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RESUMO

SILVA, Maiton Silva da. A relacdo entre Historias em Quadrinhos e a Historia da
Africa: o universo do “Fantasma” como reconstrucdo da Africa. Trabalho de
conclusdo de Curso — Licenciatura em Historia. Universidade Federal de Pelotas.
2018.

Esta pesquisa aborda a Histéria da Africa a partir da andlise das Historias em
Quadrinhos (HQs) do personagem Fantasma, de Lee Falk. A problematizacéo parte
do recorte temporal de 1936 (ano da primeira publicacdo) até 1985, concebendo o
objeto da pesquisa como um artefato cultural que possibilita uma perspectiva do
aspecto sociopolitico do periodo, em um viés do contexto historico do autor
relacionado com o do recorte tematico, a Histéria da Africa. Assim propde-se um
estudo com este recurso midiatico de contetddo sociocultural que é a HQ, pouco
utilizada como ferramenta didatica no Ensino de Histdria, agregando a Historia da
Africa, que caminha neste processo de desconstrucdo e reconstrucdo de
significados e conceitos apds a Lei 10.639/03. Pretendo definir com a analise das
fontes elencadas: as representacfes, o0s condicionantes e suas mudancas

histdricas, na perspectiva da Historia Cultural.

Palavras-chave: Histdria da Africa — Histéria em Quadrinho — Artefato Cultural
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INTRODUCAO

A pesquisa propde, através da analise das Histérias em Quadrinhos (HQs) do
personagem de Lee Falk, “O Fantasma”, um her6i branco e inglés em terras
africanas, realizar um estudo problematizando a reproducdo de valores e ideais a
partir deste artefato cultural compreendendo sua relacdo com o espaco socio cultural
a que se refere, sendo que, estabelecido um recorte temporal de 1936 a 1985 das
publicacdes, a pesquisa segue a partir do prisma de um problema-chave e suas
provocacgoes:

- Como o continente africano é retratado nas fontes (HQ)?

a. Seu aspecto sociopolitico é respeitado historicamente? Como se reproduz estas
especificidades de forma imagética e visual nos quadrinhos?

b. Em sua idealizacéo estdo intrinsecos elementos do contexto historico do autor da
HQ?

c. O recorte temporal proporciona a interpretacdo de indicios de mudancas do autor

na abordagem do continente africano nas historias em quadrinhos elencadas?

A estrutura da pesquisa se dispde em trés capitulos: Africa, educacéo e
quadrinhos; Conhecendo a fonte: HQs na Africa e a criatura de Lee Falk; e por
ultimo, O universo do Fantasma como perspectiva da Africa. O primeiro se divide em
dois subcapitulos que envolvem as devidas reflexdes sobre o impacto e a
importancia da Lei 10.639/03 na sociedade brasileira e a educagcdo como matriz
dessa desconstrucdo sociocultural referente ao negro na sociedade, o0 uso das
histérias em quadrinhos como ferramenta pedagdgica e ideoldgica explorando sua
linguagem e o poder de comunicacdo deste objeto cultural. No capitulo 2, relaciono
a producédo cultural nos quadrinhos envolvendo a tematica negra e africana, uma
introducéo a historia de Falk e sua obra, finalizando com uma analise quantitativa
das HQs elaborada através de uma tabela. No terceiro capitulo, adentra-se ao objeto
da pesquisa em quatro subcapitulos, partindo de uma problematizacdo na
representacdo e reproducao relativa aos aspectos das sociedades estabelecidas
pelo universo do personagem Fantasma, numa perspectiva politica e outra social,
sendo transversalmente pontuadas situacdes de discriminagcdo e preconceito por
parte dos autores.



Para a construgao teorica, no subcapitulo “Lei 10.639/2003, uma reflexdo no
Ensino de Histéria”, comento sobre as implicagbes da lei a partir das reflexdes de
Gomes (2005). No caso de “Histéria em Quadrinhos e sua importancia na
educacao”, abordo os seguintes programas nacionais de educag¢ao que introduziram
as histérias em quadrinhos como um meio pedagogico e didatico/didatizados no
ambiente escolar: a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDB), de 1996,
os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), de 1997, o Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD), de 1997, e o Programa Nacional da Biblioteca da Escola
(PNBE), criado em 1977. Em “Introducéo aos quadrinhos: estrutura e conteudo”, as
reflexdes de Eisner (2001) e McCloud (1995) estabelecem o sentido estrutural e
conceitual das Historias em Quadrinhos, enquanto Eco (1970), Burke (2004), Fronza
(2007) e Moya (1996) possibilitam a analise da reproducdo imagética nos

quadrinhos.

A segunda parte serve como um panorama do processo de utilizagcdo da
tematica negra neste artefato cultural, com suporte em Braga (2013) e Vilela (2012),
numa provocacdo das abordagens e suas mudancas histérias, relacionando
producbes como as de Burroughs (1975), Eisner (2004), Abouet (2009), além da
analise de Tintin no Congo, de Hergé, por Thomé (2008). Por fim, uso a “biografia”
do Fantasma por Luchetti (2009) para falar dos autores desse universo. No que
compreende a andlise critica sociocultural do levantamento das fontes (HQs do
Fantasma), seguiu-se de sua leitura e categorizacdo tematica, sendo estas
especificamente as classificadas como tiras diarias e somente as roteirizadas por
Lee Falk, periodo este que teve ao seu lado, em diferentes épocas, como
desenhistas, Ray Moore, Wilson McCoy e Sy Barry. Sendo assim, foram
empregadas numa tabela as seguintes informagcbes para consulta e
desenvolvimento para uma analise quantitativa e qualitativa da pesquisa: 0 niumero
total de HQs, o uso de personagens africanos e seu papel na historia, o espaco

fisico da narrativa e por fim o seu tema central e subtemas.

AplOs este primeiro contato, os dados da tabela servem para elencar
algumas historias objetivando as possibilidades de pontuar as nuances relativas ao
universo do Fantasma com o meio africano real e os outros personagens das
histérias, contextualizando o tempo historico no qual os autores estavam inseridos e

se ha reflexos desta cultura temporal. A partir disso, surge a abordagem sobre o
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prisma do aspecto sociopolitico. Primeiro utilizo MacKenzie (1983) e Betts (2010)
como base de contextualizacdo do processo historico, seguindo por Mazrui (2010),
Elaigwu (2010) e Kouassi (2010) problematizando o periodo do recorte temporal da
pesquisa sobre temas como colonialismo, independéncia africana e as herancas

coloniais.

Realizar um estudo explorando dois elementos que sao pouco abordados no
Ensino de Histéria - HQ e a Histéria da Africa - é essencial por agregar
conhecimento e espaco, propondo um estudo com este recurso midiatico de
conteudo sociocultural, considerando-o como uma fonte histérica, além de visibilizar
o emprego da Historia da Africa ou aspectos do continente nessas narrativas, que
historicamente tendem a ser mal interpretadas por diversos fatores que a
deturparam ou menosprezaram sua importancia histérica em meio ao contexto
mundial. Assim, me aproximo de uma producéo académica que possa ser usada no
cotidiano escolar, mas nao pretendo envolver as formas de didatizar o objeto, me
direcionando para uma analise critica sociocultural que envolve autor, objeto e meio

sociocultural.



CAPITULO 1 - AFRICA, EDUCACAO E QUADRINHOS

O interesse em demonstrar a relacdo do recorte tematico (Africa) e a fonte
(HQ) com a educacao tem por objetivo enfatizar a importancia desses elementos
constitutivos da sociedade brasileira que pouco vém sendo valorizados e explorados
nas instituicbes educacionais, nestes quinze anos desde a promulgacdo da lei
10.639/03. Portanto, pretendo esclarecer o que determinou a relevancia desses

saberes e sendo assim seu efeito no meio educacional.

1.1 - Lei 10.639;: Uma reflexdo no Ensino de Histoéria

A partir de 1989 e se expandindo pela década de 1990, acdes politicas na
area da educacio com o objetivo de integrar a histéria da Africa e afro-brasileira nos
curriculos escolares do ensino fundamental e médio foram adotadas em alguns
estados brasileiros ap6s inlUmeras reinvindicacfes dos movimentos negros contra a
discriminacéao racial e a veiculacdo de ideias racistas nas escolas. As iniciativas de
alguns governos estaduais promoviam debates sobre a tematica nas escolas,
revisdo dos materiais didaticos e qualificacdo dos professores, estabelecendo a
responsabilidade por gerir este processo a determinados 6Orgédos. Isto refletiu no
ambito nacional quando, no dia 9 de janeiro de 2003, foi sancionada a lei N° 10.639,
“‘que estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional, para incluir no curriculo
oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica ‘Histéria e Cultura Afro-
Brasileira, (...)". Seguindo os mesmos padrdes idealizados por alguns estados
brasileiros, com algumas adaptacbes, a lei busca atender uma prioridade
educacional de reflexo sociocultural, com o objetivo de combater um problema
histérico na constituicdo da sociedade brasileira, o0 que Gomes observa como as
mazelas nas relacbes raciais perpetradas por séculos no Brasil a partir da
escravidao, fruto de uma “(...) estrutura racista, somada a exclusdo social e a
desigualdade socioeconémica” (GOMES, 2005p. 47). Deste modo, somente com 0
engajamento dos professores, ao desenvolverem préaticas pedagogicas que
promovam a igualdade racial, sera possivel desconstruir concepcdes etnocéntricas,
denunciando o racismo e a discriminacao racial, somado a implementacdo de acbes
afirmativas para o povo negro. Por isso, a necessidade de se conhecer a historia do

continente africano e sua contribuicdo histérica no mundo, passando por um
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processo de reconhecimento e valorizagdo de uma cultura desconhecida e
inferiorizada que disseminou-se durante séculos, e ainda vive entre nos, atraves do

preconceito racial.

Em sua apresentacdo a colecio da “Historia Geral da Africa” (UNESCO),
Fernando Haddad, entdo ministro da Educacdo do Brasil. observa o grau de
influéncia desta lei para a sociedade brasileira:

Essa Lei € um marco histérico para a educacdo e a sociedade brasileira por criar, via
curriculo escolar, um espaco de didlogo e de aprendizagem visando estimular o
conhecimento sobre a histéria e cultura da Africa e dos africanos, a historia e cultura dos
negros no Brasil e as contribuicdes na formacéo da sociedade brasileira nas suas diferentes
areas: social, econébmica e politica. Colabora, nessa direcdo, para dar acesso a negros e nao
negros a novas possibilidades educacionais pautadas nas diferengas socioculturais presentes
na formacdo do pais. Mais ainda, contribui para o processo de conhecimento,

reconhecimento e valorizacdo da diversidade étnica e racial brasileira. (DEFOURNY;
HADDAD. 2010, p.9)

Passada mais de uma década da implantacdo da lei 10.639/03, os 6rgaos
educacionais tém trabalhado na perspectiva de promover acdes sobre a Historia da
Africa ressignificando suas especificidades e relacbes com o desenvolvimento
histérico mundial e com a formacao da sociedade brasileira. Sendo assim, o Ensino
de Histéria segue por dois lados que convergem: por um lado a pratica pedagogica
no ambiente escolar aplicando este processo de conhecimento, reconhecimento e
valorizacéo, enquanto de outro lado proporcionando o suporte e reflexdo sobre esta
pratica docente e novas descobertas vindas do campo académico, sendo essencial
o dialogo entre estes dois universos educacionais, buscando a superacdo de

questdes internas como curriculo, tempo e formacéo dos professores.

1.1.1 - Histérias em Quadrinhos e sua importancia na educacao

Os quadrinhos se definem por seus aspectos artisticos e pelo contetudo
veiculado, e por uma razéo de interesse do mercado, tém uma relagcdo expressiva
com o0 publico infanto-juvenil, sendo que estes frequentadores do meio escolar
impulsionaram tanto a repressdo a este objeto como o interesse por parte das

instituicbes de ensino em utiliza-lo. Ultimamente, os quadrinhos, enquanto arfetatos
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da inddstria cultural passaram por um longo processo de aceitacdo e
reconhecimento como ferramenta de ensino, vislumbrando-se a exploracéo de suas

possibilidades como problematizadores e como instrumentos informativos.

Com a difusdo da industria dos quadrinhos, limitacdes a este artefato cultural
foram promovidas, ocasionando um desgaste do objeto em meio a sociedade e o
surgimento de formas de controles pelo Estado. Como exemplo, temos a atuacao de
Frederic Werthan, que nos EUA das décadas de 1940/50 combatia as HQs,
caracterizando-os como um produto que estimulava a delinquéncia. Apés a
publicacdo de seu livro Seduction of the Innocent (1954), o senado norte-americano
criou o Comics Code Authority (CCA), um 6rgédo de censura eregulamentacdo com
fator ideol6gico marcante em meio & Guerra Fria. No campo académico, Para Leer al
Pato Donald: Comunicacion de massa y colonialismo, de Dorfmann e Mattelart
(1971), problematizava a HQ da Disney como um produto de manipulacdo ideoldgica
e dominagdo cultural. Bahia (2012, p.344) observa que estas abordagens
consideram o0s quadrinhos somente como entretenimento, ndo avaliando sua
linguagem, sua histéria, suas especificidades semiéticas e o horizonte cultural de
seus leitores. Em nosso pais, a problematizacdo dos quadrinhos em meio a
sociedade brasileira se reflete no cenario politico nos anos 60. Apds o sucesso dos
qguadrinhos em solo tupiniquim estabelecido em 1951 com a organizacao da Primeira
Exposicao Internacional de Quadrinhos no Brasil, com o objetivo de relacionar esta
arte com as teorias das comunica¢fes de massas, fomentada principalmente por
Adolf Aizen (Revista Tico-Tico e EBAL) e apds por Roberto Marinho (Globo Juvenil),
o entdo deputado federal Leonel Brizola, através de um projeto que virou decreto em
1963, regulamentou as publicacdes de HQs, estabelecendo a reserva de espacgo do
produto nacional em revistas e jornais em 60% sobre o produto importado. Tal
decreto demonstra a relevancia deste produto cultural em meio aos veiculos de

informacao de massa ao reconhecer em seu texto que:

CONSIDERANDO a imperiosa necessidade de disciplinar a exploragdo das chamadas
historias em quadrinhos, dada a influéncia que exercem sobre o condicionamento emocional
e a formagao moral da infancia e da adolescéncia;” e “[...] que muitas dessas publicagdes
inserem historia de cunho politico-ideologico, ou estampam cenas altamente prejudiciais a
boa formacdo moral e mental da adolescéncia e da infancia; (Decreto N° 52.497, de 23 de
setembro de 1963)
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Por outro lado, no meio educacional as HQs despontaram na década de 80
nos livros didaticos, sendo integradas como recurso didatico a partir de programas
governamentais como a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDB), de
1996, que no caso do ensino médio, pode ser analisado ndo de forma especifica,
mas por se tratar do género, no art.36, 81, no qual os dois primeiros incisos,
“‘dominio dos principios cientificos e tecnoldgicos que presidem a produgao
moderna” e “conhecimento das formas contemporaneas de linguagem”, se
relacionam respectivamente com a Industria Cultural e a HQ, oportunizando a

pratica docente, seu uso e problematizacao.

Embora sem especificar o uso de HQ, como a LDB, os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN), de 1997, ao defenderem o uso de “(...) diferentes
fontes de informacdo e recursos tecnoldgicos para adquirir conhecimentos”
(BRASIL. PCN, p.69), tem o mesmo efeito de estimulo a utilizacdo de novas
ferramentas didaticas, provocando uma atualizacdo na pratica docente e se
aproximando do universo do educando, sendo que em 2006 o PCN do ensino médio
da area de Linguagens, Cdédigos e suas Tecnologias refere-se explicitamente aos
quadrinhos, caracterizando-os “como importante objeto de estudos para leitores
mais avangados”. Somando-se a isso, temos o Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD), de 1997, que inclui a linguagem dos quadrinhos em seu conteudo,
figurando principalmente nos livros didaticos do ensino de portugués e de artes. O
mais relevante dos 6rgdos governamentais neste processo de legitimacéo cultural
dos quadrinhos € o Programa Nacional da Biblioteca da Escola (PNBE), que tem
como funcdo a compra e distribuicdo de livros literarios as escolas publicas de nivel
fundamental e médio. O programa de 1997 incorpora em editais de selecdo, a partir
de 2006, as HQ, partindo de um interesse em adaptacfes de classicos literarios
numa perspectiva de “ponte” para uma leitura mais densa, para concepcao de uma
arte autbnoma, que possibilita o desenvolvimento das habilidades e sensibilidades
dos estudantes para outros tipos de arte, principalmente se tratando de 2009 em
diante. (BAHIA. 2012, p. 346)

As acbes governamentais integrando os quadrinhos no cotidiano escolar
podem ser consideradas um reconhecimento estético-intelectual de um meio de
comunicacdo antes compreendido como inapropriado para 0 ensino e que passa a

ser integrado & politica educacional no pais.
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1.2 Introducéo aos quadrinhos: estrutura e conteudo

[...] toda modificacdo dos instrumentos culturais na histéria da humanidade, se apresenta
como uma profunda colocagao em crise do “modelo cultural” precedente; e seu verdadeiro
alcance s6 se manifesta se considerarmos que 0s novos instrumentos agirdo no contexto de
uma humanidade profundamente modificada, seja pelas causas que provocaram o
aparecimento daqueles instrumentos, seja pelo uso desses mesmos instrumentos.” (ECO.
1979, p.34)

A observacgédo de Eco problematiza a relagdo dos instrumentos culturais com
a sociedade, enfatizando a importancia de compreendermos a causa de sua
concepcao e seu uso em meio a sociedade. No final do século XIX, uma inddstria
cultural se formava com concepcdes capitalistas apontando para a necessidade de
informar em grande escala, categorizados estes novos meios como cultura de
massa. As sociedades industriais englobavam diversos instrumentos culturais
legitimados ao longo do século XX como meios de comunicacdo eficazes por
apresentarem uma disponibilidade maior a informacdo para um grande numero de
pessoas. Dentre os objetos da cultura de massa estd a Histéria em Quadrinhos
(HQ), objeto cultural que se estabeleceu como um meio de comunicacdo com um
determinado espaco nos jornais até se tornar um produto autbnomo, afirmando-se
como um novo meio de comunicacdo e também uma nova arte de grande aceitacao
no universo infanto-juvenil, sendo utilizado como inspiracdo para filmes e outros

produtos culturais com grande éxito.

As Historias em Quadrinhos, por vezes chamadas somente de quadrinhos, a
principio constituem uma arte que tem como esséncia a articulacdo de imagem e
texto, se apresentando em uma sequéncia de quadros dando ritmo a narrativa, a
qual, unida aos balbes e as onomatopeias, indicam o tempo e 0 espaco intimamente
ligados ao conteuddo que é o real definidor da histéria. Isto demonstra a
multiplicidade de elementos que constituem sua estrutura. Dentre 0os pesquisadores
de Historias em Quadrinhos, o renomado quadrinista Will Eisner delineou os
quadrinhos denominando-os como Arte Sequencial, “(...) um veiculo de expressao
criativa, uma disciplina distinta, uma forma artistica e literaria que lida com a
disposicéo de figuras ou imagens e palavras para narrar uma historia ou dramatizar
uma ideia” (EISNER, 1985, p.5).
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A definicdo de Eisner compreende os quadrinhos como um meio de arte o
qual faz uso da sequéncia através de quadros para reproduzir uma historia ou
provocar uma emocao ou uma reflexdo. Outro ponto ressaltado é sua caracteristica
de potencializacdo do poder de comunicacéo fruto do didlogo entre imagem e texto:
“Quando palavra e imagem se ‘misturam’, as palavras formam um amélgama com a
imagem e ja ndo servem para descrever, mas, para fornecer som, diadlogo e textos
de ligacdo” (EISNER, 1985, p. 122). Sdo duas midias utilizadas em conjunto para
transmitir uma mensagem ao leitor, sendo que essa soma forma elementos de
comunicacgdo que fazem parte da estrutura da HQ, sem haver submisséo entre estas
duas formas de linguagem, imagem e texto, que coexistem num mesmo plano e
convivendo com os icones. McCloud (1993) define deste dialogo destas trés formas
de comunicacdo como o vocabulario da linguagem dos quadrinhos. Dentre os icones
0 autor categoriza trés formas: simbolos, representando conceitos e ideias;
linguagens, os de ciéncias e de comunicagédo (alfabeto); e o de figuras, criacbes
semelhantes a seus temas. E necessario frisar sua relacdo com seu meio e seu
tempo histérico ao reproduzir aspectos da sociedade, sendo um elemento estrutural
que amplia o grau de leitura das imagens ao construir uma representatividade de

raciocinio conceitual como também cartunesca.

McCloud, a partir do conceito prévio de arte sequencial formulado por Eisner
(1985), redefine o conceito para os quadrinhos visando estabelecer a autonomia
desta arte perante as outras de linguagem midiatica, especificando este objeto da
seguinte forma: “Imagens pictéricas e outras justapostas em sequéncia deliberada
destinadas a transmitir informagdes e/ou a produzir uma resposta no espectador”
(1995, p. 9). A definicdo de McCloud abrange as diversas possibilidades dos
guadrinhos apresentando como um objeto de recurso imagético podendo ser
também textual, de leitura sequencial caracterizado pelos quadros ou movimentos
dentro do quadro, e de carater informativo e/ou a estimular um sentimento no leitor,
0 que o torna um objeto cultural, visto que tanto a informagdo quanto a emog¢ao sao
estimuladas para um fim que tem como fundo um carater social, cultural, politico

el/ou religioso.

De seus elementos estruturais, Eisner (1985, p.26) observa a importancia do
tempo numa narrativa visual e conceitua um dos elementos fundamentais dos

quadrinhos o definindo como timing, sendo este o ato de expressar utilizando
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elementos do tempo para obter uma mensagem ou uma emocao especifica, 0 que
McCloud aborda como resposta no espectador. O elemento tempo na HQ se divide
sobre dois temas: som e movimento. O primeiro € estabelecido pelos baldes e
onomatopeias, determinando a duracdo dos dialogos e as sequéncias sonoras. Os
baldes séo o recurso grafico da representacdo da fala ou pensamento, enquanto as
onomatopeias trabalham com os efeitos sonoros que, dependendo de sua
disposicéo, definem a narrativa. Os dois elementos sao utilizados pelo criador para
envolver o “ouvido do leitor”, destacando algumas palavras e provocando

significados na narrativa.

No caso do movimento, € estabelecido pelo quadro e a sarjeta, exigindo do
leitor o uso do intelecto imagético, sua “(...) capacidade decodificadora cognitiva e
perceptiva, assim como a visual’ (EISNER, 1985, p.38). A construgdo da cena no
quadro idealiza um movimento pelas linhas ou até mesmo pelo som, podendo se
estender de quadro-a-quadro onde a sarjeta torna-se o meio de ligacéo do leitor com
0 objeto através da conclusao entre os quadros, “(...) um meio onde o publico € um
colaborador consciente e voluntéario, e a conclusao é o agente de mudanca, tempo e
movimento” (McCLOUD, 1993, p.65).

Estes elementos estruturais da HQ partem da reprodugdo na linguagem
semantica escrita e/ou na linguagem iconica de valores culturais determinados pelo
contexto socio-historico do autor e relativizados pelos diferentes sujeitos em sua
apropriacdo do objeto, motivo este que a torna um artefato cultural. Essa elaboracgéo
simbdlica que faz parte da estrutura da HQ, delineando uma narrativa e o impacto de
uma imagem nos leitores a partir deste objeto que se correlaciona com o0 que é
apontado pelo historiador Peter Burke, o qual salienta a importancia das imagens ao

desempenhar um papel na construcao cultural da sociedade na perspectiva em que

“(...) as imagens ndo sdo nem um reflexo da realidade social nem um sistema de signos sem
relacdo com a realidade social, mas ocupam uma variedade de posicées entre estes
extremos. Elas sdo testemunhas dos estereétipos, mas, também das mudancas graduais,
pelas quais individuos ou grupos vém o mundo social, incluindo o mundo de sua imaginagéo."
(BURKE. 2004, p.232).
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Para Peter Burke, a imagem é definida pela transmisséo de uma testemunha
ocular da época em questdo, portanto, imagens, textos e testemunhos orais sdo
importantes evidéncias histéricas, demonstrando a ampliacdo da percepcdo de
documento e de texto. Burke enaltece o que nomeia de estudos da Histéria Cultural
da Imagem ou Antropologia Historica da Imagem, ao possibilitar uma abordagem de
“(...) reconstrugdo das regras ou convengdes, conscientes ou inconscientes, que
reagem a percepcao e a interpretacdo de imagens numa determinada cultura” (2004,
p.227).

Portanto, as imagens podem ser utilizadas como evidéncia historica
fornecendo aspectos da realidade social, no entanto, sofrem distorgdes na maioria
dos casos. Esse processo de distorcdo € evidéncia de fenébmenos para estudos nos
campos das mentalidades, ideologias e identidades. Percebendo tais apontamentos
de Burke em relacdo a imagem e compreendendo a observacao de Eco (1970), que
assinala que “Los factores fundamentales de la comunicacion son el autor, el
receptor, el tema del mensaje y el cédigo al que el mensaje se remite." (p. 106), a
pesquisa com base nestas afirmacdes e concebendo os quadrinhos como um
artefato cultural, analisa os quadrinhos do personagem Fantasma, de Lee Falk, na
perspectiva da Historia Serial, de forma critica-socioldégica ao questionar sua
elaboracdo narrativa e a capacidade reprodutiva imageticamente de valores
culturais, observando suas mudancgas e nuances entre 0S personagens e aspectos
representativos da cultura africana, assim como possiveis estere6tipos

socioculturais.

Portanto, deve-se salientar uma abordagem de pesquisa da imagem a que
Peter Burke se refere, elaborada por Panofsky (1939), o qual introduziu o método
de trés niveis: a descricdo pré-iconogréfica, que trata do “significado natural”,
consistindo na identificacdo de objetos e eventos na sua forma superficial; a analise
iconografica no sentido estrito, seria o “significado convencional”, necessitando de
certa base teorica; e por fim, a interpretacdo iconoldgica, o “significado intrinseco” da
imagem, buscando a relagdo do contexto histérico com o objeto, “(...) os principios
subjacentes que revelam a atitude basica de uma nacdo, um periodo, uma classe
religiosa ou filosofica” (BURKE, 2004, p. 45). Estes trés niveis servem como base
interpretativa na pesquisa e sSd80 necessarios para uma compreensdo do objeto

cultural como se entende ser uma HQ. Seu processo historico tematico dialoga com
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0 contexto historico e reproduz justamente os interesses através dos aspectos nesse
papel de construcdo cultural na sociedade que Burke comenta. O recorte tematico
da Historia da Africa, e até mesmo se for analisado pela perspectiva do uso de
personagens negros nas narrativas, é de fato uma luz na tentativa de compreensao

desse processo.
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CAPITULO 2 - CONHECENDO A FONTE: HQs NA AFRICA E A CRIATURA DE
LEE FALK

Assim como em boa parte da historiografia mais antiga, também nas
Historias em Quadrinhos (HQs) e em outros produtos da industria cultural houve
uma tendéncia a representar a Africa de forma negativa, situacdo que passou a
mudar lentamente na segunda metade do século XX. Nestas Ultimas décadas,
antigos personagens de HQs surgidos nos EUA e na Europa tem ressignificado suas
representacbes do ambiente e das sociedades africanas. A emergéncia de
producdes realizadas por autores africanos também tem colaborado estas novas
abordagens.

Mas vejamos mais atentamente este processo de transformacao,
exemplificando com algumas HQs classicas e, mais especificamente, com a criacédo

de Lee Falk, o Fantasma.

2.1 Usos da Africa nos quadrinhos, Falk e o Fantasma

Analisando a perspectiva da tematica africana e da condicdo negra na
histéria da HQ ocidental, este processo € visivel a partir de mudancgas que ocorrem
por volta da década de 30. HQs nos EUA foram condicionadas pelo cenario da crise
de 1929, enquanto na Europa a abordagem era norteada por fatores relacionados a
colonizacdo na Africa, seguindo uma tendéncia da industria dos quadrinhos numa
época marcada por “herbis morais’, os quais, indo além da moralidade,
caracterizavam-se pelo foco em ambientes europeus ou em colbnias europeias na
Africa, numa atitude que Moya exemplifica, no caso dos quadrinhos americanos,
como: “A volta a Rousseau em Tarzan, e a fuga (ou conquista) para o espaco em

Buck Rogers, que faziam parte do quadro social” (1996, p. 76).

Sendo assim, cabe elencar estes personagens de HQs que, de alguma
maneira, se relacionam com o continente africano. Neste sentido, destacam-se,
além daqueles antes referidos, Flash Gordon (1934), Jim das Selvas (1934),
Mandrake (1934), Fantasma (1936) e, na Europa, Tintin (1929).

Estes sdo alguns personagens que modificaram o cenario de comics antes

estabelecido nos quadrinhos para a figura do “herdi”. Estes personagens
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representam um dialogo com seu tempo historico, em que metaforas e comparacgdes
transbordam visdes estereotipadas a partir de reprodugdes que manifestam um olhar

eurocéntrico/etnocéntrico a respeito da Africa.

Dentre estes modelos narrativos, cabe elencar a HQ do Tarzan (1929), de
Edgar R. Burroughs e Harold H. Foster, e a histéria Tintin no Congo (1929), de
Hérge. Publicadas em tiras diérias, suas narrativas e representacdes sdo carregadas
de uma mensagem colonizadora e estereotipada, tipicas da visdo etnocéntrica em
relacdo a Africa. Tarzan se trata de um personagem branco, filho de europeus, que
apos a embarcagcdo que se encontravam seus pais sofrer com um motim, acabam
por parar na costa da Africa. Tarzan nasce em meio a selva, sendo criado em meio a
macacos apdés a morte de seus pais. A narrativa tem pontos de problematizacéo
pela perspectiva da Historia Cultural com relacdo a Africa, principalmente ao
pontuarmos as duas tribos apresentadas e seus costumes: a tribo dos macacos e a
tribo dos homens africanos. O autor assemelha os costumes selvagens dos
macacos com o0s dos homens e vice-versa (BURROUGHS, FOSTER. A Primeira
Aventura de Tarzan em Quadrinhos. 1975, p.28; 64), além de caracteriza-los como

pessoas supersticiosas e inferiores intelectual e fisicamente a Tarzan.

No caso da histéria de Tintin no Congo, pode ser vista a representacdo da
superioridade do branco civilizador posta no jogo de relagdes com o estereotipado
selvagem e ingénuo africano reproduzido por Hérge, observado por Thomé (2008)
como um condicionamento editorial a justificar o colonialismo belga. O protagonista
e representado como um explorador que viaja a colbnia belga no Congo, onde
vivencia situacdes que exaltam questdes como: preconceito linguistico, negacéo da
religido africana e apropriacdo e refuncionalizacdo de roupas ocidentais. Na ultima
pagina da HQ, Hergé finaliza estabelecendo a figura do heréi e seu legado, em que
acOes pontuais em meio a tribo representam sua divinizagdo e o uso de um discurso

pedagogico que exaltava o homem branco belga.

Passadas algumas décadas, a introdugdo de personagens negros ou
africanos em HQs produzidas no Ocidente teve um processo crescente de reflexao
sobre as caracteristicas fisicas e intelectuais atribuidas aos personagens, bem como
acerca de seus costumes. Na década de 60, os EUA passavam por uma onda de
ativismo sociopolitico de afro-americanos em que ativistas politicos como Martin

Luther King (1929-1968) e Malcon X (1925-1965), além do movimento dos Panteras
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Negras (1966-1982), representavam a luta em meio a uma sociedade norte-
americana racista, numa mobilizagéo contra a realidade social injusta vivida pelos
negros. Isso tudo, somado ao processo de independéncia na Africa, resultou em
uma série de questionamentos sobre a ordem sociopolitica norte-americana. Nos
quadrinhos, a identidade negra passou a ter uma certa relevancia e protagonismo,
como se pode ver nas criacbes de super-herdis negros ocorridas neste periodo.
Exemplos como o de Pantera Negra (1966), Luke Cage (1972) e Tempestade (1975)
fazem parte desta margem de nova representatividade negra neste objeto cultural.
Certamente este reflexo ndo surgiu somente por motivos ideolégicos, mas também
envolveu interesses financeiros, porém, acima de tudo, foi fomentado pelos
movimentos de lutas da populacdo afrodescendente estabelecidos na sociedade

norte-americana, onde 0s personagens em questao foram criados.

O estudo de Braga Junior com foco na producdo de HQs da editora Marvel,
com relacdo a representacdo e representatividade de personagens negros nas
histérias de 1960 a 2010, a partir de um levantamento quantitativo reproduzido no
qguadro abaixo, elucida este panorama delineando condicionamentos sociopoliticos

para tais mudancas

N2 de Personagens Negros por Década

5
0
1960 1870 1980 1990 2000 2010
e Her Ois 4 4 10 21 29 10
/[ S5 4 25 8 15 8
Coadjuvantes 2 4 1 0

BRAGA JR, A. X.. A ambientacéo de personagens negros na Marvel Comics: Periferia,
vilania e relac¢des inter-raciais. 2013, p. 12
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Conforme Braga Junior observou,

“Entre as décadas de 1960 e 1980, a maioria expressiva dos personagens negros no universo
dos heréis da Marvel era de vildes. Levard mais de uma década, até os meados da década
de 2000, para este panorama se inverter, € 0 nimero de herdis superar o de vildes, também
para a substituicdo tanto dos personagens coadjuvantes quanto dos vildes por herdis. O
protagonismo dos negros no mundo dos super-herdis é facilmente associado as situacfes
politicas da sociedade estadunidense. No momento de luta pelos direitos civis e de insercéo
forcada do negro neste ambiente, eles ocupam o significativo espaco da vilania. Quando
ocorre a ascensao do primeiro presidente negro daquele pais, hd também o crescimento

exponencial de super-herdéis negros. Nao € coincidéncia.” (BRAGA JR, 2013, p. 12).

Portanto, se percebe claramente como a conjuntura historica, politica e
social interfere nos conteudos veiculados pelas HQs, assim como em todos os

demais produtos elaborados pela industria cultural.

HQs como a de Will Eisner, Sundiata, o ledo do Mali: uma lenda africana
(2004), adaptacdo de uma lenda relativa & fundacdo do Império do Mali; de
Marguerite Abouet e Clément Oubrerie, Aya de Youpogon (2009), uma crénica do
cotidiano na Costa do Marfim distanciando-se da visdo negativa sobre guerras e
fome atribuido em grande parte das histérias no continente; além da série da
UNESCO, Mulheres na Histéria da Africa _ que nos oferece no momento uma de
suas histérias em quadrinhos em portugués Njinga Mbande: Rainha do Ndongo e do
Matamba (2014), a qual aborda liderangas femininas africanas importantes na
Histéria da Africa de forma pedagdgica, possibilitando sua introducdo no meio
educacional, sdo exemplos desta nova perspectiva da Africa nos quadrinhos,
ampliando este interesse e valorizagcdo mundial por trabalhos com uma proposta que

apresenta o continente africano como protagonista de signos, significados positivos.

2.1.1 Criador(es) e Criatura

Lee Falk nasceu em Missouri, EUA, numa data vaga entre 1905 a 1911,
falecendo em Nova York em 1999. Graduado em Literatura e autor de algumas
pecas teatrais, ele € lembrado por suas criagdes com grande repercussdo no mundo
dos quadrinhos, como os personagens Mandrake e Fantasma. Suas criacdes estao

no contexto da década de 30, quando surgem as abordagens através dos herois
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morais, as quais em alguns casos exploram outro fator importante, que é o uso de
aspectos do continente africano nas histérias. No caso de Mandrake, um magico
europeu que utiliza do ilusionismo para combater o mal, a questao recai sobre seu
ajudante chamado Lothar, um principe de uma tribo africana chamada Wambesis -
esta que faz parte do universo do Fantasma -, que abandona seu lar para se
aventurar ao “lado” do protagonista. Esta ideia representa a visdo etnocéntrica do
autor ao colocar o personagem africano de forma voluntaria em uma condicdo de
subordinacdo ao europeu, concebendo como insignificante o titulo nobiliarquico de

uma sociedade tribal africana.

J4 a HQ do Fantasma, ambientada entre a costa ocidental da Africa e o sul
da Asia, com algumas passagens pela Europa e pelos EUA, esta centrada em um
personagem que vive no pais ficticio de Bengala, onde se consolida como rei na
selva, mantendo a ordem e a paz entre as tribos nativas africanas, além das
incursbes de brancos exploradores, a partir de uma linhagem de heréis - e a crenca
em sua imortalidade - que combatem qualquer manifestacdo de injustica, seguindo
seu Juramento da Caveira: “Juro que dedicarei minha vida ao combate a pirataria, a

ganancia e a injustica (...)".

O personagem foi desenhado por varios quadrinistas, sendo que, no recorte
temporal estabelecido na pesquisa, os desenhistas Ray Moore, Wilson McCoy e Sy
Barry fazem parte da construcao do universo imagético do Fantasma. O primeiro a
desenhar o personagem foi o proprio Falk, em algumas tiras diarias, mas logo
passou a incumbéncia a Moore, que assinou 16 historias no periodo de 1936 a
1943, quando foi convocado para Segunda Guerra Mundial. Em seu retorno foi
impossibilitado de desenhar por sequelas da guerra. No seu lugar assumiu McCoy,
gue era assistente de Moore. No periodo de 1943 a 1961, McCoy consolidou o
personagem na industria dos quadrinhos desenvolvendo 58 histérias do Fantasma.
Sy Barry foi contratado ap0s um concurso para escolher o novo quadrinista do
Fantasma depois da morte de McCoy, em 1961. Seu periodo se estende de 1961 a
1994, produzindo 100 HQs do Fantasma, das quais sao contempladas 77 HQs nesta
pesquisa. Estas mudancas de quadrinistas influenciaram diretamente no objeto,

tanto pela arte como pelo contexto historico em que tais artistas estavam inseridos.
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O Fantasma, HQ que nos serve como fonte de pesquisa, foi amplamente
publicado no Brasil, 0 que motiva uma problemética historica e cultural desse objeto.
Nos EUA, comecou a ser publicado no dia 17 de fevereiro de 1936 nos jornais, em
tiras diarias. As historias roteirizadas por Lee Falk se prolongaram até o ano de seu
falecimento, em 1999, passando a ter varios formatos com o passar do tempo: tiras
diarias e dominicais em revistas e jornais, revista prépria, graphic novels, e etc.
Publicado pela primeira vez no Brasil em “A Gazeta”, em 2 de Dezembro de 1936, a
histéria editorial do Fantasma em solo tupiniquim passa em seguida a ser editada de
forma continuada, semanalmente, em jornais como Correio do Povo e a Gazeta, e
em tabloides como O Globo Juvenil, no periodo de 1936 a 1953. A partir de 1953, a
Rio Gréfica Editora (RGE) passa a publicar revistas préprias do Fantasma,
contabilizando 371 edi¢cdes de Marco de 1953 a Outubro de 1986, no que seria a era
de ouro do personagem no Brasil. Existe a possibilidade de acesso a todas estas
revistas em site ndo oficial’, o qual foi fonte de acesso para esta pesquisa. E valido
registrar a persisténcia do personagem em edi¢cdes sem roteiros de Falk na Editora
Marvel e na DC, demonstrando seu apelo no universo dos quadrinhos em duas das

maiores editoras de quadrinhos no mundo.

2.2 O Fantasma enquadrado

Foram estudadas 148 HQs do Fantasma no recorte temporal proposto
(1936-85), sob a otica das quatro questdes da tabela (anexo 1), possibilitando formar
uma pre-analise critica a partir das mudancgas narrativas no universo do Fantasma
por Lee Falk e as diferencas artisticas dos desenhistas Ray Moore, Wilson McCoy e
Sy Barry, estes situados em diferentes contextos histéricos. Os registros nos
permitem estabelecer uma divisdo em dois momentos caracteristicos da perspectiva
do autor sobre a Africa, sendo que a década de 50 se caracteriza como o ponto de
transicdo. O primeiro momento, das décadas de 30-40, tem como raiz tematica o
colonialismo intrinsicamente a temas paralelos nas 33 histdrias analisadas, além do
desinteresse de Falk por histérias com o cenério africano, visto que somente 7 das
historias se passam com relevancia no continente africano. A principio trés temas
principais sdo abordados no continente africano: exploracdo de diamantes,

religiosidade nativa e a Segunda Guerra Mundial. A aparicdo de personagens

! http://guiaebal.com/rge_fantasma.html
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negros é esporadica ao analisar um todo, sendo estabelecido um personagem
coadjuvante fixo, Guran, chefe da tribo dos pigmeus. Casos como vildo ou ajudante
do herdi sdo esporadicos, havendo dois casos em que aparecem em grupo e de
forma passageira, com protagonismo apenas ao salvar o Fantasma em Os Piratas
do Céu (1936) e Guerra no Oriente (1942).

A década de 50 é abordada como transicdo por integrar uma série de
mudancas narrativas por Falk, produzindo histérias em que a Africa tem mais
relevancia e espaco, seja geogréafico e/ou por personagens africanos. E uma década
que tem uma quantidade de histdrias maior que as anteriores, sendo que estas tém
em sua maioria como cendrio a Africa. Das 33 histérias pesquisadas, 25 ocorrem em
territorio africano. A vilania africana manifesta-se com maior propor¢ao, sendo outro
ponto caracteristico desta transicdo. Dentre 0s avancos tematicos acrescidos aos ja
comentados no primeiro momento (entre as décadas de 30 e 40), elenco o impasse
entre a medicina e a feiticaria, a abordagem das lendas no meio cultural africano e,
por fim, as ac¢des de cunho histérico e/ou antropoldgico através de personagens

representando estudiosos em solo africano.

O segundo momento, a partir da década de 60, demonstra ser o de maior
abertura para o reconhecimento das especificidades da Africa. O nimero de
histérias de ambientacdo no continente africano € superior a 80% do numero
pesquisado. Sdo 79 histdrias, das quais apenas 14 sdo ambientadas fora do
continente africano ou em que este tem irrelevancia na historia. Além disso, a
presenca de personagens africanos € maior e de um protagonismo pontual que
difere ao ser comparado com o numero das aparicdées como vildo. Casos como a
criminalidade e as drogas, uma reproducdo social do autor que toma parte
expressiva no universo do personagem com reflexdes morais, e a introducao de
temas ligados & Guerra Fria, como a instabilidade politica e econémica na Africa pos

0 processo de independéncia, sdo tematicas novas neste segundo momento.

Marco Tulio Vilela (2012), ao abordar o Fantasma em sua pesquisa, apontou
a relagdo narrativa desta HQ com o neocolonialismo e a instabilidade politica e
econbmica, além de apontar o processo de “africanizagcao” das histérias do
personagem, o qual podemos visualizar na tabela (anexo 1) referente ao segundo

momento,
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“Inicialmente, nos primeiros anos da série, prevalecia o carater neocolonialista e os
esteredtipos racistas em relagdo a africanos (quase sempre mostrados como
selvagens, imaturos, ignorantes e supersticiosos) (...). Apds o término da Segunda
Guerra e com a desintegracéo dos impérios coloniais europeus na Africa e na Asia,
passou a prevalecer uma caracterizacdo mais favoravel dos povos africanos e
asiaticos.” (VILELA, 2012, p.275)

Esta pesquisa vai além do que Vilela demonstrou sobre o universo do
personagem, o qual se limitou a abordar os fatores negativos em que o continente
africano foi marcado. Numa passagem rapida sobre o recorte tematico, ao buscar
uma transposicao didatica, Vilela simplificou a abordagem sobre o continente
africano, sem dar énfase as problematicas de outros aspectos além do econémico e
politico, para assim desenvolver um conhecimento aprofundado do que permite a

andlise imagética dos quadrinhos.

Vilela estd correto ao apontar os condicionantes externos da mudanca
narrativa e artistica no universo do personagem, mas, pretendo analisar as HQ do
Fantasma explorando os aspectos (geogréficos, econdmicos, sociais, religiosos e
politicos) da sociedade africana no universo do Fantasma, buscando entender a
relacdo do espaco fisico de origem desse objeto cultural e a reproducéo de ideais,
como também suas mudancas condicionadas pela cultura temporal a partir de seus

autores, explorando seus usos, que remetem aos interesses de quem produz.
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CAPITULO 3 — O UNIVERSO SOCIOPOLITICO DO FANTASMA COMO
PERSPECTIVA DA AFRICA

3.1 - AclOes politicas na terra do Fantasma

O wuniverso do Fantasma, desde sua concepcao, refletiu um ideal
etnocéntrico que favorecia o processo de colonizacdo, visto a construcdo das
estruturas politicas regentes e a relacdo do branco colonizador com o nativo negro.
Sobressai nas HQs, no primeiro momento, o tema do colonialismo, enquanto a
instabilidade politica e sociocultural € explorada no segundo momento, reflexo de
uma reinterpretacdo decorrente do processo de descolonizacdo na Africa e da

modernizacao ocorridos ap6s a 22 Guerra Mundial.

A abordagem de Falk sobre o colonialismo, direta ou indiretamente,
incorpora tracos desse periodo histérico marcante para o continente africano,
estabelecendo uma linha de narrativa que aborda - mas ndo problematiza - os
efeitos causados pela partilha da Africa no final do século XIX e assim a efetivacéo
do colonialismo europeu, que ja mordiscava suas margens e algumas regides
internas. Este processo modificou 0 meio sociopolitico africano trazendo novos
atores aquele contexto por diferentes formas e interesses. John M. Mackenzie, ao
comentar o processo de colonizacdo no século XIX, apontava para estas mudancas

cruciais na sociedade africana:

Até entdo, porém, os Estados europeus em poucos casos se tinham preparado para estender
sua autoridade politica até essas posicGes no interior. Os comerciantes, missionarios e
colonizadores ultrapassavam os limites do poder colonial. Lutavam por seus interesses,
demarcavam seus dominios estabelecendo suas préprias leis. Ora, para usar um termo que é
hoje comum na descricdo do jogo internacional do poder, todos esses elementos
desestabilizavam o equilibrio tradicional africano e o balango de comércio que tinha existido

no principio do século, com meios e objetivos limitados.” (MACKENZIE, 1993, p. 19).

Estes quatro personagens a qual MacKenzie aponta - comerciantes,
missionarios, colonizadores e o poder colonial - sdo utilizados por Falk nas
narrativas e carregam consigo a implicacdo de suas acgles, através das quais o

colonialismo estabelece novas estruturas no meio social africano. Vejamos algumas
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delas, a comecar pela relacdo das acbes entre o Fantasma e o personagem
institucional chamado Patrulha da Selva, assim compreendendo a ideologia por tras

do protagonista.

O Fantasma e a Patrulha da Selva

O Fantasma, por ser um herdi que age entre o continente africano e o
asiatico, principalmente no primeiro momento, provocou uma sensacdo de
indefinicdo geografica do reduto do personagem para leitores e pesquisadores, isto
pelo uso de caracteristicas tanto do meio ambiente africano como do asiético, o que
ocasiona algumas incoeréncias que levam a crer em um local dibio?. Possivelmente
esse uso das duas regides € explicado de duas formas: uma historica, onde o autor,
situado num contexto de existéncia do imperialismo britanico na Africa e na Asia,
cria a partir de sua cultura temporal um ambiente justamente nas regides das
colbnias britanicas; a outra artistica, sendo do interesse de Falk explorar os dois
continentes no universo do personagem, usando do irrealismo geografico e

permitindo-se mesclar caracteristicas destes lugares, provocando o leitor.

Contudo, as histérias do heréi, em termos narrativos, desde a primeira
década remetem & Africa, seja na ambientac&o do tipo utilizado em Os Cacadores
de Diamantes (Diamond Hunters) (1984, p.31), como também em referéncias feitas
pelos personagens, como em Missdao em Barogar (The Prisioner of the Himalaya)
(1983, p.07), além de observar que a todo momento que se referem a selva
automaticamente estdo remetendo a Africa, compreendendo este tratamento como
superficial e por vezes estereotipado, visto que o espaco e importancia dado a Africa

pelo autor sdo negligenciados ao se analisar o acervo do primeiro momento.

E necessario dar énfase a base do colonialismo inglés que acompanhara o
universo do Fantasma na concepc¢ao de aspectos ideologicos e estruturais. Sendo
assim, a partir do primeiro Fantasma, este filho de ingleses, procurara governar a
selva com este “espirito paternalista”, na tentativa de pacificar e proteger o mundo
interior africano onde os nativos sdo retratados como selvagens entre si e ingénuos
aos avancos da colonizacdo. Esta incapacidade nativa de autonomia é reiterada

pelo proprio nativo através das palavras do personagem pigmeu Guran, ao dialogar

% Os Piratas do Céu (The Sky Band). 1936-37, p.18; A Lenda do Fantasma (Adventure in Algiers).
1938, p.50; Os Mercadores de Escravos (The Slave Traders), 1939, p.04.
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com o Fantasma: “A paz da selva e a seguranca do povo sempre dependeram da
sua forca e de seu poder” (Traficantes de Pérolas. RJ: RGE, 1976, p.25). Portanto, a
construcdo desse espirito paternalista € posta em pratica com pontuais quadros
imagéticos, onde a auséncia da figura do Fantasma no meio africano tradicional é
motivagao para a guerra, sendo solucionada somente com sua chegada, associando
assim o protagonista a personificacdo da paz em Bengala (col6nia britanica ficticia).
Esta mensagem fortalece a ideia da Politica Indigena a que Betts (2010) se refere, a
qual representava a responsabilidade ou tutela ocidental sobre as colénias africanas
numa necessidade de colonizagdo como acéo civilizatéria e de progresso na Africa.
Esta caracteristica do Branco Civilizador é algo que ndo se perde ao analisar os
distintos momentos da HQ e reflete de forma passageira alguns pontos negativos da
colonizacdo como, por exemplo, a heranca da estrutura geopolitica, assim como a

perda da soberania e da independéncia.
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Fonte: FALK. A Revolta dos Feiticeiros. Fonte: FALK. Os Cacadores de
2015, p.26. Cabeca. 1973, p.4.

No caso da representacdo da Patrulha da Selva®, as possibilidades se
ampliam para um viés real da pratica colonialista britanica, enquanto o Fantasma
serve como representacdo do discurso colonialista. Nos quadrinhos ela se apresenta
como uma forca militar inglesa que age na costa oriental de Bengala, regido em que
0s ingleses estabeleceram uma faixa colonial. Os quadros das HQs O Recruta
Medroso (The Jungle Patrol), de 1967, e O Reporter (The Reporter), de 1960,

® Nas primeiras histérias ndo era chamada de Patrulha da Selva, passando a receber tal

denominacédo no ano de 1951.
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especificam geograficamente sua area de atuagao, considerando a frase “(...) mas
ha um supremo comandante”, este que € representado pelo Fantasma, como uma
referéncia ao colonialismo britanico, significando que todos os paises politicamente

respondem ao Supremo Comandante, ou, digamos, a Inglaterra.

Fonte: FALK. O Recruta Medroso. RJ: RGE, 1967, p.04.

|\~ COBRE CEM MILWAS DA COSTA
A SEWA, E MIL MILHLAS AO

Fonte: FALK. O Reporter. RJ: RGE, 1979, p.04.

Dois pontos do colonialismo no universo do Fantasma sao relevantes por
corresponderem as instituicdes coloniais e seus métodos na Africa colonial: a
administracdo indireta e a diarquia judiciaria. A primeira correspondia ao uso, por
parte da ordem colonial, da autoridade indigena e de suas fun¢des tradicionais com
diretrizes coloniais, o que, conforme Bettis (2010) caracteriza o sistema de
administracao indireta, que “(...) fundava-se, portanto, ndo na subordinacdo, mas na
colaboragdo com o residente britanico, exercendo este essencialmente fungdes

consultivas em vez de executivas” (p.360). Obviamente Falk ndo problematiza a
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estrutura desencadeada por esta acdo, mas coloca em evidéncia tal situacao
através da Patrulha da Selva, principalmente no primeiro momento, quando frente a
conflitos ocorridos na selva, em diferentes ocasides ela deixa para os proprios
nativos resolverem, ou para o Fantasma, como podemos ver, por exemplo, na
conversa entre duas autoridades coloniais nas HQs Os Cacadores de Diamantes
(1984, p.12) e Tesouro do Fantasma (The Phantom's Treasure. 1941, p.74).

Fonte: FALK Traficantes de Pérolas. RJ: RGE, 1976, p.49

No caso da diarquia judiciaria, seria a determinacao “(...) pela qual litigios
civis entre africanos seriam julgados de acordo com os procedimentos pré-coloniais,
enquanto o crime e os litigios entre europeus cairiam diretamente sob a jurisdi¢éo
colonial” (BETTIS. 2010, P.367). A distincdo da instituicdo da justica entre branco
colonizador e nativo negro pode ser constatada na a¢ao dos primeiro, que ao lesar o
segundo nao é submetido ao “tribunal indigena”, sendo levado pelo proprio
Fantasma as autoridades coloniais para aplicacao da lei, diferentemente do nativo
infrator que é submetido a “lei da selva”, estereotipada por um sentimento selvagem.
Esse tratamento de aplicacdo da lei modifica no segundo momento, quando a
modernidade e o estado de independéncia no continente proporcionam uma releitura

da administracao de tais conflitos.
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Fonte: FALK. O Dragéo de Ferro. RJ: RGE, 1978, p.59

Por fim, devem ser registradas as acfes no primeiro momento contra as
politicas colonialistas, compreendidas como a Lei do Fantasma. Em algumas
minimas ocasifes pode-se ver a contestacdo por parte dos nativos ao emprego da
“‘ordem” pelo Fantasma, despertando iniciativas representadas por uma minoria, €
em alguns casos relacionadas a pratica do canibalismo. No caso, de Os Dois Sinais
(The Carlyle’s Good Mark), de 1958, sdo apresentadas duas situacdes: uma, a acao
no passado de acabar com a Lei do Fantasma através de sua morte, e a outra, na
indefinicAo entre os nativos do que € correto. De forma superficial, pode ser
entendido como uma interpretacdo por Falk das iniciativas de resisténcia africanas
contra o colonialismo, caracterizando como “bandidos” ou usurpadores 0s que nao
se adequavam a esta ordem. No segundo caso, uma representacdo do que se
passou no meio sociopolitico frente ao colonialismo, onde a opinido se dividia entre
apoiar ou ndo o sistema colonial, dependendo dos interesses envolvidos em ambas

as partes.
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Fonte: FALK. Os Dois Sinais. llustracdo de Wilson McCoy. RJ: RGE 1959, p.26.

3.2 - Periodos histéricos e suas problematizacdes politicas

No primeiro momento, contando com Moore nos desenhos, destaco duas
histérias: Os Cacgadores de Diamantes e Traficantes de Pérolas. As duas HQs tem
intrinsicamente os fatores do colonialismo em sua narrativa e reproducéo imagética.
O tema central em ambas é a exploragdo de alguma riqgueza natural de Bengala
sendo tal exploragéo arquitetada e executada de diferentes formas por personagens
brancos ao ludibriar personagens nativos negros. Em tais histérias, a paz é
restabelecida pelas for¢as colonizadoras de forma interna (Fantasma) e/ou externa
(Patrulha), assim sendo determinada uma convivéncia harmoénica entre o Fantasma
e as representacdes coloniais de seguranca, nascendo deste didlogo uma fungéo

pacificadora em dois vieses: a Patrulha na costa e o Fantasma no interior da mata,
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uma intervencéo justificada pela incapacidade dos nativos de se proteger ou de se

conciliar.

Esta perspectiva do mal € utilizada em grande parte das HQs do primeiro
momento, tendo em sua maioria vildes brancos, reproduzindo seu contexto histérico
ao se relacionar com a ideia ja citada da “volta & Rousseau” e manifestada através
de um personagem nativo em didlogo com o colonialista: “O Fantasma diz que o
branco so6 traz guerra, escraviddo, doencas, ganancia e desgraca para o povo da
floresta”. (FALK. Os Cacadores de Diamantes. RJ: RGE, 1984, p.04) No entanto,
este mesmo branco colonizador € utilizado como uma forca de paz, pela instituicdo
da Patrulha na costa, e que se assemelha as acbes dos paises do continente
africano ao fechar acordos de protecao contra tribos rivais ou intervencdes de paises
europeus. Sendo assim, o primeiro momento apresenta a introdu¢do no universo
sociopolitico do Fantasma justamente dos personagens do colonialismo: o poder
colonial representado pela patrulha e o protagonista, além dos colonialistas
intervindo em sistemas tribais para exploracdo, definindo assim o panorama de um

pais que sofreu a intervencao colonial e tem seu meio sociopolitico transformado.

No primeiro caso, a histéria segue personagens brancos (colonizadores)
desligados do governo colonizador local, tentando extorquir as tribos locais, que séo
apresentadas politicamente de forma tradicional, com um “chefe” no centro politico
da aldeia. N&o obtendo éxito pelo diadlogo, os colonizadores provocam a guerra entre
as tribos, introduzindo armas para obter diamantes. Enquanto isto, vemos o papel da
patrulha e seus limites de intervencao, como também os “poderes” de resolu¢ao do
Fantasma. Um elemento histérico africano no contexto de colonizagdo que Falk
aborda é a intervencdo dos paises europeus em guerras entre tribos rivais com

interesses de diferentes aspectos, sendo relevantes também para o sujeito africano.

Em Traficantes de Pérolas, o inimigo € um mercador corrupto chamado
Roark, de influéncia na politica local colonizadora. Ele se apropria de pérolas das
reservas do “Estado”, explorando em sua agéo os nativos na extragdo das pérolas
com castigos aqueles que manifestam algum desvio de conduta, sem deixar claro se
estes trabalham em carater de escraviddo. Neste caso, o chefe tribal pede auxilio
para o Fantasma, que se envolve numa trama de corrupgédo e exploracdo. Sendo
assim, aqui temos outros fatores da colonizacao apresentados, a exploracdo da mao

de obra nativa com o uso de violéncia para qualquer fim lucrativo e a legitimacgao de
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propriedade da matéria prima por um Estado administrado por colonizadores, sendo

o0 Fantasma conveniente a este Estado, mas combatendo a exploragcéo dos nativos.
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Fonte: FALK. Os Cacadores de Diamantes. RJ: RGE, 1984,
p.22.
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Fonte: FALK. Traficantes de Pérolas. RJ: RGE, 1976, p.09

A terceira historia elencada € Guerra no Oriente (The Inexorables), de 1942-
43, uma referéncia a Segunda Guerra Mundial. Seu aspecto de artefato cultural e
uso como ferramenta ideologica € evidenciado pelo fato de que foi a histéria mais
longa das tiras diarias, refletindo o grau de importancia tematica e o interesse de sua
comercializacdo. A HQ apresenta a invasdo dos japoneses a Bengala e a
mobilizagdo dos nativos liderados pelo Fantasma no enfrentamento aos invasores,

enquanto aguardam o reforco das forcas armadas da Inglaterra. No final, os
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japoneses sdo expulsos e o grande herdi exaltado na historia é o nativo africano.
Como reproducdo cultural, a histéria pode ser problematizada por algumas
referéncias e representacdes. Primeiro, a definicdo do vildo, o uso de japoneses ao
invés dos nazistas sendo explicado pelo ataque a Pearl Harbor, em 7 de dezembro
de 1941, poucos meses antes da construgdo da histéria, ocasionando a entrada
direta dos EUA na guerra. A critica politica aparece na representacdo dos chefes
Passarinho e Ventania (Guerra no Oriente. 1976, p.09) sobre as acdes levianas do
governo norte-americano frente ao perigo de atague dos japoneses. A referéncia aos
africanos na guerra ao lado dos colonizadores € mais uma evidencia historica,
mesmo que sem as devidas problematizacdes do periodo, como o significado do
pos-guerra para as regides africanas afetadas, sendo posto como um aliado de
grande valor, mas, seguindo uma representacdo em que sdo submetidos as

orientacdes dos personagens brancos da historia.
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Fonte: FALK. Guerra no Oriente. llustracdo de Ray Moore. RJ: RGE, 1976, p.68.

No aspecto politico, permite-se pular a fase de transi¢édo (década de 50) por
se caracterizar pelo permanente uso da tematica da colonizacédo e por mudancas no
ambito sociocultural. Sendo assim, o segundo momento, entre as décadas de 60 e
90, é -caracterizado pela independéncia politica dos paises africanos e a
instabilidade politica em meio a tracos da Guerra Fria e a introducdo da ONU no
cenario politico africano, surgindo, a partir dessas novas instituicbes, novos
personagens negros com protagonismo nas histérias e de relevancia no universo do
Fantasma. Entre eles, dois representam justamente o elemento da independéncia,
representado pelo presidente de Bengala, Dr. Lamanda Luaga, e o da instabilidade,

representado pelo ditador e ex-comandante do exército de Bengala, Gen. Bababu.

35



No caso de evidéncia historica, a inclusdo do 6rgdo da ONU no processo narrativo
demonstra as relagBes entre a obra, 0 autor e o seu contexto histérico, tomando-se
em consideracdo a importancia das iniciativas de reorganizacdo sociopolitica do

continente.
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Fonte: FALK. A Cilada. RJ: RGE, 1969,

A visdo politica de Falk ao abordar transversalmente os temas da
independéncia, da instabilidade politica e da Guerra Fria neste momento pode ser
problematizada a partir das seguintes historias: O Segredo da llha dos Cées (The
Island os Dogs), de 1963; A Cilada (The President's Son ou The Frame Up), de
1968; Os Desertores (The Jungle Home), de 1969; A Escolta do Presidente (Luaga's
Undercover Tour), de 1970; A Quadrilha T (T), de 1975; Compl6 contra Presidente
(Return of the Terrorists) 1976-77; A Volta de Bababu (The Return of General
Bababu), de 1979-80; Terrorismo (The Embassy Siege), de 1984; Os Presidentes
(The Presidents), de 1984-85.

Um caso especifico entre os elencados é O Segredo da llha dos Cées. Esta

HQ dialoga com o contexto histérico do autor, sendo possivelmente uma referéncia
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ao fato historico conhecido como Crise dos Misseis em Cuba (1962), utilizando uma
série de analogias para introduzir e relacionar o universo do Fantasma com esse
tema. A narrativa apresenta uma ilha proxima a Bengala sendo arrendada para a
fabricacdo de misseis por uma nacao europeia com interesses em sua situacao
geopolitica entre a Africa e a Asia. O que ocorre € uma constru¢éo de um contexto
em gue se encaixam 0s personagens com a situacdo de impasse entre EUA e a
URSS em Cuba: o Fantasma representa os EUA, a ilha arrendada seria Cuba e o0s
invasores seriam 0s mandantes da Unido Soviética, dado énfase ao icone de uma

estrela nos misseis em referéncia ao simbolo comunista.
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Fonte: FALK. O Segredo da Ilha dos Cées. RJ: RGE, 1966, p.63.

Nas demais HQs deste periodo de Guerra Fria, é imprescindivel se
perguntar a importancia do personagem Lamanda Luaga como ponto de reflexdo do
autor, visto que sua ideologia e representatividade sao introduzidas no periodo de
transformacdo do universo do Fantasma em seu contexto social, politico e cultural,
dialogicamente com o0 que ocorre no continente africano. O personagem é
apresentado como um africano da elite ocidentalizada, um intelectual com formacéo
em medicina nos EUA, passando a integrar a equipa médica da ONU em Bengala
antes de se tornar presidente do pais. No periodo em que esteve no governo, no
recorte da pesquisa, 0 personagem move-se pelo discurso democratico, sofrendo
politicamente com constantes golpes de Estado, terrorismo e conspiracoes tipicas
do contexto de Guerra Fria. Salvo as devidas faltas de problematizagbes pelos
autores, este elemento na politica em Bengala se assemelha ao que vivenciam
alguns paises africanos. Conforme apontado por Elaigwu (2010, p. 519), as duas

aspiracdes primordiais do continente africano nesse combate politico seriam: dar
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coeréncia a nagao africana, dado o problema com a identidade coletiva, e uma maior
estabilidade ao Estado, visto a instabilidade da autoridade. Reflexo da heranga

colonial pela introducéo das fronteiras artificiais e o exército permanente.

A instabilidade da autoridade € abordada constantemente por Falk,
principalmente através do arqui-inimigo representado pelo Gen. Bababu e as forcas
armadas. Em A Volta de Bababu, sua introducdo utiliza uma das quatro
perspectivas® apresentadas por Elaigwu sobre a série de causas das intervencées

dos militares na arena politica africana,

(...) das causas diversas, as quais englobam os conflitos personalistas entre chefe militar e
chefe politico, os problemas relativos ao desenvolvimento que excedem as capacidades dos
dirigentes civis, a confuséo institucional e o fato dos militares ndo terem consciéncia, por

formacdo insuficiente, da proeminéncia do poder civil. (ELAIGWU, 2010, p.555)

As duas paginas reproduzidas a seguir tem em seus quadros uma
representacdo superficial do processo de independéncia na Africa, mas que
possibilitam problematizar o contexto historico e a perspectiva de Falk: a delegacao
qgue informa a Luaga sua eleicdo é representada como uma elite ocidentalizada,
assim como ocorreu politicamente, sendo esta classe efetivada na transicdo do
governo colonial para o de independéncia. Na sequéncia, ocorre a acao de Bababu
de fechar o congresso e cacar 0s opositores politicos, assinalando o colapso do

Estado democratico e a emergéncia de ditaduras militares nos paises africanos.

* ELAIGWU, J. Isawa. Construcdo da nacdo e evolucdo das estruturas politicas. Histéria geral da
Africa, VIII: Africa desde 1935 / editado por Ali A. Mazrui e Christophe Wondji. — Brasilia : 2010,
p.554-555.
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Na continuidade ao processo de independéncia dos paises africanos, o
universo do Fantasma se amplia sobre este novo prisma politico, assim surgindo o
pais ficticio de Ivory-Lana e seu presidente Goranda, que segue o0 mesmo padréao da
elite ocidentalizada no poder e sofrendo com a instabilidade politica. Falk sugere,
com sua abordagem narrativa da construgdo do pais democratico de Goranda,
alinhado politicamente com Bengala, o surgimento de mais uma das séries de
causas da intervencdo militar, o de natureza extrassocietario, ou internacional,
caracterizado pela “(...) subversdo fomentada do exterior, bem como as intervencdes
mais diretamente de origem externa (em particular, quando uma antiga poténcia

colonial intervém com as suas proprias tropas)” (ELAIGWU, 2010, p.554).

Em A Cilada e Os Presidentes, o clima de espionagem e conspiragéo entre e
contra 0s governos em Bengala e Ivory-Lana sdo 0s aspectos que estruturam a
narrativa. As duas HQs questionam o envolvimento de paises estrangeiros e seus
interesses nas mudancas politicas dos paises. O financiamento externo fomentando
o golpe de Estado através do exército nacional € o mais utilizado por Falk. Sobre as
intencdes politicas do autor, a penultima HQ do recorte da pesquisa indica a reflexao
e a mudanca de perspectiva sobre o colonialismo na Africa, em que Falk reconhece,
através da fala de Goranda: “Talvez colonialistas, que nos combateram na luta pela
independéncia...” (FALK. Os Presidentes. RJ: RGE, 1985, p.67), uma critica tardia,
sendo que até o momento seguia-se tratando somente o problema da instabilidade

politica como uma ac¢ao interna, no caso, 0 exército nacional e suas diretrizes.

3.3 - A ONU e os Direitos Humanos

A Organizacao das Nac¢oes Unidas (ONU), a partir de sua criagdo em 1945,
se manifestava contra a tirania e a conquista, um discurso concebido apds o
ocorrido na Segunda Guerra Mundial, mas que se apresentou como uma forca de
oposicdo ao colonialismo, somando-se & resisténcia africana. “A medida que a
organizacao internacional se tornava mais autenticamente representativa de toda a
humanidade, o colonialismo perdia pouco a pouco a sua legitimidade” (MAZRUI.
2010, p.133). No entanto,

Com tamanha intensidade permaneceu a Africa em estado de dependéncia (de 1945 a 1960)

gue as Nacdes Unidas estimaram ter, a seu respeito, uma missdo de emancipacdo e uma
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responsabilidade de libertagdo. Os lagos e os contatos firmados pelas Na¢c6es Unidas com a
Africa eram, consequentemente, relacdes unilaterais e sob certos aspectos paternalistas, na
justa medida que derivavam de atos elaborados e decretados por atores externos e
estrangeiros, naturalmente levados a confundirem os interesses da Africa com aqueles da

comunidade internacional, sendo com os seus proprios. (KOUASSI. 2010, p.1054)

Sendo assim, a ONU protagonizou diferentes formas de agir na Africa,
classificadas por Kouassi (2010, p.1054-1055) em trés papéis principais: o de uma
poténcia imperial coletiva, que nao fora abordado no universo do Fantasma; mas,
sendo representada em ac¢fes equivalentes aos outros dois dos papéis, a de aliado
no movimento de libertacdo; e como um parceiro no ambito do desenvolvimento. A
introducdo da entidade por Falk, com carater de suporte medicinal frente as
epidemias, associava a personagem Diana Palmer, par romantico do Fantasma,
prestando servico de enfermeira numa equipe médica da ONU, tendo sua primeira

referéncia em 1964.

Conseguinte, a conduta da ONU como parceira do desenvolvimento é
relacionada em O Imperador de Tulana (Prince Bular of Tuluna), de 1970. Apés uma
viagem pelo pais para conhecer as condi¢cdes do seu povo, 0 presidente Luaga
convoca o Fantasma para Ihe auxiliar em uma missdo na ONU: “E descobri que
precisamos de quase tudo... sementes, adubos, maquinas, remédios, programas de
treinamento...” concluindo, “A ONU pode muito ajudar-nos a conseguir tudo isso. A
sua missdo consiste justamente em ir |la explicar-lhes a situagdo.” (FALK. O
Imperador de Tulana. RJ: RGE, 1971, p,15) O enfoque na apresentacdo da
instituicdo neste momento é fundamental, com seu papel para o desenvolvimento
socioecondmico na Africa sendo destacado nos anos seguintes, o que é significado
por Bengala, a qual é representada como moderna no centro do pais, mas, em

vulnerabilidade socioambiental no seu interior.
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Fonte: FALK. O Imperador de Tulana. RJ: RGE, 1971, p.24.

E interessante notar que s6 em 1970 se enfatizou a ONU no cenario do
Fantasma, o que demonstra as transformacgdes da instituicdo e sua importancia no
contexto histérico africano em meio ao processo de descolonizacdo e
desenvolvimento socioeconémico, para assim vir a ser introduzida nas HQs. Em A
Volta de Diana (The Tree House), de 1980, os elementos de aliado e parceiro se
integram no didlogo entre os personagens Henry, Diretor da ONU, e Diana Palmer,
apos a solicitagcdo de uma representacdo da organizacdo nos paises de Bengala e
Ivory-Lana, com a intengéo de: “... desenvolver nossos programas de alimentagéo,
saude e educagao!” (1980, p.14), considerando as duas democracias como uma

inspiracdo para a regido e a importancia da ONU estar apoiando esse processo.
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Fonte: FALK. A Volta de Diana. RJ: RGE, 1980, p.16.
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Ja em O Monstro de Ughland (Ughland), de 1983, Falk cria a “Divisdo Afro-
Asiatica: Departamento de Direitos Humanos” da ONU, apresentando como diretora
Diana Palmer e assim toda uma temética envolvendo os Direitos Humanos nos dois
continentes. Nesta historia, um pais chamado Ughland é o centro da narrativa por
ser governado pelo ditador Kon, que infringe os direitos humanos e se vé
confrontado pelas dendncias a ONU feitas por Diana Palmer. Luaga relata sua
ascensao ao governo por meio do exército e por instituir a perseguicdo a seus
opositores, mas, como percebemos, ele € representado por uma administracao
politica branca, com sua forca de seguranca de maioria negra. O discurso praticado
por Diana é uma referéncia a politica da ONU, no entanto, o contraponto feito por
Falk no final da historia demonstra um processo de instabilidade politica que gera a

violéncia.
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Fonte: FALK, Lee. O Monstro de Ughland. RJ: RGE, 1983, p.58

3.4 — O aspecto sociocultural: a heranca e o espelho

Este processo politico impactou profundamente o continente africano, de
modo que as novas estruturas impostas a partir das acdes colonialistas
transformaram as sociedade africanas, o que se refletiu nas HQs do Fantasma.
Neste aspecto abordarei especificidades das mudancas no ambito social, na

urbanizacdo, na modernidade e na diversidade étnica e/ou cultural.

As novas estruturas no meio social africano, como caracterizadas por
MacKenzie, apontam comerciantes e colonizadores como fazendo parte do meio
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social elaborado por Falk, sendo os primeiros na grande maioria representados
como donos de estabelecimentos frequentados por todo o tipo de pessoas, no
entanto, em sua grande maioria por brancos representados como colonizadores ou
negociadores, ou seja, um fator demografico visto a imigracdo destes europeus para
0 continente africano muitas vezes significando uma espécie de imperialismo
popular, no qual o pobre europeu migra para a colonia, assim desejando uma

melhora socioeconémica. .

COT TOM,O SMILEY
A

Fonte: FALK. Os Cacadores de Diamantes. RJ: RGE, 1984, p.57.

Uma das herancas do colonialismo foi a implementacdo da educacgéo
escolar formal nos moldes ocidentais, primeiro pelas missdes, as quais sao
referenciadas em didlogos em que o nativo sabe falar o inglés, e apés com algumas
escolas, com o interesse principal na formacdo de quadros para a administragao
colonial, sendo promovidas de forma crescente ao longo do periodo colonial. Este
processo de ocidentalizacdo da educacdo nas sociedades africanas promoveu a
criacdo de uma elite culta e ocidentalizada que mais tarde foi uma das forcas de luta
pela independéncia. No caso do universo do Fantasma, podemos ver tragos desse
elemento colonial quando reis enviam seus filhos a escola para adquirir
conhecimento, além de haver o caso do préprio presidente de Bengala, Dr. Lamanda

Luaga, formado nos EUA.
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O elemento da urbanizacdo e da modernidade é visto a partir do segundo
momento, entre as décadas de 60 e 80, sendo feita uma introducdo na primeira
pagina em algumas historias com enfoque no tema, dispondo de uma relacéo entre
o mundo selvagem e o mundo moderno e suas mudancas na Africa tradicional. O
desenvolvimento € representado nos quadros de forma passageira por Falk, sem as

devidas problematizacfes socioeconémicas provocadas no continente.

45



4 BEIRA DA SELVA, O . EOIFICIOS PU- '
SECULO XX ,TRO(/XF BLICOS, ESCOLAS
CIOADES, FABRICAS... | | € ourkoOS mik-

LHORAMENTOS
MO ERA/OS

ﬂ/ ‘D
e

MAS, NAS PROFYNDE - AaTE! MESMO O TERRIVEL
ZAS 'bA SELVA, cA TRAFICO DE ESCRAVOS !
COLSA MUD(X/.EAﬂ M- | e
LHARES DE

)"‘;.

Fonte: FALK. O traficante de escravos. RJ: RGE, 1979, p.04.

No caso, da diversidade étnica e cultural, mesmo que de forma superficial,
0 autor utilizou de uma abordagem “respeitando” a diversidade étnica, cultural e
linguistica, elementos que fazem parte desse processo de desconstrucdo da
perspectiva de uma Africa homogénea. Suas referéncias demonstram o interesse,
ao citar de forma ficticia diversas tribos, em categorizar nas HQs culturalmente
algumas dessas tribos, além de promover a ideia de diversidade linguistica (FALK. A
Professora. RJ: RGE, 1978, P.23) ou situacfes em que 0s visitantes brancos néo

compreendem o que é falado pelos nativos.

Este modo de representar a Africa através de Bengala é introduzido em Um
Suspeito na Patrulha da Selva (The Trial of Patrolman Zokko), de 1973, com a
idealizacdo do espaco geogréafico e a caracterizacdo das regibes do pais tendo
similaridades com o continente africano, onde analogias compreendem a disposi¢cao
no que seria um “mapa fisico” das regides mais especificas da seguinte forma: no
norte h4 Kaz-Mir-Ora, origem das “caravanas de mercadores”, a qual se assemelha
as rotas transaarianas caracteristicas do norte da Africa, além do quadro
caracterizar os personagens com vestimenta arabe, com camelos ao fundo. No
centro é posto a floresta negra caracterizada como um mundo selvagem, se

assemelhando a Floresta do Congo. As montanhas a leste, “terras dos principes”, é
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caracterizada pela relacdo entre a regido leste da Africa e a Asia arabe-mulgumana,
visto que as caracterizagbes de vestimenta e costumes (nomadismo) dos principes
se assemelham aos Xeiques e aludem a grandeza material e soberana que
caracterizam as historias situadas nesta regido. Por fim, no oeste ha o lado

moderno, a capital Mawitaan.

Fonte: FALK. Zokko: Um suspeito na patrulha da selva. RJ: RGE, 1973, p.3.

No que tange as reprodugdes culturais dos autores, podemos elencar
alguns casos, como o de representacdo similar ao Black Face, utilizado
principalmente por Wilson McCoy, dono de traco simples e bem caricato, vindo a
mudar com a entrada de Sy Barry nos desenhos, se aproximando da forma

anatdmica, lembrando que o contexto historico envolvia toda uma luta por direitos
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iguais dos negros nos EUA e isso certamente condicionou tal mudanca de
abordagem na representacao negra nos quadrinhos.

Os trés tipos de representacdes do negro africano em close-up respectivamente: Ray
Moore, Wilson McCoy e Sy Barry.

& DISSE GUE, SE
NAO SOUTARMOS ELA,
O BANTASMA VIRA

Este fator condicionante do meio sociopolitico dos autores, como ja dito em
relacdo ao aspecto politico, teve efeito na introducdo de personagens negros no
universo do Fantasma, no caso, coadjuvantes fixos, mas, com um elemento
agregado a este personagem: o Cel. Worubu substituiu o Cel. Weeks (personagem
branco) na Patrulha da Selva; a Srta Tagama, professora ocidentalizada que da
aulas na selva; e por fim, o Velho Moz, representando a tradi¢céo oral africana.

Concluindo os exemplos, novamente cito Um Suspeito na Patrulha da Selva,
HQ em que se percebe que Falk se encontra em meio a turbuléncia que o
movimento dos Panteras Negras causa na sociedade norte-americana e na industria
cultural, de modo que introduz na Patrulha da Selva novos personagens, sendo
estes negros, além de asiaticos, numa clara intencéo de diversificar os patrulheiros,
mas, sem nenhuma intencao de problematizar suas a¢gdes passadas e presentes no

continente africano, mantendo sua funcao de seguranca nas margens.

De maneira superficial, a perspectiva de Falk sobre o colonialismo na Africa é
de pura “neutralidade”, utilizando em suas historias tracos desta herancga cultural e
histérica, mas sua abordagem ndo tem um posicionamento agressivo em relacéo ao
que foi feito na Africa, apesar de apoiar o processo de independéncia no continente,

o personificando. Seu contexto sociohistorico o condiciona a tomar certas medidas
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que refletem na HQ através de

eventuais mudancgas.

personagens ou tematicas que reproduzem
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Conclusao

Como se pode ver, a Histéria em Quadrinhos se apresenta como um artefato
cultural, desempenhando um papel na construgdo cultural, de forma a ser uma
evidéncia dos esteredtipos e suas mudangas histéricas. No contexto historico do
recorte temporal proposto pela pesquisa, pode-se visualizar esta mudanca

condicionada pelo meio social, politico e cultural em que o autor estava inserido.

Sendo assim, fatos histéricos sdo representados, como a Segunda Guerra
Mundial (Guerra no Oriente) e a Crise dos Misseis em Cuba (O Segredo da llha dos
Caes). Processos historicos séo relacionados na natureza sociopolitica do universo
do Fantasma, no caso, o0 colonialismo, o processo de independéncia e a
instabilidade politica existente em regides no continente. Por fim, ainda temos a

introducédo da ONU, como reflexo das a¢gOes da organizagdo em solo africano.
Conceitos relacionados a Africa sdo possiveis de ser problematizados.

Constatou-se que historicamente ha dois momentos distintos de abordagem.
No primeiro, nas HQs ambientadas entre as décadas de 30 e 40, as facetas da
Patrulha da Selva e o Fantasma criam no imaginario a necessidade de introducéo
das politicas externas para manter a paz. Enquanto no segundo momento, entre as
décadas de 60 e 80,, seja no protagonismo do negro, como também no tocante ao
respeito a Africa, mesmo que em parte tenha se mantido a imagem do selvagem
para representar o nativo, sem questionar as acdes colonialistas, avangou-se em
aspectos como representatividade e preconceito artistico, como também a
exploracéo do plano cultural africano, principalmente com Sy Barry nos desenhos. E
interessante notar, mesmo que sem 0 ato proposital do autor, que 0 personagem
principal se apresenta por um nome que define um passado marcado pela acao
colonialista na Africa, sendo um mal, ou um fantasma, que as autoridades africanas

haverao de superar com o tempo.

Sendo assim, conceitos e abordagens pertinentes a Histéria da Africa sdo
possiveis de relacionar com as narrativas e representacdes. Este quadro nos
apresenta o colonialismo inglés como base de criacdo do universo do Fantasma na
concepcdo de aspectos ideoldgicos e estruturais, como se apresentou a
administracdo indireta e a diarquia judiciaria. Os personagens sado representacfes

de ideais, como pode-se ver com a Patrulha da Selva, em que suas acdes sédo a
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pratica do colonialismo britAnica, enquanto o Fantasma serve como uma
representacdo do discurso colonialista, ao analisar o primeiro momento. O
presidente de Bengala, Dr. Lamanda Luaga, € o elemento do processo de
independéncia na Africa, enquanto, o da instabilidade politica é representado pelo
Gen. Bababu, momento que permite a problematizacdo de Elegaiwu sobre a série
de causas das intervencbes dos militares na arena politica africana, das quais
elenco as causas diversas e as de natureza extrassocietario, ou internacional. No
quadro social, os quatro sujeitos historicos aos quais MacKenzie menciona -
comerciantes, missionarios, colonizadores e poder colonial - fazem parte da teia
social construida por Falk em o Fantasma, percebendo-se que o autor nédo
problematiza o colonialismo utilizando somente o processo de transformacéo

sociopolitica em suas histérias.

A pesquisa ndo abordou alguns aspectos culturais presentes em o
Fantasma, ricos em informacdes dentro da perspectiva da Histdéria Cultural, como os
griots, os feiticeiros, 0 uso das mascaras e 0s suportes da religido, além da
ancestralidade no plano da sociedade africana e na concepcdo do personagem.

Estes interessantes aspectos podem vir a ser desenvolvidos futuramente.
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ANEXO |

UPN ‘ AlCIP |

UEA ‘

N°. TITULO: PERIODO DE PUBLICACAO TEMA CENTRAL SUB-TEMA SUB-TEMA
DECADA 30
1. The Singh Brotherwood (Os Piratas Singh): 17-02-1936 / 07-11-1936 SIM P.A. PIRATARIA COLONIALISMO
2. The Sky Band (Os Piratas do Céu): 9-11-36 / 10-04-37 SIM P.A. PIRATARIA COLONIALISMO
3. Diamond Hunters (Os Cacadores de Diamantes): 12-04-37 / 18-09-37 SIM SIM EXPLOR. DE DIAMANTES COLONIALISMO GUERRA TRIBAL
4. Little Tommy (O Pequeno Tommy) 20-09-37 / 05-02-38: SIM AIC | P.A. RAPTO/HERANCA COLONIALISMO
5. The Prisioner of the Himalaya (O Prisioneiro do Himalaia) 07-02-38 / 18-06-38 NAO NAO CONSPIRACAO COLONIALISMO
6. Adventure in Algiers (A Lenda do Fantasma) 20-06-38 / 23-07-38 SIM* A P.A. CASAMENTO NATIVO SELVAGEM CULTURA ARABE
7. The Shark’s Nest (O Ninho do Tubaréo) 25-07-38 / 05-11-38 NAO | | NAO PIRATARIA
8. Fishers os Pearls (Traficantes de Perdlas) 07-11-38 / 28-01-39 SIM C SIM EXPLOR .DE DIAMANES COLONIALISMO CORRUPCAO
9. The Slave Traders (Os Mercadores de Escravos) 30-01-39 / 06-05-39 SIM | AIC | SIM ESCRAVIDAO CULTURA ARABE RELACAO AFRICA-ASIA
10. The Mysterious Girl (A Desmemoriada de Alexandria) 08-05-39 / 02-09-39 SIM* | AIC | P.A HERANCA/RAPTO CULTURA ARABE COLONIALISMO
11. The Golden Circle (O Circulo Dourado) 04-09-40 / 20-01-40 NAO | | NAO ROUBO DE JOIAS
DECADA 40
12. The Seahorse (O Ninho de Tubardes) 22-01-40 / 27-07-40: NAO | _ | NAO ESPIONAGEM
13. The Game of Alvar (O Mistério de Z.0.Z) 29-07-40-14-12-40: NAO | NAO | CONTRABANDO DE ARMAS
14. Diana Aviatrix Lost (O Templo do Terror) 16-12-40 / 12-07-41.: NAO | _ | NAO COLONIALISMO
15. The Phantom's Treasure ( Tesouro do Fantasma) 14-07-41 / 32-01-42: SIM | AIC | SIM COLONIALISMO CULTURA AFRICANA
16. The Inexorables (Guerra no Oriente) 02-02-42 / 09-01-43: SIM | C/P | SIM 2°GM CULTURA AFRICANA COLONIALISMO
17. Bent Beak Broder (Uma aventura Inesperada) 11-01-42 / 22-05-43: SIM* C NAO QUADRILHA FUGITIVA
18. The Panthom's Engagement (Casamento) 24-05-43 / 24-07-43: SIM* [} NAO CASAMENTO CULTURA AFRICANA COLONIALISMO
19. The Governor and Suzie (A Mulher Pirata) 26-07-43 / 26-02-44: NAO | _ | NAO PIRATARIA
20. The Spy Gang (Espides!!) 28-02-1944 / 20-05-44: SIM* [} NAO ESPIONAGEM
21. The Crooner (O Cantor) 22-05-44 / 26-08-44: NAO _ NAO | QUADRILHA DE ASSALTO
23. The Blue Gang (A Quadrilha Azul!) 26-03-45 / 26-05-45: SIM* C SIM CONTRABANDISTAS
IMPERIALISMO
24. Lago The Lake God (Lago, o Rei do Lago!) 28-05-45 / 11-08-45: SIM C SIM RELIGIOSIDADE POPULAR CULTURA AFRICANA
25. The Wild Girl (Dara, A Moga Selvagem) 13-08-45 / 10-11-45: NAO| | sIm DESCIVILIZACAO COLONIALISMO
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26. The Mermaids of MeloStraits (As Sereias do Estreito de Melo!) 12-1-45 / 16-02-46: NAO | NAO PIRATARIA
27. Princess Valerie ou The Captive Princess (A Princesa Valerie) 18-02-46 / 13-07-46: NAO | | NAO AUTORIARISMO CULTURA/FEITICARIA
28. Queen Asta of Trondelay (Asta, Rainha de Trondelay) 15-07-46 / 26-10-46: SIM* C P.A* MEDIEVALISMO
30. Romance and the Vesta Pirates (Aventura no Mar e O Casamento de Diana) 31-03-47 /29-11- - -
47 NAO _ NAO PIRATARIA
32. The Lady Luck (O Barco Senhora Fortuna) 24-05-48 / 30-10-48: NAO | | NAO PIRATARIA
33. The Masked Marvel (O Gigante Mascarado) 01-11-48 / 19-02-49: NAO | NAO BENEFICIENTE
34. Fathers and sons (O Velho Marcado) 21-02-49 / 23-04-49: NAO | NAO PIRATARIA
35. The Flirtatious Princess (A Princesa Namoradeira) 25-04-49 / 20-08-49: SIM C SIM COLONIALISMO
36. The Thuggees (Os Agentes de Kali e A Traicdo de Maraja) 22-08-49 / 25-02-50: NAO | NAO PIRATARIA
DECADA 0
37. The Ape Idol of The Durugu (A Lenda de Durugu) 27-02-50 / 06-05-50: SIM AIC | SIM RELIGIOSIDADE CULTURA AFRICANA COLONIALISMO
38. The Movie Stars (Rita e Cary) 08-05-50 / 09-09-50: SIM | AIC | SIM COLONIALISMO CULTURA AFRICANA
39. The White Monkey (O Macaco Branco) 11-09-50 / 02-12-50: SIM C SIM ANIM/T\IIQSA/EIIEaEIRO COLONIALISMO CULTURA AFRICANA
40. The Gray Gang (A Quadrilha Cinzenta) 04-12-51 / 24-03-51: NAO NAO | QUADRILHA FUGA PRISAO
41. Whirpool Channel (Sorvedouro Fatal) 26-03-51 / 16-06-51: NAO | _ | NAO APOSTAS
42. The Tiger Girl (A Mulher Tigre) 18-06-51 / 15-09-51.: SIM SIM RELIGIOSIDADE
43. The Governor's Family (A Familia do Governador) 17-09-51 / 1-12-51: SIM* SIM RAPTO/CHANTAGEM COLONIALISMO
44. The Professor (A Professora) 03-12-51 / 15-03-52: SIM AIC SIM PESQUISA !—HSTOR[CA COLONIALISMO CULTURA AFRICANA
VENDA ILICITA /FE-
45. The Jungle Patrol (O Recruta Medroso) 17-03-52 / 31-05-52: SIM SIM CRENCA COLONIALISMO
46. Bobo the Toy Dog (O Rapto de Jerry) 02-06-52 / 19-07-52: SIM* SIM | TRAFICANTES DIAMANTES COLONIALISMO
47. The Great Ajax (O Grande Ajax) 21-07-52 / 11-10-52: SIM SIM COLONIALISMO CULTURA AFRICANA
48. The Toad Men (O Fantasma Combate "Os Homens Ra") 13-10-52 / 28-02-53: NAO NAO PIRATARIA
49. The Lady from Nowhere (A Moca Que Veio do Nada) 02-03-53 / 20-06-53: SIM* C P.A* HERANCA/RAPTO
50. The Matchmaker (A Casamenteira) 22-06-53 / 10-10-53: NAO | | NAO EXTORSAO
51. The Super Apes (O Mistério dos Supermacacos) 12-10-53 / 30-01-54: SIM C SIM | VINGANCA/COLONIALISMO | CULTURA AFRICANA
52. Ragon's Game (O Jogo Diabdlico ou O Jogo da Morte) 01-02-54 / 05-06-54: SIM | CV | SIM AUTORITARISMO CULTURA ARABE
53. The Mob (O Fantasma contra o Poderoso Cheféo) 07-06-54 / 11-09-54: SIM* C P.A* QUADRILHA
54. The Wrestling Tourney (O Dia Que o Fantasma foi Vencido) 13-09-54 / 18-12-54: SIM C SIM COLONIALISMO CULTURA AFRICANA
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55. Aboard The S.S. Gay (O Sequestro de S.S. Gay) 20-12-54 / 12-03-55: SIM* C P.AY PIRATARIA
56. The Slimming of Prince Tagon (O Principe Gordo) 14-03-55 / 21-05-55: SIM C/V | SIM | AUTORITARISMO/BELEZA CULTURA ARABE
57. Captain Kidder's Treasure (O Tesouro do Capitéo Kidder) 23-05-55 / 30-07-55: SIM C SIM HISEI’%SR?(L:JS:NT.
58. Dr. Axel and the Witchmen (A Revolta dos Feiticeiros) 01-08-55 / 08-08-55: SIM C/V | SIM MEDICINAXFEITICARIA CULTURA AFRICANA COLONIALISMO
59. Queen Sansamor and The Sxth Man (O Sexto Homem) 10-10-55 / 21-01-56: NAO | | NAO AUTORITARISMO
60. The Wisdom os Solomon (A Sabedoria de Salomao) 23-01-56 / 25-02-56: SIM C/IP | SIM COLONIALISMO
IMPERIALISMO
61. U-Town (Cidade Violenta) 27-02-56 / 19-05-56: SIM C SIM COLONIALISMO POPULAR
IMPERIALISMO
62. The Groove of the Sleeping Giant (O Gigante da Floresta Sagrada) 21-05-56 SIM SIM COLONIALISMO POPULAR
63. The Shoplifters (Sistema Perfeito) 03-09-56 / 17-11-56: SIM* P.A* | LADROES DE DIAMANTES
64. The Heavyweight (Show Beneficiente) 19-11-56 / 12-01-57: NAO NAO LUTA BENEFICIENTE
65. Wambo the Gambler (O Principe Wambo) 14-01-1957 / 30-03-57: SIM C/IP_| SIM ACULTURACAO/JOGOS EDUCACAO COLONIAL
66. The White Princess (A Deusa Branca) 01-04-57 / 29-06-57: SIM C SIM "FUGA DA VIDA URBANA
67. The Valley of No-Return (O Vale da Morte) 01-07-57 / 21-09-57: SIM C/V | SIM COLONIALISMO PESQUISA CULTURA AFRICANA
69. The Scorpia (A Origem de Scorpia) 23-12-1957 / 03-05-58: SIM* [} P.A PIRATARIA
70. The Carlyle's Good Mark (Os Dois Sinais) 05-05-58 / 23-08-58: SIM C/IP_| SIM COLONIALISMO CULTURA AFRICANA
71. The Crybaby (O Bebé Choréo) 25-08-1958: SIM C SIM COLONIALISMO
72. The Underwater diamond Thieves (Os Merulhadores) 03-12--07-03-59: NAO | | NAO LADROES DIAMANTES
73. The Betrothal (A Noiva Prometida) 09-03-59 / 13-06-59: SIM C/IP_| SIM COLONIALISMO EDUCACAO COLONIAL
74. The Swamp Rats (Os Ratos do Pantano) 15-06-59 / 03-10-59: SIM* [} SIM QUADRILHA ASSALTO
75. Oogoroo and the Witchmen (A Lenda do Cavalo Voador) 05-10-59 / 16-01-60: SIM | C/V | SIM MEDICINAXFEITICARIA CULTURA AFRICANA
CA DA 60
ASPECTO
76. The Reporter (O Reporter) 18-01-60 / 02-04-60: SIM* SIM COLONIALISMO GEOGRAFICO
77. The Diamond Hijackers ou The Monkey Mail (A Troca) 04-04-60 / 06-08-60: SIM SIM | LADROES DE DIAMANTES
78. The Gurk Twins (As Olimpiadas) 08-08-60 / 29-08-60: SIM SIM OLIMPIADAS DA SELVA CULTURA AFRICANA
79. The 50th Wife (A 50° Esposa) 31-10-60 / 25-02-61: SIM | CV | SIM AUTORITARISMO CULTURA ARABE
80. The Iron Dragon (O Dragédo de Ferro) 27-02-61 / 13-05-61: SIM C/V | SIM | COLONIALISMO/VINGANCA MODERNISMO CULTURA AFRICANA
81. The werwolf (O Estranho Zoologico do Principe Nebuch) 15-05-61 / 19-08-61: SIM | CV | SIM AUTORITARISMO CULTURA ARABE
82. The Slave Mucar (O Mercado de Escravos de Mucar) 21-08-61 / 10-02-62: SIM | C/V | SIM ESCRAVIDAO CULTURA ARABE
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83. The Epidemic (Missé@o na Selva) 12-03-62 / 16 06- 16-06-62: SIM C/V | SIM MEDICINAXFEITICARIA COLONIALISMO CULTURA AFRICANA
84. The Warf Rats (Chantagistas do Porto) 18-06-62 /13-06-10-62: SIM C P.A. | QUADRILHA/CHANTAGEM COLONIALISMO
86. The Island os Dogs (O Segredo da Ilha dos Cées) 03-06-63 / 14-12-63: SIM* C SIM GUERRA FRIA
87. The Drummer of Timpenni (Os Tambores de Bongo) 16-12-63 / 21-03-64: SIM C/V | SIM FEITICARIA/VINGANCA CULTURA AFRICANA
88. The Reef (O Recife da Morte) 23-03-64 / 27-06-64: SIM* C P.A GUERRA FRIA
89. The Adventures of Lucy Cary (A Marca do Fantasma) 29-06-64 / 12-12-64.: SIM C SIM MARCA DO FANTASMA COLONIALISMO
90. The Bad Ones (A Justica do Fantasma) 14-12-64 / 17-04-65: SIM | C/V | SIM CORRUPCAO
91. The Hanta Witch (A Bruxa Hanta) 19-04-65 / 31-06-65: SIM C SIM QUADRILHA
92. Pince Hali and the White Stallion (O Rapto de Diana)02-08-65 / 01-01-66: SIM | CV | SIM AUTORITARISMO CULTURA ARABE
93. Bullet's Town (A Cidade do Cheféo) 03-01-66 / 28-05-66: SIM C/V | SIM CRIMINALIDADE COLONIALISMO
94. The Killer (A Aldeia do Homens Perdidos) 30-05-66 / 10-09-66: SIM C/V | SIM BRANCO DESTRUIDOR CULTURA AFRICANA
95. The Sea God (As Pérolas Negras) 12-09-66 / 24-12-66: SIM C SIM RELIGIOSIDADE COLONIALISMO CULTURA AFRICANA
96. The Satchel (Avalise Misteriosa) 26-12-67 / 18-03-67: NAO | _ | NAO GOLPE MILITAR
97. The Crime School (Escola de Crime) 20-03-67 / 24-06-67: NAO | | NAO CRIMINALIDADE
98. Deadman's Point (O Tesouro do Galedo Espanhol) 26-06-67 / 30-09-67: NAO | | NAO | GANGSTERS ASSASSINOS
99. The Rouge Elephant (O Elefante Enfurecido) 02-10-67 / 20-01-68: SIM C SIM TRAFICO DE ANIMAIS CULTURA AFRICANA
100. Rex and the Trophy Thieves (O Trofeu do Fantasma) 22-01-68 / 04-05-68: SIM | C/V | SIM QUADRILHA DIAMANTES
101. The President’'s Son ou The Frame Up (A Cilada) 06-05-68 / 06-07-68: SIM | PIC/V | P.A. | INSTABILIDADE POLITICA GUERRA FRIA
102. The Hydra (O Fantasma Enfrenta a Hidra) 08-07-68 / 12-10-68: NAO | | NAO | ORG. CRIMIN.(QUADRILHA)
103. The Art Thieves (O Tesouro Misterioso) 14-10-68 / 08-02-69: NAO | _ | NAO QUADRILHA JOIAS
104. The Masked Ball (O Baile de Mascaras) 10-02-69 / 22-03-69: NAO | | NAO QUADRILHA JOIAS
105. The Jungle Home (Os Desertores) 24-03-69 / 21-06-69: SIM | PIC/V | SIM INSTABILIDADE POLITICA GUERRA FIRA EDUCACAO COLONIAL
106. Rex, The Missing Heir (O Herdeiro) 23-06-69 / 04-10-69: SIM C P.A. HERANCA
107. The Gladiator (O Gladiador) 06-10-69 / 17-01-70: SIM C SIM | GLADIADOR/ETERNIDADE
ECADA 70
108. The Runaway Girl ou The Missing Daddy (A Fugitiva) 19-01-70 / 18-04-70: SIM C SIM | CONSPIRACAO/INOCENCIA
109. Luaga’s Undercover Tour (A Escolta do Presidente) 20-04-70/ 25-07-70: SIM | P/IC/V | SIM | INSTABILIDADE POLITICA CULTURA AFRICA
110. Prince Bular of Tuluna (O Imperador de Tulana) 27-07-70 / 05-12-70: SIM C P.A CORRUPCAO CULTURA ARABE ONU
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111. The Yes (A Visita de Diana) 07-12-70 / 13-02-70: SIM C SIM CASAMENTO ONU
112. The Fence (_ ) 15-02-71 / 08-05-71: SIM* C P.A GUERRA FRIA
113. The Mysterious Passenger (O Passageiro Misterioso) 10-05-71 / 24-06-71: SIM* C P.A. AUTORITARISMO
114. The Vultures (Os Abutres) 26-07-71 / 06-11-71: SIM C A QUADRILHA DE LADROES
115. The Lost City of Pheenix (A Cidade Maldita) 08-11-71 / 08-01-72: SIM* C P.A. PROFECIA
RELIGIOSIDADE
116. The Witchman (O Feiticeiro Ogano) 10-01-72 / 08-04-72: SIM | PIC/V | SIM MEDICINAXFEITICARIA CULTURA AFRICANA AFRICA.
117. The Tanker Jackers (Piratas do Petréleo) 10-04-72 / 15-07-72: SIM C SIM PIRATARIA PETROLEO
118. The Peace of the Golden Ox (__ ) 17-07-72 / 15-10-72: SIM CIV | SIM CANIBALISMO CULTURA AFRICANA COLONIALISMO
119. The Giant of Kaluga (O Gigante do Passo Kaluga)16-10-72 / 27-01-73: SIM C SIM TRAPACEIROS ROTAS COMERCIAIS
120. The Trial of Patrolman Zokko (Um Suspeito na Patrulha da Selva) 29-01-73 SIM C SIM HONRA COLONIALISMO
121. Vampires of Koquania (Os Vampiros de Koguania) 07-05-73 / 18-08-73: SIM* | NAO CHANTAGEM
] ROUBO DE
122. The Ruins of Zhetabetau (As Ruinas de Zheta Betau) 20-08-73 / 24-01-73: SIM C SIM PATRIMONIO HISTORICO CULTURA AFRICANA ARTEFATOS
123. The Pampered Princess (Um Marido para a Princesa) 26-11 SIM CIV | SIM AUTORITARISMO
124. The Curse of the Sacred Image (A Maldi¢do da Imagem de Jade) 01-04-74 SIM | P/IC/V | SIM ARTEFATO CULTURAL CULTURA AFRICANA CULTURA ARABE
125. The Normal Life (Uma Vida Normal) 26-08-74 / 28-12-74: SIM C/V | SIM ACULTURACAO URBANIZACAO
126. The Cavelands (A Regido das Cavernas) 30-12-74 / 19-04-75: SIM C SIM HOMEM DAS CAVERNAS
127. T (A Quadrilha T) 21-04-75 / 13-09-75: SIM | C/PIV | SIM INSTABILIDADE POLITICA GUERRA FRIA
128. Return of the Cave Monster (O Monstro da Caverna) 15-09-75 / 29-11-75: SIM C SIM HOMEM DAS CAVERNAS
RELIGIOSIDADE
129. Star of Bangalla ou The Great Diamond (O Estrela de Bengala) 01-12-75 SIM | CV | SIM ROUBO DIAMANTE AFRICA.
131. The Crimewave (Além das 50 Milhas) 02-08-76 / 30-10-76: SIM* C SIM* PIRATARIA
132. Return of the Terrorists (Compld contra Presidente) 01-11-76 / 19-02-77: SIM | C/PIV | SIM | INSTABILIDADE POLITICA ONU
133. The Proposal (O Pedido) 21-02-77 / 02-04-77: SIM C SIM CASAMENTO
134. The Guardian of the Eastern Dark (As Trevas Orientais) 04-04-77 / 13-08-77: SIM* C SIM* DROGAS CULTURA ASIATICA
135. The Tyrant of Tarakimo (Tarakimo) 15-08-77 / 29-10-77: SIM* [} NAO AUTORITARISMO CULTURA ASIATICA
DIVERSIDADE
136. The Wedding of the Phantom (O Casamento do Fantasma) 31-10-77 SIM | C/P | SIM CASAMENTO CULTURA AFRICANA CULTURAL
138. Return to Tarakimo (Volta de Tarakimo) 17-04-78 / 16-09-78: NAO _ NAO AUTORITARISMO CULTURA ASIATICA
139. The Jungle City (Selva da Cidade) 18-09-78 / 16-12-78: SIM* NAO CRIMINALIDADE
140. The Heirs (Os Bebes do Fantasma) 18-12-78 / 19-05-79: SIM SIM CASAMENTO

60




141. Jungle God (O Passaro-de-Metal) 21-05-79 / 08-09-79: SIM C/V_| SIM | COLONIALISMO/VINGANCA
. PROCESSO DE
142. The Return of General Bababu (A Volta de Bababu) 10-09-79 / 16-02-80: SIM | C/PIV | SIM INSTABILIDADE POLITICA GUERRA FRIA INDENP.
PERIODO 80-85
PROCESSO DE
143. The Tree House (A Volta de Diana) 18-02-80 / 19-07-80: SIM C SIM* CASAMENTO ONU INDENP.
144. The Poachers (Cacadores Clandestinos) 21-06-80 / 01-11-80: SIM C/V | SIM TRAFICO DE ANIMAIS RESERVA AMBIENTAL
145. Goroo's Jungle Muggers (Violéncia na Selva) 03-11-80 / 04-04-81.: SIM | C/V | SIM DROGAS
146. The Hostages (Os Reféns da Casa da Arvore) 06-04-81 / 04-07-81: SIM C/V | SIM CRIMINALIDADE
147. The Phantom's Vacation (Adeus a Ilha do Eden) 06-07-81 / 12-09-81: SIM* C SIM CRIMINALIDADE
148. The Return of Gooroo's Mob (A Cidade da Corrupgéo) 14-09-81 / 16-01-82: SIM | C/V | SIM CORRUPCAO RELACAO AFRICA-ASIA DROGAS
149. Tale of Rex (A Histéria de Rex e Baronkhan) 18-01-82 / 11-09-82: SIM | C/V? | SIM AUTORITARISMO
151. Ughland (O Monstro de Ughland) 14-02-1983 / 02-07-83: SIM | C/V | SIM* AUTORITARISMO ONU
152. Visit to Baronkhan (O Principe de Baronkhan) 04-07-83 / 26-11-83: SIM C SIM | INSTABILIDADE POLITICA
153. The Necklace of Solomon (O Colar do Rei Saloméo) 28-11-83 / 26-05-84: SIM | C/V | SIM ARTEFATO CULTURAL CULTURA AFRICANA
154. The Kimberly Diamonds (O Diamantes Kimberly) 28-05-84 / 08-09-84: SIM C SIM TRAFICANTES DE JOIAS COLONIALISMO
155. The Embassy Siege (Terrorismo) 10-09-84 / 22-12-84: SIM | C/PIV | SIM TERRORISMO INSTAB. POLITICA
156. The Presidents (Os Presidentes) 24-12-84 / 01-06-85: SIM | C/PIV | SIM | INSTABILIDADE POLITICA
158. Lady of the Lake (A Dama do Lago) 09-09-85 / 01-03-86: SIM C/V | SIM ESCRAVIDAO CULTURA ARABE

LEGENDAS: UPN - USO DE PERSONAGENS NEGROS; A/C/P - ANTAGONISTA/COADJUANTE/PROTAGONISTA; UEA - USO DO ESPACO AFRICANO.
- RESPOSTAS: SIM*- APARICAO IRRELEVANTE; P.A. - PARTE NA AFRICA.
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