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- CONTRIBUCION AL ESTUDIO DEL TEMA
DEL. NEGRO EN LA LITERATURA CASTE-
LLANA HASTA FINES DE LA EDAD DE ORO

El tema del negro es originario de América y de
Africa. Africa y América fueron los dos continentes
donde la raza negra se extendi6 en densidad de pobla-
cion; Africa, la gran matriz, América la heredera de
las tradiciones. De ahi que el tema del negro adquiriera
categoria en América. FEuropa casi ignora al negro.
Lo escaso que del negro se vislumbré en Europa se
debi6 a Frobenius, el investigador del misterio afri-
cano en el folk-lora y a Blas Cendrars, a través de una
pseudo antologia negra. Lo demas, lo inventaron, Paul
Morand en “Magia Negra” y René Maran, en su “Ba-
tuala”; la del primero fué invencién en el verdadero
sentido de la palabra; lo de Maran, parecié6 pura in-
vencion de tan real y de tan acostumbrados que nos
tenian de fantasias en negro.

América proyecté al negro sobre el escenario de
Europa. La primera proyeccion fué el jazz. El jazz
influy6 en los misicos modernos franceses, y ellos
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—y el ruso Stravinski— dieron el la. Y fué oonnciea-&
doaAméncaqueseempezoammralnegm g

l

Esta proyeccion del tema del negro ya existia en la
época del coloniaje. ;Cémo nos explicamos la presen- =
cia del tema del negro en la literatura clisica espafiola? %"
¢ Pudo conocerse en el siglo XVT el tema del negro en
Espafia a no ser por su proyeccion americana? De "’
Africa a América y de América a Europa: tal es h
trayectoria del negro.

Sin duda, en el siglo XVI debieron llegar a Elu?
pafia algunos esclavos de Cuba o Puerto Rico (l),
dos por los gobernadores y nobles espafioles ,*-
en las colonias del Nuevo Mundo. ;Cémo nos explic ﬁ?
mos de otra manera la presencia de la negra Guiom:
en la comedia “Los engaiios” de Lope de Rmﬁ? A

El “Auto de los Reyes Magos™ ofrece la p
presencia del negro en la literatura castellana. ﬂ
Baltasar se caracteriza y distingue por su € ,3
mo al no creer en la estrella milagrosa si no t res
noches seguidas. Hay un moreno también, e ”?
zarillo de Tormu" Es el padrastro de M
| qne asusta al negrito de con el color de :
5 de an b
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ofrece dos tipos de negras, Eulalia, en la comedia “Eu-
femia” y Guiomar, la negra de “Los engafios”. Guio-
mar, es natural de Monicongo, un pais irreal que po-
demos ubicar en el Congo, porque Monicongo, es co-
mo Jericongo en el poema de Géngora, una combina-
cién de palabras que expresa una tierra lejana.

Guiomar tieng un hijo en San Juan de Puntorrico
y “agora por mes lagoso me cribié un carta aquella
ringlonsito tan fresco como un flor de aquese campo.
Ay, entrana la mia, fijo mio” y es criada de confian-
za de Don Gerardo, padre de Clavela; personajes mas
importantes de la comedia. Su faena cotidiana, lo di-
ce ella misma a Gerardo, consiste en barrer la casa,
en poner la olla, en servir la mesa y en fregar los pla-
tos. No presume Guiomar de sefiorona como Eulalia;
es la sirvienta a secas, enternecida por la ausencia del
hijo.

Eulalia, la negra de “Eufemia” se presenta, en
cambio, cantando:

Gila Gonzalé
De la vila yama;
No sé yo madres
Si me l'abriré
Gila Gonzalé

- Yame la torre,

- Abrime la torre:

e,



No sé yo madres . | |
.ﬁi me l'abriré, eh

| ‘- de buena crianza, de recatada honesti- '7_-
finos. La corteja el rufiin Polo yen
m de “Eufemia” puede gustarse un sabroso o

1'“wetamoremysumterendogalin.
‘enrubiarse” parewblondnmllt_ﬁ;
hm crianza. .;Puede pedirse mas absurda

-
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- EULALIA

-ir “Y como, sefior ;no miras mis qué esos? ;Pares-
lmquedabayobonejmnploycuentademl_
? {Qué dird cuantos sefiores tengo yo por mis
5 en esta tierra?”’ Halaga su vanidad con un pa-
3ayo y una mona. “Los papagayos para q’ense-
; fablar en jaula y lo mona para que la tengas
qmi puerta como duefia d’estabro,” y le pide al ru-
 fid 1 le traign “un poquito de mosaza, un poquito do

==:'-l'|. -

;‘ ? ¢Y para que ese menjurje? Para cambiar la co-
- lor de las manos. Pero el rufian la quiere morenica.
' ;_‘1_1-
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Que es una manera de llamarla a la realidad de su
color, de alejarla de la tendencia a la imitacion de la
raza blanca, que es la presuncion de casi todos los ne-
gros y en Eulalia consistia en enrubiarse el cabello y
tefiirse las manos de blanco. (1)

Las negras de Lope de Rueda son personajes con-
vencionales de las comedias y pasos de su tiempo; la
negra equivale al gracioso, al rufian, personajes co-
munes a las piezas de Rueda, de Lope y de todos los
comedidgrafos de la época. Sélo que estas negras es-
tan observadas con mas realismo y verdad que otros
tipos, son menos convencionales que otros tipos con-
vencionales. Sin duda, predomina en ellos una ten-
dencia a la deformacion, ya sea por la imitacién del ha-
bla o jerga o por la inclinacion a la caricatura. Es lo
mas general ver en el negro el espiritu comico y no
la tragedia de la gravedad que llevan dentro. Es po-
sible, también, que el verdadero negro no sea tan tra-
gico, ni tan trascendental como lo ha querido suponer
una literatura mas imaginativa que realista.

~ Don Luis de Géngora y Argote, cuya aproxima-
cion a lo popular se hace evidente en sus letrillas y ro-

- mances, toco de cerca el tema negro no sabemos' por
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1e magia de taumaturgo que todo lo alcanza con su ge-
 creador. La imitacion del lenguaje de los gitanos y
- del aljamiado de los moriscos, demuestran la predilec-
- ci6n del poeta por las modalidades de ciertas razas humil-
- des y trashumantes. En el caso del negro es sorpren-
~ dente su asimilacion de ciertas modalidades de la raza de

- W
-

e, color: imita el lenguaje deformativo caracteristico y
{ ta utiliza la onomatopeya para imitar el sonido del
- En una de sus letrillas de negros presenta un cua-
- dro burlesco de Navidad, visto e interpretada por

- grupo de negros:

. -

W —Oh! que vimo Mangalena,
Oh qué vimo!

—:Donde, primo?

—No portalo de Belena
—iQué fu? Entre la hena
Mucho sol con mucha raya
—Caya, caya. ¥
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gora le agrega deformaciones de lenguaje pintores-
cas como la de unir la palabra Jeric6 a Congo, para
designar a Maria de Jericongo y ese estribillo negro
de Elamn, Calambi, Elamn.

En la cancién de Géngora a la venida de los Re-
yes a adorar a Jesucristo recién nacido, aparecen
dos pastores y un negro que anuncia al Rey Melchor:

NEGRO

Mechora, rey de Saba

Guan, guan, gua
Morenica de Zafala.

Y el pastor primero, agrega:

No piense el nifio que es coco
El rey que a adorarlo va.

No piense que es coco, como el hermanico de La-
zaro de Tormes que se azoraba de la estampa de co-
lor de su padre. jAsi el rey mago no asuste al nifio-
dios con su color, sea fiesta y luz en la triada de los
magicos reyes que vienen a adorarle!

En otra de sus letrillas negras, Géngora nos
cribe la procesion que vispera de Corpus se hace
ugnno. Aparecen dos negras: Juana y Qru\ b
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.
—Ay! Jesl, como samo trista. Exclama la ne-
y Crara, repica:
Samo nengra pecadora :
E Branca la sacramenta "
2gro su color y blanco el sacramento; pero es-
nempideladevoclényjmw '
La alma si como la dienta,
| Crara, mana,
S Pongamo (fustana), ' #
&; E bailemo alegra )
- Que aunque samo negra, ,
Sa hermosa ti |
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que nos frecuerda la onomatopeya rioplatense

Zurucl, zurucli, manite
Zurucd, zuructi, mandinga,

Finalmente don Luis toca el tema del negro en el
romance “Por una negra sefiora”. Pero aqui nada del
sabor ‘negro se encuentra: es el juego de palabras
se complace en repetir treinta y dos veces la

negro “exageracion del gesto y de la expresién” for-

mas del virtuosismo barroco, que se aprecia también

en “Casamiento de negros” de don Francisco de Que-

vedo y Villegas que en esta Ginica composicion de su
extenso repertorio poético, vislumbra el tema negro (1).

Sor Juana Inés de la Cruz se interesa por prime-

“ra vez en América para elevar el negro hasta la poe-
sia. En el villancico dedicado a San Pedro de Nolasco
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por una llama de amor que consume su alma en éx-
tasis divino— no olvida las cosas de la tierra, Ama al
indio y al negro, porque los ve sufridos y pacientes en
medio de la opresion que los aplasta. A mediados del
siglo XV1 existian en Méjico —segtin lo afirma el li-
cenciado Alfonso Torre, en su estudio sobre “La ra-
za negra en la Nueva Espafia”— dieciocho mil qui-
nientos sesenta y nueve negros. Eran tan numerosos
—agrega dicho autor— que el 27 de setiembre de 1537
intentaron una sublevaciéon que di6 origen a una repre-
sibn sangrienta., (Citado por José de J. Muifioz y
Dominguez).

El primer negro que encuéntra en su caming la
mistica escritora es en una iglesia, solitario y cohibido:

“Un negro que entr6 en la iglesia
de su grandeza admirado,

por regocijar la fiesta,

cantd al son de un calabazo.”

Este negro recuerda a un compaiiero que ha que-
dado en alguna de las Antillas, mientras a él lo lle-
varon a Méjico. Y canta con un “Tumba le, le, le,” la
afioranza del cafiaveral. Escasa diferencia que crea
una extrafia ilusion: ;

“Tumba la, la, la! jTumba le, le, le!
que donde ya Pilico esolaba. ..
no quedé;

- 17 -
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B ~ Tumba, tumba, le, le, le! jTumba la, la, hl g

g que donde ya Pilico esclava... no quedé! '-

if‘ s Enotracmﬂctaseexprmhpmwh

. fiesta uelosmemedanoshacmasupndreigmﬁg.

- tal E negro lo dird asi: pr:
, “Oy dici que en las Melcede : g

R estos Parre Mercenaria g0

o hace una fiesta a su Padle; i

5_.':H'_ l .«_Qllé fiessa? |COII'IO su ahl"

Iaprotesta por una fiesta queg@mohm ;
- de ellos parece aqui mas aguda y viril, porque en ella
.~ se traduce el engaiio de la redencién que no
- libertar al esclavo del obraje, y se d
peranzas ultraterrenas: ; ¥
“Eia dici que rtdmi! R
jporque yo la obhje mi ‘55'"
iY los Parre no ﬂ
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s espafioles Tos libertaban de tan duros traba-
3 los negros sufrian la dura esclavitud con
lcuutas como una cruz pesada: |

“Sélo saca al Paiiola
ipues Dioso! jMila la tlampa!

que aunque negla, gente somo
aunque nos dici jcabaya!

Conloscaballosselescmmara.Yanosonhom- z

s, son bestias de carga. |Y todo esto esta dicho por
jmnaMdelaCruz! jQué osadia, y qué co-
Yhmsiuénhoye,yloamercenarmm-
Wtdlosbsaludgylmfmduumy A
&nannoudeloquehangelmlcnmam- =
" la mano de la Poesia, dice con esa voz tan )
emeaefmgoqueunedmeloahtlmm i
z tan cilida y tan queda. Después agrega, (la ;,_;.:._‘
enuacion mrmquelemmommnfmngmda)h
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CION AL ESTUDIO DE LA Hoiig
POPULAR BRASILERA iv
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: Ml cada una deja un sedimento, Ningu- u:.
ﬂs razas ha sido una raza alegre, La trh- 5 f

2 de las tres razas se ha trasmitido a '; h« ,
-- Una cancién indigena, tomemos
jemy “Camdhciume es un lamento religioso, = -P*
| '_ de nostalgica tristeza. Las can- '
Wﬁidﬁeﬂupowmt . .-*
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nostélgica, nos habla del saudosismo y la pre
tristeza del alma portuguesa,
¢ Por qué es tan triste el brasilefio? He aqui h
plicacion : porque es triste el indio, el portum_
negro — y el alma brasilefia esti formada por esto: u',
- tres sedimentos.
2 Iremos sefialando més adelante las distintas ﬁ- &
fluencias que en la misica popular brasilefia se hll
ida infiltrando. No es extrafio que algunas de las for-
- mas musicales caracteristicas, como lo maxixe (:), - ;;,
- sean puramente brasilefias, ya que se han mezclado con {-_
otras formas extranjeras sin perder su ongmalidﬂ
cional. No obstante, a veces, entre el entretejido ex "' :
el buen sentido del compositor popular ha saly |
tipicamente nacional. Noesramqueenm
~ posicién nortefia aparezca la cadencia del tango #ﬁ
~ gunos compases de un fox-trot. A estepmm
. contaba el compositor brasileiio Haeckel Tavares, que
i' hl'ﬁmg!do y armonizado tan interesantes moti tivos ne
;31“ Mqﬂﬂmmdelos uehlosdelmmdﬂ
' nsé en una cnmm de indudable pw:
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“El Desfile del amor”. En las canciones negras nortea-
mericanas hemos encontrado parecidos ejemplos y es
qfn el improvisador popular posee un poder de asimi-
~ lacién extraordinario que no le hace perder su na-
tiva originalidad. 1
' El ritmo es riquisimo en estas canciones. Es rico
y variado. El compositor popular varia el ritmo, lo
enriquece casi siempre y tiene para salvarse a mano,
la intuicién musical que le permite seguir el ritmo sin
equivocarse. Mario de Andrade hace notar que una
obra ejecutada difiere a menudo totalmente de lo que
esti escrito. Del famoso “Pindo” ha constatado cua-
_ tro versiones ritmicas diferentes, ademas de variantes
+  melbdicas, leves. 1° Una embolada nordestina que sir-
vi6 de base para la maxixe vulgarizada en el carnaval
carioca. 2° La version impresa por Wehrs y Cia. que
_es casi una vulgaridad. 3* La manera como los Turu-
nas de Mauricea lo cantan. 4° La variante proxima a
esta tltima, como la canta el pueblo. Las emboladas i
de esta tiltima forma las hemos oido cantar en Rio de W
~ Janeiro por el cantor popular Almirante, acompafiado
- por la orquesta a Guardia Velha. El ritmo es sincopa-
~ do y el canto requiere una verdadera virtuosidad vo-
" cal para que adquiera el sabor regional nortefio. El can-
l"‘*_'_ tor nordestino se abandona a una improvisacién pro-
- vocada por las propias condiciones de la diccién. Los
~cantores aprovechan las variaciones del habla regional
¥ - |
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= *" ‘iuho sentir en ella, andipu(
B i _-* a) es la menos nnportante. Como una de | s I
- originales de la misica indigena podemos s |
~ cantos de los indios parecis, los indios de Iu
- del Norte, cantos guturales, cuyas letras 1
~ repiten a menudo las mismas palabras: antos

=

-_ ros, invocaciones a los astros lmnmm, g
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bién, que muchas canciones que pasan por ser de origen
portugués “Modinhas”, por ejemplo, fueron a Portu-
gal desde el Brasil y volvieron al Brasil como portu-
guesas. Las transformaciones de lo popular son siem-
pre sorprendentes, porque no obedecen a ninguna re-

gla logica. Lo africano de Bahia difiere bastante de lo ~

africano de Rio y de lo africano de Pernambuco. Ca-
da localidad, cada ciudad, o cada pueblo ha sabido im-
primir a la misica su sello caracteristico.

Si observamos la caracteristica del batuque ve-
mos que se diferencia de nuestros sistemas musicales
y por consiguiente, es dificil representarlo. La melo-
dia tiene notas indecisas y esto se puede considerar
como una caracteristica gdneral. Las ocho corcheas
forman un compds, acentuandose la 1% la 4* y la 7*

LA SAMBA. — Es la danza negra mas populari-
"zada en el Brasil, aunque en su verdadera pureza soélo
se baila en los dias de carnaval en los morros de
Rio. Como el batuque tiene tres elementos: el can-
to, la danza y la misica. Como en el batuque, también,
los oyentes forman un gran circulo con los tocadores,
que no tafien instrumentos de viento, sino guitarra, ca-
vaquinho, pandero, tamboril, cuica, reco-reco y otros..

El bailarin se larga al medio. Danza solo. No tie-

ne contricante como en el batuque, la samba no es dan-
za de desafio.

|
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muchos de estos maracatus y me ha suministrado da-
tos muy interesantes sobre estos festejos, que deben
parecerse a los que vi en el Carnaval de Rio y tenian
aspecto de procesiones. En el maracatu el motivo se
desarrolla en cuatro compases que se repiten con pe-
~ quefias variantes de ritmos y de melodias.

FESTEJOS DE SAO BENEDICTO. — La fies-
ta de San Benedicto celébrase en todo el Brasil. Es el
santo de los negros. El algunas regiones como en Ser-
gipe, se celebra e] dia de los reyes. Los congos van
vestidos de rey y de principes y llevan espadas y ha-
cen una especie de guardia de honor a tres reinas ne-
gras. Esta fiesta ya la hemos descripto (1). Con el nom-
bre chiba, en Rio de Janeiro, samba, en el norte, ca-
tereté, en Minas, y fandango en el sur, nos dice Syl-
vio Romero, se celebran fiestas populares en la que in-
tervienen pardos y mestizos. Son muy variadas las to-
~ catas y danzas. El mismo autor nos describe el ba-
hiano —danza y mdsica al mismo tiempo— en la si-
guiente forma: “los cantantes en una tonada cierta tie-
nen la facultad de improvisar en la que hacen maravi-
llas y los tocadores de guitarra van haciendo lo mis-
mo, variando los tonos. Dando muchas vueltas en la
sala, la pareja va a dar una “embigada” al que se ha-
lla sentado y este sale a bailar. El movimiento se

(1) V&n “Linea de color”. Ed. Ercilla,

—29
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Algunos lundas son de origen afroamericano, Ma-
rio de Andrade recoge un lundf con ganzi, que oy
cantar a un negro con acompafiamiento de ganzi, Es-
te lundi tiene un movimiento muy coreografico, agre-
ga Andrade.

Todos los temas de los lundiis se componen de
dos compases. “Ma Malia”, recogido, también, por Ma-
rio de Andrade, presenta un tema con variaciones rit-
micas y melodicas, pero que no cambian sustancialmen-
te el fondo de la composicion,

Cocos. — Entre las canciones del Norte, de origen
portugués, debemos hablar del “coco” pernambucano.
Mario de Andrade dice que lo que caracteriza al co-
co y lo determina en general es el refran; las estrofas
o son improvisadas en el momento o son tradicionales.
El coco pernambucano, escrito en la escala comin, dia-
ténica, armonicamente presenta la sol avariante del
acorde de ténica y dominante para volver a la tonica.
A veces cantan dos personas respondiéndose. Mario
de Andrade ha recogido varios cocos con coros: “Ma-
ria Mulié¢”, “Mineiro Pau”. El coro repite siempre ¢l
mismo refran. En “Mineiro Pau” la letra es muy gra-
ciosa y el coro repite siempre “mineiro pau’.

Coro—Mineiro pau
Solo—Vou-me embora pra Para

i A i
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—

Coro—Mineiro pau

Solo—Volto a semana que vem;
Coro—Mineiro pau

Solo—Quen nao me conhece, chora,
Coro—Mineiro pau

Solo—Que fara quem me quer bem!

Conocia desde hace mucho tiempo e] “coco’” Ma-
rid, que se lo oi cantar a Germana Bittencourt, la no-
table cantante folklorica infelizmente fallecida, en Bue-
nos Aires en 1927. Mario de Andrade también la re-
coge en su libro “Ensaio sobre miisica brasileira”, tan-
tas veces citado. En la copia que entonces hice de la
letra y masica de “Maria”, tengo anotado: “coco es
una danza que bailan los caboclos de Pernambuco du-
rante toda una noche”.

El coco también es una danza y su definicién re-
sulta dificil por la variedad de formas que adopta.
Como ya hemos visto, suele encontrarse la variante
de las dos voces que se corresponden, en cuanto a las
formas corales son variadisimas, como también la for-
ma de danza con que se rev:sten casi todas las can-
ciones brasilefas.

Muchos cocos han servido en el norte'como forma
de celebrar la popularidad de ciertos personajes pin-
torescos, como “Limpiao” o hazafias aéreas como la

del aeroplano Jahd,

i il s
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Canciones de Rio Grande do Sur.—La misica del
sur del Brasil presenta caracteristicas mel6dicas y rit-
micas distintas de la del norte. Norte y sur no se co-
rresponden; sus condiciones climatéricas, las costum-
bres, la vecindad del sur con el Rio de la Plata, hacen
del tipo del sur, como de su musica, algo bien distinto
por cierto, del tipo del norte. Tomemos como ejem-
plo una cancién, “Prenda minha”, que hemos oido
cantar a Germana Bittencourt. Sus caracteristicas son:
tiempo lento y allegro, uniformidad ritmica. Otro ejem-
plo: “Toada oneron”, que recoge Mario de Andrade
en su libro. Parecida a nuestra “ranchera”, no es el
‘mismo compis de 3 X 4, sino el de 4 X 4, pero es
el mismo ritmo.

Lamentamos no poseer mayor documentacion so-
bre las canciones del sur del Brasil.

Nos referiremos ahora a una serie de formas po-
pulares, que no tienen una caracteristica sefialadamen-
te brasilefia en el sentido corriente y vulgar, pero que
no por eso dejan de poseet un valor documental inte-
~ resante y, ain méis, no por eso dejan de ser una ri-

quisima fuente para los compositores de misica ar-
tistica.

| fregmx. — Los pregones los encontramos en to-
“dos los pueblos, son las voces de las calles, tristes o
alegres, expresan un estado de espiritu de una clase

ey o
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social, la de 16s pequefios comerciantes que ofrendan
su mercancia a precios cantados. Estos pregones, en su
escritura, son la imitacién musical de la voz, sin com-
pas, presentando una entonacion facil y popular. Son
trozos cortos, sin ritmo, desprovistos de sentido mu-
gical. Los pregones son muy populares en Chile y en
¢l Brasil. En Chile los encontramos en algunas tonadas.
Como ejemplo interesante de como un compositor en-

. riquece ritmica y arménicamente estos pregones Ca-

llejeros, y puede hacer con ellos una obra de arte extra-
ordinariamente rica y sabia, lo tenemos en “La Voz

de las Calles”, el magnifico poema sinfénico de Hum-

berto Allende.

Cantos infantiles. — Se encuentran en el Brasil
gran cantidad de estos cantos infantiles, rondas, can-
ciones de cuna, etc. Villalobos ha tomado muchos de
estos motivos en sus cerestas y cirandas. El folklore
americano no es muy rico en canciones de cuna; las
que se encuentran son de origen espaiiol. En el Brasil
apenas conozco “Sapo cururti”, recogida en Aracuara,

~ que cantaba Germana Bittencourt y, “ninghe, nin-

ghe”, (1) de origen africano. La escritora Cecilia Merei-
lles esti recogiendo las canciones de cuna de Amé-

————

1) Adep : “Cancién
un reerit T Rexa Negra. 1929). b i sl
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Estos cantos no tienen sentido revolucionario, por-
que no siempre en el pueblo se despierta el anhelo de
las reivindicaciones sociales, pero tienen un sentido so-
cial: el de] trabajo; a veces expresan el cansancio, la
fatiga del continuo trajinar. Esta canciéon “pedreiros”

-nos recuerda la cancion de los bateleros del Volga.

Tiene forma musical de compasillo cortado, Tal vez
sea la adopcion de una musica que se ha hecho po-
pular.

Miisica religiosa. — La musica religiosa, de evi-
dente origen popular portugués, es poco frecuente en
el Brasil. Hay otros cantos religiosos de origen indi-
gena, de los cuales nos hemos ocupado, y otros de ori-
gen africano como Xango, lamento profundo que ca-
rece de ritmo y fué armonizado por Villalobos.

Cantigas militares. — De los dos ejemplos que
presenta Mario de Andrade, “Soldado da guerra do
Paraguay” no tiene caricter guerrero: la otra, “Re-
cluta cearense’ tiene un tiempo de marcha.

Cantigas de bebidas. — Son caracteristicas, tam-
bién, estas canciones baquicas populares, como la “chu-

la de cachaza”. Cachaza le llaman en el Brasil a la

- caiia. Es una composicion muy tipica, aunque la forma

no es sincopada. “Quando eu for pra cadeia” es igual
a la anterior, sélo que cambia de tono al terminar.







FETICHE AFRO - BRASILERO

{‘ﬂl'l'll.'l.‘vl.tili del autor


























































































































































































































































































