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RESUMO

A pesquisa analisa a minha experiéncia como aluna, pesquisadora e professora em
relagdo a dramaturgia, especificamente na disciplina de dramaturgia do curso de
licenciatura em teatro da Universidade Federal de Pelotas (2020), no projeto
unificado LADRA — Laboratério de dramaturgia (2021) e na acdo de extenséo
Historias del Aquellarre (2022). Reflito sobre a dramaturgia como instrumento
pedagdgico, criativo e critico, que envolve questdes de género, a partir de um
mapeamento dos materiais audiovisuais construidos nos trés eixos: ensino,
pesquisa e extensdo, que apresentam uma reflexdo de género sobre a importancia
da criar dramaturgias femininas, em oposi¢cdo ao apagamento e invisibilizacdo da
mulher historicamente. Por fim, menciono aspectos relevantes sobre a dramaturgia

e seu carater politico, educativo e criativo.

Palavras-chave: Dramaturgia; Género; Relato de experiéncia; Arte e educacéao.



ABSTRACT

This research analyzes my experience as a student, researcher and teacher in
relation to dramaturgy, specifically in the dramaturgy discipline of the undergraduate
degree in theater at the Federal University of Pelotas (2020), and in the unified
project LADRA - Laboratorio de dramaturgia (2021) As well as in the extension
action Historias del Aquellarre (2022). through that experiences | reflect on
dramaturgy as a pedagogical, creative and critical tool, which involves gender
issues, this was based on a mapping of the audiovisual materials constructed in
three areas: teaching, research, and extension,", It presents a gender reflection on
the importance of creating female dramaturgies, in opposition to the erasure and
invisibilization of women historically. Finally, I mention relevant aspects of

dramaturgy and its political, educational and creative character.

Keywords: Dramaturgy; Gender; Experience report; Art and education.
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INTRODUGCAO

Para comecar bem-vindos, queridas leitoras e leitores! Sou Dayanna Cafion,
uma colombiana que ficou presa no meio de uma pandemia em outro pais, mas
também ficou encantada pela cultura, pessoas e experiéncias maravilhosas no
Brasil, as quais indiscutivelmente s&o fundamentais no meu processo como mulher,
professora e artista. Esta pesquisa nasceu do processo que vivi em 2020 quando
cheguei a cidade de Pelotas, no Brasil, um ano em que a emergéncia sanitaria de
Covid-19 tomou conta e transformou 0 nosso modo de viver e sentir. Por exemplo,
no meu caso, como estudante de graduacdo em Teatro — Licenciatura da
Universidade Federal de Pelotas (UFPel), tive que me adaptar as novas maneiras
de me expressar através da linguagem teatral.

Desde entéo fiz parte da aula de dramaturgia com a professora Marina de
Oliveira, a disciplina me permitiu reconhecer novos caminhos criativos e
expressivos, isto a partir da criagdo de materiais audiovisuais, carregados de
inumeraveis historias, que propiciaram aos estudantes expressarem-se de forma
subjetiva e Unica, ampliando os olhares, percepcdes e formas de interpretar e
construir uma historia.

Nessas aulas comecei a ver a dramaturgia como um lugar rico, com potencial
enorme para me reconectar com o meu sentido criativo e transformador. Desde
esse momento fiquei empolgada para saber mais sobre o que acontecia exatamente
no processo de construcdo da dramaturgia, ou seja, reconhecer formas, simbolos e
maneiras de materializar o texto.

Essa experiéncia como aluna foi o primeiro lugar que me incentivou a
construir um caminho instigado pela dramaturgia, e que me deu a oportunidade de
descobrir um espaco de fala, de expresséo e liberdade no que eu queria contar e
as mensagens que eu queria levar por meio das minhas criagdes, que foram

apresentadas como resultados da disciplina.
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Apds cursar a disciplina, entrei no projeto unificado LADRA! - Laboratério de
dramaturgia da UFPel, em 2021 coordenado pela professora Marina de Oliveira, um
projeto que tem como objetivo investigar as possibilidades de criagdo dramatuargica
em diferentes formatos. Naquela oportunidade, me dediquei mais a parte da
pesquisa, para entender a dramaturgia como um lugar politico, de denuncia e de
critica social. De modo que foi natural que as questdes de género aparecessem,
como um signo que ancoraria 0 meu trabalho e a minha trajetéria como professora,
artista e pesquisadora.

Quando compartilhamos as primeiras leituras de roteiros no LADRA, percebi
gue tanto no meu quanto no das minhas colegas, apareciam constantemente
assuntos sobre assédio e violéncia contra a mulher. Claramente lugares onde todas
nos sentiamos identificadas, situacdes que haviamos passado ou tinhamos ouvido,
isso se tornou uma oportunidade para refletir sobre as formas e caracteristicas
dessas narrativas. Ou seja, pudemos reconhecer o valor simbdlico, sensivel,
autobiogréfico e subjetivo envolvendo essa tematica.

A oportunidade de construir uma dramaturgia a partir dos lugares de violéncia
e invisibilizagdo da mulher, passou a ser um eixo na minha formagao, comecei a
pesquisar sobre género e, aos poucos, encontrei autoras que davam total sentido
ao meu desejo de analisar e compreender as narrativas femininas. Gerda Lerner
(2019), em seu livro A criacdo do patriarcado, apresentou-me uma perspectiva
sobre o papel da mulher na histéria, seu apagamento, esquecimento e
invisibilizacdo, devido as diversas realidades contextuais, em que as mulheres
foram representadas e condicionadas como seres inferiores, sendo vistas como
submissas, negando-lhes a oportunidade de expor o seu pensamento.

Essa realidade constituiu a sociedade patriarcal, tomando for¢a e levando
ditas percepcOes de geragcdo em geracdo, fazendo com que as mulheres
aceitassem e naturalizassem a violéncia, a submissdo e a inferioridade na
sociedade. Além disso, esse fato também torna a histéria parcial, pois omite o

passado da outra metade dos seres humanos, ou seja, contando s6 um ponto de

! Grupo de pesquisa Laboratério de dramaturgia da UFPel com a coordenacéo da professora Marina
de Oliveira, professora do curso em licenciatura de teatro da UFPel em 2020.
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vista da historia (Lerner, 2019). Ignorando o papel que as mulheres

desempenharam no desenvolvimento social.

As mulheres “fizeram histdria”, mesmo sendo impedidas de conhecer a
propria Histdria e de interpretar a historia, seja a delas mesmas ou a dos
homens. Foram excluidas da iniciativa de criar sistemas de simbolos,
filosofias, ciéncias e leis. Elas ndo apenas vém sendo privadas de
educacéo ao longo da histéria em toda sociedade conhecida, mas também
excluidas da formacao de teorias (Lerner, 2019, p. 30).

De modo que a existéncia de espacos, onde as mulheres podem se
expressar e narrar a sua versao das historias, sem davida, representa um ato social
significativo, que combate o0s preconceitos e a violéncia de género. Além de ser uma
acdo que possibilita a exploracdo e ressignificacdo de simbolos, interpretacdo e
discursos do pensamento feminino, seu valor e importancia para uma sociedade
mais humana.

Segundo Maria Gomez (2020), a histéria € uma préatica que abre caminhos
e cenarios de dialogo, mas principalmente tem o papel de construir narrativa e
memoria na sociedade. Embora hoje em dia as mulheres tenham maior
oportunidades para falar e se enunciar no mundo, ainda lutamos contra séculos de
esquecimento e falta de conscientizacdo do papel das mulheres, sendo necessario
a reproducado de narrativas escritas e feitas por elas mesmas.

A minha participa¢éo no grupo LADRA- Laboratério de Dramaturgia, me deu
suporte para posteriormente atuar como ministrante de uma acédo de extensao,
chamada Historias del Aquelarre, evidenciando a interligagcdo entre ensino,
pesquisa e extensao realizadas no projeto. Em funcdo das minhas indagacdes
sobre género, a acao se focou no laboratério de dramaturgia para mulheres artistas,
uma experiéncia chave no meu processo de formacdo e percepcdo sobre a
dramaturgia feminina.

Portanto, essa monografia € um relato de experiéncia, baseado em meu
papel como aluna, pesquisadora e professora, em relacdo a dramaturgia, como
fonte de criagédo e ferramenta de aprendizagem de narrativas femininas, cheias de

subjetividade e memoria. Peco que apertem o cinto de segurancga para fazer essa
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viagem, que esta dividida em cinco capitulos, para refletir sobre esse percurso
dramaturgico.

O primeiro capitulo baseia-se em minha experiéncia como aluna da disciplina
de dramaturgia na UFPel, em 2020. Nele analiso as minhas primeiras abordagens
na escrita de roteiros e seu carater criativo e pedagogico, vendo a dramaturgia como
um estimulo que torna possivel a criatividade, imaginacdo e subjetividade dos
alunos.

O segundo capitulo trata do meu papel como pesquisadora no Laboratério
de dramaturgia (LADRA) um projeto unificado com énfase na extensao, em 2021.
Analiso o processo de criacdo de dois materiais audiovisuais, que tratam o conceito
de anticomercial como proposta de dramaturgia com carater politico e de denuncia,
reconhecendo as questdes de género que podem ser abordadas nos materiais.

O capitulo trés expde as referéncias que foram usadas na minha experiéncia
como ministrante da oficina Historias del Aquelarre. Ela surgiu como uma proposta
educativa libertadora que nasceu fruto do meu percurso de criacdo e pesquisa de
dramaturgia, nesse caso diretamente com a populagéo feminina com o objetivo de
visibilizar o pensamento, sentir, vivéncias e lugares de opressdo sobre a mulher.
Trouxe o termo “mulher selvagem”, de Clarissa Estes (1999) como inspiracdo de
criacdo na oficina e como forma de combater a homogeneidade e sexismo da
cultura patriarcal.

O quarto capitulo é uma andlise e reflexdo sobre os materiais audiovisuais
construidos pelas alunas no laboratério, especificamente sobre trés materiais
denominados O medo, A coluna e Latente, que revelam caracteristicas da
dramaturgia audiovisual, apresentando reflexdes sobre a ressignificacao e a busca
de novas formas de compreensao do feminino.

Por fim, o capitulo cinco apresenta as conclusdes dessa experiéncia,
abordando conceitos relevantes em relacdo a dramaturgia e seu carater
pedagogico, criativo e investigativo, que reconhece amplos espacos de expressao
e formas da dramaturgia audiovisual e contemporénea, além de valorizar as

narrativas sobre género e presenca feminina. Ressalto a necessidade de
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continuarmos a propor espacos de criacdo feminina, que consigam expor

pensamentos, subjetividades, memarias e vivéncias das mulheres.
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1. A EXPERIENCIA COMO ALUNA

1.1 Oinicio de um percurso dramaturgico

Em 2020 empreendi uma viagem ao Brasil, para fazer um intercambio como
parte do curso de graduacdo em licenciatura Artes Cénicas da Universidad
Pedagogica Nacional (UPN). Cheguei na cidade de Pelotas para fazer um semestre
do curso de graduacdo em Teatro - Licenciatura da UFPel, duas semanas antes do
inicio da emergéncia sanitaria de Covid-19. Um acontecimento que mais tarde
mudaria toda a minha perspectiva sobre o fazer teatral, entre eles a dramaturgia.

No inicio da minha graduacao, eu entendi a dramaturgia a partir da estrutura
proposta na Poética, de Aristoteles, em relacdo aos inicios do drama e a
representacdo, do mito e da fabula. Um modelo que se caracterizou por ter
elementos como unidades de acéo, tempo e espaco, um didlogo exclusivamente
entre os personagens, conflitos intersubjetivos e oposicdes de objetivos e desejos,
tornado o conflito como eixo da acdo dramatica e os acontecimentos da peca teatral
(Ricken e Olinto, 2023).

Dramaturgia € uma palavra que vem da a¢ao de construir, compor e executar
uma peca teatral. Para Renata Pallottini (1988) tem a ver com a acdo dramética
desde a perspectiva aristotélica na qual a acdo dramatica e o conflito sdo dois
fatores determinantes no ato teatral, que partem de um principio, meio e fim.
Embora estas caracteristicas tenham evoluido e se transformado naturalmente nas
dltimas décadas, hoje em dia ainda se reconhecem, constroem e compreendem as
historias tendo em conta esses fatores.

Até entdo, a minha relacdo com a dramaturgia ainda era prematura e
enraizada nesses principios, do teatro tradicional. Quando entrei na disciplina de
dramaturgia da UFPel, comecei a ampliar o conceito, reconhecendo a dramaturgia
como um campo de variagdes nas formas e estruturas.

A disciplina de dramaturgia ensinada por Marina de Oliveira, professora no
curso de teatro e fundadora do LADRA, comecou por compreender a palavra
dramaturgia, sua etimologia e carateristicas, para depois refletir sobre as

transformacdes da dramaturgia nos séculos XIX e XX. Nela, pudemos compreender
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0 texto como elemento da criagao cénica, estudamos sobre a estrutura do drama a
partir de leituras tedricas e teatrais que nos deram bases para a producdo de
materiais audiovisuais.

Como a disciplina se deu de forma remota o video foi um instrumento de
avaliacdo e compreensdo dos conceitos apresentados na disciplina. Fomos
evidenciando fatores relevantes para a constru¢do da dramaturgia, primeiro desde
um carater textual, construindo roteiros com dialogos e rubricas, pois a dramaturgia
dialoga com elementos que especificam por exemplo um espacgo, ambiente,
€mOocao e voz que guiam o processo de montagem.

Dessa forma, o presente trabalho se concentra na nocao de dramaturgia ndo
como um texto feito de maneira isolada, mas sim como um texto que se modifica e
dialoga com a producdo e a criacdo audiovisual. Ou seja, todas as ideias draméaticas
que emergem apds o texto fazem uma constante negociacao de sentidos entre o
diretor, atores, cenografos, musicos (Rewald, 2010). Um texto que tem uma
consciéncia da realidade de producéo e do processo de pesquisa que potencializa

o resultado.

As descri¢Bes contidas no roteiro se tornardo imagem e som; as palavras
gue compdem os didlogos previstos no roteiro vdo se transformar em
sonoridade, gesto, movimentos e expressao facial. A dimenséo verbal é
um pilar de sustentacdo da composi¢cdo. Roteiristas devem escrever
levando em considerac¢éo a plasticidade e a sonoridade das palavras que
integram os didlogos (Cavalcante, 2021, p.199).

Assim o roteiro € um fator inicial da criacdo, mas ndo necessariamente vai
ser mantido rigorosamente, pois ele passa por um processo de didlogo com outros
fatores.

Destaco que a dramaturgia estd entendida aqui como componente
importante da criacdo audiovisual, a partir das no¢des de tridimensionalidade e de
hibridez trazidas por Ana Cavalcante (2021). Segundo ela, na dramaturgia
audiovisual existe o conceito de tessitura tridimensional, a qual geralmente inicia
com a palavra escrita que passa a ser imagens e textos sonoros (dimenséo verbal)

gue conformam esse valor tridimensional, fazendo com que a narrativa audiovisual
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seja composta de maneira hibrida com linguagens como a musica, as artes visuais,
o teatro, a danca, a fotografia.

O roteirista cumpre com a funcao de pensar ndo somente nas circunstancias
dramaticas e conflitos, mas também em expressar em palavras, imagens, cenarios
e ambiente sonoro da histéria. Claramente isso passa a ser conversado com cada
um dos atores e produtores, que pesquisam sobre as possibilidades e elementos
gue componham as linhas de atuacao, desempenho dos atores, expressao corporal
e vocal, direcdo de arte, fotografia e cenografia no que diz respeito & montagem
(Cavalcante, 2021). Cada um cumpre papeis relevantes na criacdo, tornando-se
um trabalho coletivo que vai crescendo simultaneamente.

Agora, esse carater tridimensional ndo se limita apenas ao audiovisual, de
fato, uma das principais referéncias do formato audiovisual vem de linguagens,
como o teatro e a danca que ja pensavam nessa criacao coletiva entre o texto, o
cenario e a musica (Cavalcante, 2021). A dramaturgia é um elemento que convida
a imaginar e dialogar com as possibilidades de producéo e criacdo visual, cénica,
sonora, um texto que abre caminhos para imaginar e estd em constante
transformacao em relacdo ao processo de producéo, claramente sem perder o eixo.

Na disciplina, foram apresentadas algumas formas de poder propor e pensar
um texto dramatico, a partir da presenca dos géneros literarios lirico e épico como
elementos de criagdo dramaturgica. Ou seja, mesmo quando um poema é recitado,
ou se danca uma mausica, existe uma interpretacdo ou representacdo, que pertence
ao género dramatico, embora possam predominar fungdes épicas e liricas que séo
expostas pelo ator no palco, no cinema, no radio etc.

Embora a obra teatral seja um género dramatico, é preciso aclarar que, por
exemplo, um conto pertence ao género narrativo ou épico, mas quando passa a ser
representado por um ator, essa histdria torna-se dramatica, por conseguinte, o
trabalho de representacdo pode se apoiar nestas linguagens literarias, como uma
cangdo, uma fabula ou um poema.

Para uma melhor compreenséo, de acordo com Anatol Rosenfeld (2006) o
género épico possui um narrador, que apresenta varios personagens envolvidos em

diversas situagcbes e acontecimentos, causando assim um distanciamento com o
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publico, uma histéria objetificada e contada em terceira pessoa. Ja o lirico,
geralmente ele se materializa por meio de um poema de extensdo menor, que nao
expressa personagens nitidos, mas pelo contrario da relevancia a voz principal do
"Eu’, expressando emocoes, reflexdes e visdes sobre as suas vivéncias, portanto
enfatiza a subjetividade e a relacdo sujeito-objeto.

No género dramatico, esses dois fatores estao presentes, pois se trata de um
ato vivo, que aprofunda nas experiéncias e decisdes dos intérpretes, fazendo que o
publico reconheca os pensamentos e complexidades de cada personagem e sua
relacdo com o mundo. A historia € apresentada tal e como é, sem nenhum mediador
(Narrador), onde os personagens dialogam “sem interferéncias do ‘autor’. Este se
manifesta apenas nas rubricas que, no palco, sdo absorvidas pelos atores e
cenarios” (Rosenfeld, 2006, p. 30).

No comego, a realizagdo da disciplina no modo online foi frustrante para
todos, principalmente pelo fato de ndo podermos representar no palco as nossas
criacoes. Apesar disso, quando cada um teve a possibilidade de mostrar o seu
trabalho no formato audiovisual, conseguimos reconhecer e compreender novas
possibilidades de criagdo, que cumpriam, a seu modo, com um processo de
composicdo e formas, onde se fazem escolhas, como de figurinos, voz, corpo,
palavra, cenario etc. O fato de construir uma narrativa audiovisual nos levou a
pensar sobre as caracteristicas de tal producdo, como por exemplo:
engquadramentos, planos e sequéncias de imagens e tomadas, tempos e ritmos.

A aula de dramaturgia manteve um equilibrio entre a teoria e a pratica, pois,
assim como entendemos que a dramaturgia ndo era simplesmente o texto, e
enfrentar diretamente esses didlogos com a producgédo. Conseguimos conceber isso
na pratica, no momento de materializar a ideia no plano da representacéo cénica.
Essa estratégia proposta pela professora nos permitiu analisar tanto o processo
criativo quanto o resultado, com base nos autores vistos em sala de aula.

Esse caminho de criacdo audiovisual também foi enriquecido por algumas
propostas criativas apresentadas pela professora, como a fotonovela e fotodrama
evidenciando possibilidades de construir narrativas onde ndo necessariamente

fosse um ator quem representasse a histéria. Nitidamente, nesse periodo de
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pandemia, sentimos como um desafio a relagdo com a camera, mas também a
percebemos como uma ferramenta poderosa para expor nossas ideias e enxergar
novas formas de criacéo.

Ditas classificagOes foram importantes para poder reconhecer, interpretar e
analisar as atividades da disciplina. No meu caso, construi duas obras audiovisuais:
Os desejos ridiculos e A prova, nas quais explorei a dramaturgia na producéo
audiovisual, pensando a cenografia, os figurinos, possiveis tomadas fotograficas, a
composicao corporal, gestual e vocal, como atriz desses materiais. Na disciplina
tivemos total liberdade para criar algo novo, ou adaptar algum texto que ja
conheciamos.

Desse modo, a primeira producédo audiovisual foi a adaptacdo do conto Os
desejos ridiculos? (Figuras 1 e 2) de 1697, de Charles Perrault. No video se conta a
histéria de um lenhador que, a caminho de casa, comeca a reclamar com o mundo
por ndo ter dinheiro nem bens materiais. No meio do caminho aparece uma fada
gue se compadece e lhe concede trés desejos. O lenhador feliz vai para casa contar
a novidade para a sua esposa e no meio da emocao o homem deseja sem querer
uma salsicha, fazendo que sua esposa lhe reclame por malgastar o desejo. Pouco
a pouco o homem perde a paciéncia e deseja que a salsicha fique presa no nariz
da sua esposa, deixando a mulher com o rosto deformado. O lenhador, ao ver sua
amada esposa chorando, tem que pensar no que € realmente importante, o dinheiro
ou a felicidade que sua amada esposa lhe proporciona. Por fim, o lenhador deseja
gue o rosto da sua esposa volte ao normal, recebendo assim uma grande licdo

sobre a verdadeira felicidade.

2 Material audiovisual apresentado para a disciplina de dramaturgia elaborado pela autora. Ultimo
acesso em: https://wp.ufpel.edu.br/ladrateatro/os-desejosridiculos/
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Figuras 1 e 2 - Dayanna Canon em Os desejos ridiculos de Charles Perrault, 2020

Fonte: Acervo do site LADRA — Laboratério de dramaturgia.

Esse primeiro exercicio me permitiu transformar um texto do género épico
onde sO existia 0 narrador, para um texto dramatico com dialogos e relacdes entre
personagens. Dando-lhe caracteristicas especificas da voz, por exemplo; a fada
tinha uma voz doce, o lenhador tinha uma voz mais rigida e pesada e ja a narradora
tinha uma voz serena.

Da mesma forma, explorei o gesto e o corpo dos personagens, baseado no
conto, mas também pensando nas minhas possibilidades de criagdo enquanto
espaco e elementos que fizessem a narrativa rica e interessante para publico.
Quando enfrentei pela primeira vez a cAmera e coloquei o roteiro em acdo, uma das
primeiras coisas que pensei foi de onde eu vou sacar um bosque? um raio?
Carateristicas especificas do conto original, tudo isso sem poder sair de casa e
tendo poucos elementos, além da minha habilidade criativa.

Assim eu comecei a fazer um trabalho de testar e explorar formas de
materializar o texto. No caso do cenario de bosque, decidi deixar esse trabalho para
a narradora, que pudesse localizar e informar sobre onde estavam os personagens.
A avaliacdo de possibilidades esteve presente em todo o processo, diversas
escolhas emergiram do teste constante, de explorar o que funcionava ou nédo, que
coisas podiam ser usadas e transformadas.

Um exemplo foi a cena em que a esposa percebeu que seu marido tinha
perdido o primeiro desejo. No texto dramatico que criei, ela tinha uma fala em que
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reclamava a seu marido, mas no momento da produg&o quis explorar mais o gesto
e corpo dessa personagem, também porque senti que ja tinha muitos dialogos e
estava sendo repetitivo. Assim construi uma partitura de movimentos e gestos a
partir da agao de “reclamar” (Figura 3) enquanto a cena ia acontecendo a narradora

continuava narrando a historia.

Figura 3 - Dayanna Canon em Os desejos ridiculos de Charles Perrault, 2020

Fonte: Acervo do site LADRA — Laboratério de dramaturgia.

Foi assim que compreendi que a dramaturgia é composta de varios
elementos, que andam de méos dadas com o processo criativo do ator e do diretor,
que séo colocados na funcdo de levar um conteudo ao publico da maneira mais
precisa possivel, dando vida a um mundo de emocdes, sensagdes e sentimentos.
Outro fator relevante foi o papel da narradora pois mesmo eu criando as falas dos
personagens eu senti necessario que ela guiasse e conduzisse os eventos da cena,
ja que ela conhece a histéria do comeco até o fim “tem o direito de intervir,
expandindo a narrativa em espaco e tempo, voltando a épocas anteriores ou

antecipando-se aos acontecimentos” (Rosenfeld, 2006, p. 30).
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Sem duvida, essa atividade me encheu de perguntas, e deixou-me com
vontade de explorar outras historias. Na aula assistimos os materiais dos nossos
colegas, fazendo uma avaliacdo coletiva, onde recebemos e demos percepcoes e
interpretagcfes dos videos, sendo 6timo para melhorar e reinventar o que tinhamos
feito.

Enquanto isso, ver o trabalho do outro, deixou muito claro que séo diversas
as formas de narrar historias, principalmente no que diz respeito aos géneros lirico
e épico que estiveram presentes com diferentes énfases nos videos de cada um. O
exercicio fez com que os contetudos ndo ficassem sé na teoria, reafirmando a
atividade como um instrumento pedagdgico assertivo para a compreensao de
dramaturgia, suas caracteristicas, elementos e formatos.

Seguindo esse despertar criativo, 0 segundo material apresentado para a
disciplina foi chamado de A prova2 (Figuras 4 e 5) a histéria de uma menina que
enfrenta a procrastinacdo e passa por uma licdo sobre a importancia de ter maior
controle sobre os seus habitos de estudo. Essa atividade foi baseada na fotonovela,
que consiste na construcdo de uma histéria apenas com fotografias, a qual poderia
ser acompanhada de um texto. No processo criativo, parti de uma vivéncia prépria,
primeiro para a construcdo da dramaturgia, ja que, naquela época estavamos em
plena pandemia, trancados e com muito tempo livre, o que acabou por ser também

prejudicial para cumprir alguns deveres.

3 Material audiovisual apresentado para a disciplina de dramaturgia elaborado pela autora. Disponivel
em: https://wp.ufpel.edu.br/ladrateatro/a-prova/
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Figuras 4 e 5 - Dayanna Canon em A prova, Pelotas, 2020.

i o
' Eu vou
Prova : estudar
nojenta muito.

Fonte: Acervo do site LADRA — Laboratério de dramaturgia.

Este video conta a histdria de uma menina que esta na sala de aula e a
professora informa que fara uma avaliacdo na proxima aula. A menina, surpresa,
decide estudar, mas quando chega em casa comeca a fazer outras atividades como
por exemplo, lavar louca, fazer exercicios, assistir séries, limpar a casa etc. As horas
passam e quando ela finalmente se senta para estudar, adormece e acaba
reprovando na prova. Chorando desesperada, acorda no seu quarto e percebe que
€ um sonho e que ainda tem tempo para estudar. No final do video, ha uma
mensagem curta que diz “E melhor fazer a tarefa que ficar pensando que n&o vai
conseguir fazer a tarefa”.

Nesse trabalho foi possivel reconhecer a linha dramética e seus momentos
(acdo inicial, conflito, climax, desenlace) uma vez que, a fotonovela permitiu
percorrer de forma clara cada acontecimento e acdo desenvolvidos pelo
personagem, e isso ndo s6 no meu trabalho, mas também no dos meus colegas,
pois a representacdo estava implicita no gesto, no corpo e nos simbolos que cada
um colocava.

A fotonovela foi um exercicio que permitiu abordar a dramaturgia a partir da
construcdo de imagens e sons, e assim reconhecer os diadlogos entre linguagens no
formato audiovisual, que é capaz de criar narrativas e construir discursos. Um

processo de producdo segmentado e fracionado, que usa o verbal e extra verbal,
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proporcionando sequéncias de acgles, que dao sentido para o espectador
(Cavalcante, 2021).

A construcdo das fotografias para o video A prova foi um trabalho de
exploragédo de planos e enquadramento da imagem e de como ela era capaz de
falar por si mesma. Isso foi possivel por meio do trabalho de atuagcdo e
representacao das acdes (comer, lavar, assistir, ler) para o qual foram tiradas cerca
de 200 fotografias na busca de capturar as emocdes no corpo e no gesto do
personagem.

No inicio da producdo eu ja pensava em gerar essa consciéncia sobre a
procrastinacdo, mas de uma forma amena e cémica, no jogo de gestos e 0s
exageros de certas expressdes que enriqgueceram o material. No entanto, ao juntar
as imagens, sentia falta de um detalhe, que era claramente a masica. Demorei um
pouco para achar uma que se encaixasse e transmitisse esse sentimento de
angustia e comicidade ao mesmo tempo.

Entdo encontrei a muasica Everyday*, dos compositores Buddy Holly e
Norman Petty em 1957. Percebi que ela potencializou as imagens, e ao ver a jungao
de elementos tanto na fotografia, o trabalho como atriz, musica e edicao,
compreendi como a narrativa audiovisual “possui uma gramatica impar em que se
amalgamam a sintaxe visual e a sintaxe sonora, associadas a construcao verbal e
suas regras” (Cavalcante, 2021, p. 215).

Dentro dos exercicios de fotonovela criados na disciplina surgiram
variedades de assuntos, historias de todo tipo, com diferentes objetivos de
comunicar e expressar algo, ndo necessariamente histérias com inicio, meio e fim,
também algumas de carater lirico com poemas e desenhos. De acordo com Martin
Esslin (1976) O drama desde o seu inicio tem sido uma técnica de comunicagao,
que tomou maior forca ap0s o0s processos de industrializacdo, se manifestou
também através da radio, da televisédo e do cinema.

O poder de provocar alguma reflexdo é um fator relevante para a construcao

dramaturgica, pois ele representa um papel importante no sentido artistico-

4 Everyday cancdo escrita por Buddy Holly e Norman Petty, gravada por Buddy Holly and the Crickets em 29
de maio de 1957 e langada em 20 de setembro de 1957, como lado B de " Peggy Sue ".
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pedagdgico. Por exemplo, no final do video A prova a mensagem final buscou
conscientizar sobre a procrastinacdo, uma problematica comum. Desta forma, a
ideia foi levar uma mensagem que fosse mais que um video engracado ou
marcante, mas que também fizesse aquele que vé se identificar e refletir sobre o
material.

A disciplina cumpriu um papel significativo para 0 meu processo educativo e
artistico, reconheci as estruturas e formatos de compor uma dramaturgia, ainda que
audiovisual. Explorar o processo de producéo e criagdo do audiovisual, como uma
pratica sobre contelidos dramatlrgicos de narragdo, composi¢cao cénica, espaco,
figurinos, simbolos e o trabalho corporal, gestual e vocal, como atores e/ou
diretores.

Por ultimo, percebi que a disciplina nos permitiu reconhecer a dramaturgia
como um instrumento potente para o trabalho cénico e pedagdgico jA que os
estudantes se libertaram e ficaram a vontade para criar, propor, imaginar, questionar
e até se divertir, também as possibilidades audiovisuais ampliaram as formas de
criagdo e composicao cénica. Passei a ver a dramaturgia como um lugar rico de
expressdo e comunicagdo, em que O ator procura maneiras de aprimorar a
representacdo e a dramatizacdo de uma historia, um poema ou uma situacao
cotidiana, e que na disciplina foram explorados nos processos criativos

desenvolvidos.
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2. A EXPERIENCIA COMO PESQUISADORA

2.1 A pesquisa no LADRA

Depois de fazer a disciplina, eu estava totalmente empolgada e ativa para
criar e aprofundar mais no campo da dramaturgia, quando a professora Marina
mencionou o laboratério de dramaturgia LADRA, ndo duvidei em ser parte daquele

projeto (Figura 6).

Figura 6 - Logotipo do Laboratério de Dramaturgia LADRA

Fonte: Imagem criada por Alice Buchweitz.

Assim falaremos do LADRA, um projeto unificado criado em 2020 como uma
oportunidade de mergulhar na area da dramaturgia, com desdobramentos na
extensdo, na pesquisa e no ensino. Na extensdo, ele foca em oficinas de
dramaturgia, ministradas por estudantes de graduacéo em teatro, na escola publica
Colégio Municipal Pelotense. No eixo da pesquisa, ele pertence ao grupo do CNPq
“Teatro: historias e dramaturgias” e tem como énfase a cria¢do, investigacdo e
analise das criacdes dramaturgicas que sao produzidas pelos alunos no laboratoério
LADRA.

Duas das ac¢des realizadas foram “Criando com o LADRA” (2021) e “Criando

anticomerciais” (2022) que se desenvolveram no periodo da pandemia, tendo assim
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encontro de forma virtual, a cada 15 dias com alunos do curso de graduagdo em
Teatro - Licenciatura da UFPel e cursos afins. O objetivo era criar dramaturgias
audiovisuais, onde pudéssemos explorar, propor e construir um material de maneira
autonoma, a partir das discussoes e reflexdes do grupo.

Dentro dos estudos feitos no grupo, fizemos debates sobre alguns textos, por
exemplo: Uma Anatomia do Drama, de Martin Esslin (1976), que expde 0s principios
do Drama = Acéo, suas delimitacdes e carateristicas. O autor também reconhece
outros lugares onde o drama acontece, fora do teatro stricto sensu, ou seja, nos
meios de comunicac¢do, que depois do século XX tornaram-se uma potente fonte de
expressdo, em que os atores mantém um trabalho arduo e significativo na arte de
dramatizar ou interpretar.

Segundo Martin Esslin (1976, p. 14) o teatro é apenas uma das formas de
expressdo dramatica, ou seja, o drama é reproduzido de modos diferentes e ele
‘também é fundamentalmente drama, obedecendo aos mesmos principios da
psicologia da percepcédo e da compreensao das quais se originam todas as técnicas
da comunicagao dramatica”. Por isso que o trabalho realizado no laboratério LADRA
identifica a dramaturgia como um campo expandido, com mudltiplas formas de
representacdo e criagdo, como por exemplo a audiovisual.

A partir dai, no laboratério, comecamos a construir a ideia de anticomercial
desde a perspectiva de antimonumento, um fenémeno que surgiu no final do século
XX como uma pratica artistica de denuncia e resgate da memoria sobre as violéncia
e opressao em contextos como 0 hazismo e as ditaduras na América Latina, entre
outras.

De acordo com Seligmann-Silva (2016, p.50) o antimonumento estimula a
mem©éria por meio de imagens que contam as realidades em contexto de violéncia,
principalmente apds a segunda guerra mundial. Por vezes os antimonumentos
podem se configurar como uma homenagem aos mortos “na medida em que se
voltam aos mortos, injetam uma nova visao da historia na cena da comemoragao
publica e, ao mesmo tempo, restituem praticas antiquissimas de comemoracao e

rituais de culto aos mortos”.
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No LADRA, buscamos abordar a relacdo entre antimonumento e
anticomercial, o qual resultou numa pergunta norteadora — como € possivel
desvender um produto e denunciar as rela¢cdes implicitas de violéncia que tem a
linguagem publicitaria? A partir dessas inquietacdes, comecamos a discutir a
propaganda e seus efeitos em nossa sociedade, como reproduzir discursos
racistas, homofobicos, de violéncia de género e de classe de forma inconsciente.

E preciso mencionar outra das referéncias teéricas usadas no LADRA, o livro
As mentiras na propaganda e na publicidade, do autor Durandin (1996, p.13) nos
convida a refletir sobre a publicidade e seus mecanismos de persuasédo, para
modificar o comportamento das pessoas, claramente de forma sutil “Divulgando
falsas informacfes, ou simplesmente selecionando as informacdes, modificam o
julgamento de seus interlocutores sobre as coisas, e através disso, até sua
conduta”.

E assim que queriamos pensar sobre o anticomercial, como uma proposta
politica e critica em relacdo a grande indastria capitalista e sua eventual falta de
consciéncia e humanidade sobre o que é vendido nos comerciais. Partindo das
reflexdes e conversas sobre os textos mencionados, diversos assuntos como
desigualdades, homofobia, racismo e violéncia de género vieram a tona.

Discutimos sobre a publicidade como instrumento que busca vender a
qualquer custo, vendendo falsas solu¢des, romantizando a violéncia e
invisibilizando realidades sociais. No meu caso percebi isso em relagdo ao assédio
gue as mulheres sofrem, que muitas vezes é apagado e ignorado pelos setores de
beleza.

Minha jornada no projeto me incentivou a pensar sobre o papel que a
dramaturgia pode desempenhar em relacdo a proposicéo de discursos e narrativas
transformadoras, que nos incentivam a pensar e questionar nossa sociedade,
evidenciando o papel da nossa arte, sua funcdo de expor, narrar e visibilizar
problematicas atuais. Os subcapitulos a seguir s&o uma analise de dois materiais
audiovisuais criados por mim, Caminhos Seguros e O batom da for¢ca que foram

instrumentos para refletir sobre a violéncia sistematica que vivem as mulheres e

28



meu papel como mulher artista, que se propde a denunciar e realizar uma acéo

pedagogica a partir da arte teatral.

2.2 Caminhos Seguros

O primeiro material que fiz, chamado Caminhos seguros®, foi um video que
conta sobre o assédio as mulheres, especificamente em plataforma de transporte
como Uber. Depois dos debates feitos no grupo, refleti sobre como nés mulheres
estamos em um estado de sobrevivéncia constante, ou seja, vulneraveis e cansadas
por ndo termos nenhum espaco seguro, mesmo naqueles que sao vendidos como
seguros, ou seja, as plataformas de transporte que apresentam taxas altas de
assédio®, por vezes apagadas e desmentidas para continuar vendendo.

Em Caminhos seguros (Figura 7) vemos a histéria de uma mulher que esta
prestes a ser entrevistada. Ela parece ser uma cidada comum, que foi convidada a
dar um testemunho. Efetivamente ela comeca a contar que um dia caminhando para
casa, um homem Ihe pergunta sobre um endereco e ela responde que ndo sabe,
mas o homem lhe segura no brago e aproveita para tocar seu peito. A moga comeca
a chorar e pede uma pausa para continuar, entao, ela diz que depois daquele dia

nunca mais saiu de sua casa, pois ficou traumatizada.

> Material audiovisual apresentado no LADRA, elaborado pela autora. Disponivel em:
https://wp.ufpel.edu.br/ladrateatro/caminhos-seguros-dayanna-canon-perez/

& Segundo o artigo responsabilidade civil dos aplicativos de transporte em casos de crimes sexuais
cometidos por seus motorista: uma analise diante da inexisténcia de vinculo empregaticio de Maria
Viera (2023) na pesquisa realizada via LAI (Lei de Acesso a Informacao), mediante as Secretarias
de Seguranca Publica dos estados Bahia, Mato Grosso , Mato Grosso do Sul, Pernambuco, Rio de
Janeiro e S&o Paulo, foram identificados, entres os anos de 2016 a 2018, 3 casos de assédio sexual,
6 casos de atos obscenos, 46 casos de estupros, dentre esses, 10 de estupros de vulneraveis, 18
casos de importunacdo ofensiva ao pudor, e 1 caso de violagcdo sexual mediante fraude, em
transportes por aplicativos e taxis INTERCEPT BRASIL, 2018).
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Figura 7 - Dayanna Canon em Caminhos Seguros, 2021
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Fonte: Acervo do site LADRA — Laboratério de dramaturgia.

O comercial vai avancando em um tom melancélico, até ela comecar a falar
sobre uma plataforma de transporte Uber, a qual permitiu que sua vida voltasse ao
normal. Ela se empolga e conta como esse aplicativo é extremamente seguro,
oferecendo alguns descontos e convidando as mulheres a usar o aplicativo. No
entanto, a histéria ndo acaba aqui, pois depois de sair do cenério de filmagem a
mulher entra num carro da plataforma e acaba por ser assediada pelo motorista,
repetindo a mesma histéria do comec¢o s6 que num espaco diferente. No final sdo
colocados os numeros reais de assédio que sdo reportados anualmente na

plataforma.

Esse trabalho partiu da proposta de desvender um produto, baseado em
expor a industria e as suas técnicas de venda, que desumanizam e aproveitam a
vulnerabilidade do consumidor. Isso se evidencia em Caminhos seguros,
justamente na inveracidade do que é vendido e nos discursos que sao apropriados
e utilizados para vender o produto a qualquer custo, ou seja, a plataforma expde
uma problematica que seria 0 assedio e a inseguranca social, um tema recorrente
gue as mulheres vivenciam. Eles tomam esse assunto como estratégia de venda,

mas as mulheres acabam sendo vitimas dessas propagandas.

30



O objetivo do anticomercial era relacionado justamente com o fator de
denuncia, por isso no final, essa ilusdo de uma solucéo fantastica é desmentida e
passamos a mostrar a verdade sobre o que acontece naquele contexto. Em
Caminhos Seguros se entende como é vendida uma seguranga enganosa,
problematizando como se invisibiliza a realidade sobre o assédio e a violéncia
contra mulher.

No video, vemos como a personagem esta se narrando em primeira pessoa:
‘mesmo quando o narrador usa O pronome ‘eu’ para narrar uma estéria que
aparentemente aconteceu a ele mesmo, apresenta-se ja afastado dos eventos
contados, mercé do pretérito. Isso Ihe permite tomar uma atitude distanciada e
objetiva” (Rosenfeld, 2006, p.25). Uma caracteristica que possibilitou um efeito de
distanciamento e permitir um lugar de reflexdo do espetador.

No anticomercial, por exemplo, a mulher conta a sua vida antes de adquirir
esse produto salvador, estando nesse lugar do ‘eu’ vé-se que o seu objetivo é
vender, mas depois as imagens revelam que na verdade ela segue com medo.
Apesar de estar num outro espacgo ela continua sendo assediada.

Nos encontros conseguimos debater sobre o que compramos, por que
compramos e a nossa relagdo com o que acreditamos que vai acontecer depois de
adquirirmos o produto. Pois o anticomercial mostra as situacées em que as midias
se aproveitam do seu poder de comunicacgao e persuasao. Sendo um material que
serviu como uma ferramenta didatica que aumentou a conscientizagdo sobre

guestdes de género.

2.3 O batom da forca

O préximo trabalho foi O batom da forca’ (Figura 8), uma segunda produc¢éao
gue conta a historia de uma mulher que € assediada diariamente no caminho para
casa. No entanto, quando chega em casa assustada e cansada dessa situacao, vé

uma propaganda de uma mulher forte e bem-sucedida, que mudou a sua vida s6

7 Material audiovisual apresentado no LADRA, elaborado pela autora. Disponivel em:
https://wp.ufpel.edu.br/ladrateatro/anticomerciais/o-batom-da-forca/
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com a compra de um batom. Acreditando que o batom Ihe daré forgas para enfrentar
0 asseédio, a personagem compra o batom, mas quando sai na rua com ele, verifica
gue a sensacao de inseguranca aumentou. A historia apresenta uma critica sobre
como as mulheres sdo assediadas com maquiagem ou sem, no video a mulher

continua lidando com esse tipo de olhares e palavras violentas.

Figura 8 - Dayanna Canon em O batom da forca, 2022

Fonte: Acervo do site LADRA — Laboratério de dramaturgia.

As questdes de género foram me instigando a criar no LADRA. Senti a
necessidade de falar sobre a industria de beleza, suas estratégias de marketing,
que reproduzem discursos sobre o empoderamento feminino para vender. No
Batom da forca queria refletir sobre ditos discursos, ja que, ultimamente os produtos
de beleza s&o expostos num discurso de mulher forte, mas quis fazer isso de uma
forma irbnica do que representa ser a compradora, seus sentimentos e frustacdes
em relagcao a isso.

O anticomercial foi um instrumento objetivo e contundente para mostrar as
problematicas de género e confronta-los, e isso se deve claramente ao trabalho do
ator na midia, que encarna uma personagem, apropria-se de uma forma de ser,
tornando a informacdo o mais real possivel, através da sua interpretacdo. Esslin

(1976) define assim o drama em relacdo a invencao da imprensa:
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Através dos veiculos de comunicacao de massa, o drama transformou-se
em um dos mais poderosos meios de comunicacdo entre 0s seres
humanos, muito mais poderosos do que a mera palavra impressa que
constituiu a base da revolucéo de Gutenberg (Esslin, 1976, p. 15).

O trabalho dramético aprimora e aumenta o valor gestual e emocional dos
personagens, ou seja, o ator tem a capacidade de transmitir e comunicar através do
gesto, da voz, do corpo e da acdo, dando maior veracidade ao que € narrado. No
entanto, a rapidez com que os conteudos sdo reproduzidos nos meios de
comunicacao hoje representa também uma arma de comunicagao gue se torna, na
maioria das vezes, mal orientada e manipuladora, deixando efeitos negativos na
sociedade. Esslin convida-nos, portanto, a compreender o drama na televisdo, na
radio, nos anuncios publicitarios e ter um senso critico dos conteddos que chegam
em nossas telas.

No Batom da forga, quis tornar ainda mais claro no material criado a
influéncia que a propaganda tem sobre 0 nosso imagindrio, neste caso o imaginario
feminino, que sem duavida vive e enfrenta mdltiplas violéncias, que sao
invisibilizadas e estruturadas. Certamente ao longo do meu processo no LADRA fui
percebendo que os aspectos de género se tornavam cada vez mais recorrentes, as
minhas colegas também escolhiam livremente construir historias relacionadas com
a violéncia feminina, assédio e esteredtipos sobre o papel feminino na sociedade,
sentimos que se tornavam lugares de reflexdo e conversas extensas sobre a

mulher, as nossas realidades e subjetividades.

Dessa forma é preciso falar sobre o processo de aprendizagem que o projeto
LADRA propiciou, ja que permitiu a constru¢cdo de um conhecimento horizontal, em
gue conversamos e criamos, baseados nas nossas experiéncias. Por exemplo, nos
encontros em que discutiamos as propostas dos roteiros que cada um tinha, e que
funcionaram como mobilizadores de contetudos sobre género, violéncia e opressao
feminina. O que faz do laboratério de dramaturgia um lugar que convida 0s
estudantes ao debate, a sensibilidade e a reflexdo dos seus contextos.

Isso permitiu ter materiais audiovisuais para serem analisados e refletidos

em rodas de conversa entre os estudantes. O grupo me permitiu mergulhar ainda
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mais no processo de criagdo da dramaturgia, mas acima de tudo, me permitiu
reconhecer a dramaturgia como uma metodologia de criacdo, que estimula a
criatividade dos estudantes para criar cada material.

Em relacdo ao processo de criagcdo no laboratorio fizemos um trabalho de
analise de textos e um debate constante sobre 0s roteiros apresentados ao grupo.
Cada pessoa fez uma leitura do seu roteiro e expds sobre a possibilidade de
producdo dramaturgica daquele texto, além de destacar o que queria denunciar e
expressar com o trabalho. No meu caso, eu queria expor 0o assédio como uma
realidade que, as vezes, € ignorada pelo setor de beleza, mesmo sendo um
mercado amplo que poderia gerar politicas de consciéncia dessa realidade.

Quanto a producédo, minhas habilidades com a construcdo de planos e
cenografia tinham crescido ao longo do meu caminho pelo LADRA. Eu tinha
adquirido uma nocao de planos, sonoplastia, imagens, figurino, voz e video. O
processo de montagem do “Batom da For¢ca” jogou com ritmos, planos fechados,
planos panoramicos e trilha sonora, ndo apenas da musica, mas também de sons
ambientes, batimentos cardiacos, reldgio, passos etc.

No caminho de explorarmos diferentes temas, tivemos a oportunidade de
analisar questbes sociais, politicas e humanas, desenvolvendo empatia e senso
critico. Ao incentivar os estudantes a expressarem as suas ideias e subjetividades,
o LADRA enriqueceu o repertério metodolégico e criativo para nés, futuros
professores de teatro, proporcionando ferramentas Iudicas para levar na sala de
aula em relacdo a dramaturgia.

Por ultimo, o tempo em que estive no projeto LADRA permitiu-me reconhecer
uma problematica chave, sobre a desigualdade de género e a necessidade de criar
um espaco de educacdo e criagdo para mulheres. A minha ideia passou a ser
discernir as caracteristicas das narrativas femininas, principalmente no seu aspecto
critico, politico e de denuncia dos lugares de opressédo atual que se vive estando

num corpo feminino o qual sera desenvolvido no préximo capitulo.
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3. A EXPERIENCIA COMO PROFESSORA — HISTORIAS DEL AQUELARRE

Figura 9 - Logotipo da oficina Histérias del Aquelarre, 2022
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Laboratério de dramaturgias femininas

Fonte: Imagem feita pela autora.

Aqui relato a minha experiéncia como professora numa a¢do de extenséo
denominada Historias del Aquelarre (Figura 9), dentro do projeto unificado LADRA.
A acdo foi realizada com alunas de graduacéo do programa de licenciatura em artes
cénicas da UPN, na cidade de Bogota, no ano de 2022. Essa experiéncia se
desenvolveu como parte do meu projeto de pesquisa, para 0 curso de
Especializacdo em Artes na UFPel.

Aquelarre® é uma palavra em espanhol, que de acordo com o dicionario da
Real Academia Espanhola, refere-se ao encontro ou reunido de bruxas. No entanto
€ uma palavra que surgiu principalmente no tempo do cristianismo na Idade Média,
gue considerava a reunido de mulheres como uma préatica de bruxaria, o que levou

a inquisicdo na Espanha. Uma palavra que compde o titulo da oficina (Figura 9) e

8 Na Idade Média, a bruxaria ressurgiu ligada ao culto do deménio, geralmente representado por um
bode. As bruxas reuniam-se em encontros secretos, conhecidos como covens de bruxas, disponivel
em https://www.significados.com/aquelarre/ Acesso por Ultima vez, 07/04/2024.
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foi inspiracdo para a ideia de criar um espago seguro, que permitisse as
subjetividades, sentimentos e encontros de mulheres artistas.

A oficina foi realizada de forma remota e teve como objetivo investigar as
possibilidades de criagdo dramaturgica feita por mulheres artistas. Contou com a
participagéo de seis alunas, duas formadas em teatro e as outras de diferentes
semestres, que ja tinham uma nocéo do trabalho cénico e teatral. Tivemos cerca de
oito encontros, num periodo de dois meses, com aulas sincronas e trabalho
autdbnomo e pratico das alunas para a criagao.

Apresentei nossa oficina como um espacgo seguro e aberto para a criagao e
reflexdo, falei sobre o plano de aula, objetivos e metodologia, que consistiu em
discutir algumas leituras que instigassem as alunas a criar e pensar uma
dramaturgia. Ao final do laboratério cada uma devia apresentar um texto, um video
ou um audio.

O trabalho em Historias del Aquelarre comeg¢ou com um convite para a
construcdo de uma consciéncia sobre a invisibilizacdo das mulheres a partir da
leitura do primeiro capitulo do livro A criagdo do patriarcado: historia da opresséo
das mulheres pelos homens, de Gerda Lerner (2019). A partir dessa leitura,
debatemos sobre a relevancia de criarmos como mulheres, de expormos as nossas
subjetividades e versdes préprias do ser feminino.

Para a oficina, foram desenvolvidas duas importantes noc¢des, que foram
ponto de partida para a criagcdo de dramaturgias préprias, primeiro o conceito de
feminino selvagem, baseado em fragmentos do texto Mulheres que correm com 0s
lobos, de Estes (1999), como estimulo para a exploragdo do conceito de “mulher
selvagem”. Assim, no laboratério procuramos reconhecer as narrativas femininas
como um instrumento de criacdo dramaturgica, sua composicao feita de colagem,
fragmento, subjetividade e sensibilidade (Perez, 2023).

A segunda nocdo importante foi a compreensao da dramaturgia
contemporanea a partir de trés aspectos: conflito, fragmento e narracdo de si,
elementos chave presentes nos materiais audiovisuais construidos pelas alunas,
onde foi evidente a presenca de uma narrativa em primeira pessoa, carregada de

sensibilidade e subjetividade. Pois o laboratorio se encarregou de estimular a fala a
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partir da vulnerabilidade, o afeto e a memoaria e, intrinsecamente, permitiu que as

alunas encontrassem uma narrativa propria.

Figura 10 - Encontro na oficina Historias del Aquelarre, 2022.

Fonte: Fotografia das alunas nos encontros na oficina Historias del Aquelarre, em 2022,

Na oficina foram mobilizados contetdos relacionados com a criatividade
feminina, como desperta-la e coloca-la em acdo dramatica e performéatica, partindo
de discussdes sobre a menstruacdo, a dor, a maternidade etc. que depois se
transformaram em histérias, algumas proprias e outras oriundas do imaginario
feminino. No espaco descobrimos distintas subjetividades, a partir das vivéncias e
experiéncias de cada uma, que permitiram ressignificar os padrées femininos,

pensar a mulher em outros espacos, outras formas, outras identidades.

3.1 Narrativas e feminino selvagem

Como foi mencionado anteriormente, minha passagem pelo LADRA deixou-
me com uma inquietacdo em relacdo a dramaturgia e género, por iSSO nesse
capitulo mencionarei as autoras que me proporcionaram uma consciéncia sobre a

necessidade de criar narrativas femininas, isso a partir das abordagens de Gerda
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Lerner (2019) sua visao historica do papel da mulher desde os inicios, e o termo de
mulher selvagem de Clarissa Estes (1999) que mediaram 0 processo ensino e
criacdo em Historias del Aquelarre.

Quando comecei a criar a partir da violéncia e da opressdo feminina, me
deparei com a realidade de viver num contexto em que as historias das mulheres
nao aparecem tao facilmente quanto as dos homens, um fato que esteve presente
e afetou especialmente meu percurso no fazer teatral, pois eu tinha consumido
véarias pecas de teatro, todas com personagens principais que ndo eram claramente
mulheres e muito menos escrita por mulheres. Quando vocé nasce numa sociedade
onde o0 machismo esté estruturado vocé ndo percebe isso tado faciimente.

Gerda Lerner (2019) no seu texto A criacao do patriarcado expde que desde
3100 a 600 (a.C), a histéria ja era escrita pelos homens, civilizacdes como a
Mesopotamica ja tinham pensadores, escritores que se encarregaram de registrar
as informacfes que eram consideradas importantes naquela época. Mas quem
decidia o que era realmente importante? Claramente eram os homens de poder de
cada época, que escolhiam informacdes principais para narrar, escrever e passar
de geracédo em geracao.

Um acontecimento que deixou de lado as mulheres como personagens
relevantes na historia, apagando suas vivéncias, realidades e papeis que cumpriram
na sociedade por considera-las menos importantes, fazendo da histéria que
conhecemos, meramente homogénea e patriarcal, ou seja, uma historia que se
narra desde uma Unica perspectiva, a masculina. Segundo a autora isso nao permite
gue sejamos criticos sobre a histéria como a conhecemos, tornando-nos ignorantes,
preconceituosos em relacdo as mulheres silenciadas.

Infelizmente a histéria se conformou e se reestruturou desde os anos antes
de Cristo e até hoje sobre a perspectiva masculina. Imagine crescer num mundo
onde as mulheres sdo consideradas menores e inferiores, serem tao irrelevantes
gue nao sao dignas de serem estudadas (Lerner, 2019). Se pararmos para refletir
sobre essa realidade, observaremos como ela ainda é vivenciada na nossa
sociedade, e que continuamos vendo um numero grande de conteudos que

violentam e diminuem as mulheres e reproduzem estereoétipos delas.
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Gerda Lerner (2019) menciona que as mulheres foram pecas centrais para a
construcdo da sociedade, s6 nado tiveram a oportunidade de expor a sua realidade
como fizeram os homens. Porém, dividiram com os homens a preservacao de uma
memoria parcial, que da forma ao passado, tornando-o tradig&o cultural, fornecendo
o elo entre geracdes e conectando o passado e o futuro. Porém expde que aquilo
representa uma das principais feridas que tem deixado dita desigualdade, além de
tornar quase impossivel repor todos esses anos de esquecimentos, embora hoje
em dia varias historiadoras feministas sejam rigorosas na tarefa de recuperar

algumas dessas historias.

Até o passado mais recente.... 0 que as mulheres fizeram e vivenciaram
ficou sem registro, tendo sido negligenciado, bem como a interpretacéo
delas, que foi ignorada. O conhecimento histdrico, até pouco tempo atras,
considerava as mulheres irrelevantes para a criacdo da civilizagdo e
secundéarias para atividades definidas como importantes em termos
historicos (Lerner, 2019, p.28).

No caso, a falta de registros historicos das mulheres compde uns dos
principais efeitos negativos da cultura patriarcal, uma realidade que enfrentamos até
hoje. O que torna indispenséavel a construcédo de narrativas de carater feminino, isso
como uma oportunidade de mudar as percepcdes sociais que se tem sobre a mulher
na sociedade. Poder expor questdes sobre desigualdade, violéncia e imaginarios
sobre as mulheres tornard possivel mudar o papel de vitima que adotaram as
mulheres, e que diminuia seu valor intelectual, politico e social.

Nesse sentido, nesta pesquisa considerei relevante o acima exposto, a fim
de atingir o objetivo de propor um espaco educativo que permita e possibilite um
encontro de mulheres para a criacdo de histérias feitas por mulheres, chamado
Historias del Aquelarre, baseado na abordagem de Lerner (2019) e a sua
perspectiva social, na qual é preciso reconstruir essa outra metade da histéria ndo
conhecida, especialmente sobre o valor das mulheres artistas contemporaneas para
a propria sociedade.

No decorrer da escrita desta monografia, apds o fim da oficina, mantive

contato com as minhas alunas, entdo pedi que escrevessem um pequeno texto
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sobre as suas experiéncias na oficina, e seus efeitoS no processo criativo e

formativo. Maria Carvajal, uma aluna de oitavo semestre expressou o seguinte:

El laboratorio de dramaturgias me permitié cuestionar sobre las narrativas
femeninas y la manera de crearlas, ya que Dayana durante las sesiones
de encuentro siempre permiti6 de manera libre y abierta construir desde
los intereses de cada una sus creaciones artisticas que nacieron desde los
deseos y blsquedas individuales. ElI compartir un espacio de mujeres
también permitié hablar sobre asuntos femeninos sin sentir pena o alguna
sensacion de opresién, ya que el espacio permitia la expresion de manera
tranquila y afectuosa. (Maria Carvajal, 2024)

A percepc¢ao de Maria me chamou atencéo justamente no que respeita a ter
um espaco de encontros, para se conectar e poder se expressar livremente. O fato
de sermos s6 mulheres permitiu que pudéssemos falar sem censura, sem medo de
sermos jugadas ou punidas. Cada encontro foi uma reflexdo coletiva, uma pesquisa
constante que se alimentava de debates que ampliavam as percepc¢des do que é
ser mulher artista hoje em dia.

Construir narrativas nao significa apenas estimular e aprender sobre a
histéria da mulher. Trata-se também do fato de visibilizar, denunciar as injusticas e
0s medos que sdo vividos no corpo feminino. Mas também € importante ressaltar
gue hoje em dia ndo basta simplesmente dizer que a histéria tem sido apagada, é
preciso pensar em a¢fes que permitam o coletivo e a construcdo de discursos de
equidade e valor das mulheres, que removam essa visdo de mulher submetida e

abram caminho a novas versdes femininas.

As mulheres “fizeram historia”, mesmo sendo impedidas de conhecer a
prépria Histéria e de interpretar a histéria, seja a delas mesmas ou a dos
homens. Foram excluidas da iniciativa de criar sistemas de simbolos,
filosofias, ciéncias e leis (Lerner,2019, p.29).

A autora nos convida justamente a refletir sobre a necessidade de as
mulheres construirem a sua propria versao da histéria, seus proprios personagens
complexos e reais. No meu caso encontrei no LADRA uma oportunidade para expor
uma parte da minha vivéncia como mulher e artista latino-americana em relacdo a

violéncia e ao assédio sexual.
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Por isso, Histdrias del Aquelarre foi uma proposta pedagdgica e criativa para
pensar as subjetividades femininas, explorar em cada canto do nosso interior. Uma
referéncia significativa foi Clarissa Estés (1999, p.7) e seu texto Mulheres que
correm com os lobos, uma tese que expde a mulher desde uma perspectiva
diferente. Ela apresenta o arquétipo da mulher selvagem; para a autora no decorrer
da histéria a mulher selvagem foi queimada e saqueada “com seus refugios
destruidos e seus ciclos naturais transformados a forca em ritmos artificiais para
agradar os outros”.

Assim, Estés (1999) prop6e a mulher selvagem como espécie em perigo de
extincdo, que deve ser procurada nos locais que ndo sdo agraciados e bem-vistos
na sociedade, por exemplo, nas ruinas, nos lugares queimados e proibidos, para
procurar e recuperar a forga e a vitalidade feminina. Desta forma nos apresenta a
relacdo entre os lobos e as mulheres, no que tange a sobrevivéncia, coragem e
sabedoria, de cada mulher. Monica Pineda, outra das minhas alunas, expds o

seguinte sobre o termo:

Agradezco y celebro este espacio que para mi significd el reencuentro con
mi creatividad, la complicidad con la que Dayana nos recibio, escuché
nuestros intereses y nos alentd a seguir nuestra intuicion, guiadas también
por el maravilloso texto de Clarissa Pinkola y su Mujer Salvaje. En nuestros
encuentros abordamos temas tan personales como la gestién del ciclo
fértil, la conexién con el inconsciente en los suefios, las rupturas amorosas,
hasta temas sociales como la desaparicién forzada, con la confianza, el
afecto y el respeto mutuo que nos permitio crear y compartir nuestras obras
(Monica Pineda, 2024).

Em Historias del Aquelarre surgiram varias conversas sobre diferentes
assuntos, baseadas nas percepc¢des das alunas sobre o termo mulher selvagem.
Monica mencionou o reencontro com a sua criatividade, a sensibilidade e gosto pela
escrita. Ela apresentou como resultado final um conto em formato de podcast
nomeado O chamado das portas da alma® que narra a importancia de ouvir a
intuicdo, o valor de encontrar for¢ca, nas amigas, nas redes de mulheres que apoiam

e inspiram.

9 Resultado apresentado pela aluna Monica Pineda em formato de podcast em 2022. Disponivel
em: https://drive.google.com/file/d/1mxTgx4J5U8I3uLZm2NqGkP0lae95a Hz/view?usp=sharing
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Outro exemplo, foi o de Stefania Pacheco, que enxergou a mulher
selvagem desde a menstruacdo. Ela apresentou alguns desenhos feitos com
sangue menstrual (Figura 11), expondo-os como mostra de um instante de
inspiragéo, conexdo vital com a sua criatividade e forga feminina. Quando nos
encontros paravamos para prestar atencdo nesses lugares sensiveis de cada uma,
emergia um lugar de apoio, de compaixao pelas outras, e isSso permitiu que essas

conversas fossem um estimulo criativo, que tomou for¢ca nos resultados finais.

Figura 11 - Material do video O medo de Stefana Pacheco, 20221°

Fonte: Acervo do site LADRA — Laboratério de dramaturgia.

O caminho de pesquisar e reconhecer a mulher selvagem de cada uma
esteve presente em cada aula, junto a falas sobre o que cada uma queria criar.
“‘Como é a minha mulher selvagem?” foi uma pergunta constante que funcionou
como estimulo criativo no laboratdrio, que nos levou a pensar justamente na mulher
em diversos cenarios, como parte da nossa identidade e subjetividade. Outro
exemplo foi a dor exposta por Leidy, ela mencionou que descobriu ser forte num

10 Descricdo da imagem: Desenho feito com sangue menstrual feito pela aluna Stefania Acosta e
apresentado no material audiovisual O medo no Laboratério de Dramaturgia Historias del Aquelarre,
em 2022. Disponivel em: https://wp.ufpel.edu.br/ladrateatro/historias-del-aquelarre/.
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momento de recuperacédo de um acidente de transito, em que tinha quebrado uma

parte da coluna. O acontecimento acabou fazendo parte do seu trabalho criativo.

Através da sua incorporagdo ao arquétipo da Mulher Selvagem,
conseguimos discernir os recursos da natureza mais profunda da mulher.
A mulher moderna é um borréo de atividade. Ela sofre pressdes no sentido
de ser tudo para todos. A velha sabedoria hd muito ndo se manifesta
(Estés, 1999, p.7)

Incentivei para que elas se sentissem livres para criar, com uma linguagem
propria, carregada de uma sensibilidade com profundas ligagbes de memoria e
identidade feminina de cada uma. Ao longo do processo, nos reunimos para
apresentar ideias, textos e formas de construir o material audiovisual. Para isso,
mostrei varios videos do site do LADRA, alguns meus e de meus colegas,
especialmente para que elas pudessem ver as multiplas possibilidades em termos
de narrativa visual e sonora.

A construcao desse material final partiu da escrita e do compartilhamento de
ideias. Nas reunides sempre havia um momento para pensar e propor ideias sobre
0 que cada uma queria fazer. Sempre tive muito cuidado para nao limitad-las ou
estabelecer um material especifico, por isso algumas puderam construir um texto e
outras um video. No entanto, para a andlise desta monografia decidi destacar a
dramaturgia audiovisual, por ser a mais presente e significativa em meu processo

de pesquisa.

3.2 Dramaturgia contemporanea: conflito, fragmento e narracéo de si

Os encontros e reflexdes feitas com as minhas alunas, em Historias del
Aquelarre, me proporcionaram um acercamento do texto teatral contemporaneo,
que revela a perda de uma narrativa unificada e se interessa pelo fragmento,
desembocando na quebra do texto teatral tradicional (Gomes, 2021). Também é
comum a presenca de uma narragao de si e o conflito como um instrumento de
criacao.

As transformacdes na dramaturgia que aconteceram no fim do século XIX e
inicio do XX, foram dando aos poucos abertura para novas configuracoes da

dramaturgia. Segundo Ricken e Olinto (2023, p. 3) “no final do século XIX, inicia-se
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outro processo, também longo, ndo linear e ndo absoluto, de ruptura com esse
canone do género dramatico a partir da exploracdo de desvios épicos e liricos”. Ou
seja, nota-se a presenca de elementos de epicizacao e/ou o lirismo na dramaturgia.

Para uma melhor compreensao, Jean-Pierre Sarrazac (2012), em seu livro
Léxico do drama moderno e contemporaneo atualiza varios conceitos sobre a
dramaturgia. Aqui falaremos sobre alguns deles, como “conflito”, “epicizacao” e
“fragmento”, que estiveram presentes nos trabalhos de criacdo e analises dos
materiais audiovisuais feitos pelas alunas.

O conflito na dramaturgia contemporéanea nao designa apenas o instante de
colisdo, de duas antagonistas ou individuos. Segundo Sarrazac (2012, p. 57) néao
se trata apenas de uma mudanca na colisdo dos grandes herdis tragicos aos
microconflitos do teatro épico, que deu entrada a pensar conflitos sociais mais do
gue interpessoais. Assim, o conflito nas escritas contemporaneas desenvolve uma
necessidade de expor as violéncias do mundo, as supervivéncias e as “relagdes de
forca no casal, conflitos sociais e politicos, guerras, alienacdo moderna; a forma
dramatica alimenta- -se ainda amplamente desses embates cotidianos”.

De modo que o conflito € um elemento de criacdo dramatudrgica, que
conversa com realidades subjetivas e sociais, uma categoria que debruca caminhos
na dramaturgia na contemporaneidade (Ricken e Olinto, 2023). Em Historias del
Aquelarre o conflito se desenvolveu primeiro na visdo da mulher selvagem de cada
uma. As conversas e questionamentos, levaram cada uma a enxergar um conflito
possivel envolvendo a condi¢cdo da mulher. Stefania, por exemplo, partiu do assédio
e violéncias contra mulher, Leidy expressou a dor da negligéncia politica em seu
Pais, Viviana questionou a visdo do corpo feminino.

Agora falaremos do termo Epicizar, no teatro ele incorpora tradicionalmente
elementos draméticos e liricos e “implica o desenvolvimento da narrativa sem ser
uma simples narrativizagdo do drama” (Sarrazac, 2012, p.77). No teatro épico e
contemporaneo isto representa um interesse de lembrar ao espetador os
sofrimentos e ac¢des dos sujeitos, pondo em cena historias com problematicas

econdmicas, sociais e politicas.
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Para Sarrazac (2012) Epicizar se compde de um “sujeito épico” ou “autor-
rapsodo” que remete a presenca do autor na narrativa que vai conduzindo a acao,
0 que beneficia 0 processo de montagem, por ndo precisar do figurino ou do cenario
realista. Apresenta a veracidade de ter uma voz do passado, causando um
distanciamento com o publico, mas, por outro lado, ndo toma o dito no palco como
verdade, mas sim como uma interpretacdo da verdade.

Um dos objetivos de Historias del aguelarre era justamente pensar em uma
narrativa propria, baseada nas percepc¢des, imaginarios e experiéncias de cada
aluna, de modo que esse valor subjetivo fosse um elemento de criacdo, partindo
delas mesmas e depois expondo-o0 em um cenario ficcional. Por essa razdo, nos

trés videos ha uma narracdo de si mesmas, a partir de fragmentos:

Tradicionalmente, o fragmento designa o carater incompleto ou inacabado
de uma obra; nesse caso, e a crer nas defini¢cbes vigentes, o essencial ndo
parece encontrar-se no que resta dela ou no que foi composto, mas sim no
gue ndo chegou até nés (Sarrazac, 2012, p. 89).

Como ja dito, foi significativo para a criacdo no laboratorio pensar em
fragmento, recortes, situacfes etc. Acima de tudo, pensar em uma narrativa em
primeira pessoa, que desse liberdade para que a histéria tivesse variacoes,
rupturas, saltos, angulos diferentes. No caso da aluna Viviana ela construiu varias
imagens corporais, proporcionando ao espetador uma experiéncia de emocgdes e
sensacoes.

Na oficina Historias del Aquelarre a dramaturgia contemporanea, e
especialmente a sua énfase no fragmento, tornou-se um estimulo de criacdo, o que
permitiu um jogo de possibilidades enquanto linguagem no ato artistico e
performatico, enfatizando a subjetividade, a memoria e a identidade das alunas. A
oficina lhes permitiu explorar novas formas e simbolos em relagdo ao feminino, ao
pensarem no papel da mulher socialmente, ao gerarem dialogos e reflexdes que
contribuem na transformacédo da visdo da mulher que existe fora dos padrdes
patriarcais e heteronormativos.

E por isso que se torna relevante mostrar também os papeis que tém sido

apagados nas narrativas ja conhecidas, especificamente o papel das mulheres.
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Gerda Lerner (2019) afirma que tém sido reproduzidos, através de historias, contos
e lendas personagens masculinos com diversas caracteristicas: bons, loucos,
audazes e malvados, deixando-se de lado essas diversidades em torno da
perspectiva feminina, que permita reconhecer as narrativas femininas, suas
subjetividades e complexidades.

Na oficina, quis dar as participantes a liberdade de comporem uma
dramaturgia de carater hibrido, que permitisse pensar o texto de varias formas. O
texto contemporaneo se configura como uma narrativa que emerge de
justaposicoes, cartografias, e colagens, e ndo apenas de coincidéncia de palavras
e seus significantes na montagem teatral (Cohen, 1997). Assim, cada uma
procurava a sua propria interpretacdo da mulher selvagem, explorando esta
dramaturgia néo linear e fragmentada.

Também fui mostrando alguns dos videos feitos no LADRA, embora eu tenha
dado a elas total liberdade para criar, também queria que vissem possibilidades em
termos de dramaturgia audiovisual, em relacdo ao uso de fotonovela, fotodrama,
videoperformance, narracdo etc. Mais tarde, percebi que, de certa forma, esses
videos eram um material de estimulo que as ajudava a pensar sobre a
materializacdo de cada trabalho.

Na minha experiéncia como professora, reconheci como 0s espacos de
conversa se tornaram um lugar de sensibilidade e olhar critico sobre n6s mulheres
artistas. Em cada encontro discutimos sobre multiplas questdes, como a
menstruacao, a maternidade, o assédio, a violéncia.

Com certeza a parte mais rica de pensar as narrativas femininas foi
justamente o processo educativo e artistico pelo qual passamos para chegar a elas.
Tivemos a oportunidade de ter um lugar seguro para falar de questées que nao
eram faceis, como é 6bvio, e sermos capazes de nos reconhecermos nas historias
das outras, ou seja, construindo memoarias coletivas.

A experiéncia como ministrante de Hitorias del Aquelarre me permitiu ter uma
reflexdo mais ampla sobre as narrativas femininas, sua poténcia enquanto estrutura,

sensibilidade e criatividade, e principalmente de reconhecer os espacos educativos
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para mulheres como estratégia de aprendizagem e transformacé&o social, devido a

seu carater politico e critico, que desvenda os lugares de opressédo das mulheres.
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4. REFLEXOES SOBRE AS CRIACOES DRAMATURGICAS AUDIOVISUAIS
FEMININAS

O presente capitulo apresenta uma reflexdo dos resultados produzidos no
laboratério de dramaturgia feminina Historias del Aquelarre com o objetivo de
compreender as caracteristicas das narrativas femininas, a partir das experiéncias,
vivéncias e sentires das alunas. Desta forma, se analisam pontos relevantes sobre
0 processo criativo e metodolégico do laboratério, como a relagdo dos materiais com
a dramaturgia contemporénea e a estrutura dramatica, acrescida de elementos
liricos, poéticos e performativos presentes em cada video.

A oficina teve como resultado trés materiais audiovisuais, chamados O medo,
A coluna e Latente que serdo expostos nos seguintes subcapitulos. Os videos foram
uma oportunidade para entender a dramaturgia como campo expandido, que
reverbera atos ativistas e politicos, reconhecendo a narrativa feminina como uma
trama transgressora, composta por linguagens artisticas “sendo em génese

fronteirica, transdisciplinar e hibrida” (Lyra, 2019, p. 80).

4.1 O medo — Bruxa Romero

Na oficina, decidimos que cada uma teria um nome de bruxa, para nos
referirmos ao Aquelarre, ou seja, o encontro de bruxas. A primeira foi a aluna
Stefania, que adotou o0 nome de Romero em espanhol ou conhecido em portugués
como Alecrim, uma planta aromatica e medicinal. Para ela é uma planta que
representa a feminidade no seu cheiro e a sabedoria no seu poder curador, uma
referéncia de inspiracdo em seu processo de criagao.

O video intitulado O medo?!?!, construido por Romero, comeca com a imagem
de uma pequena planta (Figura 12). A atriz, que € Romero, segura um copo
menstrual na sua mao, esse momento € acompanhado pela narracdo em off de uma

fala poética e metaforica sobre as dores diarias dela. O video continua com ela

1 video produzido a partir da oficina Historias del Aquelarre e apresentado na Mostra Cultural do 1°
UNIFICA Congresso dos projetos Unificados do Centro de Artes da UFPel, 2023. Disponivel em:
https://wp.ufpel.edu.br/ladrateatro/historias-del-aquelarre/
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regando com 0 sangue a pequena planta, no entanto, com um pouco de sétira
emergem palavras cheias de pensamentos e sentimentos em que o ritmo e tom da
sua voz é fluido. Posteriormente a cena muda de espaco e vemos uma paisagem
de &rvores através da janela de um 6nibus, ela continua falando com uma voz
delicada e tranquila, as respiracdes e pausas profundas acompanham o fluxo da

historia.

Figura 12 - Stefania Acosta em O medo, 2022

Fonte: Acervo do site LADRA — Laboratério de dramaturgia.

Naquele momento, ela mostra algumas imagens poderosas, pinturas feitas
com o seu sangue menstrual (Figura 12) a narrativa poética continua enquanto
novas frases aparecem. Cada imagem esta cheia de florestas, corpos, sangue,
loucura, estradas, olhos, luas, tempestades, rios, montanhas e muitos mundos
criativos que ela encontra em seu sangue. Para esse momento ela agradece a cada
uma das suas amigas, mulheres, mées, irmas e colegas que enfrentam diariamente
o mundo patriarcal. O video vai chegando ao final com imagens da exposi¢ao
“Ovarios Calvarios”? de diferentes artistas colombianas.

2 Ovarios Calvarios Un canto de sororidad por las victimas de la violencia sexual en Colombia.
Instalacdo de arte por Ruisefiora Andrea Echeverri Arias e Aterciopelados com ceramicas de Andrea
Echeverri.  Disponivel em: https://www.aterciopelados.com/single-post/tu-t%C3%ADtulo-en-
qu%C3%A9-eres-experto-qu%C3%A9-plato-delicioso-est%C3%Als-preparando
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No final ela vai mostrando imagens de pixos, bonecas quebradas, pinturas
de corpos femininos, um mapa, instrumentos, artigos indigenas e teatrais. Ela se
despede com uma mensagem de coragem e valentia para todas as mulheres que

vivem e pensam dessa forma cotidianamente.

Figura 13 - Stefania Acosta em O medo, 2022

) .-,)

Efgostaria que estiveram aqui comigo,
quando fale sobre isto

Fonte: Acervo do site LADRA — Laboratério de dramaturgia.

Dessa maneira, Stefania apresenta a mulher selvagem desde o sangue
menstrual, através das imagens criadas por ela, fazendo uma justaposicdo de
imagem e texto narrado em primeira pessoa. Nessa narracdo de si predomina o
conflito baseado nas suas proprias sensacdes e pensamentos. Como mulher artista
latino-americana, ela expfe sentimentos que transitam em Seu corpo, como
pensamentos de medo, raiva, compaixao e forca, todos presentes no seu trabalho.
Stefania compartilhou o seguinte sobre seu processo criativo:
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Descubri que queria hablar desde la rabia, porque era esa emocion que
estaba estancada durante mucho tiempo desde que era nifia, al no ser
ensefiada a colocar limites. Me permiti dejarla salir y aprender a llevar el
miedo de la mano. Lo que se evidencia en el video, a nivel visual es una
mezcla de elementos que va exponiendo mis miedos, mis rabias, mis
fortalezas a partir de mi sangre menstrual que fluye por la tierra, para luego
convertirse en pinturas, tomando este recurso de mi cuerpo que es lo que
me acerca a la mujer salvaje que llevo adentro, a la naturalidad de mi
cuerpo con la tierra y los ciclos. También comparti videos e imagenes
hechas por mi misma a lo largo de mi vida; de lugares donde me siento
mas fuerte retomando la invitacion que nos hacia el primer cuento del libro.
Y se van sumando otras imagenes como manifestaciones de las violencias
vividas por mi cuerpo (Stefania Acosta, 2024).

O trabalho de Stefania nos fornece uma narrativa sensivel que passa por
varios sentimentos, ela brinca com a possibilidade de criar imagens e simbolos
através dos desenhos. Com o0 sangue e paisagens de viagens ela compde uma
tecedura tridimensional, que é aprimorada pela imagem, palavra e som.

Quando Stefania compartilhou o texto na oficina, ela nao tinha muito claro
como iria fazer daquele texto tdo intimo, uma matéria audiovisual. Esse momento
de escolhas, acertos e testes € um trabalho importante em que acontece o
detalhamento da narrativa audiovisual, com o objetivo de potencializar a ideia do
roteiro. A gramatica tridimensional: palavra, imagem e texto sonoro (Cavalcante,
2021) aconteceu no processo de montagem, na ideia de materializar o texto e a
ideia que se tem.

A dramaturgia passa a ser um lugar de constante crescimento, vai se
complementando com as escolhas de imagens, cenarios, voz e corpo que a atriz
incorpora, fazendo com que o resultando gere novos signos, para cada momento
de climax e fricgdes.

O trabalho desenvolveu uma linguagem interdisciplinar e performatica, uma
fusdo de imagens, pensamentos e sentires, uma dramaturgia que se constroi da
subjetividade e identidade da aluna, evidenciando a dramaturgia feminina como
uma criacdo que escuta “sua propria dimensdo-corpo, destampa temas
idiossincraticos, a ritualizar mitologias pessoais e tocar instancias memoriais de
teceduras coletivas” (Lyra, 2019, p. 80). Como exemplo disso, ha as cenas em que
0 sangue menstrual € regado na planta, fazendo referéncia a ele como vida e
fertilidade.
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4.2 A coluna — Bruxa Pinck

O segundo video chama-se A coluna’® e foi realizado por Leidy Rodriguez,
que adotou o nome de Pinck, uma palavra que ela criou como sinénimo de
ferocidade feminina, que transforma os estereoétipos femininos de seres inferiores
e, ao contrario, mostra a mulher como corajosa e poderosa. Ela abordou o termo
mulher selvagem através da dor, da sobrevivéncia e da coragem.

No video ela narra a histéria de uma mulher que sofre um acidente, e que se
encontra na sala de emergéncia de um hospital. No meio da incerteza e da angustia,
ela conversa consigo mesma, tendo varios pensamentos, sensac¢des, emocdes que
emergem nesse sentimento de dor. Ela reflete sobre suas feridas e justapde essa
dor, com a dor de seu Pais, a Colébmbia, expondo a injustica, a violéncia, a falta de

solidariedade, empatia e unidade da sociedade em que vivemos atualmente.

Figura 14 - Leidy Rodriguez em A Coluna, 2022

. Umajcoluna pode ser como
uma familia ou um pais

Fonte: Acervo do site LADRA — Laboratério de dramaturgia.

B video produzido a partir da oficina Historias del Aquelarre e apresentado na Mostra Cultural do 1°
UNIFICA Congresso dos projetos Unificados do Centro de Artes da UFPel, 2023. Disponivel em:
https://wp.ufpel.edu.br/ladrateatro/historias-del-aquelarre/
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Ledy constréi uma dramaturgia também a partir das imagens e da voz, sendo
assim um fotodrama, um dos exemplos mostrados no inicio do laboratério como
possibilidade dramaturgica.

Na narrativa se colocam varias questdes sobre a insensibilidade, fazendo
uma relacdo da coluna que se quebra, com o pais que se quebra, de modo que o
corpo funciona como um instrumento dramatuargico, que esta em constante dialogo
com o exterior, ele se afeta e tem a capacidade de afetar os outros (Fabido, 2009).
Uma caracteristica presente nos videos de Leidy e de Stefania, que se expressam
através do seu corpo sensivel, que se afeta e cria a partir dele.

O corpo nos videos representou um lugar de expresséao de fatores criticos e
politicos, evidenciando as realidades contextuais das alunas, como por exemplo, a
violéncia e a opressédo social. Segundo Diana Tylor (2012), os artistas tém usado
Seus corpos como uma maneira artistica de confrontar o poder e a opressao desde
a décadas de 1960 pelo que ele se encarrega de construir imagens de conflito, que
justamente discordam e propdem reflexdes sobre estereodtipos culturais.

No mesmo sentido, quando falamos destas narrativas da ordem do feminino,
h& sempre lugares de conflito, sobretudo devido aquilo com que as mulheres ainda
se debatem e confrontam diariamente. Vemos isso em O medo e A coluna, dois
materiais que problematizam e se expressam a partir da catarse e da dor,
justamente como propde Estés (2019) a procura da mulher selvagem que olha na

ferida, nas ruinas, nos lugares queimados, na sobrevivente que cada uma é.

4.3 Latente — Bruxa Chuva

O terceiro video foi Latente4(Figura 15), um trabalho de Viviana Carrillo, que
escolheu como nome Chuva, que representa a fragilidade e sensibilidade, uma
palavra que a convidou a ouvir e enxergar os detalhes, que permite a apreciacdo e

o sentir de maneira profunda. Ela partiu desse carater sensivel para pensar o corpo

14 video produzido a partir da oficina Historias del Aquelarre e apresentado na Mostra Cultural do 1°
UNIFICA Congresso dos projetos Unificados do Centro de Artes da UFPel, 2023. Disponivel em:
https://wp.ufpel.edu.br/ladrateatro/historias-del-aquelarre/
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da mulher em diversos cenarios, construindo uma narrativa visual, corporal, gestual
que aprofunda nas pulsacdes, nas batidas do coracdo e no corpo presente. No
video evidencia-se um corpo gque se expande em cada movimento, acompanhado
pela muasica, simbolos, cenografias, figurinos e elementos, que mostram outras

formas de por o corpo feminino.

Figura 15 - Viviana Carrillo em Latente, 2022

Fonte: Acervo do site LADRA — Laboratério de dramaturgia.

O video comeca com a imagem de um olho e a musica classica La
stravaganza (1712-1713), do compositor e violonista Antonio Vivaldi, de fundo. Aos
poucos vai aparecendo uma mulher, sob a luz de uma vela e fazendo alguns
movimentos tocando o rosto e olhando para a camera. Os seus movimentos vao
crescendo e assim vao passando algumas imagens do corpo da mulher, tocando
gelo, dancando, observando. A musica vai aumentando de intensidade assim como
0S movimentos e gestos do corpo. Aparecem cenas como ela em cima de uma
escada se movimentando como se estivesse nadando, flutuando, pensando,
também imagens de bonecas dancando ao ritmo da musica, que vai diminuindo e
leva ao final, apagando a vela com gotas de agua caindo.

Em Latente evidenciam-se elementos performativos, segundo Eleonora
Fabido (2009) esses elementos desafiam e decodificam principios classificatorios

de pensar o papel do corpo, sujeito e objeto na sociedade, e que ela chama de
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“zona de desconforto”. O ator-performer reconhece e investiga as vulnerabilidades
e subjetividades do corpo e as torna visiveis na sua criacdo. E € precisamente o
gue Viviana traz, ao transitar neste lugar extra cotidiano, expondo um corpo afetado
pelo palco a luz das velas, pela musica, pelo toque do gelo, descodificando o nosso
sentido e percepcdo do corpo feminino. Viviana exp0s o seguinte sobre o seu

processo de criacao:

Latente es una creacion que nacio en ese momento pos-pandemia, en el
laboratorio me permiti generar una experiencia nueva de narrar desde lo
audiovisual a través del cuerpo y la imagen. Fue un espacio de
construccion experimental donde partiendo del cuerpo se creé una
dramaturgia y de alli se encaminé la construccién visual. Para mi fue una
creacion significativa donde pude dimensionar y ejecutar distintos roles que
requiere la creaciéon. También significo un espacio de total libertad y
expresion donde pude transitar por lugares sensibles e intimos
materializandolos en una memoria visual que fue el resultado (Viviana
Carillo, 2024).

No trabalho, Viviana coloca o seu corpo como narrador das emocdes, dos
afetos. O video percorre uma poética propria do corpo como um instrumento
curioso, que imagina e explora o espaco e objetos. Quando se assiste ao video é
gostoso ver as multiplas imagens que ela vai percorrendo, como ela brinca e
expressa através de seu corpo, cada toque, olhar, cheiro, escuta etc. A musica é
também um elemento que potencializa a narrativa corporal e visual em latente.

Porém os elementos performativos estiveram presentes em cada um dos
materiais apresentados, os quais as alunas utilizaram para expandir e amplificar a
experiéncia do observador. Apesar de os dois primeiros terem um texto estruturado,
foi necesséario pensar em imagens e elementos que valorizassem o texto. Essas
decisbes foram desenvolvidas no processo de criacdo, que se baseia na pesquisa
constante das artistas sobre o que funciona e o que nao funciona, em cada encontro
elas iam trazendo partes dos videos, assim podiamos dar sugestdes coletivas.

Podemos perceber isto quando vemos no video da Stefania a diversidade
simbdlica e poética nas imagens que ela apresenta, as quais potencializam a sua
fala, a sua emocdo e acdo. Porém devemos compreender que a dramaturgia
contemporanea ndo é uma partitura rigida, mas pelo contrario € um conjunto de

emocodes, imagens, poesias, cartografias, justaposi¢cdes (Cohen, 1997).
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Da mesma forma, é necessario compreender o papel da atriz, da performer,
da investigadora, que sdo aquelas que estdo constantemente a trabalhar consigo
préprias e com a experiéncia, procurando o que as mobiliza, o que elas, enquanto
artistas, tém para dizer e o que precisam dizer. Em relagédo ao exposto Eleonora
Fabido (2009) menciona o seguinte:

Performers séo, antes de tudo, complicadores culturais. Educadores da
percepcao ativam e evidenciam a laténcia paradoxal do vivo-o que ndo
para de nascer e ndo cessa de morrer, simultanea e integradamente. Ser
e nao ser, eis a questao; ser e ndo ser arte; ser e nao ser cotidiano; ser e
ndo ser ritual (Fabido, 2009, p. 237)

Entdo quando falamos das performers, intrinsecamente aparecem lugares de
subjetividade, falando de si mesmas para depois exporem experiéncias carregadas
de sensibilidade. Nos trés videos elas falam dos seus medos, pensamentos,
sentimentos, reflexdes, que fazem uma dramaturgia que dialoga de forma intima e
Gnica com o aquele que Vvé, vislumbrando as subjetividades femininas de maneira
assertiva.

Nesse sentido, reconhecemos um conjunto de simbologias que emergem
nos processos criativos das mulheres, que apresentam narrativas profundas e
complexas. Por exemplo, a menstruacdo, posto que socialmente é vista de forma
preconceituosa, de modo que construir novos discursos e histérias sobre a
menstruacao contribui na ressignificacdo do que seria contar a histéria feminina, a
sobrevivéncia e visibilizacdo de novos simbolos, discursos, realidades, intimidades

e sensibilidades que reafirmam a importancia do valor feminino.
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5. CONCLUSOES

As experiéncias vividas nos diferentes eixos me permitiram enxergar uma
evolucao sobre o conceito de dramaturgia, como um campo amplo que se desdobra
para além do trabalho teatral, neste caso a dramaturgia audiovisual. Ela
proporciona diversas possibilidades de criagdo, de uma forma interdisciplinar em
relacdo a imagens, simbolos, linguagens, narrativas tanto performaticas como
dramaticas. Um instrumento de criacdo rico que estimula a expressdo e a
subjetividade na sala de aula, que convida a ser critico e refletir sobre questbes
sociais.

Os videos analisados representam também a evolucédo e percepcao do termo
dramaturgia. Primeiro como aluna, me preocupava em contar uma histéria
especifica com comeco, meio e fim; depois como pesquisadora pude pensar
criticamente e denunciar questdes de género e como professora o conceito abriu
caminho para uma dramaturgia audiovisual ndo linear, pensando em novas
estruturas e simbolos na criacdo do texto contemporaneo.

Na minha experiéncia como aluna, reconheci a dramaturgia como uma
estratégia de aprendizagem para a criagdo e construcao de histérias, que possui
diversas formas de compor um roteiro. Seja a partir de um conto, de um poema e
até de vivéncias proéprias, o que permitiu uma abordagem tedrico-pratica através da
criacdo audiovisual, na qual foi possivel explorar os conceitos vistos na disciplina.

Sobre o papel como investigadora no Laboratdrio de Dramaturgia (LADRA),
percebi a dramaturgia como um campo amplo, que pode ser abordado a partir de
outros campos como o Anticomercial, que se estabelece como um trabalho que
mobiliza contelddos sociais, politicos e educativos. Evidenciando que o objetivo da
montagem é “incorporar criticas culturais em sintonia com as dissidéncias sexuais
e de género a tratar sobre as moveis posi¢cbes para sujeitos que questionam a
heteronormatividade” (Colling, 2019, p.184). Isto significa que quando colocamos as
nossas dramaturgias, a nossa escrita em funcdo de uma critica e sobretudo em
discursos de género, nos posicionamos como artistas que se expressam e

denunciam através do seu trabalho.
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Portanto, cada material construido no LADRA me permitiu ter uma
consciéncia sobre meu papel como mulher latino-americana, artista e professora
em torno da importancia de construir narrativas femininas, que conversem sobre as
sensibilidades, identidade e memdérias femininas, uma oportunidade de poder
combater as violéncias e construir novos discursos sobre o feminino.

No que tange a minha experiéncia como docente, reconheco a pertinéncia
de promover espacos educativos para as mulheres, que permitam a expressao de
subjetividades e reflexdo. Considero o termo “mulher selvagem”, de Estés (1999),
como um estimulo criativo para pensar diversas possibilidades de narrativas
femininas.

Na acdo de extensdo Historias del Aquelarre foi possivel reconhecer a
pertinéncia das dramaturgias femininas, pelo que a experiéncia permitiu construir
narrativas femininas desde as experiéncias vividas pelas estudantes, que
visibilizaram lugares de opressdo e deram possibilidade de falar e expor criticas
sobre os papeis da mulher atualmente na sociedade. De modo que elas puderam
olhar, revisar ideais, simbolos e metaforas que estabelecem as relacdes de género
no mundo patriarcal, incorporadas e naturalizadas socialmente.

A partir das reflex6es dos resultados feitos pelas alunas, percebi a relevancia
do laboratério de dramaturgias femininas como um ato politico e educativo que
reverbera lugares de memoria, identidade e subjetividade das mulheres. Ou seja,
uma ac¢éao transformadora que narra nossas vivéncias como mulheres na rua, na
escola, casa, faculdade e até em nossos lugares de trabalho. Produzir histérias e
comunicéa-las € uma forma de nos reeducarmos em relacéo ao que € ser mulher, as
dificuldades que enfrentamos e as realidades que precisam ser visibilizadas e
debatidas.
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