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Alrltografo Viajante: um Conceito em Construgcao
Alrltégrafo Viajante: un Concepto en Construccion

Alrltographer Traveler: a Concept in Construction

Resumo

Este estudo objetiva conceber significados de “a/r/tégrafo viajante” com base na literatura e nas
experiéncias vivenciadas em expedicdes fotograficas. Seguiu uma perspectiva qualitativa, de
cunho exploratério e descritivo, tendo tragos do método (auto)biografico. Apresenta contribuicfes
tedricas ainda incipientes no campo da a/r/tografia como metodologia, ao expandir sua
abrangéncia de aplicacdo em distintos campos do conhecimento e elucidar sobre as
possibilidades vivas de interpretacdes transdisciplinares.

Palavras-chave: A/ritografia. Viagem. Pesquisa Educacional Baseada em Artes.

Resumen

Este estudio tuvo como objetivo concebir significados de “al/ritdgrafo viajante” a partir de la
literatura y de las experiencias vividas en las expediciones fotograficas. Siguié una perspectiva
cualitativa, exploratoria y descriptiva, con caracteristicas del método (auto)biografico. Presenta
aportes tedricos aun incipientes en el campo de la a/r/tografia como metodologia, ampliando su
ambito de aplicacién en diferentes campos del conocimiento y dilucidando las vivas posibilidades
de las interpretaciones transdisciplinares.

Palabras clave: Alrltografia. Viaje. Investigacion Educativa Basada en Arte.

Abstract

This study aimed to conceive meanings of "a/r/tographer traveler" based on literature and
experiences on photographic expeditions. It followed a qualitative perspective, with an exploratory
and descriptive character, with features of the (auto)biographical method. It presents theoretical
contributions that are still incipient in the field of a/r/tography as a methodology, expanding its
application in different fields of knowledge and elucidating the living possibilities of
transdisciplinary interpretations.

Keywords: Alritography. Travel. Arts-Based Educational Research.

Introducéo

Com o transcorrer da evolugdo humana, as expressdes visuais foram
amplamente difundidas, concebendo diferentes tipos de imagens, que
configuram uma linguagem definida por Joly (2012, p. 48) como “especifica e
heterogénea”, distinta do mundo real “por meio de signos particulares dele”.
Assim, a espécie do género Homo sapiens trilhou um caminho de
representacfes signicas (HALL, 2008; PEIRCE, 2017), envolto em teias de

significados (GEERTZ, 2017) que resultaram no surgimento de diferentes



sistemas estruturantes de pensamento como o da escrita simbdlica que visava
“espacializar as préprias representacbes”, por meio de “similitudes”, e a
alfabética que se propunha a “desenhar a representagcéo”, transpondo assim, “na
analise dos sons as regras” (FOUCAULT, 2000, p. 158).

Devido a essa historicidade, a humanidade passou a interpretar o mundo
enfaticamente, a partir da perspectiva verbal oral ou escrita, legitimando-a,
conforme Santaella (2012, p. 15), como o “saber de primeira ordem” frente aos
demais, mais sensiveis como as linguagens “n&o verbais”. Isto posto, as formas
de registro dos conhecimentos adquiridos evidenciaram-se, com relevancia pela
escrita, concretizando a aquiescéncia de que imagens e seus testemunhos ndo
conotavam potencial de fonte propriamente dita para investigacoes,
principalmente as de cunho histérico (BURKE, 2017). Contudo, a leitura de
linguagens verbais exige prolongados processos de intelec¢do; por isso, mesmo
apos a Revolucdo Cognitiva (HARARI, 2020), a utilizacdo de visualidades foi
difundida ao longo da trajetéria humana.

Padrdes iconograficos e estilisticos das manifestagées visuais foram
concebidos visando a representacdo verossimil, a chamada mimesis
(ARISTOTELES, 2018), tendo a Grécia Antiga como eximio exemplo de
utilizacdo de diferentes artefatos imagéticos, para expressar o poder de seu
império frente aos cidadaos e demais povos. Representacdes artisticas e demais
manifestacbes culturais formam a producdo simbdlica das sociedades
(WILLIAMS, 2008), envolvendo suas constru¢cdes sonoras, imagéticas,
religiosas, entre outras que foram idealizadas em consonéancia com a evolucao
do conhecimento e do ser humano, guiadas inicialmente pelo misticismo que,
para Gleiser (2006, p. 19-20), ainda hoje pode ser interpretado como “a
incorporagao da nossa irresistivel atragao pelo desconhecido”, desempenhando
um “papel fundamental no processo criativo de varios cientistas, tanto do
passado como do presente”.

Os mitos comecaram a ser contrapostos com a filosofia, apds o seu
surgimento no império do pensamento, por volta do século VI a.C., cedendo
espago na sequéncia para a fonte da consciéncia moderna, denominada por
“Greek liberal humanities™ (WU, 2011, p. 69). Com o advento do empirismo e
posteriormente do positivismo no século XIX (SILVEIRA, 2018), foram

estabelecidas as bases do denominado “‘método cientifico” que, conforme



Hernandez (2013, p. 41), detém como premissas “[...] gerar resultados que
possam ser reproduziveis, verificaveis, extrapolaveis, generalizaveis e
aplicaveis”. Para o autor, tal visdo de concepgao investigativa guiou “o
pensamento ocidental durante quase trezentos anos” (lbid, p. 41) e significou,
“por exemplo, aceitar como necessaria a separagéo entre o sujeito que observa
€ pesquisa, o objeto observado, e sobre o que se pesquisa” (Ibid, p. 41).

Tracos dessa concepcdo epistémica mantiveram-se presentes com o
decorrer dos séculos, nas diferentes esferas de formagdo humana, pois fomos
direcionados a entender a construgédo do conhecimento por meio do paradigma
positivista, que exige “do(a) pesquisador(a) uma postura distanciada dos objetos
e fenbmenos que estuda e, além disso, das suas experiéncias cotidianas,
ludicas, profanas, insanas...” (TOURINHO, 2013, p. 66). Seguindo essa
perspectiva, Eisner (1998, p. 283) salienta ser necessario “[...] abrir novas vias
de pensamento”. Com essa reformulagdo, surgem novos horizontes de
possibilidades, como a “centralidade narrativa que se outorga a voz e a
experiéncia do investigador e dos colaboradores e o resgate que se faz do
biografico como elemento central da reconstru¢do da experiéncia vivida®
(HERNANDEZ, 2013, p. 42).

Desse modo, Eisner (1988) contribui com os lastros tedricos, ao ampliar
as concepcdes acerca de que o conhecimento também pode ser oriundo da
experiéncia. Dentre as distintas formas de experiéncia, destaca-se a artistica
(HERNANDEZ, 2013), que nos direciona assim, ao conceito de Pesquisa
Baseada em Arte - PBA, considerada um “género emergente e em processo de
expanséo de pesquisa e investigagdo nas Artes, Ciéncias Sociais e Ciéncias
Humanas” (DIAS, 2016, p. 137). Essa concepgédo enfatiza a utilizagdo de
representacdes artisticas de cunho visual (HERNANDEZ, 2013). Com base nas
reflexdes de Barone e Eisner (2006), a PBA configura-se como uma forma de se
fazer pesquisa sob orientacdo qualitativa, com a utilizacdo de procedimentos
artisticos.

PBA pode ser entendida como uma opcao efetiva para pesquisas que
ousam fugir do convencional, sendo capaz de englobar “praticas de experiéncia”
oriundas de diferente sujeitos, pois “as interpretacdes sobre suas experiéncias
desvelam aspectos que ndo se fazem visiveis em outros tipos de pesquisa”
(HERNANDEZ, 2013, p. 44). Em vista disso, as distintas experiéncias, incluindo



a “do artista [como] o elemento central na criagdo de novo conhecimento e do
potencial para novos entendimentos é reforcado através de projetos de
investigacdo que podem assumir formas variadas” (SULLIVAN, 2005, p. 191),
que vao além das tradicionais publicacdes académicas. Nessa perspectiva, foi
concebida a Pesquisa Educacional Baseada em Arte - PEBA, considerada uma
derivacdo da PBA com foco na area educacional (CARVALHO; IMMIANOVSKY,
2017).

Ambas as modalidades de pesquisa conforme Dias (2013, p. 25), “...]
buscam o entendimento das relacdes de poder e de entendimento da arte na
construgcdo de conhecimento académico”. Portanto, PEBA se concretiza como
sendo “uma ampliagao que reconhece a contribuicdo especifica das PBAs para
educacao” (SINNER et al., 2013, p. 102). Por meio destas concepcodes, tive
acesso a diferentes metodologias que foram essenciais para a execucéo de
minha monografia na Pos-Graduacdo em Artes - Especializacdo Lato Sensu da
Universidade Federal de Pelotas - UFPel, mas foi com a descoberta da
a/rltografia que consumei a conexao da pesquisa com o percurso metodolégico.

O estudo levantou deste modo, a indagacao: de que forma é possivel
conceber significados de a/r/tégrafo viajante? Assim, objetivou conceber
significados de “a/r/tégrafo viajante” com base na literatura e nas experiéncias
vivenciadas em expedi¢cdes fotograficas nas Missdes Jesuiticas Guaranis,
corporificando neste artigo, minha contribuicéo para a academia. A pesquisa foi
calcada na perspectiva qualitativa, de cunho exploratério e descritivo, tendo
tracos do método (auto)biografico, que consiste em “[...] uma forma de histéria
autoreferente”, sendo deste modo, “plena de significado, em que o sujeito se
desvela, para si, e se revela para os demais” (ABRAHAQ, 2004, p. 202).

Isto posto, a estrutura do trabalho € subdividida nos seguintes topicos: 1.
“A Construcédo Alr/togréafica” - onde apresento o delineamento epistemolégico do
rizoma de Deleuze e Guattari (2011), que influenciou na a/r/tografia como
metodologia; posteriormente 2. “A/r/toégrafo Viajante” - ponto no qual elucido os
resultados obtidos por meio das reflexdes do trabalho; 3. “Reflexdes Finais” e

“Referéncias”.



A Construcao A/r/tografica

Para que possamos chegar até os conteudos da a/r/tografia, devo revisitar
o delineamento epistemoldgico aqui focalizado, que obteve na teoria filosofica
de Deleuze e Guattari (2011), o alicerce esperado. Esses pensadores iniciaram
uma jornada conjunta com o lancamento de “O Anti-Edipo” (1972),
concretizando, posteriormente, seu trabalho na obra “Mil Platés” (1980), com a
idealizagcdo do conceito de “rizoma”, que compde um modelo de pensamento
para a realizagdo da multiplicidade, de modo descentrado e sem estruturas
hierarquicas. A vista disso, “uma das caracteristicas mais importantes do rizoma
talvez seja a de ter sempre multiplas entradas” (DELEUZE; GUATTARI, 2011 p.
30), concretizando-o assim, como modelo propulsor para uma viagem de
experimentacédo, por meio das heterogeneidades.

Os autores afirmam que “as subjetivacdes, as totalizacbes, as unificacdes
sdo, ao contrario, processos que se produzem e aparecem nas multiplicidades”
(DELEUZE, GUATTARI, 2011, p. 10). Acrescentam ainda que, “os principios
caracteristicos das multiplicidades concernem a seus elementos, que sao
singularidades” (Ibid, p. 10 - grifo do original). Enfatizam ainda que, esse modelo
como rizoma, distingue-se das raizes e radiculas. Nesse sentido, de acordo com
Barreto, Carrieri e Romagnoli (2020, p. 48), uma das caracteristicas na
construcao de Deleuze e Guattari que esta “associada a ideia de criagao de
conceitos, é a interlocugcao constante com diversas areas”, conferindo assim,
uma “imbricacdo de diferentes saberes”, que “torna-se para os autores um
caminho sistematico e criativo de pensar o mundo e suas complexidades,
sustentando as diferengas e heterogeneidades” (Ibid, p. 48).

O pensamento rizoméatico € contemplado por seis principios ou
caracteristicas: 1° e 2° - principio da conexdo e heterogeneidade: “qualquer
ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo”
(DELEUZE, GUATTARI, 2011, p. 22); 3° - principio da multiplicidade: é somente
“‘quando o multiplo é efetivamente tratado como substantivo [...] que ele ndo tem
mais nenhuma relagcdo com o uno como sujeito ou como objeto, como realidade
natural ou espiritual, como imagem e mundo” (lbid, p. 23); 4° - principio da
ruptura assignificante: “um rizoma pode ser rompido, quebrado em lugar
qualquer, e também retoma segundo uma ou outra de suas linhas e segundo

outras linhas” (Ibid, p. 25); 5° e 6° - principio de cartografia e de decalcomia: “um



rizoma ndo pode ser justificado por nenhum modelo estrutural ou gerativo. Ele &
estranho a qualquer ideia de eixo genético ou de estrutura profunda” (Ibid, p. 29).

Um rizoma “ndo cessaria de conectar cadeias semioéticas, organizagoes
de poder, ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias, as lutas sociais. Uma
cadeia semidtica € como um tubérculo que aglomera atos muito diversos [...]”
(DELEUZE, GUATTARI, 2011, p. 23). Um rizoma € constituido por platds, pois
“‘um platb esta sempre no meio” e ndo no inicio ou fim (lbid, 2011, p. 44). Assim,
0 rizoma - representagdo imagética Deleuze-Guattariana me fez compreender
que o emaranhado de extensfes estd sempre a caminho, saem em diferentes
direcbes, retornam, reencontram-se, criando mdltiplas conexdes. Uma
explicacdo epistemoldgica do processo de construcdo do conhecimento
humano. Uma forma de compreensao da complexidade e da multiplicidade da
vida.

Deste modo, a a/r/tografia como metodologia de pesquisa, “se enreda e
funciona como um rizoma (IRWIN; SPRINGGAY, 2013, p. 138), uma lente para
a investigacao, pois afinal, a a/r/tografia foi construida sobre ele, onde “a teoria
é entendida como um intercambio critico que é reflexivo, responsivo e relacional,
que esta em continuo estado de reconstrugdo e conversao em outra coisa”
(IRWIN; SPRINGGAY, 2013, p. 139) e, consecutivamente, ela é compreendida
como uma pesquisa viva, situada no entrelugar. Entendo que a perspectiva
rizomatica da/na a/r/tografia possa potencializar uma leitura de mundo que
contemple o que ainda néo €, o diferente, o devir como poténcias de criacdo e
difusdo por meio das artes de um conhecimento construido, com base na pratica.

Alrltography é um acrénimo (metaférico) referente a unido das palavras
inglesas artist (artista), researcher (pesquisador), teacher (professor) e “graph
(grafia; escrita/representacao)” (DIAS, 2013, p. 25). O conceito enfatiza,
portanto, as identidades dessas trés atividades quando exercidas pela mesma
pessoa, e detém influéncia sob os fundamentos filosoficos dos trés tipos de
pensamento de Aristoteles para interpretar a experiéncia: saber (theoria), pratica
(praxis) e criacdo (poesis) (IRWIN, 2013a). A al/r/tografia como metodologia,
possibilita a liberdade criativa por meio da fluidez; ndo oferece etapas rigidas,
pelo contrario, possibilita aos seus praticantes, incontaveis caminhos a serem
seguidos, pois ela € adaptavel, livre e, acima disso, sensivel as percepcoes

oriundas das experiéncias.



A a/rltografia é considerada uma forma de PEBA, decorrente dos estudos
do professor de artes e educacdo Elliot Eisner na Stanford University, nos
Estados Unidos, nas décadas de 1970 e 1980. Para Dias (2013, p. 24), Eisner
intentava, “estudar a arte como o elemento essencial para o desenvolvimento de
pesquisas”. A partir dessa perspectiva, a a/r/tografia se concretizou como uma
“‘uma pedagogia instituida na Faculdade de Educacdo da Universidade da
Columbia Britanica, UBS, Canada” (Ibid, p. 24), que, “ao colocar criatividade a
frente no processo de ensino, pesquisa e aprendizagem”, acaba por gerar
“‘insights inovadores e inesperados ao incentivar novas maneiras de pensar, de
engajar e de interpretar questbes tedricas” como um a/r/tégrafo. Para esta
pratica, “a investigagcdo permeia nossas vidas e comegamos a entender como
nossas vidas sdo enriquecidas por esta curiosa disposicdo” (SINNER, et al.
2013, p. 100).

O referencial teérico da a/r/tografia situa-se, primordialmente, entre as
concepcOes epistemoldgicas resultantes da Fenomenologia, do Estruturalismo e
Pdés-estruturalismo (DIAS, 2013). Em vista disso, para os adeptos dessa pratica
metodoldgica, os conceitos “sdo locais flexiveis e intersubjetivos nos quais a
interpretacdo pode ocorrer” (IRWIN, 2013b, p. 33). Inerentemente, podem vir a
ser levantados questionamentos referentes as brechas oriundas das multiplas
possibilidades de interpretacdo, resultantes do processo a/r/togréafico, afinal, as
novas lentes pelas quais conduzimos e julgamos constru¢cdes académicas
sempre serdao influenciadas pelas lentes de metodologias ja estabelecidas e
aceitas por pares com o transcorrer do periodo histérico, seja este mais recente
ou nao.

Apesar de ja estabelecer um campo de aplicagcBes préticas e publicacbes
tedricas realizadas em diferentes partes do mundo (AGUIAR, 2013), a
a/rltografia ainda pode ser descrita como uma metodologia relativamente nova,
situada em uma zona de perigo, pois suas aberturas ocasionam uma fuga do
raio de controle das posicoes ja estabelecidas por processos de investigacao
convencionais, que buscam delimitar esquemas rigidos como meio de avaliar e
validar pesquisas. A pratica a/r/tografica pelo contrario, provoca justamente o
deslocamento de significados, permitindo assim, deslizamentos e rupturas, que
“create presence through absence, they become tactile, felt, and seen™
(SPRINGGAY, IRWIN, KIND, 2005, p. 898), e se sustentam no campo das



investigacbes que detém reflexbes, com base nas experiéncias vividas por
intermédio da subjetividade (MERLEAU-PONTY, 2018).

Diferentemente de tais conducbes académicas em processos de
investigacdo, a al/r/tografia ndo apresenta critérios, sinalizadores, atributos ou
quaisquer outros sistemas estruturantes para interpretacdo dos resultados
obtidos pelas pesquisas. Por se tratar substancialmente de uma metodologia de
investigacdo estética, foram concebidos renderings, “em fungdo da
relacionalidade, a qual a a/r/tografia esta diretamente vinculada” (IRWIN, 2013b,
p. 33); para Springgay, Irwin e Kind (2005, p. 899), eles oferecem possibilidades
de engajamento, pois se constituem como “ofertas para a agao”, ou podem ser
melhor compreendidos como constituintes de uma “oportunidade para
investigacéo viva”.

Renderings sdo espagos teoricos “through which to explore artistic ways
of knowing and being research™ (SPRINGGAY, IRWIN, KIND, 2005, p. 899). De
acordo com Irwin (2013b), o primeiro conjunto de renderings difundido nos
estudos a/r/tograficos foi: Pesquisa Viva, Contiguidade, Aberturas,
Metafora/Metonimia, Reverberacbes e Excesso. Deste modo, seguem breves
definigdes que a autora descreve como “‘uma porta de entrada para uma

interpretacdo de dados ou analise de processos artisticos” (Ibid, p. 33):

e Pesquisa Viva: “ja foi abordada anteriormente neste texto, e € uma maneira de
ser e tornar-se no mundo”.

e Contiguidade “é a relagcéo entre e ao largo de identidades, arte e grafia, teoria
e pratica”.

e Aberturas: ‘“residem nesses entre-lugares e sugerem metaforicamente, que
pode haver rachaduras, rupturas, lagrimas ou incisdes no que percebemos. As
aberturas nos ajudam a ver além do que é naturalizado, presumido, dado como
consumado”.

o Metéfora/Metonimia: “a/r/tografos podem fazer o que sentir compreensivel e
acessivel a outros”.

e Reverberagfes: “retratam o movimento entre muitas conexdes, representam
atencao e o impulso para se conectar, construir, trabalhar em rede”.

e Excesso: “é um aviso para olharmos para o que os outros tém deixado de lado,
ignorado, rejeitado. E um lugar rico em recursos para estudarmos. Ao se
envolver artistica e educacionalmente com estes conceitos ou renderings, criam-
se passagens para a construcdo de significados. A/r/tografos sdo encorajados a
considerar outros conceitos ou renderings que podem ser diferentes ou
suplementares a estes aqui apresentados” [IRWIN, 2013b, p. 33].

Esses conceitos representam para a autora, “possibilidades de
envolvimento na pesquisa e podem ser uteis como ponto de partida” (IRWIN,
2013b, p. 33); assim, apesar do auxilio desencadeado por eles no

desenvolvimento dos projetos de pesquisa, € de suma importancia destacar que



os “alr/tografos precisam reavaliar quais renderings sao mais adequados para
os seus projetos” (Ibid, p. 33), e ainda que outros podem ser considerados com
o decorrer do processo. Portanto, conforme Irwin et al. (2006, p. 71) afirmam,
‘essa postura ativa para criagcdo de conhecimento informa a/r/tégrafos a
desenvolver praticas de fazer suas investigacdes emergentes, generativas,
reflexivas e sensiveis”. Interpretagdes em a/r/tografia baseiam-se em uma
posicédo reflexiva e refectiva para a analise. Nesses casos, a interpretacdo gera,
muitas vezes, “historias inacabadas” que estdo em curso e formam a pesquisa
viva do pesquisador (VANWYNSBERGHE, 2001, p. 733).

Alrltégrafo Viajante

Analisando em retrospecto minha histéria, percebo que sempre tive a
imaginagéo atraida pelas aventuras de certos personagens em sagas como “O
Mundo Perdido” (1912) de Arthur Conan Doyle, “O Hobbit” (1937) e “O Senhor
dos Anéis” (1954) de J. R. R. Tolkien, “A llha Perdida” (1944) de Maria José
Dupré e “O Uraguai” de Basilio da Gama (1769). Além disso, meus ancestrais*
europeus (que foram enviados ao extremo sul do entdo Império do Brasil, para
auxiliar na demarcacdao das terras na fronteira com a Argentina) e indigenas (que
se deslocaram da América Central até o territério transfronteirico das Missdes
Jesuiticas Guaranis entre o Brasil, Argentina, Paraguai e Uruguai), estdo juntos
comigo em minha heranga cultural e me inspiram a desbravar novos horizontes.

Cresci na cidade de Porto Xavier, no Rio Grande do Sul, em frente ao rio
Uruguai, outro possivel fator cultural desencadeante neste ensejo; afinal, nascer
a beira de um porto nos faz querer partir em busca do desconhecido e, assim
como disse Giuseppe Garibaldi em suas memodérias ditadas a Alexandre Dumas
(2011, p. 34): “E eu partirei, avido de emocgdes, curioso de novos horizontes,
indagando se aquela irresistivel vocacao [...] ndo me reservava destinos nunca
dantes entrevistos”. A partir desta viagem interior, por meio de uma explanacéo
autobiografica, podemos iniciar o percurso reflexivo sobre a importancia das
viagens na construcdo do conhecimento humano e, consecutivamente, sua
relevancia para as descobertas de um a/r/tégrafo viajante.

Para Real (2012, p. 37), “viajar € imaginariamente retornar a esse estado

de absoluta imprevisibilidade que definiu o homem do Paleolitico” e, portanto,



“se nao nos ficou nos genes, a viagem ficou-nos nos arquétipos imagioldgicos
reitores do inconsciente”. Lisboa (2007, p. 11) explana sobre o poder que a
viagem tem em nossas trajetorias, pois ela sempre “nos ensina algumas coisas”,
visto que, “a vida é o caminho e nao o ponto fixo no espaco [...] e aquilo que
possuimos de fato, nosso unico bem, € a capacidade de locomogao” (Ibid, p. 11),
€ ouso acrescentar, que tal liberdade s6 pode de fato ocorrer em um ambiente
democratico, longe dos isolamentos ocasionados pelos regimes autoritarios
(ARENDT, 2013), que assolam o mundo com consequéncias tdo devastadoras
quanto as de uma pandemia como a que estamos vivenciando.

Desta forma, posso compreender que a viagem se concretiza antes de
tudo, como uma ferramenta de aprendizado, uma forma de contato/percepcéao
direta, in loco, por meio da vivéncia, coleta de sensacdes e experimentacdes
fisicas, impossiveis de serem obtidas em laboratérios ou salas de aula. Cabe
ressaltar o fato de as viagens terem sido facilitadas diretamente pelo processo
de globalizagao, que proporcionou também, “um patchwork de referenciais, de
formas culturais cada vez mais fluidas e imprevisiveis, mesticadas e
transacionais, ‘cadticas’ e fractais” (LIPOVETSKY; SERRQY, 2009, p. 95 - grifo
do original). Tais constatacdes sdo conscientemente direcionadas a construcao
rizomatica da a/r/tografia, pois na globalizacéo hipermoderna, “as identidades se
misturam, tornam-se volateis, descompartimentadas e caleidoscépicas” (Ibid, p.
95).

A concepcao desbravadora que motivou o cunhar do termo “a/r/tégrafo
viajante” estd intrinsecamente vinculada as pesquisas baseadas em artes, pois
para Barone e Eisner (2011, p. 01 — grifo meu), elas representam “[...] an effort
to explore the potentialities of an approach to representation that is rooted in
aesthetic considerations™. Refleti sobre a experiéncia como fator condutor de
minha monografia, e meus diferentes papéis sobre ela: um artista, pesquisador
e professor que vivencia experiéncias nao traduziveis em palavras, apenas em
imagens, mais especificamente, as fotograficas.

Deste modo, foi no transcorrer das expedicOes fotograficas realizadas
para minha tese de doutorado que compreendi a importancia da viagem como
fator fundamental na execucdo desta pesquisa. Afinal, como corretamente
pontua Fernando Pessoa no titulo de um de seus poemas “A Melhor Maneira de

Viajar & Sentir’, e somente deste modo, pude “sentir” as distintas atmosferas



presentes nestes locais, que juntas comp&em um refugio de paz, no literal
colapso dos tempos aureos de “uma das mais raras vitorias do espirito
humanitario” (HARNISCH, 1980, p. 17), quando floresceram materializagbes
culturais singulares, apresentadas hoje como vestigios arqueoldgicos em estado
de ruina (SILVA, 2020), cercados pela natureza adjacente, que se entrelaca por
entre as rochas cuidadosamente posicionadas pelos indigenas guaranis.

De acordo com Schuler (2000, p. 80), é por meio do contato com o mundo,
que “o homem aprende e age. Os sonhos, 0s desejos, as ideias entram no
mundo quando se fazem corpo num texto, numa escultura, num templo, num
quadro. Artistas e artesdos inauguram o que a natureza nao produz”. Assim, o
saber em curso sera revelado quando cercado pelos riscos proporcionados pelo
proprio percurso, trilhado pelo a/r/tégrafo viajante em sua incessante vontade de
ver, ouvir, sentir: viver a realidade apresentada in loco.

Lembro-me que quando crianca, uma professora realizou uma viagem
para rever familiares em Brasilia e trouxe suas fotografias e reflexdes a respeito
de suas experiéncias para sala de aula. Para mim e meus colegas, foram
momentos fascinantes, pois adquirimos novas perspectivas sobre histéria,
arquitetura, urbanismo, geografia e, até mesmo, politica.

Talvez tenha sido essa, uma experiéncia vivida justamente em sala de
aula, que tenha me motivado a refletir sobre a importancia das viagens na
construcdo de um a/r/tografo viajante, que necessita se moldar frente as grandes
interrogac6es do mundo contemporaneo, possivelmente sanadas apenas por
uma perspectiva transdisciplinar, que busca uma unidade dos conhecimentos,
efetivando assim, a mudanca requerida, resultante em “um pensamento do
contexto e do complexo” (MORIN; 2010, p. 92). Durante um processo
investigativo, o a/r/tégrafo viajante pode se utilizar de diferentes procedimentos
de registros das experiéncias vivenciadas, que podem ter natureza visual,
sonora, audiovisual, ou escrita, como livros de anotagdes, ou diarios de viagens,
onde necessariamente precisam ser inscritas percepcdes e observagcdes que
auxiliardo na conducdo das interpretacbes requisitadas, sobre os materiais
artisticos concebidos, coletados ou recebidos.

Cabe rememorar, que relatos de viagens sao tdo antigos quanto a propria
realizacdo de tais deslocamentos (TODOROQV, 2006). Sempre fui cativado pelos

relatos de viajantes, sendo que as primeiras obras do género a despertar minha



atencao, estavam vinculados as aventuras maritimas: a “Carta de Pero Vaz de
Caminha” do escrivao portugués e “Diarios da Descoberta da América: As Quatro
Viagens e o Testamento” de Cristovao Colombo. Estas descrigbes partilharam
sobreposicdes entrelacadas entre o “régime référentiel e le régime fictionnel™
(BESSE, 2004, p. 47). Para a autora supracitada, tais registros como o diério de
viagem em suas multiplas formas de construcdo, constituem formas de
transmissdo das descobertas realizadas no decorrer do roteiro.

Entretanto, por mais organizado que esteja um roteiro para a viagem, este
sempre desencadeara novas oportunidades, conforme for se desenvolvendo.
Logo, ndo ha como segui-lo fielmente; a trajetoria revelara detalhes e distintas
percepcdes que ndo podem ser de todo previstas, pois sO se fardo visiveis por
meio de uma sequéncia de encantamento, proporcionado pela aventura de se
fazer presente. Julgar percepg¢des tidas como “ficcionais” de outros
expedicionarios ao longo da histéria, pode soar como irbnico, pois quem me
garante que foi uma cobra, um jacaré ou um lagarto gigante que saiu
bruscamente por entre uma vasta vegetagcédo, durante meu trajeto em um dos
sitios histdéricos visitados? O movimento do rastejar, o mover das plantas, 0 som
do vento, a intensidade da luz e o penetrar dos raios cosmicos, podem definir ou
fantasiar esta experiéncia, que se concretiza como totalmente subjetiva.

Em vista disso, o a/rtografo quando consegue desvelar-se como viajante
tem um papel fundamental na construgéo perceptiva sobre seu préprio percurso,
ou seja, ndo apenas ao refletir sobre o produto final apresentado, seja ele a
prépria pesquisa, ou produtos derivados como artigos, livros, exposicoes
fotogréficas, entre outros. Cabe a esse artista, pesquisador e professor nao
somente conectar tais identidades conjuntamente, mas ir além, quando tem a
oportunidade de conceber um novo papel na construcdo do conhecimento por
meio da experiéncia concreta, sentida e, acima de tudo, vivida intensamente com
o contato direto a fonte, envolto por sensacdes, emocdes e reflexdes oriundas
de tal imerséo artistica, historica, cultural e social.

E por meio da viagem, que apesar de poder conter diferentes objetivos,
sempre resultard na obtencdo de conhecimento, essencialmente para o
a/rltografo viajante, pois de acordo com Machado e Pageaux (2001, p. 35), “a
viagem corresponde a uma adequagdo do homem ao mundo exterior [...]",

proporciona desse modo, a possibilidade “de transformar o desconhecido em



conhecido e de confirmar que o homem — neste caso, o viajante —, em toda a
sua dimensao humana, € o melhor meio de conhecer e interpretar o universo”
(Ibid, p. 35). Portanto, aléem das ressignificacdes proporcionadas pelas viagens
ao a/r/tégrafo viajante, cabe-lhe ter consciéncia sobre seu perfil desbravador e,
acima disso, “profanador”, ao transgredir com suas rupturas - o tradicional no
processo de ensino-aprendizagem -, pois como descreve Agamben (2007, p.
66): “Profanar significa abrir a possibilidade de uma forma especial de
negligéncia, que ignora a separagao, ou melhor, faz dela um uso particular”.

A a/rltografia ao ser oferecida como “a unique form of radical collaboration
applicable to many fields of inquiry in the academy, art world, and Community™
(BICKEL et al. 2011, p. 88), proporciona possibilidades de novas formas de obter
conhecimento por meio da pesquisa viva, onde o saber s6 existe “na invencao,
na reinvencdo, na busca inquieta, impaciente, permanente, que os homens
fazem no mundo, com o mundo e com os outros” (FREIRE, 2019, p. 27). Sendo
assim, o a/r/tografo viajante desempenha um importante papel na construcéo do
pensamento critico com a sociedade (por meio da divulgacao dos resultados de
suas pesquisas), e no dia a dia por meio do contato com alunos e demais
colegas.

Para Hooks (2020, p. 34), o pensamento critico € um “processo interativo”
constante na busca pelo aprofundamento, que vai além do superficial. Com a
concepcao teorica do al/r/tografo viajante, percebo a importancia do papel
desempenhado por este, com a construcdo do pensamento critico na sociedade.
Posto que, parte de suas experiéncias vividas para conceber suas obras
artisticas, literarias e académicas (perpassam os limites das pesquisas que se
utilizam apenas de fontes secundarias), com a adicao de suas subjetividades,
percepcdes e consideracfes a partir da pratica, da vivéncia da pesquisa como
algo unico, transformador, sob intensificacdo proporcionada pelo prazeroso ato

de viajar.

Reflexdes Finais

A al/rltografia como metodologia de pesquisa proporciona novos
delineamentos e entendimentos sobre a conducdo das investigacOes
académicas vinculadas a PBA e PEBA. Nesta perspectiva, conduzir um trabalho

a/rltogréafico significa muitas vezes “teaching one’s self what it means to live



deeply, based on the particularity and singularity of one’s own autobiographical
traces (LEE, et al. 2019, p. 681).

Assim, no contexto pandémico ocasionado pelo virus SARS-CoV-2 em
gue nos situamos, esta pesquisa comecou a ser esbogada, reuniu um cabedal
tedrico, e atingiu seu objetivo proposto de conceber significados de “a/r/tégrafo
viajante”, com base na literatura e em minhas experiéncias vividas, em
expedicOes fotograficas durante esta trajetdria conjunta de minha formacéo.

Embora estes significados tenham se revelado no transcorrer do estudo,
posso ressaltar que este ndo pode ser definido como concluida. Existe um longo
caminho para percorrer; presumidamente, um trajeto de descobertas e
significacdes que serdo alavancados. Percebo que ja é possivel vislumbrar uma
contribuicdo tedrica no campo da a/r/tografia como metodologia, por meio de
minha multipla e interconectada formacdo, expandindo sua abrangéncia de
aplicacao na area do turismo, que integra distintos campos do conhecimento e
proporciona a possibilidade de interpretacdes transdisciplinares. Neste caso,
sobre materiais de cunho visual, como as fotografias concebidas em sitios
historicos das Missfes Jesuiticas Guaranis.

Ao refletir sobre essa construcdo epistémica, percebi que a viagem
estreita lacos e proporciona, o desbravar de conhecimentos até entdo nao
imaginados. E neste interim, que o “a/r/tografo viajante” se situa. Ele atua por
meio da locomocdo da viagem que se efetiva como uma ferramenta para
execucao da pesquisa, de forma presencial, sensitiva e interativa, neste mundo
“transestético” (LIPOVETSKY; SERRQOY, 2015, p. 327), onde se encontram
diferentes praticas memorialisticas, principalmente nas artes visuais, como a
fotografia (HUYSSEN, 2009, p. 14), que esta vinculada ao fenémeno turistico
desde seu principio com o intuito de documentar e divulgar os momentos
vivenciados (BROWN, 2012).

As representacdes fotograficas confluiram desta forma, em uma relacéo
intrinseca com viajantes (HAMMOND, 2001), dando-lhes a possibilidade de
certificar suas experiéncias (SONTAG, 2014). Assim, este trabalho enfatiza que
a alrltografia ao ser utilizada pelo a/r/tégrafo viajante, no caminho de
interpretacdo de diferentes linguagens artisticas, especificamente as de cunho
visual como a fotografia, desencadeia distintas formas de relatos — dentre eles o

diario de viagem, e produtos — como exposi¢cOes fotograficas, catalogos,



fotolivros, etc, que ampliam o impacto social das pesquisas realizadas e
proporcionam importantes reflexdes no ambito académico e escolar, por meio
das trocas entre alunos e professores.

Posso ressaltar também como contribuicdo que este ganho
epistemologico proporciona uma nova investida da a/r/tografia como lente na
construcdo do conhecimento nas Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas; afinal
como pontuou Freire (2019), a educacéo € um ato ético e estético. Tal olhar pode
mobilizar for¢as para o pensar sobre um saber-fazer-pesquisa que potencialize
competéncias e habilidades, exigidas pelas demandas de natureza politico-
social-econbmico. Ao mesmo tempo em que desenvolve a criatividade, a
elaboracdo propria, o respeito pela divergéncia e diversidade cultural, a
autonomia, o olhar indagador, a sensibilidade, a problematizacdo e a davida
dialégica, enfrentando as préprias incertezas e o0s desafios colocados pela
(re)organizacao constante dos diferentes saberes e do curriculo.

Diante disso, é ressaltada a importancia de se refletir sobre o papel do
alrltégrafo viajante no desenvolvimento de PBA e PEBA, para um
reconhecimento mais transversal na academia, acerca de seus trabalhos. E para
gue isso ocorra, necessitamos descrever um delineamento metodoldgico claro,
de facil compreensado para diferentes modalidades do conhecimento humano,
gue buscam, incessantemente, o desvelar de novos horizontes.

Infere-se, por conseguinte que, existe um amplo espectro a ser explorado
sobre o alr/tégrafo viajante e que a interacdo entre diferentes areas do
conhecimento expande as interpretacdes conduzidas por ele, em especifico
sobre as visualidades. Acredito que outros delineamentos possam ser
observados, tendo em vista as distintas possibilidades rizomaticas na

a/rltografia.

! “Tradugao livre’: “humanidades liberais gregas”.

2 “Traducao livre’: “criam presenca por meio da auséncia, tornam-se tateis, sentidos e vistos”.

% “Tradugao livre’: “que possibilitam as formas de exploracao artistica do saber e da realizacao
de pesquisa”.

4 Durante este processo de autoconhecimento decorrente da pandemia de Covid-19, utilizei
como ferramenta de confirmacg&o das hipbteses genealdgicas transpassadas por gerac¢des, um
teste de ancestralidade, realizado com tecnologia SNP Chip Array, que capta 700 mil pontos
dentro do DNA. Os resultados foram comparados com 88 popula¢cdes no mundo e apresentaram
assim, as minhas origens populacionais.

5 “Tradugéo livre’: “[...] um esforgco para explorar as potencialidades de uma abordagem da
representacao que esta enraizada em consideragdes estéticas”.



6 “Tradugéo livre’: “regime referencial e o regime ficcional”.

7 “Traducgao livre’: “uma forma Unica de colaboragdo radical aplicavel a muitos campos de
investigacado na academia, no mundo da arte e na comunidade”.

8 ‘Tradugao livre’: “ensinar a si mesmo o que significa viver profundamente, com base na
particularidade e singularidade de seus proéprios tragos autobiograficos”.
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