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Resumo

CUQUI, Camila. Zinessérie Meia: Autopublicagdao através de financiamento
coletivo continuo. 2020. 50 fls. Trabalho de Conclusdo de Curso (Especializagao
em Artes Visuais) - Programa de Pds-Graduagao em Percursos Poéticos e Ensino,
Centro de Artes, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2020.

No seguinte trabalho de conclusao € apresentada a Zinessérie MEIA, nove volumes
autobiograficos consecutivos escritos por Camila Cuqui, que se tornaram reais
através de um financiamento coletivo continuo. Com referéncia a PALMER e através
da plataforma online apoia.se estabelece-se uma alternativa a escassez de espaco
no mercado. As narrativas das proprias zines suscitam discussdes, que
acompanham FOUCAULT, BENJAMIN, DIDI-HUBERMAN, SILVEIRA, VALIATI,
MEIRELES e MAGALHAES para pensar a autopublicacéo na internet.

Palavras-chave: zine, financiamento coletivo continuo, autopublicagao



Abstract

In the following monograph the zine' series MEIA is presented: nine consecutive
autobiographical volumes written by Camila Cuqui, which became real through
continuous crowdfunding. With reference to PALMER and through the online
platform apoia.se, the work sets up an alternative to the shortage of space in the
market. The narratives of the zines themselves give rise to discussions, which
accompany FOUCAULT, BENJAMIN, DIDI-HUBERMAN, SILVEIRA, VALIATI,
MEIRELES and MAGALHAES to think about self-publishing on the internet.

Keywords: zine, crowdfunding, self-publishing
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Introducgao
Behold the world's worst accident

| am the girl anachronism
The Dresden Dolls - Girl Anachronism

No seguinte trabalho de conclusdo, pretendo discutir aspectos acerca da
zinessérie MEIA, que consiste em nove livros autorais que escrevi para um publico
especifico de apoiadores’ através de um financiamento coletivo continuo, existente
desde 2017. Com o fim da graduacgao e também das bolsas e meias entradas, sem
imaginar o futuro distopico do nosso pais, eu criei uma campanha na plataforma
online apoia.se. A MEIA surge, entdo, em 2018 para unir o registro, o desenho de
observacdo que eu ja estava desenvolvendo e a necessidade criada pela propria
campanha de narrar certas atualizagdes e acontecimentos. Em 2019, ingresso na
especializacdo em artes visuais, com enfoque em percursos poéticos e educacao, ja
com o intuito de pensar zinessérie e a plataforma online que foi utilizada para
torna-la realidade.

Segundo MEIRELES (2013, p. 43):

O termo fanzine veio da lingua inglesa: é a mistura das palavras fanatic (fan
= fa) e magazine (revista). Ou seja, em sua origem fanzine significaria
revista de fa. Stephen Duncombe (2008) ainda em 1997 percebeu que tal
definicdo ja ndo abarcava o fendmeno, posto que poucos zines hoje sdo
feitos por pessoas no sentido de idolatrar algo ou alguém, mas sim de criar
e opinar a tratar dos mais diversos temas e através de diferentes formatos e
linguagens. Duncombe (2008) considera os fanzines uma subcategoria,
assim como os zines de quadrinhos, zines de viagem, zines-catalogos,
entre muitos. Concordo com o autor e adoto o termo zine. Embora os zines
existam desde a década de 30, foi apenas ha cerca de vinte anos que
zineiros passaram a refletir sobre suas praticas produzindo saberes a
respeito do tema em universidades.

Este texto € uma reflexdo sobre uma pratica que eu mesma construi,
portanto, ele é colocado sempre em primeira pessoa. A pratica a que me refiro - a
de enviar zines por correio em troca de dinheiro através de uma plataforma online -
comecou fora do campo académico e retornou a ele. Antes disso, quase me
convenci que o trabalho ndo pertencia a este espago, mas escrevi o projeto para a
especializacdo tentando perceber poténcia nos mesmos aspectos onde antes via

fraqueza.

' Apoiadores ou apoiers s&o as pessoas que subsidiam financeiramente a continuidade do trabalho
através da campanha no site apoia.se.
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O trabalho que escrevi ao final da graduacao pode ser bastante interessante
(na diagramacéo e no volume) e trazer algum conceito (no procedimento de revisitar
os trabalhos cronologicamente), mas a escrita naquele momento ndo se propds a
ser formatada academicamente. Eu sai pela tangente poética daquela situagao.
Portanto, o que fiz antes ndo me ajuda muito agora e sinto que € um completo novo
exercicio a que me debrugo ao digitar estas palavras.

Antes de mais nada, resgatei alguns emails onde também fiz outro exercicio
de escrita. Durante a especializagdo me dediquei a escrever uma newsletter?, que
pretendia falar abertamente sobre a meia e fazer algumas consideragdes e
conclusdes sobre o assunto. Acredito que tenha falhado na miss&o original, mas
trago aqui alguns trechos recortados dessa escrita livre sobre a zinessérie e o

cotidiano, que foi enviada por email a qualquer inscrito na época.

2 Segundo a Wikipédia, boletim informativo (newsletter em inglés) é um tipo de distribuigdo regular a
assinantes e que aborda geralmente um determinado assunto.



11

eu quero ir pra dentro.

pensamentos profundos séo despertados por cangoes. estive pensando que vias de

fato é a melhor misica do meta meta, mas levando em conta somente minha propria
opinido. quando pensei nisso, entendi algo. entendi que gostaria de ir pra dentro.
desrespeitei sinais e atravessei ilesa.

agora faz quase um ano e meio que estou produzindo a zinessérie meia, o que acabou
se tornando mais que o livreto que meus apoiers acompanharam, essas zines
registraram meu cotidiano, os arredores da minha arte, pensamentos, momentos. fui
acometida fortemente pelo desenho de observacio, que comecou a me interessar
muito e foi o ponto inicial de onde surgiu essa busca. quando olho para as coisas e as
desenho, 0 movimento é de fora para dentro de mim e novamente pra fora numa
forma nova. eu sou o filtro. ultimamente tenho tentado sem sucesso fazer desenhos de
imaginacio. acho que me acostumei a olhar as coisas e trazer elas pra dentro. as
imagens se distorcem no olhar de uma forma que me parece facil de copiar mas
muito dificil de prever. minha imaginacao estd um pouco esquematica e quadrada.

cada vez mais, acredito que a Ginica forma de chegar a um resultado é fazer mais.
penso isso em todas as instincias. que isso seja o comego de muitas palavras que
formem muitas frases e assentem ideias na minha cabega. que as coisas que eu crio
se unam, que eu consiga pensar processos e analisar através da escrita. vender a arte
sem alterd-la para isso. pensar os processos de tatuagens no campo da arte, da
criacdo e ndo somente da encomenda de imagens repetidas. pra onde a arte vai hoje
em dia quando quer descansar a cabeca? como a arte sobrevive ao governo atual?

(print de email enviado em 9 de junho de 2019)
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meia & 0 nome & o conceito gue utilizo para esse mergulho solo, inicialmente em formato
de uma zinessérie | ]. como parte
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(print de email enviado em 18 de julho de 2019)



13

A autopublicagdo e o crowdfunding® se entrelagam na criagdo e andamento
da zinessérie. Ambas se influenciam mutuamente. A circulagdo no ambiente virtual
€ explorada e ao mesmo tempo abre espago para uma comunicagao analdgica,
praticamente antiquada, via carta por onde chega para o apoiador. Cada zine
apreende um momento, realiza um registro e o envia para esse grupo de
interessados seletos. E nestes arredores praticos que pretendo pensar nesta
escrita.

Perpasso os pensamentos que me levaram a fazer a MEIA, os procedimentos
artisticos que utilizei para confecciona-la, o ambiente digital onde ela € planejada e
o objeto fisico que se apresenta para contextualizar o trabalho poético e teorico
dentro do campo das artes visuais. A fronteira entre a arte e o artesanato, a arte e a
feira grafica é alargada no intuito de incluir narrativas importantes da sociedade que
estdo presentes nestes trabalhos, mas muitas vezes ndo estdo incluidos nas
analises e estudos. A impressora é vista aqui como gravura contemporanea
possibilitando a circulagdo desses conteudos nao-hegemodnicos. No entanto, esse
cenario vem se modificando nos ultimos anos.

No que diz respeito ao suporte, me insiro num campo de problematicas entre
zine e livro de artista, discutidos atualmente tanto no campo de artes visuais quanto
na vivéncia das praticas graficas independentes como feiras e plataformas online a
servico da democratizacdo dos servigos de carater cultural. Quadrinhos, literatura,
desenhos e diversos outros conteudos sao financiados para a confecc¢ao de livros
em financiamento coletivos todo ano. De forma descentralizada e cada vez mais
inclusiva, plataformas online sdo uma nova profissio e um ambiente a ser
desvendado como possibilidade para demandas da arte e da sociedade.

Utilizo tanto dos estudos sobre livro de artista de Paulo Silveira, quanto da
bibliografia brasileiras sobre zines, com Fernanda Meirelles, Elydio dos Santos Neto,
Henrique Magalh&es, Yuri Amaral e Ruth Rejane Lerm. Tive o prazer de ser
apresentada a Fernanda Meireles em 2017: ela chegou depois do show da minha
banda no Salédo das llusbes em Fortaleza e fomos apresentadas justamente com o
assunto das zines. Ela me presenteou com estes dois tesouros que podem ser

vistos na figura abaixo: o volume a esquerda é de @peaug, artista local que também

3 Termo amplamente conhecido, proveniente do inglés, crowd = multidao; funding = financiamento.
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7

estampava as paredes por la. O da direita é escrito pela propria Fernanda.

Posteriormente me deparei com os textos dela e com a producéo ativa que o Ceara
representa para as zines no Brasil. Esse exemplo ilustra perfeitamente como a atual
pesquisa, por vezes, € permeada por doses de acaso que acabam funcionando
como uma antena e coletando informagdes extremamente relevantes.

A partir de agora, pretendo relatar alguns contatos anteriores que tive com a

produgao de livros.
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1. Antecedentes

Em 2010, ingressei na faculdade
de bacharelado em Artes Visuais na
UFPel. Da graduagao, ressalto o que
na época lancei como meu primeiro
livro: sagitarius a ou SGR A € o nome
do buraco negro que fica localizado
atras da constelacdo de sagitario na via
lactea. Langado pela Editora
Nadifundio, de Bianca Ziegler e
posteriormente impresso pela Editora
Caseira, de Gustavo Reginato, foi
apresentado durante a FLIA (Feira do
Livro Independente e Autbnoma) em
Pelotas e exposto no Acervo
Independente, pelo NIEM/UFRGS em
Porto Alegre na exposicdo o

Feminismo é Para Todas as Pessoas.

O livro consiste num compilado de

desenhos meus dessa época, montados numa narrativa abstrata que deixa evidente
a ideia do sustento pela arte através de um site, que pretendia ser minha loja e
portfélio em camilacuqui.com (enderego que ndo esta mais no ar). "Eis que arde, eis
que arte, pois, esse exemplar, trazendo pedacgos, pra me sustentar de rango e
alma." (CUQUI, 2014, p. 31)

Desde 2010, sem ajuda financeira, me deparei com questbes atuais dos
artistas contemporaneos independentes, que vivem numa constante procura de
meios: editais, plataformas, suportes, etc que possam difundir e financiar trabalhos e
projetos. Na gana de fazer acontecer ideias criativas, artistas visuais assumem
todas as mais diversas fungdes da cadeia produtiva: divulgam, planejam, executam,
criam, embalam, entregam.

Uma das mais importantes caracteristicas dos fanzines é que seus editores

se encarregam completamente do processo de produgdo. Desde a
concepgao da ideia até a coleta de informagdes, diagramagao, composigao,
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ilustragdo, montagem, paginagao, divulgacdo e venda, tudo passa pelo
dominio do editor. Em muitos casos até a propria impresséo é feita pelo
editor, que aprende a lidar com o produto jornalistico de uma forma global.
A manipulacdo de todo o processo, embora exija mais tempo e habilidade,
da maior liberdade de criagdo e execucéo da ideia. (MAGALHAES, 2012, p.
10)
Fica 6bvio que esse estilo de vida exige aprendizado constante e causa uma
sobrecarga, assim, meu site ndo durou muito, as coisas demoraram para funcionar
e nunca me deram real retorno. De uns tempos para ca, porém, muitas coisas

mudaram.

Com a internet, a facilidade de difusdo de informagdes e o baixo custo de
transacdo aproxima o artista das massas, oferecendo-lhes a opgédo da
coprodugdo e do consumo, o que, por outro lado, libera o autor das
formalidades exigidas pela industria cultural. (VALIATI, 2013, p. 46)

Plataformas online estdo inovando cada vez mais as formas antigas de fazer
sites, lojas, portfolios. Sdo muitas as opgdes pra quem procura um lugar ao sol
online. Ha anos o crowdfunding ganha espaco na producgéo cultural mundial. E uma
forma direta de unir pessoas online para obter capital para realizar projetos, assim,
livros, quadrinhos, canais, acdes filantropicas e ambientais se tornam realidade sem
o intermédio de editoras e patrocinadores. Em troca do apoio, normalmente se
recebe recompensas, além da propria existéncia de projetos diferenciados dos quais
se acredita. PASCHOAL (s/d), criadora da Kickante*, relata em sua coluna no blog
da plataforma que desde o século XVII livros sao feitos por crowdfunding, mas que o
primeiro grande projeto a se estruturar como tal foi a arrecadacao de 100 mil ddlares
doados por mais de 125 mil contribuintes para a construcao e instalacdo da estatua
da liberdade nos Estados Unidos em 1884. Quem encabegou a acgao foi o editor do
jornal New York World, Joseph Pulitzer.

Para falar sobre esse tipo de financiamento coletivo e suas implicagdes, trarei
Vanessa Amalia Valiati, num artigo publicado na revista da comunicagdo da
Unisinos, que relaciona os financiamentos coletivos com a industria cultural; e
Amanda Palmer, artista, cantora e compositora, que além de idola da adolescéncia
e referéncia para a vida, foi o centro de uma grande polémica depois de obter uma

arrecadacao maior que a esperada para o financiamento de seu disco.

4 um dos sites que oferece o servigo de financiamento coletivo pontual no Brasil.
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Ao langar minha campanha, acabei entrando num debate cultural mais
amplo que ja vinha se arrastando e questionava se o crowdfunding era
sequer admissivel; alguns criticos estavam desdenhando a pratica como
uma forma grosseira de "mendigar na rede". (PALMER, 2015, p. 8)

Convidada para um TED talk, que posteriormente se tornou um livro, Amanda
fala da Arte de Pedir e relaciona seu passado como estatua viva em Nova lorque
com a forma direta que ela interage com seus fas ainda hoje. Além dessa campanha
pontual de sucesso, hoje 14.152 pessoas apoiam o trabalho dela numa campanha
continua. Conhecer o Patreon® da Amanda Palmer foi a principal inspiragéo sobre
esse tipo de financiamento e vejo que hoje a modalidade continua se expandiu e a
maioria dos sites, mesmo no Brasil, oferece ambas.

Minha histéria com o financiamento coletivo,
assim como a da Amanda, esta vinculada com a
musica: em 2012 eu entrei pra banda Musa Hibrida

e langamos nosso primeiro disco num formato que

chamamos na época de disco-livro-livre. As letras

das musicas e desenhos meus e do Vini Albernaz e

impressos em preto em papel colorido verde claro,
uma aquarela do Vini diz Musa Hibrida na capa e a
encadernagao é japonesa irregular com uma linha

roxa. Foi impresso em grafica, costurado e gravado

em casa. Foram feitas menos de 50 copias dessa "
raridade, que é o album homénimo da banda: Musa
Hibrida (imagem ao lado).

Em 2014, eu, Vini Albernaz e Alércio PJ, que compomos a banda, gravamos
videos e saimos online e presencialmente a procura dos potenciais compradores de
CDs e ideias para financiar coletivamente. As recompensas eram desde o préprio
disco, até camisetas, cortes de cabelo e shows em casa. A campanha foi um
sucesso e arrecadou um pouco a mais do que o valor estipulado. O resultado é o
album verde fosco roxo cinza, que esta disponivel para ouvir em todas as

plataformas de streaming. As letras no interior do encarte sdo montadas em varias

5 Segundo a Wikipédia, site de financiamento coletivo continuo, que oferece ferramentas para
criadores gerenciarem servigos de assinatura de conteudo, bem como formas para os artistas
construirem relagdes e proporcionarem experiéncias exclusivas para os seus assinantes, ou
"patronos." Fundado em 2013 pelo artista e YouTuber Jack Conte.
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direcdes: eu escrevi elas a mao e o Vini
editou com referéncia ao livro O jogo da
Amarelinha, escrito por Julio Cortazar e
trazido como referéncia para nds pelo
Alércio. O autor sugere que esse livro seja
lido em uma ordem nao-numerada dos
capitulos. Ele sugere uma sequéncia assim
como deixa aberto para que seja escolhida
outra. Como diz SILVEIRA (2015, p. 13),

logo no inicio de seu livro:

E se a primeira pagina

desse livro fosse a ultima, com ele comegando pelo fim? Uma pagina,
digamos, -320? E depois uma -319, -318 e assim por diante? Isso nunca
(ou quase nunca) acontece. Isso pode ser considerado uma violagéo tanto
das praticas do bom senso (ou do consenso) como das normas escritas. E
uma violagdo da ordem. Um livro com o menor grau de violagéo ja causa
estranhamento, para qualquer publico. Essa é a premissa do livro de artista

contemporaneo, como o equilibrio o foi dos seus antecessores.

Compartilhar com eles essa criagcdo e aprender ali em partes sobre o
processo de arrecadacao foi essencial para a minha compreensido e aproximagao
com o financiamento coletivo.

Esse trabalho tedrico tem a participacdo ativa de duas apoiadoras da
campanha ha anos: Helena Beatriz Mascarenhas participou da banca e trouxe
questbes muito pertinentes da area das Letras que modificaram o trabalho como
esta agora. A orientagao foi por Kelly Wendt, que além de artista e professora é
minha grande amiga. Além disso, outra das aproximacgdes-coincidéncias perfeitas é
que ela foi orientada no doutorado pela Blanca Brites, que junto com a Elida Tessler
organizou o livro O Meio Como Ponto Zero: Metodologia da Pesquisa em Artes
Plasticas, em 2002. Esse livro € essencial para quem pesquisa em artes no Brasil.
Os textos que compdem o livro obedecem a ordem das apresentagdes orais do |l
Coléquio Internacional de Artes Plasticas e langam perspectivas de alguns dos
maiores pesquisadores nacionais sobre a metodologia unica que se aplica a
pesquisa em artes.

Como ja citado através daquele print de email supracitado, em 2017, a ideia
desse livro me inspirou a escrever a cangao intitulada meio, uma das trés musicas

entregues junto com meu trabalho de conclusdo de curso. A musica foi regravada



em 2018 e esta disponivel nas plataformas de
streaming, no album piscinas vazias
iluminadas em pé. Essa letra contém os
primeiros pensamentos que me levaram a
constituicdo da zinessérie posteriormente,
quando eu flexiono para o feminino o titulo
meio, e como a aplicacdo dos

questionamentos no proprio ponto de partida.
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sera que som?

sera que dom
moldura havera?
pesquisando em arte,
tateando métodos
quem ndés somos?

quem sao outras?

esculpindo técnicas
costurando referéncias
por que fazemos isso?
colecionamos lixo?
prolixo texto
concordancia

supde concordar

arredando interferéncias
descartando atrasos
quando eu digo homens
nao é humanidade

a obra aberta

a mente aberta

as perna aberta

recriar a lingua

chupar as palavra

revolugao € uma volta inteira em 6rbita
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A letra dessa cancao foi
feita a partir do poema a
linguagem (imagem da
pagina anterior), que
também fez parte do meu
TCC, dentro do caderno
triangular. Este, trazia
poemas visuais, letras de
musicas e referéncias de
entrevistas em video num

formato de pagina diferente.

Cada poema tem seu titulo
numa lingueta que permanece para fora do volume, possibilitando que ele seja
puxado para leitura. Cada capitulo possui um tamanho, com mais ou menos paginas
dobradas, e pode conter ou ndo imagens.

No TCC, eu fiz uma retrospectiva de todos os trabalhos que havia feito
durante a graduacédo, analisando aspectos positivos e negativos que tragcaram uma
continuidade ou me fizeram abandonar ideias. Neste texto, ao contrario do anterior,
me interessa focar exclusivamente no recorte da producdo poética, que é a
zinessérie, e os trabalhos que muito se afinam para as discussoées relativas ao livro,
a zine ou ao financiamento coletivo.

Foi em 22 novembro de 2017 que eu fiz 27 anos e comecei a minha propria
campanha de financiamento coletivo continuo no apoia.se, que na época era o
unico site brasileiro que eu conhecia a oferecer esse servigo de forma continua. A
experiéncia desta realizagado possibilitou nao apenas a existéncia da zinessérie, mas
meu crescimento pessoal e artistico.

Daqui para frente, chegaremos a algumas definicbes e procedimentos da
MEIA. O capitulo 1 apresenta a zinessérie e seus conceitos operacionais. Os cinco
subcapitulos trazem uma ou duas zines da série, relacionando com as referéncias
tedricas mais importantes que estavam desde a feitura até agora, na reflexdo. O
segundo capitulo adentra a distribuicdo, focando em caracteristicas da escrita de si,

da zine e do crowdfunding para pontuar o potencial de resisténcia de uma rede.
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2. MEIA: definigoes e procedimentos

Estou em milhares de cacos

Eu estou ao meio

Onde sera que vocé esta agora?
Metade, Adriana Calcanhotto, 1994

Parte da ideia inicial da MEIA era trazer a banalidade do dia-a-dia recortada e
refeita através da zinessérie — e um pouco inventada na traducido. O arquivo é um
encontro entre a memoaria, 0 acontecimento e o registro.

A MEIA foi mais que um titulo, funcionou como conceito operatério de
escolha de conteudo para as zines. Os elementos se repetem: o meu rosto, a casa,
eu e a Rafa, os nossos animais e plantas, cadeiras, canecas, pranchetas, o
bandolim. Tudo parte do desenho de observagcé&o, mas nunca imitando a realidade
de maneira fotografica. A realidade é modificada desde a minha percepgao até a
acao, no desenho, na montagem e recorte dele. Eu sou a meia bege fina que
segura o p6 para passar o café, com o tempo minha cor muda. Amo café mais do
que deveria.

Porque a imagem é outra coisa que um simples corte praticado no mundo
dos aspectos visiveis. E uma impressdo, um rastro, um traco visual do
tempo que quis tocar, mas também de outros tempos suplementares -
fatalmente anacrénicos, heterogéneos entre eles - que nao pode, como arte

da memodria, ndo pode aglutinar. E cinza mesclada de varios braseiros,
mais ou menos ardentes. (DIDI-HUBERMAN, p.216)

O feminino de metade, além de me agradar sonoramente, sempre me
interessou ao fazer esse pequeno deslocamento do meio como uma provocagao ao
sujeito universal e hoje, vejo a linguagem sendo cada vez mais lugar de embates
profundos em relacéo as pautas identitarias.

Vesti, entdo, a meia. Queria falar de mim, me exercitar artisticamente.
Particularmente, adoro meias. Digo no sentido das que esquentam os pés mesmo.
Certa vez, fiz uma compra de meias no Ebay® e entre as estampas de faquinha e
gatinho, comprei as meias da histéria da arte. Depois que chegaram na longa
espera da entrega, dormi e acordei com essas meias por muito tempo e acredito
que isso tenha me despertado a palavra pequena e perfeita cheia de significados:

meia.

6 Site de compras internacional semelhante ao Mercado Livre.
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A captura de tela abaixo é parte da resposta que recebi da apoiadora que
esta ativa ha mais tempo na campanha, Bitisa Mascarenhas, logo apos ter noticiado
o inicio da zinessérie por email.

enfim, quero te dizer que gostei muito da tua coisa com a meia. também durmo de meia no frio, as vezes tiro quando
esquento o pé, as vezes o pé ndo esquenta e a meia fica. gostei de meia como feminino de meio, até onde o feminino &
interditado pelo gramatica - como em "té meia louca" =) adoro a possibilidade da meia-volta, de dar as costas e tomar a
diregdo oposta. e bueno, todas as possibilidades da meia ou do meio, que afinal quem é inteiro? entéo, meio-pau-meio-
tijolo, meios-termos, meio-tom, meia-sola, meia-noite, meia-lua, meiagua, meia-estagdo, meia-calga, meia-entrada, meia-
pataca, media luz... meia € um monte de coisa legal, acho que prospera como conceito, investe nele @

Nas zines da MEIA, converso comigo e com meus apoiadores, as narrativas
criadas sao sempre cartas desenhadas e nao-lineares onde apresento recortes do
cotidiano feitos a partir da observacdo, elencando acontecimentos corriqueiros
através de uma montagem. Esse processo € realizado no momento de desenhar,
quando diferentes fragmentos sao articulados levando em conta a percepgao do
movimento — do olhar e das coisas — e da sobreposi¢cdo de pontos de vista.

O mesmo processo se aplica nha montagem das paginas de cada um dos
nove volumes: utilizo desenhos e frases selecionadas, recortadas do papel onde
foram feitas originalmente, reorganizando em outra folha, com cola ou fita durex.
Diversas vezes essa montagem fica evidente na visualidade do escaneamento,
como no sexto volume, a MEIA meia.

A zinessérie MEIA representa uma fenda no asfalto onde nasce uma flor. Ou
talvez a flor que representava “eu vejo vocé”, dada como agradecimento as moedas
recebidas pela noiva estatua. Assim como a Amanda Palmer, com ajuda e a
formacédo de uma rede — em outras propor¢gdes em relagdo a dela — eu e artistas de
todos os lugares e com as mais diferentes propostas podem criar em conexao direta
com seu publico, independente do alcance, com a possibilidade de acontecer sob
demanda.

Alguns anos antes, em 2017 “eu estava ali desconcertada diante de um
abismo sem fundo entre o que queria ser — uma artista de verdade — e como, bom...
como fazer pra virar uma.” (PALMER, 2015, p. 29)

A partir de agora, vou apresentar os volumes que constituem a série de zines,

relacionando com teorias suscitadas pela prépria narrativa presente.
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2.1. MEIA 1 e a escrita de si

A MEIA 1 é, entdo, o botdozinho da flor
dessa ideia que desabrocha durante o
proprio andamento da campanha. Em abril
de 2018, depositei naquelas paginas muitas
expectativas, tentando captar o que jaerae
prever o que seria. A capa € simples (Figura
a esquerda) e tem como inspiragdo a
tipografia do disco Melhor do que parece
(2016) da banda O Terno, criada pela

ilustradora, pintora e designer Talita

Hoffmann. Esse volume propbée uma
descoberta pelo seu formato, inicialmente

A6, que se desdobra num pbster A3 impresso no

lado interno. Um recurso recorrente no meio grafico, ﬁ%%%&y
apenas com uma fenda no meio da folha, se cria

essa dobradura e com a impressao de dois formatos % %&W
simultdneos. Esse efeito parece evidenciar a %y&&%
caracteristica que o objeto livro possui - de esconder

e mostrar um conteudo estocado em espago %%%%&%
reduzido.

Quero menos o texto (os diversos codigos de sinais) do que o contexto (o
proprio suporte como obra). Constato as ressonancias dos dualismos do
homem (o homem artista ocidental principalmente) nas paginas vincadas,
nos duplos par e impar, frente e verso, capa e contracapa, letra e imagem,
0 abrir e o fechar, o mostrar e o esconder..." (SILVEIRA, 2008, p. 23)

A série é iniciada sugerindo "a bobagem mais importante possivel,
misturando Regina Spektor, Better: "if you never say your name out loud to anyone
they can never ever call you by it' — se vocé nunca disser seu nome em voz alta pra
ninguém, eles podem nunca te chamar por ele — com Oswaldo Cruz ao som dos
bandolins e, obviamente, Meu Km, cangao minha, que esta atravessada nessa zine
toda, inclusive na citagdo da pintura expressionista "O grito" de Edvard Munch com

a parte da letra: "nada além de grito".
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Cartaz ou livrinho de bolso, a MEIA 1 se modifica com o uso que o leitor da a
ela. Toda impressa em preto e branco, a estampa da parte interna das capas € um
texto corrido a mao que mistura letras de musicas com explicagées da MEIA e o que

esta acontecendo a minha volta, do qual destaco o seguinte trecho:

- 0 % T v\/[rly"'

w%mmmww A agailam
P&& / & W AN
Pvv g m%gp& memdi"nm;@”
4o aurficide tode Tothe w0 ache gus ME
om Lﬂ’mwﬁ’wm P SAuce’ o N Y Op AL PW a

q;

"dor nas costas, mas os musculos se apertam pelo certo / isso é talvez o
que anoto da vida pra que me lembre mas minha visdo ja é o acontecido

todo torto entdo acho que assim compartilho um pouco do que procuro/"

Essa zine, que é o volume primeirissimo, chega a ser uma espécie de
manifesto da MEIA. Relendo agora, percebo indicios de procedimentos que
FOUCAULT coloca em A escrita de si. Quando eu cito “o acontecido torto”, por
exemplo, de maneira simples me remete a (FOUCAULT apud SENECA p. 143):

"N&o consintamos que nada do que em nds entra fique intacto, por receio de que
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nédo seja assimilado." Esse exercicio € extremamente importante num ambiente
cadtico da informacgao, soterrado de imagens e contaminado por fake news’.

A imagem a direita mostra eu me
desenhando, e pensando no desenho
também como uma espécie de escrita, em
FOUCAULT (p. 134) "Como elemento do
treino de si, a escrita tem [...] uma fungéo
etopoiética: é um operador da
transformagdo da verdade em ethos®'.
Entdo, o objeto cotidiano retratado nos
desenhos de observacdo nao apenas €
editado, mas também me edita ao realizar
esta passagem através da inteligéncia.

Na banca, Carolina Rochefort me

trouxe o artigo escrito por AQUINO (2019), que aproxima o arquivo e a pesquisa
educacional pelas das praticas de liberdade de Foucault. O autor leva em conta as
consideragdes do filésofo espanhol Francisco Vazquez Garcia, definindo os
estudiosos focaultianos que, ao contrario dos focaultistas, nao tomariam "as
proposi¢ées de Foucault como algo em si mesmo, mas como ferramentas a servigo
de problemas empiricos muito delimitados e muito modestos se considerados a
partir da mirada altiva do filésofo".

O arquivo, para AQUINO (2019) é "como um norte para pesquisa
educacional'. Neste mesmo contexto, ele relaciona o conceito de montagem trazido
por Georges Didi-Huberman, argumentando que a lacuna é propria do ato de
arquivar e as narrativas so se estruturam a partir de recortes e montagens. Essa
percepcao permite aos escritores, historiadores e artistas a interpretacdo do mundo
e de si proprios. A MEIA foi a possibilidade, entdo, de me reavaliar como artista e

perceber minha propria existéncia como mulher lésbica brasileira.

" Do inglés: noticias falsas. Dificeis de combater, configuram uma estratégia politica atual.
8 Segundo a Wikipédia, Ethos é o conjunto de tragos e modos de comportamento que conformam o
carater ou a identidade de uma coletividade.
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2.2. MEIA 2, MEIA 8 e a perda da aura

Em junho de 2018, eu lango a MEIA
dois. Oito paginas coloridas, no formato A5
retrato, com as folhas brilhosas grampeadas
ao meio, esse volume da zinessérie foi feito
enquanto eu editava o clipe da musica viu,
langcado em 1 de agosto de 2018. O clipe
estd disponivel no canal da banda Musa
Hibrida no Youtube®, e € uma animagdo em
rotoscopia (desenhado a partir de frames de
video) com imagens super coloridas e
sobreposi¢cdo de gifs’’, que me levaram a

mirabolante funcéo carissima de fazer uma

publicagao colorida daquela vez. A imagem
da figura a direita revela uma imagem que é invisivel no clipe em si, a imagem
filmada que gerou a rotoscopia, espelhada
acima. Sem muitas explicagdes, a zine traz
com exclusividade essa cena do video
ainda ndo lancado.

Trago ainda mais uma pagina dupla
que faz parte do segundo volume. A
imagem que aparece a direita contém o
escaneamento de um recorte da pintura
Noite Estrelada e as ja citadas meias da
histéria da arte. Apesar de Van Gogh ter
vendido apenas um unico quadro em vida,
hoje esta em muitas das reprodugdes em
massa que citam a arte de maneira bem

abrangente na internet. Isso s6 é possivel

porque a reproducdo técnica de imagens _ .
se desenvolveu hiperbolicamente. Segundo BENJAMIN (1935-1936): "A x1/ogravura

® Segundo a Wikipédia, YouTube é uma plataforma de compartilhamento de videos com sede em
San Bruno, Califérnia.
10 gif &€ uma extenséo de formato de arquivos que reproduz videos de poucos frames por segundo.
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na Idade Média, sequem-se a estampa em chapa de cobre e a agua-forte, assim
como a litografia, no inicio do século XIX". O autor discute a perda da aura que sofre
a obra de arte com a reprodutibilidade técnica e essa discussdo € cara para a
atualidade, uma vez que as inovagdes sdo sempre questionadas ou até mesmo
perseguidas e refreadas por setores conservadores da sociedade.
BENJAMIN (1935-1936) cita Marx no inicio de seu texto e o retoma aqui
como comparacao entre as teses neste trecho final, para fazer suas previsdes a
respeito de como pode ser negacionista subestimar o valor da tecnologia influindo
diretamente no campo das artes visuais:
Seria, portanto, falso subestimar o valor dessas teses para o combate
politico. Elas pdem de lado numerosos conceitos tradicionais - como
criatividade e génio, validade eterna e estilo, forma e conteddo - cuja

aplicacado incontrolada, e no momento dificiimente controlavel, conduz a
elaboracao dos dados num sentido fascista.

Uma vez que a internet transformou seus usuarios em difusores de
informacdo, houve uma inversdo dos pdélos da comunicagdo que modificou,
inclusive, a légica de consumo. Essa nova légica, mais difusa e menos centrada,
tem caracteristicas muito mais préximas as democraticas. Segundo PEREIRA, a
leitura feita por Walter Benjamin dos fatos dessa época ainda continua se renovando

para a atualidade:

Todo o processo parece dar continuidade a discussao iniciada por Walter
Benjamin, em torno da possibilidade de reprodutibilidade técnica da obra de
arte. Se a fotografia inicia o percurso de desmontagem operada na
destruicdo da distancia entre original e copia, outros media vao radicalizar
esta investigagdo. O video, talvez como forma emergente, aumenta a
abrangéncia e ao mesmo tempo diminui, um pouco mais, a distanciagao
inicial; mas é sobretudo a arte eletrbnica que propde a anulagéo da
distancia em termos totalizantes. (PEREIRA, 2002, p. 5)

A relagao que este autor portugués faz com Walter Benjamin justamente
coloca a atualidade como a completa radicalizagdo do caso da crise de autoria da
obra de arte perante sua reprodutibilidade.

A MEIA 8 fala um pouco da reprodutibilidade e das novas tecnologias quando
descreve o processo de montagem dos volumes.

Escrita para ser o fim da zinessérie, depois se torna a pendultima,
ultrapassada pela MEIA extra (da qual falaremos mais tarde). Com rabiscos de
pastel oleoso preto e recortes até que discretos do Guernica, de Picasso, essa zine

declara o fim da MEIA: "De um a oito / vou pensar no que houve /0 mesmo e outro
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esta por vir' (CUQUI, 2020, p. 5). Ja pensando neste texto, eu decidi encerrar a
zinessérie como ela se configurava, no intuito de pensar as reverberagdes e
formatos dela, encerrando assim, o objeto de estudo desta monografia.

A campanha, no entanto, continua ativa em http://apoia.se/tecla, onde outras

zines estdao sendo desenvolvidas mensalmente para os apoiadores por 14, agora
com a alcunha da nossa loja virtual/atelié, quem apoia hoje recebe também titulos
da Inacio Rafaela, ou Rafa, muito citada ao longo deste texto, minha namorada e

socia.

LKPIS, BORRACHN, CANETA 4 RECORTA 5 REMONTA «

| oo eseeLuo, HABTO) [
i

ESCREV0 & DESENHO PRA_FECKNR NUM FINO VOLUME
MINIMO POSSTVEL, PRETO & BRANCO, POF N GRAFICA «

‘ml URADAS, GRAMPEAD r\S[ \wiemr\% | DOBRADAS l

[eom A AJUDA DO
INCRWWEL DUREX
FUSCO ROSA CLARD, ‘

CLARO.
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2.3 MEIA 3D, MEIA 5 e a pagina recortada

A MEIA 3D foi lancada em
agosto de 2018. Em cima de uma
selfie minha e da Rafa com
bastante ruido', ha um sdlido
geométrico  planificado  para
recortar. Nele: tijolos, moedas,

letras, fosforo, bandolim. Do

outro lado do cartdo, o link para / 3
um video com experimentagbes &
3D.

O video, que pode ser acessado através do link youtu.be/yrdDCZ1d1ag,

mostra letras rabiscadas no espago utilizando o programa online Google
SketchUp™, objetos baixados na 3D Warehouse (que é a loja do préprio software)
se movendo, prints de poemas sendo digitados, tragos sendo desenhados no Adobe
lllustrator' e uma Unica cena gravada que a Rafa fez de mim reestruturando uma
planta com tratamento supersaturado. A trilha sonora foi composta e executada
também pela Rafa no baixo no chdo do meu quarto.

Pensando nessa proposta pratica de recorte e montagem que propus, me
deparei com SILVEIRA (2008), que se interessa pela transgressdo do objeto-livro
em A Pagina Violada: da ternura a injuria na constru¢go do livro de artista. Ele
descreve casos de subversdo do livro fisico na arte. Segundo o critico, muitos

artistas faziam livros sem um pensamento aprofundado sobre o suporte:

Alguns equivocos marcaram a produg¢ao da época. [...] Por caracteristica
brasileira, o sucesso da poesia concreta era acompanhado do pouco
conhecimento pelos artistas da encadernagéo criativa e do projeto grafico,
bem como do preconceito académico com a comunicagcdo visual.
(SILVEIRA, DATA p. 15)

O que chama a atencao dele, mais tarde, sdo objetos quase escultéricos

"inaceitaveis para o mundo da bibliofilia". Apesar do formato da zinessérie ser quase

" Termo que a cultura pop utiliza para designar fotos tiradas de si mesmo.
2 Ruido é uma textura granulada utilizada como filtro fotografico digital.

'3 Software livre do Google para criar objetos e cenarios 3D.

'4 Editor de imagens vetoriais comercializado pela Adobe Systems.


https://youtu.be/yr4DCZ1d1ag
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sempre um livro com suas caracteristicas formais, algumas vezes as propostas tém
o intuito de instigar os limites que abrangem esse suporte. O terceiro é
descaradamente o mais descaracterizado de todos os volumes, mas também se
dispunha a ser uma zine mais rentavel possivel para o projeto depois das
dificuldades do volume anterior. Com isso, resolvi explorar as escritas digitais no
video em vez das impressas, mas, pra mim, mantive o objeto-livro através dessa
pagina unica e recortavel, que tem em si a possibilidade de se transformar num
pequeno solido geométrico de papel como na imagem acima. SILVEIRA (2008, p.
23) também fala sobre a pagina, em si, como a menor unidade do livro quando

define seu objeto de estudo:

O livro de artista no sentido lato é o alvo principal deste estudo. E a pagina,
compreendida como sendo matéria expressiva (mesmo quando nao exista
mais), € o foco adicional, porque ambos sdo mutuamente referentes. Ou
melhor, o livro de artista € um alvo mével, ardiloso, que s6 pode ser atingido
por corre¢do da paralaxe de nossa pontaria. A pagina é matéria plasmavel
por sua interagdo positiva com o texto e a imagem, e também porque é
rasgada, furada, colada, feita, desfeita ou refeita, por mutilagdo ou
reciclagem. A pagina que, as vezes, ndo passa de uma remissdo, uma
menc¢ao, uma possibilidade. Ela ndo deve ser confundida com uma folha
solta de papel. Ela guarda consigo os sinais de ser parte de um todo. A
pagina, como a estamos apresentando aqui, € a menor unidade possivel do
suporte livro.

O cartdo, que é o terceiro volume, é
uma pagina unica, mas se inclui num todo. Ele
pode ficar guardado entre os outros dois
numeros vizinhos, ou ser totalmente desfeito
entre fundo e figura utilizando uma tesoura. O
fundo pode ir ao lixo ou continuar sendo a
mencao desta pagina recortada, desfeita, mas
que é a conexao do 2 com o 4. A figura do
sélido geométrico pode nunca ser montada ou

pode se transformar num objeto de papel, uma

pagina no espago.

Nesse mesmo més, aconteceu o unico evento de apoiadores. Sob a alcunha
de Cuqui Apoiers Fest, no dia 5 de agosto, no MQD, em Pelotas, expus a série
numa banca e projetei o video na parede externa ao cair da noite. Alguns

apoiadores que residem em Pelotas compareceram e retiraram as entregas do més
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em maos, mas 0 maior publico foram pessoas CUQUlapoiersFEST
que nao conheciam e se interessaram pela
campanha. Essa tentativa de encontro foi
interessante, mas também me fez acreditar mais
na poténcia do evento assincrono na atualidade,
a leitura que chega pelo correio se faz a qualquer
momento, a comunicacdo mais profunda que

cada um no seu tempo e no seu espaco permite. ag(gtd)s 16h

apoia. milacuqui
Isso sem considerar a atual necessidade pelo

encontro online causada pela pandemia, mas essas ndo eram questdes naquele
momento.

No trecho abaixo, MEIRELES destaca essa caracteristica sobre as cartas e
zines, que nao apenas antes, mas também depois de recebidos, lidos e guardados

continuam guardando a mesma poténcia:

Longe dos olhos e das méos, as cartas descansam. Os zines também.
Dentro de caixas, pastas, envelopes ou gavetas, cartas e zines
adormecidos repousam nos quartos de pessoas de varios bairros, em
muitas cidades e também nos paises mais distantes. Mas basta um gesto,
um toque, e tudo se move outra vez. (MEIRELES, 2013, p. 16)

A MEIA 5 é outra das zines que se encaixa numa proposta de recorte e

S seeaeaeneee 5 propde uma violagdo as regras comuns
do livro. Langada em janeiro de 2019,
cheia de linhas de corte e tesourinhas,
essa zine é um grande catalogo de
algumas coisas da nossa casa
desenhadas por mim e pela Rafa, que
também assina o lettering da capa. Sao
oito paginas grampeadas e cinco presas
no volume com um clips-verde-metalico.
Essas paginas soltas sdo uma tentativa
de que realmente seja cortado o

| objeto-livro, pelo qual muitos

colecionadores tem muito apreg¢o, sem

deixar a sensagdo de que ele foi
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danificado ou subtraido. Para os zineiros menos classicos, inclusive as paginas
presas podem — e até devem — ser recortadas. Depois de passar por muitas
decepcgdes tentando fazer meu publico cumprir propostas, eu compreendi que a
obrigatoriedade ¢é irreal e cada um sempre vai fazer o que bem entender. E tudo

bem.
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Entdo, a interagcdo possivel com a pagina recortada — a possibilidade de
passar pelo meio mesmo, o meio da superficie, pela fibra do papel, o separando
com uma tesoura com ou sem ponta — é colocada sempre sem resposta certa, ela
apenas se coloca a disposicao para ser completada pelo leitor, se for de sua
vontade.

A tesoura, além de delimitar areas de recorte, representa a identidade
Iésbica. Os escritos sao declaragdes de amor e cotidiano de duas artistas visuais,
que dividem plantas, tatuagens, moedas de um real e ela desenhou o bandolim

também. Ficou lindo.
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2.4.19 MEIA 4, MEIA 7 e o pessoal é politico
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Este volume foi escrito entre o primeiro e o segundo turno das elei¢cdes
presidenciais no Brasil em 2018. Numa mistura de esperanga com tristeza e
distopia, € a maior zine de todas, tem um aspecto de revista, com 16 paginas
tamanho A4. O titulo 19 MEIA 4 é uma referéncia a data do golpe militar que deu
inicio a ditadura no Brasil, em 1964. Por suas paginas: o numero de telefone do
caminhdo de mudancas mais barato de Pelotas na época, espacos internos, varias
Tatianas'®, o dia que a Rafa posou para a disciplina de Desenho da Figura Humana
e figurinhas de agendas e cadernos escolares.

A narrativa presente na 19 MEIA 4 tenta evidenciar como as agdes cotidianas
séo politicas. Apesar do Brasil, "vocé me abre seus bragos e a gente faz um pais"
da Marina Lima é uma das ultimas frases presentes. A ultima é "no fundo sé
desenhe seu amor" (CUQUI, 2018, p. 15).

Criar é resistir, nos sopra Deleuze (1992). Fazer zines € um ato politico, de
micropolitica. [...] Zines como bombas-caseiras, artefatos fabricados em
casa para explosdes internas. Assim como as missivas. O que esperava eu

> Nossa cachorra.
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dessas explosdes? Que deslocassem a organizacao interna dos leitores,
que provocassem um movimento inédito e imprevisivel, belo ainda que
simples (MEIRELES, 2013, p. 83)
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explosdes sao aplicaveis ao ato de fazer zines em si. O pensamento "personal is
politics" € um ponto no livro de DUNCOMBE (2008), mas esse discurso reverbera
de forma organica entre os fazedores de zine. Esse vaivém entre o pessoal e o
politico € visivel na narrativa desse volume, mas esta presente - por vezes de
maneira mais ou menos implicita - em todas as escritas.

As pesquisas que tem como tema as mulheres Iésbicas acabam encontrando
dificuldade metodolégica: a falta de registro historico € notavel, mas o apagamento
muitas vezes € mais sutil e bastante eficiente ainda assim: as perseguicdes sociais
que as lésbicas sofrem desde a infancia também as mantém numa intensa
Sindrome do Impostor’®, o que nao facilita a producdo de materiais de pesquisa.
Segundo AGUIAR (2017, p. 15-16):

6 Segundo a Wikipédia, &€ um fenédmeno pelo qual pessoas capacitadas sofrem de uma inferioridade
ilusdria, achando que nao sao tao capacitados assim e subestimando as préprias habilidades.
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Estudos no campo da Histdria (Lessa, 2007; Selem, 2007; Navarro-Swain,
2000) alertam para o risco de apagamento das histérias e experiéncias das
mulheres que se relacionam sexual e afetivamente com outras mulheres,
devido ao baixo numero de trabalhos trazendo as lésbicas como tema. Na
mesma linha, em uma apresentacdo de trabalho, Suane Soares (2014, p.
1440) desabafa sobre a dificuldade de se conduzir pesquisas sobre o
movimento lesbofeminista no Brasil: “escrever sobre nés € um desafio que
guarda uma peculiaridade. Somos demasiadamente invisiveis para registrar
nossas histdrias”. Falta de registros, invisibilidade e o baixo numero de
publicagdes tratando especificamente de homoerotismo de mulheres e do
movimento em defesa das lésbicas no Brasil sado fatores que se
retroalimentam: ndo apenas ha caréncia de documentos, mas é dificil
encontra-los, o que dificulta a definicdo de objetos para pesquisa neste
tema; mais que isso, como Soares mesmo aponta (e concordo), mesmo a
busca por referéncias tedricas pode se tornar um desafio.

Dada, entdo, a importancia do registro para a existéncia Iésbica através de

documentos que possam durar geracgdes, eu encontro no formato da zine a perfeita

locagao para o exercicio de um pensamento acessivel de arte contemporéanea.

Os meus registros subjetivos, além do intuito de visibilizar um cotidiano

muitas vezes secreto da intimidade de duas mulheres lésbicas, passam atraveés dos
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sociedade e na arte, e estava evidente J_ j

quando iniciei a série e agora ainda mais através dessa pesquisa.

A resisténcia ndo esta apenas nas escritas dessas zines, mas no proprio ato

de publicar contra uma corrente bem estabelecida de editoras e interesses do
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mercado. Aqui, porém, proponho uma aproximagao narrativa: além da ja citada 19
MEIA 4, falarei da MEIA 7, a antependultima zine da série.

O volume foi montado todo a méo em outubro de 2019. Nele, eu falo um
pouco sobre uma aula presencial que tivemos antes da pandemia, ministrada pela
Ursula Rosa da Silva, em que ela faz um plano de ensino que pretende dar aos
alunos "as ferramentas para resistir': a indicacdo de textos sobre educagdo como
pratica de liberdade.

Nos tempos obscuros que vivemos, com a ascensao do fascismo e a retirada
de direitos civis, a resisténcia ndo pode ser um tema apenas para as minorias
sociais. E essencial compreender porque Paulo Freire e outros educadores s&o
vistos com maus olhos por alguns perante a distopia que vivemos no Brasil e esta
disciplina foi incrivel para este propdsito.

Dentre a bibliografia, o texto que mais me tocou entre todos os apresentados
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fazer uma metafora da forma como a arte pode funcionar como um espelho para a
realidade, assim como o escudo que pertence a Perseu. A Medusa transforma em

pedra qualquer um que a direcione o olhar, mas € derrotada pelo semideus, que se
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guia pelo reflexo do escudo e, sem fixar seus olhos na deusa diretamente, corta sua
cabeca. A realidade seria, entdo, essa deusa cruel, e a arte o escudo através do
qual o artista consegue observar e inclusive modificar a realidade, sem que ela o
transforme em pedra.

A zine termina assim: “Uma esperancga de que criar imagens lance / Fogos de

artificio silenciosos / no cotidiano opressor’ (CUQUI, 2020, p. 8)

2.5. MEIA 6, MEIA extra e as minhas peles

Lancada em agosto de 2019, na MEIA meia eu falo

sobre as cinco peles de Hundertwasser, uma teoria

que sempre retorna a minha  poética,

principalmente por suas tendéncias na arquitetura

8 e meio ambiente. Para o arquiteto e artista

j > ji % austriaco, a epiderme é apenas a primeira pele do
%1 %‘E ser humano, seguida pelas roupas, casas,
identidade e a propria Terra. Esse movimento de

pensar o ambiente a sua volta como parte de si

mesmo tem muito a ver com meu processo com a

MEIA — dentro da casa, dentro do quarto, dentro

b

de mim.

Eu me desenho numa
espécie de casulo que me
lembra um palanquim (Figura a
direita), uma carruagem que
pertence as Diamantes no

desenho Steven Universo
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distribuido pela Cartoon Network. No
planeta das Gems, s6 existem figuras
femininas. Eu trago a perspectiva das
peles pra dentro do trabalho para
pensar o lugar das mulheres na Terra
e sociedade e até mesmo nossas
identidades — se estamos nos
expressando e existindo no mundo e
a resposta é quase sempre nao.
Depois dessa apresentacdo eu me
lembro do que nao podemos fazer e
das limitagbes impostas, que podem
ser ainda muito mais cruéis com
outras mulheres. “Eu achava que
desenhos e sons podiam mudar o
mundo / Agora torgo pra que o mundo
ndo me mude muito.” (CUQUI, 2019,
p. 2). Termino com uma definicdo
impalpavel : "A arte é arredia, oferece
uma compreensdo arenosa / se vocé
tenta segurar com muita forca / ela

escapa dos dedos do cérebro".

A fonte da capa foi desenvolvida para o texto poético que inscrevi na primeira

edicdo da publicacdo POCA, organizada pela Rafa. E possivel acessar os textos em

paraquepossa.tumblr.com. A

fonte,

chamada Peluda Gothic, foi uma

experimentacdo com tipografia digital e poesia, que aconteceu na mesma época, e

se encaixou também como a capa deste sexto volume.
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Em fevereiro de 2020, A MEIA extra foi diagramada com recortes do material
qgue havia sobrado da zinessérie. A frase “aproveitar a sobra, inserir ruido” aparece
logo na primeira pagina. Na imagem abaixo (Figura 30), foram colocados desenhos
de diferentes momentos do ano de 2019, num registro repleto de montagens justas
e camadas sobrepostas.

Do texto abaixo, destaco a frase: “digital poténcia em vez de virtual fake”, que

ja da a abertura para algumas discussdes que faremos no proximo capitulo.
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3. Consideragoes sobre publicagao e internet

Peco que vocé digite num papel sulfite
Versos convincentes [...]

Vamos imprimir em negrito

Tudo de bonito que marcou a gente
Meta Meta - Papel Sulfite

Antes mesmo do surgimento da rede mundial de computadores, a zine ja
representava um espago de questionamentos e inovagbes da imagem e da
sociedade. Tao discreto quanto expressivo, esse lugar abriga as mais variadas
narrativas e permite experimentagdes autorais tanto da linguagem quanto da
materialidade. Ruth Rejane Lerm, em artigo para a anpap’’, modifica seu objeto de

pesquisa do livro de artista para a zine, na busca da leitura de textos verbovisuais:

Como produgbes alternativas, marginais, inclassificaveis, fora do circuito
comercial da grande imprensa ou dos meios de comunicagdo em massa, 0s
fanzines mostram-se livres das pressdes e coergdes do mercado editorial
tradicional, portanto, um espaco aberto para novas experiéncias e passivel
de abrigar o inesperado. (LERM, 2015, p. 2857)

Ha um enorme e talvez incontavel numero de publicacbes impressas fora do
circuito. Somado, esse numero representa um valor bastante expressivo da
produgado contemporanea. Mas, além destas, se pensarmos nas zines publicadas
online, temos um terreno muito mais amplo. Se considerarmos, ainda, que nas
redes sociais os textos e imagens postados pelos usuarios também sdo chamados
de “publicagdes”, o ato de tornar publico parece se tornar cada vez mais acessivel.

Entretanto, as concepg¢des do mercado da arte e da industria cultural ainda
mostram equivocos na constru¢do da figura do artista e os caminhos para chegar as
validagbes de ambos os campos quase nunca séo transparentes. Linda Nochlin, ja
em 1971 conclui que fatos importantes deixam de ser considerados sobre fazer arte,

0 que permite a perpetuacao de uma “concepgéo semirreligiosa do papel do artista”:

Por tras da maioria das mais sofisticadas pesquisas sobre grandes artistas,
mais especificamente a monografia de histéria da arte que aceita a ideia do
grande artista em primeiro plano e as estruturas sociais e institucionais nas
quais ele tenha vivido e trabalhado como meras influéncias secundarias ou
apenas pano de fundo, se esconde a ideia do génio que possui, em si,
todas as condigdes para o éxito proprio. (NOCHLIN, 2016, p. 19)

7 Sigla da Associagao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
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A figura do artista é distorcida pelo dom divino, ideia que também da suporte
a precarizacao de todo trabalho criativo. A maior parte dos artistas sempre precisou
resistir: pouquissimos sdo absorvidos em circuitos que permitem algum tipo de
validacao.

A resisténcia que é intrinseca a zine nao é novidade. Contendo os discursos
mais diversos na sociedade, esses livros tem a capacidade de unir publicos
pequenos e potentes. Em seu livro, o publicitario Yuri Amaral também coloca
fanzines como um recurso de resisténcia identitaria:

Ao materializarem uma intencdo como resisténcia aos discursos ecoados
pelas instituicdes e pelos meios de comunicagdo hegemdnicos, os fanzines
se tornam um apelo pela sobrevivéncia de uma identidade que nao quer ser
apagada, ao passo que nao desejam fazer parte de um publico
homogéneo, sem identidade prépria. E é nesse sentido de pertencimento,
de ser ouvido entre tantos discursos proferidos por tantos meios, que
aqueles que publicam seus fanzines se encontram com outras pessoas, se

unindo em conexdes horizontais, fortalecendo lagos afetivos com aquilo que
realmente se identificam. (AMARAL, 2018, p. 21)

Por democratizarem a informagao, as fanzines ddo voz a uma multidao de
discursos que coexistem. A identificacdo € uma questido social latente em diversas
lutas: a falta de representagcado dos grupos minoritarios na midia tradicional, hoje, se
modifica e encontra subterfugio nessas publicagdes e, de maneira muito mais
ampla, na internet.

Pensando o trabalho nessa perspectiva, a MEIA se vale de um terreno de
inovagao online para abranger uma rede que € bastante analdgica. A zine enviada
por correio faz alusdo a carta, que € uma pratica ja quase esquecida. A feitura punk
que compete as zines, por muitas vezes, é questionada no meio tradicional da arte e
eu, como mulher lésbica, também me sinto numa constante provagéao vivendo no
mundo e também no ambiente artistico.

Diante disso, eu resolvo abragar essa midia que pode ser considerada
questionavel, por muitas vezes adotar uma estética baguncada e lotada de
informacao e ser feita de modo barato para chegar a um maior publico. Utilizando os
recursos a meu alcance, com o0 apoio de poucos e bons, crio um espaco de livre
expressao autobiografica.

Mesmo com pouca quantidade de apoios, o financiamento coletivo tem uma

poténcia muito grande. Amanda Palmer tira uma ligdo valiosa de seu passado como
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artista de rua e a forma como um pequeno grupo é capaz de movimentar a arte, ao

contrario do que sugerem as grandes gravadoras:

Foi exatamente o que aprendi ali, de pé na caixa, depois tocando em bares
com minha primeira banda e, mais tarde, quando recorri ao crowdfunding.
Era essencial sentir gratiddo pelos poucos que paravam para assistir ou
ouvir, em vez de desperdicar energia me ressentindo com a maioria que
seguia em frente. [..] Eu precisava apenas de... algumas pessoas.
Pessoas suficientes. Suficientes para que valesse a pena voltar no dia
seguinte, suficientes para eu pagar o aluguel e pér comida na mesa. E,
assim, suficientes para eu continuar fazendo arte. (PALMER, 2015, p 39)

As novas tecnologias todo dia permitem que novos emissores de informacéao
- considerados amadores pelos segmentos tradicionais - criem, opinem e alcancem
espacos. Tais espagos ndo sdo cedidos com gentileza pelos mecanismos de cada
campo do conhecimento, eles sdo novos espagos e configuragbes sociais
incontrolaveis. Segundo MEIRELES (2013, p. 43): “Stephen Duncombe (2008)
discute o conceito de amador e apresenta zines como uma forma de relagéo
humana“. Esse conceito do amadorismo, portanto, € usado como uma protecao ao
modo tradicional de fazer algo ou a maneira centralizada de disseminar
informacodes, descartando os indicios de inovacéo social e artistica que a pratica de
fazer zines tem capacidade de propor.

Assim como as zines, depois delas, a internet vem para radicalizar a
informagdo em sua fonte. A possibilidade de praticar a arte €, em grande parte,
monopodlio de quem tem heranga e tempo livre, mas uma arte completamente
deslocada de correntes nasce nas frestas da impossibilidade. Das redes sociais as
feiras graficas brotam artistas cada vez mais jovens, que ja vendem commissions’
para sites gringos.

O xerox, em dado momento, revolucionou a capacidade de fazer zines, mas a
liberdade criativa proporcionada pelos softwares de edicdo de desenho e fotografia
é infinita. Todas as texturas de papéis, pincéis e lapis de todas as cores estao
disponiveis a poucos cliques de distancia. Os programas, aplicativos, plataformas,
entre outros, adentraram a vida do artista contemporaneo assim como as maquinas
e a tecnologia.

O antigo atelier do artista moderno transfigura-se em lugar de maquinaria
eletrénica, e, contudo, a familiaridade dos objetos de manuseamento

'8 Termo amplamente utilizado na internet para a encomendas paga de desenhos e designs autorais.
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mantém-se. Nao é necessario mais do que o minimo material para se
conseguir funcionar. (PEREIRA, 2002, p. 10)

Depois de anos realizando essas zines e projetos graficos no geral, agora
conto com uma impressora jato de tinta no atelié da TECLA, o que é relativamente
acessivel e permite uma autonomia muito maior na impressdo e montagem dos
volumes. Essas maquinas feitas para facilitar a vida de um escritério, como as
impressoras multifuncionais, sao possibilidades ndo sé da melhora, mas do
barateamento da impressao das zines em relagao ao servigo oferecido por graficas.
Assim, artistas vdo se equipando com tecnologia: maquinas, softwares e
plataformas possibilitam a existéncia de seus trabalhos.

A plataforma escolhida para a realizagdo da série de zines se mostra
renovadamente correta: o financiamento coletivo continuo se construiu mutuamente
com a MEIA. Através dessa demanda, muito mais coisa € produzida. O apoiador é
muito mais que um leitor comum, ele aguarda a novidade, ele vibra e paga pela
impressao e envio.

Esse lago especifico s6 é possivel por causa da capacidade que cada usuario
tem de interagir através da internet, o que modifica completamente os sistemas de
comunicagao antigos como a televisao, o radio, jornais, entre outros emissores que
nao recebem informagao externa. O préprio crowdfunding se baseia na participacao
ativa de seus consumidores, como diz VALIATI (2013, p. 43):

Neste sistema, por meio das novas tecnologias, o consumidor abandona
uma suposta passividade e alienagdo e se organiza em grupos que unem
esforgos (neste caso, a doagéo de dinheiro) e destinam fundos a um projeto
de seu interesse. Dessa forma, o consumidor pode se tornar parte do

processo de produgcdo de bens culturais sem a necessidade da
intermediacao burocratica presente na industria cultural.

A saber, o conceito de industria cultural foi utilizado pela primeira vez em

1947 por Adorno e Horkheimer, que pertenciam a Escola de Frankfurt, assim como

Walter Benjamin. Se pensamos em falar sobre o assunto hoje, nessa época eles ja

estabeleciam uma critica ao modo como o capitalismo afetava a cultura com base
na sociedade norte-americana entre 1930 e 1940:

Produzindo apenas o que teria a maior probabilidade de ser consumido,

excluindo as novidades que pudessem gerar algum tipo de mudanga na

sociedade. Na industria cultural, o individuo perde a sua autonomia e passa

a fazer parte do sistema. Desprovido de critica, torna-se facilmente
manipulavel. (VALIATI, 2013, p. 44)
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Certamente a cultura das massas tende a podar arestas da cultura,
transformando as atividades artisticas — que muitas vezes exploram um maior ou
menor desconforto em seus espectadores — em agbes deglutiveis para a maior
parte da sociedade e, assim, amaciadas. Essa critica, porém, pode ser elitista, uma
vez que a alta cultura se encontra acumulada nas méaos de poucos privilegiados. Os
insumos culturais que sao julgados pela elite intelectual, geralmente estdo chegando
em camadas populares que ndo tem acesso a cultura elevada. E neste sentido que
Edgar Morin questiona a validade da critica acima. Ainda segundo VALIATI:

Morin (1997) desconstréi a perspectiva da Escola de Frankfurt sobre a
industria cultural a partir do momento em que concorda com a existéncia de

uma industria cultural sem o viés politico e ideoldgico. E ainda, para o autor,
a cultura de massas foi a responsavel por uma democratizagdo da cultura

dita “cultivada”, apesar da resisténcia da classe intelectual. (2013, p. 44)
Sempre existe uma parcela populacional que permanece conservadora em
relagcado a inovagao. A internet cria redes entre minorias, mas também €& espaco para
a disseminacdo de discursos de 6dio. E neste conflituoso espaco virtual que
ocorrem as questdes mais inovadoras de muitos campos, muitas delas utilizando a
propria evolucdo da interacdo para a solucido de problemas. VALIATI chama a
atencao para essa categoria de inovagdes, conhecida como crowdsourcing:
O crowdfunding faz parte de um sistema mais amplo, denominado
crowdsourcing. O crowdsourcing pode ser entendido como um modelo de
criacdo e/ou producdo baseado em redes de conhecimento coletivo na
internet, que serve para solucionar problemas, criar conteido ou inventar
novos produtos de forma colaborativa. A expressio surgiu a partir de um
artigo do jornalista Jeff Howe, em 2006, para a revista Wired. Os exemplos
mais conhecidos hoje sdo a Wikipédia, os sistemas operacionais open
source como o Linux e o Apache e os bancos de dados The Internet Movie

Database (IMDb) e o IStockphoto, banco de imagens na internet, que
surgiram antes mesmo da criagdo do termo. (VALIATI, 2013, p. 46)

Algumas vezes ao longo do trabalho para definicbes muito simples, —
inclusive no rodapé desta propria pagina — utilizei verbetes da Wikipédia, tendo
consciéncia de que uma enciclopédia online construida pelos préprios usuarios
pode conter erros, e é plausivel a procura de fontes académicas confirmadas, mas
diante da constituicdo deste trabalho como um todo, € necessario confiar na
renovagdo do conhecimento, em formatos completamente abertos e
compartilhaveis.

As inovagdes tecnoldgicas criam muitos novos empregos, que partem nao

apenas do empreendedorismo individual, mas também, e principalmente, de
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solugdes coletivas como o crowdsourcing. Esses caminhos pouco percorridos
abrem um leque imenso de possibilidades, mas também podem ser paralisantes. E
extremamente comum ver artistas independentes relatando no Twitter’® as
dificuldades de suas trajetérias, quase sempre se sentindo afastados da arte
propriamente dita devido ao excesso de atividades que o artista se encarrega.

Outro motivo para o desamparo emocional do artista € que a arte é a area
dos idolos ou fracassados: para os artistas ndo-renomados, se espalha uma falsa
concepgao na sociedade de que as atividades artisticas nem sequer representam
um trabalho. O trabalho digno, no capitalismo, age a servigco da exploragao e da
concentracéo de riquezas por terceiros. Além da necessidade de resistir contra todo
um sistema social opressivo e o patriarcado, artistas lidam com a ja citada Sindrome
do Impostor e todas as mais variadas complicagdes psicolégicas dessa transagao
complicada. A Patrulha da Fraude € a maneira como a Amanda fala sobre o

assunto:

Quem trabalha com artes luta diariamente contra A Patrulha da Fraude,
pois nosso trabalho em grande parte € novo e escapa a categorias prontas
ou convencionais. Quando se é artista, ninguém te diz como ou bate com a
varinha mégica da legitimidade. E vocé que bate na propria cabega com
uma varinha que vocé mesmo fez. E vocé se sente um idiota ao fazer isso.
(PALMER, 2015, p. 42)

Os temas dos quais a Amanda fala em seu livro sdo tao uteis para as artes
como o sdo para a forma como a humanidade se relaciona em geral. Ela percebe,
depois de realizar a sua famosa fala, que ela havia afetado ndo apenas os musicos
ou os produtores de cultura: ela falava com uma populagdo desesperada por se

comunicar, por se abrir, por ser visto e aprender a pedir ajuda quando preciso.

Nas artes, no trabalho, nos relacionamentos, muitas vezes a gente resiste
em pedir ndo s6 por medo da recusa, mas também porque nem sequer
achamos que merecemos o que estamos pedindo. Temos que acreditar
sinceramente na validade do que pedimos - o que pode dar muito trabalho
e requer a habilidade de andar numa corda bamba estendida sobre o
abismo da arrogancia e da soberba. (PALMER, 2015 p. 19)

E preciosa a metafora da corda bamba aqui colocada. Obviamente, também
€ necessario que haja a compreensao do equilibrio de que qualquer area requer um
trabalho arduo e constante. As artes, muitas vezes, sado colocadas num patamar de

lazer que n&o ajuda ao tratamento sério do trabalho. O desconhecimento e o mito

19 Segundo a Wikipédia, rede social de microblogging.
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sobre a profissdo perpetuam uma logica que nos empurra para a tal corda bamba.
Artistas sdo trabalhadores como qualquer outros, ndo devem almejar a idolatria,
mas o pagamento justo de suas atividades, o que quase nunca ocorre.

Assim, artistas séo impelidos a viver no equilibrio da ambig¢do, na dosagem
da arrogancia e da soberba, no delicado trabalho de acreditar em si mesma diante
do caos e da culpa capitalista e patriarcal, tentando desviar da fraude na
autoimagem. E, na maioria das vezes, como no meu caso, outras opressdes se
entrecruzam: a minha experiéncia de escrita de si tenta se propor a elucidar os fatos
usuais do dia-a-dia, tentando gerar lapsos de auto compreensdo e evolugao
pessoal. Se tornar artista nunca € um caminho simples: ha resisténcia constante
nado apenas contra o entorno opressivo, mas também contra as armadilhas do
proprio pensamento.

Nesse sentido, Amanda incentiva seus amigos artistas a pedirem e terem
confianga em seus trabalhos, o que certamente ndo é uma tarefa simples. O objeto
de arte e a arte que ndo se encerra em objetos fisicos sdo itens que nédo sao
considerados de primeira necessidade: ninguém sabe que precisa de uma obra de
arte até encontrar com ela. Para chegar até alguém € preciso estar aberto a
conectar-se, sendo na rua face a face, através da internet. E, ao contrario do que
pode parecer, muitas pessoas estdo dispostas a pagar pelas criagdes, nds so
precisamos encontrar quem sao estas pessoas que querem e podem ajudar:

Queria dizer que, na verdade, muita gente adorava de paixdo ajudar
artistas. Que ndo era uma coisa unilateral. Que os artistas profissionais e o
publico que os apdia sdo duas partes fundamentais num ecossistema

complexo. Que a vergonha polui um ambiente de pedir / dar que prospera
na base da confianga e da disponibilidade. (PALMER, 2015, p. 14)

PALMER (2015, p. 38) também cita em seu livro a passagem de Joshua Bell,
pela cidade de Washinton, D.C. O renomado violinista associa-se com o jornal
Washinton Post e, no dia seguinte de seu concerto com ingresso a 150 délares, ele
performa a musica na rua. Em um primeiro momento, parece injusto que mais de mil
pessoas passem por ele sem parar, mas Amanda faz uma leitura completamente
valida desta situagdo: ao observar os transeuntes no video gravado naquela manha,
a maioria estava com pressa, a caminho do trabalho, de passagem. Para apreciar
arte, é preciso um local de escuta e dedicacdo total para o desenvolvimento

completo da percepg¢ao. O espacgo publico € um local onde podem vir a acontecer
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conexdes artisticas, mas nao se pode cobrar essa troca de pessoas que nao se
podem dar ao luxo de parar diante de horarios e compromissos rigidos.

A atividade de colocar-se artisticamente sobre um suporte €, antes de mais
nada e antes de mais ninguém, olhar para uma parte de si mesmo de fora. Essa
visualizagdo € um desejo que sempre esteve presente na humanidade. Ver-se é um
constante exercicio de autoanalise, que constrdi ndo apenas uma poética e estética
pessoal, mas também influi em relagdes sociais e na construgdo da propria
identidade.

Registrar-se, segundo FOUCAULT, equipara-se ao ato de escrever cartas, e,
muitas vezes, € através da carta — com possivel expansao na atualidade para as
comunicacgoes virtuais — que se relata o cotidiano:

A carta € também uma maneira de se apresentar ao correspondente no
decorrer da vida quotidiana. Relatar o seu dia — ndo por causa da
importancia dos acontecimentos que teriam podido marca-lo, mas
justamente na medida em que ele nada tem para deixar de ser igual a todos

0s outros, atestando assim, ndo a relevancia de uma atividade, mas a
qualidade de um modo de ser. (FOUCAULT, 1992, p. 155)

No processo de, de certa forma, reformular o cotidiano com a articulagao de
fracdes de desenhos e frases reais, a MEIA cria narrativas curtas que pretendem
podar a realidade cruel e poder observa-la através de um filtro menos doloroso — ou
fatal, como na metafora do espelho de Perseu. As sucessivas edi¢des realizadas no
registro e a propria distorgdo da realidade na observacdo e no desenho,
demonstram uma fuga, assim como uma protecdo. A criagdo de um lugar seguro
para expressao é reconfortante e necessaria.

Ainda segundo FOUCAULT (1992, p. 145), “a carta enviada atua, em virtude
do proprio gesto da escrita, sobre aquele que a envia, assim como atua, pela leitura
e releitura, sobre aquele que a recebe“. Entdo, essas zines, que sao diarios e ao
mesmo tempo cartas, tem o poder de constituir um local de questionamentos
pessoais e também estabelecer conexdes assincronas valiosas. Através da
campanha, a escrita tem sempre esse leitor — fixo e atento —, sem o apoiador nao

haveriam motivo para cartas, n&o teriam sido escritas e muito menos impressas.

A carta faz o escritor “presente” aquele a quem a dirige. E presente ndo
apenas pelas informacbdes que lhe da acerca da sua vida, das suas
atividades, dos seus sucessos e fracassos, das suas venturas ou
infortunios; presente de uma espécie de presenca imediata e quase fisica.
(FOUCAULT, 1992, p. 149)
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A “presenga” € uma prova irrefutavel da existéncia de quem escreve. No
ambiente das redes sociais essa relacdo se comprova: as publicacées de um perfil
representam a existéncia virtual deste mesmo alguém. Por isso, quem quer ser
visto, publica. Neste espaco, a fotografia é o novo relato, qualquer smartphone® tem
(no minimo) uma camera acoplada, assim, selfies e storys?' facilitam a narragéo do
dia-a-dia, os lugares pelos quais se passa, as pessoas que se encontra por ai, o
que se come, videos abrindo caixas de tudo que se compra (conhecidos como
unboxing). Essa espetacularizacdo da vida cotidiana pode ter impactos culturais
negativos, mas € inegavel que nunca antes as identidades foram tdo discutidas,
guestionadas e recriadas.

No seguinte trecho, FOUCAULT (1992, p. 131) fala da escrita de si como
ferramenta de combate ao exterior, mas também para “que ndo nos enganemos
sobre n6s mesmos”:

Por fim, a escrita dos movimentos interiores surge também, segundo o texto
de Atanasio, como uma arma do combate espiritual: uma vez que o
demodnio é um poder que engana e que faz com que nos enganemos sobre
noés mesmos [...], a escrita constitui uma prova e como que uma pedra de

toque: ao trazer a luz os movimentos do pensamento, dissipa a sombra
interior onde se tecem as tramas do inimigo.

Portanto, a forma que encontrei de dar resposta ao apagamento sistematico
sofrido por mulheres lésbicas foi 0 registro excessivo de mim, ndo poupar paginas
nessa inscricdio no mundo, me estender com exclusividade aos que querem e
podem receber e ler. Dessa forma, eu consegui levar meu trabalho para fora do
atelié e, além disso, espero que sirva para que mulheres que gostam de outras
mulheres possam se ver aqui € que outros artistas se identifiquem e encontrem

maneiras de tornar real a arte que querem ver no mundo.

20 Segundo a Wikipédia, um smartphone (palavra inglesa que significa “telefone inteligente”) € um
celular que combina recursos de computadores pessoais, com funcionalidades avangadas que
podem ser estendidas por meio de programas aplicativos executados no sistema operacional.

2 Postagens de até 15 segundos, disponiveis para visualizag&o por apenas 24h.
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4. Conclusao

Porque o corpo humano tem
a resisténcia perfeita

se bate de leve déi

bate de com forga mata

Avido Aeroporto - Karina Buhr

As escolhas intuitivas do processo de criar a campanha de financiamento
coletivo continuo e, posteriormente, as escolhas poéticas da zinessérie MEIA vieram
a se complementar aqui neste trabalho. O ambiente do it yourself?? promovido pela
zine caseira se mostra cada vez mais o espago justo para a disseminagao de
informagdes especificas, direcionadas, que conseguem se sustentar com um
minimo e fiel publico. A producdo de arte, neste cenario, é completamente
pulverizada e descentralizada, o que permite a inclusdao de muitos discursos antes
nao ouvidos.

A zine é uma forma de conexao, um meio pelo qual pontos sdo conectados.
Aqui a MEIA foi espago de mediacao e entrega: minhas conclusées e duvidas sobre
a arte e o mundo. Segundo MEIRELES:

Como nado evocar os zines e sua porosidade enquanto tecido de
significados neles gravados e a partir deles emergentes? O zine esta
sempre entre, entre leitores, entre autores, entre géneros, entre fungdes da

linguagem, entre saida para o tédio e taquicardia criativa, entre fases da
vida, entre original e cdpia. (MEIRELES, 2013, p. 57)

A capacidade de mediacao proposta pela zine fica clara neste trecho acima.
Para os apoiadores de outras cidades, eu coloco no correio as cartas enderecadas.
Mesmo terceirizado, ali existe um “entre” bem definido e calculado. Nas entregas
que ocorrem em Pelotas de bicicleta, porém, € onde eu sinto a maior evidéncia
desse “entre”. Quando eu deixo a carta na caixa de alguém (esperando que ela seja
pega logo e ndo se molhe), a unica coisa que existe no meio entre eu e meus
apoiadores € a MEIA. Essa interacao direta dispensa critérios do mercado e abre a
possibilidade para um sistema alternativo de vendas que conecta o "fa" diretamente
ao artista, desenvolvendo processos cada vez mais pessoais e autorais, no
contra-fluxo, e com cada vez mais diversidade, se vé cada vez mais identificacao.

Na introducdo deste trabalho, falei do surgimento e das ideias iniciais da

zinessérie. No capitulo um, fiz um recorte dos antecedentes dentro da minha

22 Do inglés: faga vocé mesmo. E um lema do movimento punk que faz hoje muito sucesso na
internet.
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produgao poeética que me encaminharam em diregao a MEIA. Formatos e conteudos
previamente explorados nestes livros mais antigos que produzi e que reverberaram
em como foi criada a zinessérie.

No capitulo dois, depois de apresentar algumas definicdes e procedimentos,
apresentei cada uma das zines da série, relacionando seu conteudo com
referéncias que estavam presentes na feitura delas.

Coube ao terceiro capitulo considerar algumas questdes que ficaram soltas
sobre publicacéo, o papel do artista, resisténcia, democratizagao da comunicacgao, a
arte de pedir e a escrita de si e questdes especificas em relagdo ao crowdfunding.

A tecnologia evolui todos os dias, mas a ética ao redor dela parece cada vez
mais confusa. Os direitos autorais encontram imensa dificuldade de adaptacéo as
novas midias. Nesta conclusdo estabelego que, apesar de um contexto cadtico, &
preciso encontrar estratégias de utilizacdo a favor dos artistas, principalmente
guando esse individuo é uma pessoa socialmente oprimida.

Como artista Iésbica brasileira, considero que as estratégias estabelecidas
através do meu apoia.se sao, até hoje, a seguranga necessaria para a continuidade
da minha arte. O valor arrecadado mensal pode variar, mas se mantém
surpreendentemente estavel e possibilita a existéncia de um escoamento para essa
livre expressao artistica e identitaria, que, fora deste contexto especifico, teria muita
chance de ficar deslocada e nao se encaixar nos padroes disponiveis.

O exercicio de escrever-se, montar-se e remontar-se é tdo pessoal quanto
politico, tdo local quanto global, e € preciso pensar a tecnologia, a evolugdo do

suporte em relagdo aos avangos, nds mesmos e 0 mundo no meio desse caminho.

"S6 se expde - poética, visual, musical ou filosoficamente - a politica ao
mostrar os conflitos, os paradoxos, os choques reciprocos do qual toda
histéria é tecida. E por isso que a montagem aparece como procedimento,
por exceléncia, dessa exposi¢cao: as coisas sO aparecem ai ao tomarem
posicdo, elas s6 se mostram ai ao se desmontar [démonter] inicialmente..."
(DIDI-HUBERMAN, 2016, p.1)

Mais essa camada de auto observacido se encerra. Olhei pros detalhes que
quis de mim, encarando e recortando a realidade. Recortei os papéis e remontei a
realidade recortada e agora olhei novamente e escrevi sobre o que fiz. Essa
camada, como todas as outras, € apenas uma peca humilde num quebra-cabeca

extremamente complexo e entrelacado com milhares de outras histérias e criagoes.
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