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"It is good to represent the fruits of humility and
pride as a kind of visual image so that anyone
studying to improve himself can clearly see what
things will result from thenmThereforewe show
the novices and untutored men two little trees,
differing in fruits and in size, each displaying
the characteristics of the virtues and the vices,
so that people may understand the products of
each and choose which of the trees they would
establishin themselves..."

GeoffreyChaucer 13421400)



Resumo

SANTOS, Amanda BasilioMuta Predicatia a pintura parietal moralizante da
Inglaterra como normatizacéo social e transmissédo da doutrina crista. Séculos XIV

e XV.. 2016. 177 f Monagrafia - Universidade Federal de Pelotas, Centro de Artes,
Pelotas, 2016.

Este trabalho analisan conjunto de 1pinturas parietais inglesas cujas teméticas
sdo osSete Pecados Capitais e os Sete Trabalhos (Corporais) de Misericérdia. Pretende
se atraes da criacdo de um inventario detalhado e da analise iconoldgica e formal
demonstrar a importancia histérica enquanto patriménio cultural que estas pinturas
constituem. As pinturas parietais selecionadas encoisearam igrejas catolicas
medievais dos sétns XIV e XV, ao sul da Inglaterra, algumas em um estado de
deterioracdo um tanto quanto avancado, prejudicando a capacidade de analise. Levando
esta realidade em consideracdo serd discutido as politicas patrimoniais inglesas e seu
efeito sobre o patrimdn parietal religioso. A pesquisa partira de um inventario detalhado
gue é a base do banco de dados que possibilita uma visualizagdo mais clara sobre os
elementos e suas atribuicdes presentes nas pinturas selecionadas. Deste modo procuramos
por padrées repsentativos que auxiliardo a andlise iconografica e a interpretacdo das
guestbes moralizantes apresentadas dentro de uma realidade visual que pertence a um

contexto histérico especifico.

Palavras-chave Pinturas Parietais; lconografia; Patriménio Grdt; Medievo.



Abstract

SANTOS, Amanda BasilioMuta Predicatio: a pintura parietal moralizante da
Inglaterra como normatizacéo social e transmissédo da doutrina crista. Séculos XIV
e XV. 2016 177 £ Monografia- Universidade Federal deelotas, Centro de Artes,
Pelotas, 2016.

Thiswork aims to analyze a set of English wall paintings whose themes are the
Seven Deadly Sins and tBeven (Corporal) Works of Mercit is intendegby creating
a detailed inventory and iconological &ndmnal analysisshows the historical importance
as a cultural éritage that these paintingegpresentThe selected wall paintings are found
in medieval Catholic churches of the fourteenth and fifteenth centuries, southern England,
some in a state of deteration somewhat advancadaking difficultto analyze Taking
this reality into account will be discussed the English heritage policies and their effect on
the parietal heritage of religious buildings. The research will depart from a detailed
inventorywhich is the basis of the database which allows a clearer visualization of the
elements and their attributes present in the selected paintings. This way we look for
representative patterns which will help the iconographic analysis and the interpretation of
moralizing issues presented within a visual reality that belongs to a specific historical

context.

Keywords: Wall Paintings Iconography CulturalHeritage;Medieval.
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1 INTRODUCAO

As igrejas medievais eram coloridas por belas pinturas em suas paredes. Como
Gedfrey Chaucelr ressaltava, elas possuiam um papel nuclear na passagem dos
conhecimentos e dasstumes catdlicos, auxiliando aqueles que ndo podiam ler os textos
sagrados a compreendererdautrina através das imagenstd&visdo rendeu uma das
mais famosas afirmacdes sobre a Catedral de Notre DarRarisproferidapor Vitor
Hugo: esta seria uan Bibblia de Pedra. Muitas destas pinturas perderamcom o passar
dos séculognaso que nos resta € uma fonte iconografica valiosa para a compreensao do
periodo.

Desejamos ir além do conceito que trata a icaf@das igrejas apenas como a
Biblia docs iletrados, onde apenas a doutrina é alcancada através das imagens.
Pretendemos analisar seu potencial enquanto patriménio cultural da Inglaterra, analisar
seus padrdes de representacdopa fim, avaliar estas imagens dentro de sua

especificidade tertarial e temporal.

Emboraos estudos sobre as decoracdes parietais medievais da Inglaterra sejam
escassos, temos uma bibliografia importante constituida a redpeittso da escassa
bibliografia encontrad&eyser é o autor mais antigo que utilizamos@palmente nas
discussbes patrimaaib. Ele escreveu em 1901, e distaque aspinturasdescobertas
nasparedes daigrejas inglesas quse encontravaraté entdo cobertas por estuquie. E
trabalha, portanto, em um periodo bem injagalandada preocupcao inglesa com suas

pinturas parietais.

Autor obrigatorio nos estudoas decoracdes e motivoarietaisnglesa® Ernest
Tristram (1944; 1950; 1954). Ele publicou obras fundamentazgné inventarios,
fotografando @éescrevendesses exemplaresibtrabalho é imenso e abarca trés séculos
das pinturas muraiaglesas. Outro autor importante, contemporaneo de Trigér&nank
Kendon (1923), que publicou um volume solepinturas parietais inglesas, ja se
preocupando com categorias representativas nao possuia o academicismo proposto
por Tristram e seu livro possui um teor muito mais de admiracdo pessoal pelas obras

levantadas. Este trabalho de Kendon é uma excecdo dentro de sua producdo, pois

1 Conhecido como o Pai da Literatura Inglesa, viveu entre os anos de 1343 e 1400. E considerado um dos
maiores poets ingleses da Idade Média, mas além de poeta dedieavastronomia, filosofia, e compds
tratados cientificos, também desempenhando tarefas como cortesédo, burocrata e diplomata.
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dedicouse mais a poesia que a qualquer outra, &edo inclusive dedicado um poema

a Ernesflristram.

Autores mais atuais sdo Anne Marshall (2015) e Roger Rosewell (2008). Anne
possui um amplo banco de dadmdine direcionado apenas gsnturas parietais em
igrejas inglesas, sendo este a princii@e para as imagens utilizadas na nossa pesquisa
em conjunto com 0s volumes g¥ates publicados por Tristrane as fotografias de
diversos autores levantadas atravéEladkr. Roger escreveu uma obra importantissima,
concentrand@eno estudo das pintas muraislasigrejas inglesas e gaulesas. Outro autor
importante é LuidJrbano, queorganizou um livro sobre pinturas parietais em conjunto
com Vitor Serrdo (2007) que retrextos de diversos especialistas s@m@inturas em
paredes, entre os periodusdievais e renascentistas através da Europa.

Em questdes técnicas de preservacao e restammos a obra editada por Sharon
Cather (1987) e o livro escrito por Hélene Svahn Garreau (2007), que nos trazem aspectos
especificos da conservacéao de piasuarietais, 0 que nos auxilimma compreensao das

politicas conservacionistas e nas dificuldades de manutencdo das mesmas.

Temos durante a Idade Média um periodo de grande diversidade tematica para as
pinturas murais, porém, nos ocuparemos nesta pesgusasapgaquelas que versam
sobre duas tematicas: os Sete Pecados Capitais e os Trabalhos défdia€arporeos
Embora estfossem tematicasaerrentesnao ha muitos exemplarem bom estado de
conservacao para analiges causas de tal fator serasalitida no Capitulo 3Sobre as

pinturas parietais na Inglaterra Anne Marshall afirma:

Probably as soon as internal church walls began to be covered with smooth
plaster the habit of painting on them began; even in Saxon times there were a
few stone churabs and some of these must have had paintings. For all practical
purposes though, wall painting in the English church dates from after the
Norman Conquest, and a few 11th century paintings still survive. In later
centuries there was much stylistic developmand this continued down to

the English Reformation, where the story effectively ends in successive waves
of iconoclastic destruction. From the start the materials were of the simplest
the universal use of the earth pigments red and yellow ochretsefte fact

that they were widely available. Together with black and white these, variously
mixed to provide a surprisingly wide range of shades, form the basic palette.
Blues are rarethe stable pigment ultramarine made from lapis lazuli cost more
thangold leaf, and even cheaper blues were costly. Green, usually a copper
salt, is sometimes found, and occasionally the brighter but thoroughly unstable

red, vermilio® (MARSHALL, 2000, disponivel em

2Tradugéo da Autora: "Provavelmente, assim que as paredes internasjdasigmecaram a ser cobertas
com gesso liso comecou o0 habito de pintar sobre elas; mesmo no periodo saxao as poucas igrejas de pedras
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<http://www.paintedchurch.org/introduc.htihacessado em 15
de outubro de 2014)

Tendo consciéncia que uma fonte ndo se sustenta em si mesma, propomos um
estudo iconogréafico que seja feito em aliancas com outras fontes histéricas, como ja
propunha Aby Vdrburg no inicio do século XX. Devemos buscar o méaximo de
informacBes que nos auxiliem a compreensdo da fonte pictorica. Para tanto a
contextualizacdo das pinturas parietais tee@undamental para sua analigepreiso
historicizar para analis¢6INZBURG, 2012)

As fontes estudadas constituem um conjunto totajudieze pinturas parietais
realizadasentre os sécutXIV e XV, sendo setas Arvores do Pecado e outras aio
Traballos de Misericérdia (corporeos)et@o analsadas formal e iconologicamente
através da proposta metodolégica de Erwin Panofsky, conhecida através de sua obra
publicada no Brasil sob o titulignificado nas Artes VisuaiSeu método esta obtendo
mais atencao das ciéncias humanas atualmente, aitghell diz deverse aictorical

turn:

The current revival of interest in Panofsky is surely a symptom gfitterial
turn. B anagisterial kange, his ability to move with authority from
ancient to modern art, to borrow provocative and tellingights from
philosophy, optics, theology, psychology, and philology, make him an
inevitable model and starting point for any general account of what is now
called ‘visual culturé'(MITCHELL, 1994, p. 16)

Porém,os estudos com fontes iconogréficas sdo objetos relativamente novos para
os historiadores. Com o advento dos questionamentos dos paradigmas historiogréaficos

levantados pelos historiadores que fundard®edstados Annales em 1929, o modo de

deveriam possuir pinturas. Para todos os efeitos, pinturas parietais nas igrejas inglesas que sobrevivem
datam a partida Conquista Normanda, embora restem algumas do século XI. Nos séculos seguintes houve
muita evolugao estilistica que continuou até a Reforma Protestante Inglesa, onde efetivamente termina a
historia com sucessivas ondas de destruigdo iconoclasta. NDasialateriais eram 0s mais simples

uso universal de pigmentos terrosos e do amarelo ocre reflete o fato de eles serem amplamente disponiveis.
Juntos com o preto e o branco, misturados de modo variado proviam uma surpreendenterizegéeramp

de tonsformando a pa&ta de base. Os azuis sdo rarospigmento de azul ultramarino feito a partir do
lapislazili custavam mais do que a folhagem de ouro, e mesmo 0s azuis mais baratosraicgist@sa.

O verde, geralmente um sal de cobre, as vezes € emoné ocasionalente é encontrado o brilhante.

Mais instavek o vermelho escarlate.”

3 Tradugéo da Autora® atualressurgimento do interessmPanofskyé certamentam sintomala virada
pictorica.O alcancemagisterialde Panofskysua capacidie demoverse comautoridadeda arte antiga

arte moderngpor apropriaise deprovocantessightsdefilosofia, dptica,teologig psicologia dilologia,

fazem dele ummodeloinevitavel e ponto de partidpara qualqueconsideracdo geralo que € hoje
chamada dé'culturavisual”
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fazer e pensaa disciplina modificotse, ampliand@e as tematicas de pesquisa, assim

como as fontes para tal empreendimento (BURKE, 1991).

Segundo Francisco Falcon havia uma dupla tarefa que os fundadores dos*Annales
tiveram de enfrentama primeira,uma concepcade Historia factuala segunda,uma
descentralizacaddos agentes aos quais eram atribuidos histlaxild, que no momento
seriam os g eageldvasw a bnoaxe priscipak groducdo, a Historia
Politica(FALCON, 1997, p. 7)

Desta forma a preferéncia da metodologia positivista pelos documentos escritos,
de cunho oficial e centralizado em eventos, numaatiaarhistérica, foi questionada
foi proposto um novo modelo, que permitisse estudar novos campatadsoeial, em
comunhdo comos conceitos e as metodologias adddadasela aproximacao
pluridisciplinar. Aproximando a Histéria das outras giinas sociais romperase
barreiras, abrindo um leque de possibilidades de questionamentos e abordagens, com um
enfoque na troca de experiéncias entre as disciplinas propostas pelos fundadores do
periddico dos Annales, conhecido como a Primeira Geragdo, tendo como principais

expoentes Marc Bloch e Lucien Febvre.

Trocouse o enfoque do evento pontual para o est@hahga Duragdo(la
longue durég mudandese portanto o tratamento do tempo dentro da historiografia.
Nesta percepcdo a compreensdo das sociedades s6 se da no estudo continuo, no

acompanhamento das continuidades, ndo das mudancas, ou revolugdes.

Novas abordagens historiograficas focaram nos modelos marxista e pelo
modelo de uma Historia Total, proposta por Fernand Braudell, ja na Segunda Geracéo da
Escola. Porénestes modelos entraramenscé, no que se alissdosmi nou
paradigmas, fortemente marcada pela experiéncia da globalizagéo, vivenciada também
pelos historiadores. Deste mgdnodelos baseados em continuidades e em busca d

explicacdes totalizantgd ndoeram satisfatorios, frenteggande diversidade qpermeia

4 Fundada em 1929 sob o norenales d'Histoire Economique et Sociakeazia novas formulacdes
tedricas e metodoldgicas sobre a disciplina histérica. Desde sua fundacéo passou por diversas modificacdes,
gue podem ser acormphadas através das Trés Geragfes que representam o pensamento historiografico dos
Annales. A Primeira Geragdo tem como nomes principais os historiadores Marc BlaiareFebvre

5> Conceito fundamental em sua tese de doutorado defendida em 194%datimlMéditerranée et le

monde méditerranéen a I'époque de Philipp€dntrapondese definitivamente a temporalidade de anélise

do método positivista, factual e fixado no evento, ou a temporalidade Marxista, que se preocupa com as
mudancas, na Longa Dagao h4 uma preocupagéo com a continuidade, com as estruturas estaveis.
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os dias atuais.Novas correntes historiograficas surgiram, novos conceitos foram
discutidos eonstituiuse uma Historia preocupadam a divergiade e a culturad Nova
Historia Cultural (NHC) veio sacia necessidade de discutirmasdelos explicativosed

uma realidadepensada como homogénea, reconhecendo especificidades das
sociedades e dos homens diante dos processos histéricos. Insgamaldécada d€80,

eda vertente historiografica geradivisbes quanto a sua origem, sendo que alguns
historiadores lhe dizererdeira de uma visdo do sécX¥lll, através do conceito do
fEspiritod e u ma (ZRitgeig), e&mquanto outros a colocam como vinculada as
tradic@es dos Annales, principalmenteertente da Histéria das Mentalidadeks(oire

des mentalits

Emborl a NHC esteja vinculada a décadal®80, jA em 1969 Georges Duby
escreveu um artigo que acabou poucocantko a ®poca deourumea publ i
Histoire Culturelled, o0 emblematicdexto de Duby conclamva para um inventario do
fenbmeno cultural, seusimbolos e signos, vocabularios, geséosituais. Buscava
relacionamsi mecani smos mentais e sua artigul a-«o
(LANGER, Online, 2012)

A NHC retira a Cultura de seu papel de reflexo de uma infraestrutura, ou como
propriedade de uma elite que se impde através do dominio dos meios culturais sobre o

restante social, sendo assim:

A dita Nova Histéria Cultural prop6e uma nova maneira de se trabalhar a
cultura, ndo no sentido de se construir uma histéria do pensamentoaou um
histéria intelectual que estudaria as grandes correntes de idéias e seus nomes
mais expressivos. Trate de pensar a cultura como um conjunto de
significados partilhados e construidos pelos homens para explicar o mundo. O
que importard, segundo a HistrCultural, sera conduzir a analise num
percurso que vai do significante para o significado, do veiculo para a
mensagem e, desta, para 0S grupos sociais que a produzem ou que se apropriam

dela(SOUSA, 2005, p2).

Os historiadores passarammom mais veméncia a preocupase com 0S
significados simbolicos da cultura, date, oudos objetos visuais, que passaram a ser
parte importante da producéo historiografica.eQudos dos objetos visuais ganharam
espaco dentro da historiografpara os objetivosebta novdinha tedrica/metodoldgica.
Nestas circunstanciaa imagem passauser objeto de interesse entre os historiadores, e
€ este 0 enfoque de nossa discussao, principalntentijeto iconografico medieval e
suas especificidadeEmbora ndo facamasm estudo de Historia Cultural, acreditamos
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na importancia da contextualizacao do desenvolvimento da disciplina historiogréfica para

a compreensao dos objetos das pesquisas histéricas atuais.

7

Ainda assim o uso de imagens é muitas vezes feito quando stassez
documental de outra natureza para a pesquisa historiografica, seja por uma formacéo que
privilegia a documentacao escrita, por uma questao de tradicdo e seguranca metodoldgica,
ou por ser um objeto considecadomo suporte de outros. fBuito comumtermos
i magens ap e nandorniaga referericiada endoatia fonteu Geja, aimagem
auxilia a dar corpo e veracidade a uma fomigs ndo € a fonte em si mesibasta forma
por um bngo periodo de tempo o estudpaatir de imagens esteve restriadisciplina
de Histéria da Arte. Segundo Silva:

Essa charmosa segregacao da visibilidade no exclusivo espaco da Histéria da
Arte se relaciona com vastas tradicdes que se acostumaram a associar Pesquisa
Historica a Imagens apenas através desse gésgegifico ou num universo

de "caréncia documental”, quando se aborda sociedades cujas fontes escritas
sé@o de dificil ou impossivel acesso. Nao se trata de menosprezar a vital
importancia da Histdria da Arte para o Conhecimento Histérico como um todo
nem denegligenciar os limites documentais efetivos que cada pesquisador

enfrenta. Preocupaos a transformacdo do trabalho com o visual em tarefa
exclusiva de alguns especialistas, sem um efetivo esfor¢o dos Historiadores em

geral para integrar tais objetos sisas discussdes sobre o sod@ILVA,
agodez/91 p. 117118)

Esta abordagem, de uma imagem suporte, tem se modificado, ao passo que muitos
historiadores tém visto o potencial da iconografia para a compreensao do pedadb
esta se inserdemos Buns autores basilares para estes estudos como David Freedberg
e Hans Belting. Em sua obra intitulatiae Power of Image®avid propde o estudo de
todo tipo de imagem, e ndo apenas aquelas, consideradas pelo seu valor estético, como
artisticas. Esta progta causou um grande salto nos estudos histéricos, distanciando de
uma Histéria da Arte classica, onde as grandes obras, de grandes artistas, eram
valorizadas em detrimentos de outras producdes visuais. Sua principal contribuicdo € o
de valorizar o efeitgue as imagens produzem nas pessoas e, portanto, o seu papel ativo
dentro da sociedade. Esta perspectiva causou muito impacto e o estudo das imagens
tornouse também o estudo da recepcéo do objeto visual no social, atritherfdacoes

e capacidade dateracao.

A contribuicdo de Hans Belting est4 no destaque dado ao contetdo que compde
as imagens. Para ele uma imagem é repleta de significados culturais, composta de crencas,
medos e sentimentos da época de sua producdo. Esta visdo também € paotillneda p
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dos principais historiadores da iconografia medieval,-Gdande Schmitt. A imagena
partir da visdo destes autorganscende seu valor estético, o que influenciou fortemente
o afastamento dos historiadores da importancia da forma das repr@seragsticas

para a analise.

Um autor jacitadoqueihfuenci ou f or t GuittearViswbfaW.i dei a
J. T. Mitchell, que na década de 90 ministrava uma disciplina com este nome, insistindo
no argumento de terminar com as divisbes entre al&ixa loultura dentro das artes,
incentivando o estudoaanalise de todas asidias visuais e sua recep¢ca@sin sendp
importaa compreensao dos sistemas de representacdo que as pessoas fazem do mundo
através do visual, definindo também as diferencas entproducao visual e textual,
destacando assim a especificidade de estudar fontes iconogréficas.

O reconhecimento da dinamica e da diversidade das sociedades destacada pela
NHC tornou a imagem um importante componente de analise para o estudo de poder

seus mecanismos de manutengao social:

Essa postura, que compreende o processo social como dindmico e com
multiplas dimensbes, abre espa¢o para que a Histéria tome como objeto de
estudo as formas de producgdo de sentido. O pressuposto de seu tratamento €
compreender os processos de producao de sentido como processos sociais. Os
significados ndo séo tomados como dados, mas como construgao cultural. Isso
abre um campo para o estudo dos diversos textos e praticas culturais, admitindo
gue a sociedade se orgamizambém, a partir do confronto de discursos e
leituras de textos de qualquer naturegarbal escrito, oral ou visual. E nesse
terreno que se estabelecem as disputas simbolicas como disputas sociais.
Conforme adverte Georges Ballandier, 'o poder séaliza e se conserva pela
producédo de imagens, pela manipulagédo de simbolos', pois, simplesmente pela
forca, sua existéncia seria sempre ameacada. Dito issespadenpreender

a importancia do estudo da producao artistica como fonte de discursos que se
relacionam com a vida em socieda€NAUSS, 2006, p99).

Compreendendee a importancia das imagens enquanto fonte historica, nao
somenteenquanto suporte, torsse fundamentabs escritos d€anofsky e seu método
tripartido (préiconografico; iconografio; iconologico) para analise de imagens. Temos
de compreender o método dentro da tradi¢cdo teorica iniciada no comeco do século XX
por Aby Warburg e que teve influéncia de importantes autores do Instituto Warburg
comoRiegl e Cassirer

O enfoque de imagsendo grupo de Hamburgo foi sintetizado num famoso

ensaio de Panofsky, inicialmente publicado em 1939, distinguindo trés niveis
de interpretacdo correspondendotrés niveis de significado dproprio

trabalha (BURKE, 2004 p. 45)
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Sendo assimacada nivel € atribuido um tipo de analise e um tipo de significado:
primeiramente o pr&onografico que possi gsmgfi fi candqualéitour ao
deve apenas restringise a elecar os elementos pertencentes a olm@no nera
identificacdo de objetodiguras e acfe segundop iconografico que esta ligado ao
fisignificado convencionaho qualleitor deve distinguias cenas, reconhecer a aéika
geral, o que j& pressupdm arcabouco cultural maior que o primeirodhio terceiro, o
i conol - gi c aignificadolintriasdcg, priacipal ébjetivo dentro da andlise de

Panofsky.

A leituraiconoldgica sera tambénosso principal pontgois € 0 momento em
que a contextualizacdo histérise encontra com a fonte wal, algo jA destacado
anteriormente como parte essencial da analise dortordas imagens selecionadas.

N&o penamos a iconografia como espelde uma época que se entrega ao
historiador, clara, dada a ver. Estei@ perigo salientado tanto por Ginzgucomo
também por Peter Burkpensamoss fontes visuaisomo um fragmento histérico, que
deve ser criticado e analisado dentro de suas intencionalidades, que deve ser
cuidadosamente analisado em conjunto com outras fontes que permitam esclarecer seu

sentido dentro de uroontexto historico mais amplo.

Porconta dos pontos acima salientadw®mos um banco de dadasmdiversas
entradas, relacionandas pinturas analisada®m outras fontegjnindo o métodode
Panofskya criacdo de graficos tefticos. Através dasistematizacdo éa leitura do
conjunto iconograficorelacionado com a sudisposicao espacialoi possivel ter uma
melhor visdo da fonte, e nos permitima abordagem mais coerente conoptexto ao
qual esta pertencé intencadoi assocar ospecados especificosascategorias sociais,

por exemplo, género, idade, classe social (nobreza, clero, plebe).

Portanto, pretendemos nos afastar do trabalho desenvolvido por Ernest William
Tristranf, um trabalho obrigatorio para quem pesquisa pastparietais, pelo seu nivel
de detalhament e pelo levantamentfeito. Forém pretendemos problematizar as

8 Historiador da Arte britanico (1882952), trabalhou desde seu mestrado com métodos de pinturas murais
medievais na Inglaterra e foi responsavel por uma obra colossal de levantamesnt@do e analise
pictorica das pinturas em igrejas medievais inglesas entre os séculos Xl e XIV.
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representacdes parietais, pgreeatravés delagpossamoser uma melhor compreensao

da sociedade que a pensou e executou.

Para tal empreendimento banco de dados tornse fundamental para a
inventariacdalos elementos que compdeas imagens estudadasshn comg auxiliou
na visualizacdo e no controle, através de suas entradas, das categorias de analise. Criando
graficos quantitativos teremosna melhor compreensao dos padrbes para que uma

devida analise possa entdo ser feita.

Unido a esta arige da imagemutilizaremoscomo ferramenta interpretativa
conceitode imagemcorpo de JearClaude Schmidtp conceitode imagemobjetq de
Jérdbme Badwet e o conceitale site-specific de Miwon Kwon.Esses irdauxiliar a
compreensao dos dados obtidos através do bando de dados, e irdo trabalhar em conjunto

com a andlise que faremos seguindo o método de Panofsky.

Comecando por Schmidt, salientanoofsto das imagensiedievaigpossuireno

poder de gerar reagfes, tanto de amor quanto de édio:

Em varios manuscritos, as miniaturas que figuram o Diabo foram raspadas,
como se os leitores tivessem pretendido apagar para sempre o olhar
malévolo que os ameagavAlgumas imagens eram consideradas como
'pessoas’, ndo como a imagem de Sao Tiago, mas como o préprio Sao
Tiago. Tais imagens ndo eram vistas como inertes, aos fiéis que se dirigiam
a elas pareciam responder fazendo um sinal com os olhos ou com a cabeca,
chorando, sangrando, as vezes até falando. Proponho -tandé
'imagemcorpo’. Nem todas as imagens estavam assim dotadas de uma
aparéncia de corporeidade, de vida e de poder milagroso. Mas nédo se podia
prejulgar a capacidade de alguma delas teseanagemcorpo, pois tudo

era funcdo das expectativas que a imagem era capaz de satisfazer e dos
interesses econdmicos, politicos, dinasticos, etc., aos quais a posse de uma

imagem miagroso podia localmente ser(8CHMITT, 2006, p. 599)

Podemos ver como idas imagens suscitam reacdes fortes nos seus expectadores,
que estdo ligados a elas por sistemas de crencas e por sistemas simbdlicos. Deste modo
temos que compreender os processos depgaoeda imagem medieval de forma
diferenciada, pois causeacdeslistintas pelo seu poder de tornar presente uma auséncia,
materializando o invisivel através da sua corporificacdo imagéiiésn deste aspecto
sensivelhd na imagem medieval um mundo mastodontico de plaridades ligadas ao
seu uso, &ua materiatiade e ao modo como ela se insere na sociedade, o que Jérdome

Baschet denkagemobjet@ o mo N
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Estedestacajuea materialidade e a funcionalidade da imagem durante a Idade
Média, extrapola asua limitacdo dentro da propria figuraoanto, superanda anélise
iconogréfica formalista, e preocuparsi® com as diferentes funcbes que estas
estabelecem com as pessoas. Elas adquirem capacidades dinamicas, e nao ficam
reduzidas ou presas ao sentido didatico das imagens, ja discutido anteriormente. Para
Basclet, a imagem medieval ndo pode d&sociadale seu suporte material, que é parte
de sua condicdo, de seus usos e de sua interpretacdo. As imagens, por esta logica, estdo
intrinsecamente conectadas ao espaco, sendo este de sentido sagraéoioenao
arquitetonico. [estaca Jéromguea A i magem adere a um objeto
ele mesmo uma funcdo, uma utilizacdo, seja ele um altar, um manuscrito ou um objeto
|l it Yar gi co 0 ( BAERAHAHEID, pa%. &udenténBilRento deve levar em

consideacdo a questdo espacial.

A divisdo dos espacos dentro do edificio religioso deve ser vista como dinamica
e ndocomo um elemento estéaticpois ela permité e impedda que préticas e sentidos
sejam construidos, sentidos que se alteram com o mis$ampo, sempre interligado

com o sistema religios&@egundo Kilde:

Church buildings influence worship practices, facilitating some activities and
impeding others. They focus the attention of believers on the divine, and they
frequently mediate the relatiship between the individual and God. They
change with religious activities over time. They contribute to the formation and
maintenance of internal relationships within congregations. They designate
hierarchy and they demarcate community, serving a niaitipof users with

a host of objectives. They teach insiders and outsiders about Christianity, and
they convey messages about the religious group housed in the building to the
community at large. Indeed, church buildings are dynamic agents in the
constriction, development, and persistence of Christianity itséiILDE,

2008, p. 3)

Para auxiliar a anélise simbdlica destes espacos iremos recorrer ao conceito de
site-specific formulado pela critica de arte, Miwon Kwon para pensar a escultura publica
e & praticas péminimalistas. Tal conceito ndo aprisiona a arte analisada ao seu local de

exposicdo, ou seja, 0 espaco fisico ao qual a imagem esta anexada, mas amplia para o

"Tradu- «o Hdificios da Igrejaafluenciam apraticas de cultdfacilitandoalgumas atividades
e impedindmutras.Concentrana atencaalosfiéis sobre alivino, e eles freqlientementeediam aelacao
entre o individu@ DeusEles mudantomatividades religiosaao longo do tempdEles contribuem para
a formagdo e manutengéo delacdes internadentro das congregacddsles designam éieraquia e
demarcama comunidade servindo auma multiplicidade deisuarioscom uma série debjetivos.Eles
ensinanfiéis e individuos néo inciadasobre o cristianisma eles transmitermensagens sobregrupo
religiosoalojado no edificipara a comunidadem geral.Na verdadeos edificios da igrejado agentes
dinamicosna construggdadesenvolvimento persisténcia dproprio cristianismo 0
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mundo social que esta incorpora, de modo que a arte deve ser entendida cod® parte
uma pratica discursivsui generis

Sua | ocaliza-«o0o f2sica ® um primeiro mon
p. 169), ou seja, paro entendimento da proprigevemos expandir a sua compreensao
para um amplo conceito dde, que sera entendido emduas instancias, a disposicdo em
relacdo ao local em que a imagem se encontra materialmente, e a sua disposicdo com
rela-«o ao contexto hist-rico, ndessa forr
coincidéncia com o espaco literal da arte, e a céndigsica de uma localizacéo
espec2fica deixa de ser o elemento principa
o site pode, portanto, se compreendata diferentes situacdes e escalas, podendo ser
uma comunidade, um evento, condi¢cdo histdrica, de mod@odeser interpretadem
diferentes escalas de analise, desde uma microscopica até um contexto historico amplo.

A imagem medieval, tal como analisamos nesta pesquisa, deve ser entendida

como parte de um processo social, constituido por escolhasgbiese

Fal amos ent«o de i magem como <coisa con:
atributos materiais e conceituais, 0s quais determinam a existéncia da imagem

e para 0s quais a imagem surge também como atributo. Tal caracteriza¢éo pode

ser sintetizada no termeite-specific E certo que tal termo torneae

corriqueiro na teoria da arte como referéncia a praticas iniciadas na década de

1960. No entanto, ndo se trata de uma categoria e sim de uma espécie de
procedimento mais geral, como um conceito que auxilimpraensédo de

modos de agir e pensar. Como ferramenta, o conceito espsitdic indica a

necessidade do contexto para a construcdo de proposie&3RONI;

HIPOLITO, 2014, p. 5)

Deste modo, o conceito d#te-specificfunciona em conjunto com a imagem
objeto anteriormente trabalhado, pois a materialidade integra as questdes de disposi¢ao
espacial e do produto final que ira gerar a visualidade. Além de unirmos este conceito ao
de Jérbme Baschet, gostariamos de estabelecer uma ponte importantsitergpeoific
e as pinturas parietgis 0 modo depreciacao destas obrasavés da compreensao das
categorias de andliseassua disposi¢do especifica no conjuntgeal espaco dentro da
temporalidade em que esta foi criadarnandese parte fundamentalde nossa

metodologia de analise, pois:

Is concerned with practices which, in one way or another, articulate exchanges

between the work of art and the places in which its meanings are defined.

Indeed, a definition of sitspecificity might begin quite sinlypby describing

the basis of such an exchange. If one accepts the proposition that the meanings

of utterances, actions and events are af
situation of which they are a part, then a work of art, too, will be defimed i

relation to its place and position [...] One can go on from this to argue that the

location, in reading, of an image, object, or event, its positioning in relation to
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political, aesthetic, geographical, institutional, or other discourses, all inform
whatéi t 6 can SKAYE 3a00@ p.tlp be.

Nesta logica, a relacdo espacial para compreensdo de significados ndo esta
limitada apenas ao local de exposicdo da iconogrdfiageve ser expandida para o

contexto, sendo este geografico, historico, etc.

Nossa monografia estdividida em capitulos que seguem uma légica especifica,
partindo deum contexto mais amplo. Nba p 2 t ul o 2greja naninglaterna hoa d o f
século X\¥ iscdutimos o contexto do periodo em que foram produzidas as pinturas
parietais queserdo analisadas, em conjunto com a estrutura eclesiastica e a conjuntura
gectemporal que possibilitou sua producédo. Outro fator importante neste capitulo serao
0s usosdas igrejas no periodo medieval as questdes relativas a arquitetura e

ornamentacagotica.

No Capitulo 3,nomeado comd@iPinturas Parietais na Inglateri@focamos e
definimos o nosso objeto de pesquisa, pensando nas diferentes funcfes das pinturas
dentro de um edificio eclesiastico, assim como discutindo o estatuto das pinturas parietai
enquanto patriménio histérico medieval e a preservacao desta fontmeio deum
histérico da legislacdo inglesa, desde o século XIX aos dias atuais, que se preocupa com
as questdes patrimoniais. Objets@ relacionar os efeitos desta legislacao patrial
nos bens integrados, para compreender como as pinturas parietais sdo afetadas pelas
politicas patrimoniais inglesas. Finalmente, nos atentaremos as técnicas de preservacao

deste patrimdnio e a teoria preservacionista que prevalece entre os ingleses.

No Capitulo 4,denominado comdPinturas Parietais Moralizantes: os Sete
Pecados e os Trabalhos de Misericordia na Inglaterranalisames as pinturas
selecionadasComecaemos pela filosofia medieval as ideais criados para definir os
pecados esvirtudes, a no¢cédo de Bem e dodl] e a definicdo de uma lista guia para a

conduta humana. Seguiremos com as relacbes de associacdo entre certos pecados e

8Tr adu- « o Rreocupasetcanraa pratidgas que, de uma forma ou de outra, as trocas articuladas

entre a oka de arte e os locais onde seus significados sdo definidos. Na verdade, uma definicao de site
specificity pode comecar simplesmente por descrever a base de tal troca. Ao aceitar a proposta de que 0s
significados de enunciados, acdes e eventos sdo afgtarlos seu Oposi ci onamento | oca
qual fazem parte, em seguida, uma obra de arte, também, serdo definidos em relacéo ao seu lugar e posicao.
Podese ir a partir dessa argumentacdo que a localizagcdo, na leitura, de uma imagem, objetm,ou event

assim como seu posicionamento em relagdo a politica, estética, geografica, institucional, ou de outros
discursos, podemtodosn f or mam sobre seu significadobo
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virtudes e os papéis de homens e mulheres nesta conjuntura. Por conta desta discussao é
fundamental o bamcde dados, pois estes elementos de persisténcia tsmanais

visiveis. Buscae aqui responder uma questdo fundamental da pesquisa: as pinturas
trazem associacdes entre condutas especificas e o feminino e o masculino? $&r fim
verifica a possibilidagl depadrdes relevantes entre as diferentes igrejas na representacéo

da mesma tematica. Pensamos em questdo de cores, posturas, acdes representadas,

construcéo das alegorfaglade, e panorama geral da cena representada.

Nas Consideracdes Finais cerzirenus diversos elementos desenvolvidos pelo
trabalho, refletindo os resultados da pesquisa e sg#aleld conseguiu cumpdom suas
propostas iniciais.Este trabalho sustens®, portanto, em uma metodologia detalhada
que permitiu uma analise necessada uma fonte importanggara o entendimento do
medievo inglésmasque épouco estudada que se encontra em constante risco de

desaparecimento, por conta de seu precario estado de preservacao

% fiUma alegoria é aquilo que representa uma coisa para dar a ideia de outra através déamartég

[...]. Etimologicamente, o gregidlegoriasignifica "dizer o outro”, "dizer alguma coisa diferente do sentido
literal" [...] Na arte medieval, o processo de construcdo das grandes catedrais, como a de Chartres, por
exemplo, obedece também a coicgdlos esquemas alegéricos, pois acresit@ue tudo na Natureza

significa algo mais do que o simplesmente observ8vel
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2 IGREJA NA INGLATERRA NO SECULO XV

Este capitulovisa discutir o desenvolvimento dos elementos artisticos e
arquitetbnicos que culminam no estilo hoje denominado como Gatssi;m como
localizar sociak historicamente a Igreja catolica na Inglaterra, tanto enquanto instituicao

COmMo em uma estrutura restl.

O autor Stephen Murray destaca que ha dois modos de entender o Gotico: um
meio tradicional, onde a preocupacdo é o prodptod(c), e um método mais
conemporaneo no qual o importaréeo processopfoces$. Na primeira abordagem,
sistematizadaaos Ultimos dois séculos, é fedanalise dos elementos arquitetdnicos que
seriam por definicdo goticos, com@or exemplo:o arco ogival® e o uso de
arcobotantes. Estes elementos estruturais que afastam o gdticestética anterior, a
romanicaJa nasgunda interpelacdo, emma corrente mais atya préxima da Historia
Cultural, a preocupacédo é para com o processstrutivg com o corgxto histéricodo
desenvolvimento técnicMURRAY, 2006, p. 382383). Neste capitulo pretendemos
imbricar estas abdagens nos aproximando da metodologia proposta pelo viés da

Cultura Material

Por muito tempo, a materialidade ndo donsideradacomo fonte de pesquisa
dentro da historiografjdal qual vimos com as imagenmgie se preocupava em analisar o
contetdo deextos escritos, sendo que no século XIX e por um consideravel periodo do
século XX as questBes da materialidade estavam sendo estudadas principalmente no
ambito da arqueologia e da antropologia. O modo como a prépria arqueologia passou a
estudar a mategiidade a partir de 1960 alterese profundamente através da chamada
New Archaeology que superava e criticava um método classificatorio e descritivo
(REDE, 2012, p. 136)pois partindo das questdes ligadas aos problemas levantados pelos
estudos de CultarMaterial busca, atualmente, uma abordagem interdisciplinar em suas
andlises, extrapolando as questdes intrinsecas ao objeto, e preoageocioelementos
extrinsecos. €mbrando queembora a arqueologia seja a matéria primeira a lidar com a

materialidae, a Cultura Material extrapola a arqueoldgiMA, 2011, p. 12)

YaDenomina- «o dada a um arco formado por dois c2rcul

1977, p. 190).
11/ lth arco ou meio arco transmitindo o empuxo de uma abdbada ou cobertura, da parte superior da parede
a um suporte ou contraforte externo. 0 (PEVSNER,
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Dentro da historiografia a utilizacdo de fontes materiais vem crescendo
constantemente, ainda com variagosblemas a serem resolvidosré&m é inegavel que
a instancia material adquiferca nos estudos histéricgUNARI, 2008) Meneses
apontaquéia exterioridade, a concretude, a opac
objetos materi ai s traz (MENESESs 1998sp O@2 f i cas
principalmente pelo fato de muitos oime super@mem durabilidadea vida daqueles
que o produzem e utilizam. O entendimento da instancia imaterial do mundo tangivel
abriu caminhos para um campo de estudo ainda em crescimento na historiografia: os
estudos de Cultura Materidlratase de unpercursajuefoi longo e sinuoso, pois temos
uma tradicao historiogréafica que postula como fonte histérica a documentacaé?escrita
tradicdo que ja comecara a ser questionada pela Primeira Geracao da Escola dgs Annales
cujo desenvolvhento de abordageasuais deve muitosacolocagdes e questionamentos
levantados pelblewArchaeologyjue trouxe discussdes fundamenpais todo o campo

da Cultura Material

Trataremos como Cultura Materiddo oisegment o do mei o f 2
socialmente apropriado peloomend (MENESES, 1983, p. 112)salientando a
importancia de haver intervencdo humana sobre a materialidade para que haja
importancia sociocultural para os estudos histéricos, considerando que a apr@poacao
uso de elementos materiais pelos indivicagadan por atribuir significad@os artefatgs
posto quealteran a forma edeterminan acirculacédo dos objetoguestdes que sdte
interesse historiografico.

Mas, a historiografinem sempre usufruiu de tantas fontes para andlise.
periédicoA n n a | setaire édomigue et socialarc Bloch e Lucien Febvre apontam
que até1929 a historiografia dissertava sobre uma Histéria factual, elitista, sem
problematica, com escassas trocas entre as disciplinas cientificas e com pouca diversidade
de fontes. Os doigutores criticavam este formato de analise, que limitava a disciplina a
poucos sujeitos histéricos, centrando os estudos aos ditos grandes acontecimentos

histoéricos e a uma historia das classes dominantes.

Marc Bloch escreveu uma obra ja classica desdrdistoriografiaApologia da
Histéria ou o Oficio do HistoriadorA publicacdoconfronta exatamente os pontos

levantados por Falcajue destacamos em nossa Introdugéatase de uma obilancada

2Temos, segundo Pomian, uma equa-«o0 tradargquivonal par a
= textos, que sustentam a cita-«o. 0 (POMI AN, 2012,
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apos a morte do autogscrita sob cinenstancias adveas, um livro inacabado e
desenvolviddasicamente através da memaoria de Marc Bloch enquanto este estava preso
pelos nazistas por conta de sua participacdo na Resisténcia Frampesaesultoem

sua execucao por fuzilamento pelo OficialSfaNikolausBarbie.

No livro, Marc Blochdiscorre a respeito das suas principais concepg¢des sobre a
Historia e apresenta pontos fundamentais de afastamento com o modo Posdivista d
escrita historiogréafica. lpde o distanciamento da Histéria factual, limitada elass
fontes de pesquisas, isolada em seu prapodus operangiconcentrada em poucos
sujeitos histéricosindicaum grande alargamento: uma dilatacdo de sujeitos, fontes e
métodos para o estd o hdneem fio tem@®. Ao fazer tamanha asserga@be ampliou
as fronteiras de atuacao do historiador, caldoa diante demdultiplas possibilidagés
ainda a serem exploradas. Também relacianéazer historiografico a outros campos

disciplinarescom os quai® pesquisadaieve interagir.

Muito tempotranscorrepdesde a criagdo dos Annales e a ampliacéo da nogéo de

documentpquehoje abarca uma infinitude de fontes das mais diversas naeafim:

Assim, no decorrer do século XIX e XX, vimos as no¢des de documento
ganharem gradualmente amplitudes maioregréxendo o enriguecimento
tematico com as novas abordagens, novos questionamentos e novas fontes em
detrimento de uma nocéo tradicional que adotava o conceito de documento
histérico como sendo sindnimo de texto escrito produzido pelos detentores do
poderpolitico, garantindo para as gerages futuras possibilidades de escolha e

criticidade para criarem tantas outras possibilida(RANGEL, 2006, p.
6)

Quanto a materialidade, podemos dizer que os estudos com cultura material séo
ao mesmo tempaima praticantiga assim com@ambémuma nova, pois pesquisadores
das areas antropoldgicas e arqueoldgicas ja se debrucavam sobre elediie ao
menos desde 18700fm oshistoriadores e cientistas sociais comecaram a observar sua
potencialidade no ultimo quto do século XXSCHLERETH, 1985p. 1).
A interpretagdo antropoldgica de quaisquer formas de vida social e cultural
passa necessariamente pela descricdo etnografica dos usos individuais e
coletivos de objetos materiais. Nao apenas pelas razdes esidermae esses
objetos preenchem fun¢cdes préticas indispensaveis, mas, especialmente,

porque eles desempenham funcbes simbdlicas que, na verdade, sdo pré
condigGes estruturais para o exercicio das prim€i@®NCALVES, 2007,

p. 8).

13 Em seu prefacio Marc Bloch traz uma simples definicdo para a Historia: "Seu objeto é ‘o homem', ou

mel hor , os homens', e mai"YBLPCGHe2001lspa2d)e nt e os OGhomens
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Reconhecendo a importéia e a potencialidade da analise da Cultura Material, os
historiadores ampliaram consideravelmente seu leque de forgfes, mevitavelmente,
0s obrigowa adquirir novas capacidades de angisempanhadas pdiferentes aportes
metodolégicosComo ds t a ¢ a dars laldéacennigiquatvngt, les études portant
sur la culture matérielle font ainsi partie intégrante de I'histoire socialeméfiee
h®g®moni que sur | ' &POBLAD 1997, ml 844)ksde adiécada i p | i ne
de 1980houve uma eeitacao da utilicdo da materialidade como fonte histaPmam
a aceitago e uso de tais fontes e da incorporacao da materialidade como documentacao
histérica é ainda empregada de modo timido e desconfiado na historiografisePode
atribuir esta atitde a dois fatores basicos: primeiramente a dificuldade de articulagdo do
material com o contexto social por parte dos historiadoresmesegundo lugaml
impericia dos mesmogara utilizar o mundo material para produzir conhecimento
histérico(REDE, 2012p. 133)

Paragque o historiador analise de nwoslatisfatério as fontes da Cultura Material,
deve ter em mente os trés niveis de informacdo dos objetos: propriedades fisicas
(composicéo, construcdo, morofologia); funcdes e significados (primario e secynda
histdria (génese e usos, deterioracdo e conservacéo). (VAN MENSCH apud CHAGAS,
1996, p. 4344).

Estes niveisque sdo informados pelos objetaio fundamentais para a
constituicdo de sua biografeadevem ser analisados em conjunto com o0 seu xtonte
histérico. Um momento da trajetoria do objejae o historiador deve ter consciénéa
o de sua apropriacdo pelo préppesquisadqgrpois:

O trabalho do historiador intervém justamente nessa sucessao de estados da
cultura material, e isso duplamenem primeiro lugar porque, observando os
contextos originais em gque as coisas tiveram sua existéncia social, o estudioso
deve estar atento para suas mutaces, para o fato de que a cultura material, em
consonéncia com todos os demais elementos da soeie@adue faz parte,

tem sua historicidade e, em segundo lugar, o préprio trabalho de analise
implica uma dessas mutacdes, e considerar a cultura material como documento

é atribuirlhe um valor especifico, de condutor de informacd&EDE,
2012, p. 147148

Sendo assim, o proprio historiador tos®agente de atribuicdo de significado e

importancia do objeto e da mateidalde sobre a qual se debruca&n& assim, o

“Tradu- «o Hadécadatdas arms oitefita, 0s estudos sobre cultura material séo, portanto, parte
integrante da hist-ria social, esta mesma hegem!ni c:
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pesquisador passardegrar a biografia do objeto. O que é, portando, mais um estagio da
interferéncia humana.

E essencial para o historiador que trabalha com Cultura Material ter dominio
sobre as especificidades das fontes com as quais trabalha, reconhecendo a necessidade de
metodologias e conceitos que abarquem a singularidade do monaderial
(WOODWARD, 2007) Pois ha diferencas claras entre um texto escrito e a matadalid
que se intenciona estudarirReiramenteé relevanteessaltar que a vida do obje® (
aqui incluimos objetos de arteficontrase em sua prépria materialidaded® nos tetos
escritos sobre os mesmo&nfo assimos modelos de analise textual ndo alcancam as
necessidades dos objetqdads abordagengi estdo sendo questionad¥®STOKAS,

1994, p. 337)

Encerramos esta discussdo com os apontamentos de \éastoka

The artifact is not na inert, passive object, but an interactive agent in
sociocultural life and cognitions; the signification of an artifact resides in both

the objectsasasedfncl osed materi al fact and in i
patterns of bleavior in relation to space, time and soci&t{)V ASTOKAS,
1994, p. 337)

A compreensdo dos mais diversos usos e manipulacdes sofridos pela
materialidade na sociedade humana, e o dominio das caracteristicas intrinsicas dos
objetos permitem ao historiad@ analise de uma gama imensa de fontes, que ndo devem
ser levadas em consideracdo apenas quando ndo hé indicios escritos do agsado
preencher um contexto j&tabelecido através da escritaadvsim para compreender e
enriquecer o conhecimento tstérico do melhor modo e da mais completa forma que
nos for possivel. Deste mgd® Cultura Materiak as fontes visuaisdo deven seem
usada (como muito os saq@)ara ilustrar o que o texto escrito diz ou para correlmra

A igreja medieval € matéri@ é imagem. Bste modo, neste capitulo, nos
ocuparemos da sua materialidade, da concretude fisica do sistema construtivo, que deve
ser entendido dentro dsistema soOcihistorico. Assim, iniciaremos pelo contexto

histérico.

BTradu- «o O artefato ndeé algoinertejum objeto passivanasum agente interativo na vida

sociocultural enas cognicdesa significacdo de um artefato reside em ao mesmo tempo nos objetos

enquanto um fato material asftoe c hado e em seus aspectos perfor mat
comportamento em relacdo aoespacot e mpo e soci edade. 0
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2.1 Contexto Histérico Inglés

As pinturas parietais que analisamos nesta pesquisa sdo um fendémeno
concernente a um contexto especifico, mais especifieamta os séculos XIV e XV na
Inglaterra Aqui, desenvolveremos 0s aspectos mais marcantes deste periodo,
fundamentais para a compreén de tais pinturas e sua funcdo dentro da sociedade que

as produziram

O evento decisivo a marcar esta cronologia é a Grande Mortandade, hoje mais
conhecida como Peste Negkaepidemiaassoloua Europa durante o século Xté um

modo tdo brutal e profo, que alterou as estruturas socioculturais do periodo.

A peste chegou a Inglatema outonode 1348 provavelmentatravés do Porto
de Melcombe em Weymouth, Dor¥eHarelatos conflitantes sobro ponto de chegada
da Peste. ®ém, o mais citado emdas as fontes do periodo seria o porto de Melcombe,
como podemos ver na c¢rlnica da Abadia de M
[...] SGo Tomés, o Matrtir [7 de julho], a cruel pestiléncia, detestavel a todas as eras futuras,
chegou de paises de akbnar na costa sul da Inglaterra, no porto chamado de Melcombe,
emDor s ELLY, 2011, p. 219).

Ao estender suas asas mortais sobre a Inglaterra, a peste chdgodocum
namero assustador de vidasna estatistica que ndo pode ser determinada comgurec
Mas é estimadboje pela historiografia seria de em e 25 milhdes de mortes que
equivale a 33% da populacdo europeia do periatimnsautores chegam a indicar que
o indice se aproximaria de 60% da populdéagl_LY, 2011, p. 30)A grande pstiléncia
ja vinha afetando a Europa desde 1347, de modo que o governo inglés teve um periodo
de adaptacdo antes de ser atingido, ja definindo politicas de acfes para lidar com a

calamidade.

O fato € que a Peste atingiu uma Inglaterra que se encontraitsme de ascensao
bélica e econbmica, causando um fortedotp no contexto inglés.oP ser uma nagao
com recursos e estabilidade, foi possivel um gerenciamento mais organizado diante da
mortandade. Em 1348, a demanda por la inglesa era tdo grarestjoetioque haviam

8 milhdes de ovelhas para uma populacéo de 6 milhdes de pessoas (KELLY, 2011). Havia

16 Ainda hoje ha uma placa no Porto de Melcombe, demarcando a entrada da Peste na Inglaterra.
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também sinais de um principio de uma economia industrial e com intensa atividade de

exportacgao:

Na regi&io rural do oeste, na Anglia Oriental, ondeabeidava tecido, e em

Gales e na Cornualha, onde havia a extracdo de carvéo e estanho. Enquanto
isso, ao longo dos litorais, as zonas portuarias arborizadas de Bristol,
Portsmouth, Londres e Southampton estavam cheias de navios de mastros altos
originariosde Flandres, da Itdlia, da Gasconha e das cidades alemas da Liga

Hanseatica(KELLY, 2011, p. 217)
Com a chegada dafte, esta maré de prosperidadefmlada, assim como a moral
do povo ingléspois em dois anos é provavel que 50% da populacéo ingldsamorrido
em decorréncia d@este Negrd. Diante deste cenario, dominado por uma doenca cuja a
medicina da época ndo possuia controle, e de uma imensa devastacdo da vida como se
conhecia, criotse uma atmosfera subjugada pdia de fim de mundo e ddorte que
esta presente em todas as esferas da vida, algo que influgnofar@amente a arte da

época

Apenas no século XIX a medicina conseguiu compreender o agente causador e a
estrutura de contagio da Peste Negra. Foi denominada cientificamerdey eosinia
Pestis levando o nome do bacteriologista que a diagnosticou. Alexandre ¥ ¢1863
1943) foi capaz de isolar a bactéria causadamoencam 1894, em um surto que estava
ocorrendo ;1 Hong Kong, onde pesquispuntamente com Shibasaburo Kigédo (1852
1931). Yersin havia nomeado a sua descoberta ¢asteurella Pestishomenageaado
seu mentor, Louis Pasteunr@m, em 1944 a nomenclatura foi alterada para homenagear
Yersin, ja apos a sua mortedAscoberta dese através da observacéo de qude havia
pessoas morrendo de pessambém haviam grande nimero de ratos mor(BELLY,
2011)

A bactéria é transmitida de modo geral através da mordida daXoetggsylla
cheopisdo rattus rattus que é apenas o hosp&dedo inseto contaminado.u@ndo este
hospedeiro morteela procura outro, podendo ser um ser humano. Em alguns casos,
pulgas de outros animais, como esquilos, marmotas ou cées selvagens podem ser os

vetoresde transmissao da peste. Mas de regraela é transmitida pel&enopsylla

17 Como todas as estimativas sobre a quantificacdo de perda populacional no periodo, esta é apenas a mais
aceita, proposta pelo medievali€hristopher Dyer através da andlise dos indicios histéricos do periodo.

O historiador John Hatcher (1977, p. 25) sugere uma cifra entre 30% e 45%.

18 Bacteriologista suico. Nasceu em 22 de setembro de 1863 em Aubonne e faleceu em 1° de marco de 1943
noVietnd. Em 1927, aos 64 anos, foi o vencedor do Prémio Leconte.
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Segundo Kelly, a contaminacdo do hunmaela pulga se realiza porcu@ulga também

se encontra acometida pela doenga:

Em uma pulga contaminada, os bacilos da peste se acumulam na parte anterior
do sistema digestivo, produzio um bloqueio; isto aumenta a capacidade do
inseto de transmitir a doenca de duas formas. Em primeiro lugar, como
nutriente algum estd chegando ao estdmago, a X. cheopis, cronicamente
faminta, morde constantemente; e, em segundo lugar, na medida em que o
sangue ndo digerido se acumula na parte anterior do sistema digestivo, a pulga
se torna uma seringa hipodérmica viva. Cada vez que morde, ela se engasga
com o sangue ndo digerido, agora maculado pelos bacilos da peste, e vomita

na nova mordiddKELLY, 2011, p. 39).

Outra forma possivel de contagio seria peJo@aicaso de a peste ser pneumanica,
0 que € uma forma muito mais mortifera da doenca, causando a morte em quase 100%
daqueles que por ela sédo contaminados. Neste caso, o contagio se da de pgssss0par
através da respiracao ou de particulas oriundas de espirro ou da saliva. A peste em sua
configuracdo pneuménica é muito mais rara que a bubbnica, modo mais conhecido da
doenca. A peste bubbnica apresesgatravés de bubdes, que sdo os gangti@gitos
inchados e hemorragicos devido a infeccao que se espalha pelo corpo. Conforme a doenca
se alastra, se ndo for devidamente tratada com antibidticos, ela domina a corrente

sanguinea e pode desenvolgerpara a peste septicémica.

Para que &. Pestisfosse capaz de causar tamanha calamidade no continente
europeu foi necessario um contexto espezifiprimeiramente, para que houvesse
tamanha taxa de contagio, eracessario um grande conglomerado populacidyel.
época,a Europa contava com unggande populacdo, e pelo comércio vigoroso do
periodo, nos centros urbanos havia grande acumulo de pessoas. Nao existia sistema

sanitariocapaz deomportar os sobejos gerados em tal conjur{itdVICEK, 2008).

Isto nos leva &egunda circunstancia:sajeirae insalubridade das cidadegie
decorrem na vivéncia de ratos entrénosianos. Pela parca condi¢do sanitaria, as pessoas
estavam habituadas a dividir o espaco citadino com 0s ratos, e estes procurabas) as
gue eram locais que fornecenseteza de alimento. No século XIV houve uma grande
modificacdo climatica, fazendo com que 0s rafjp® anteriormenteviviam no campg
migrassempara 0 amtante urbano em busca de alimentag@mplesmente por uma

guestao de sobrevivéncia.

Tal modificacdo ¢iatica que atraiu uma quantidade maior de ratos e, em

especial, deattus rattusque nédo tem costumes urbargmbém afetou profundamente
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as colheitasA congquéncia foi um periodo de escasdezalimentos que deixou as
pessoasmais suscetiveis ao dagio, por estarem malnutridag, portanto,mais

vulneraveisa doenca.

Deste modo, vemos queYa Pestimecesitade um ambiente especifico paa
proliferar, do modo como fez no século XIV. Por conta do alto indicendetandadge
houveram alterdies profundasas estruturas sociais medievaitambém enodo como

o homem medieval via a morte, como destaca Michel Lauwers:

Os temas macabros, representacdes de corpos em decomposicdo e estatuas
jacentes desencarnadas, destinadas a provocar medo, tar imci
arrependimento [...] mostram também um novo pavor diante da perda da
individualidade. Talvez representem o protesto de uma sociedade diante da

soliddo e do abandonLAUWERS, 2006, p258)

Na arteregistrarantonsequéncias severas e 0 surgimentand@rotagonista que

ganha constancia: a Morte. Como bem coloca Verissimo:

Durante os séculos XIV e XV, este tema [morte] sofre modificacdes,
apresentandse a Morte, ndo ataviada como nos séculos precedentes, mas nua
e atacando os vivos com o seu instraotoeceifador. Agora é uma forca
destruidora, prefiguragdo do destino humano, imagem da efemeridade das
alegrias e da propria vida terrena. [...] E evidente que foi o primeiro surto de
Peste Negra, que tantas vitimas fez, mostrando a todos o horror déndecad
fisica, da podriddo organica, aquele aspecto do corpo purulento e cheio de
nédulos negros, que proporcionou aos artistas as imagens do destino material
do homem e do que resta de seu corpo martirizado depois da morte

(VERISSIMO, 1997, p. 61).
O reflexo que a mortandade acarretou no campo das artes excede a representacao
da Morte, afeta também as tematicas representadas nas igrejas. Na Inglaterra, apds o
primeiro surto de 1348,tSChristopher comecou a figurabnstantemente nas pinturas
parietais, sedo hoje o santo maigrdinario que é identificado nas pinturas murais

medievais.

Os efeitos também se estenderam para 0s recursos direciaoguisocinio da
arte na Inglaterra, de modo que as igrejas inglesas apos a Grande Mortandade néo teriam
mais oesplendor anterior, pois com a morte deauquantidade expressiva da mao de
obra campones& com o grande déficit de artesan8o seria mais possivel 0 mesmo
investimento pregresso a 134®r um lado, tornege mais dificil para a nobreza manter
a sua eceita, obrigada a pagar um valor jamais requisitado pelo campesinato. De outro,
0s artistas experientes se tornaram muito mais custosos, e surgiu uma nova leva de artistas
ndo tdo capazes, cujos trabalhos eram também caros. A requisicdo artisticaalecaiu n
Inglaterra apés a primeira pandertfPdATT, 1997, p. 137)
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A pestiléncia ainda voltaria a assombrar a Inglaterra por diversas ocasides, havendo
a segundepidemia emi 361, cujos indices de mortaldabeiram os 20% da populagéo.
Porém, desta veza pesteparece ter tido uma preferéncia por joveako devido,
provavelmente, a uma nova geracdo que ndo possuia resisténcia a bactéria, em

contraposicao aos mais velhos, ja sobreviventes da mortandade de 1348.

Embora hoje tenhamos todas estas informacdescéscsbbre a pestiléncia, no
periodo medieval ela foi tratada como um imenso flagelo que se debrugcou sobre a
humanidade, e seus efeitos foram avassaladores, tanto em termos politicos e econdmicos,
como nos assuntos da fé. As relacdes humanas se alteraenddianontextos extremos,

e além da Grande Mortandade, a Europa também vivia um grande conflito entre os reinos

feudais da Inglaterra e da Franca.

Este foi um per2odo dé&°GREEN 2014,p. I, pdisr an't ,
aém da Mortandade queetava profundamentesaciedade medievabcorreranneste
periodo diversas atribulacdes bélicas, que ficaram cemienconhecidacomo a Guerra
dos Cem And¥. De modo algum se tratou de uma grande guerra que durou um século,
mas sim de uma série de ditok armadogjue transcorreram entre o século XIV e XV
entre a Franca e a Inglaterf@s motinsse prolongaram por 116 anos, erasedatasle
1337 e 1453(CORRIGAN, 2013) Embora hoje seja muito bem delimitada pela

historiog@afia, a série de conflitos ndo estava defimdapoca em que se davam:

The world did not shift on its axis when the Hundred Years War ended in 1453.
When Bordeaux fell to the forces of King Charles VII on 19 October, no one
knew that the Hundred Years Wsas over. Indeed, no one knew that England
and France had been fighting the Hundred YearsVfhe struggle was first

described as such in 1835 GREEN, 2014, p. 1)

Osconflitos foram deflagrados por conta de um motiwgto comum de contenda
no medievops problemas de sucesséo rdah 13280 trono da Franga ndo possuia um

herdeiro direto paracupélo, poisCarlos V morrera semeixar umsucessqrembora sua

¥Tradu-«o0o da Autora: AMadan-a vital, vibrante e brut
20 Conflito marcado pela disputa entre dois grandes reinos medievais, Inglaterra e Franca. A Inglaterra

contou com o apoio dos Ducadde Aquitania e Borgonha, com os Reinos de Portugal e Navarra e os

Condados de Flandres e Hainaut. A Franga por sua vez, possuia como aliados os Reinos da Escécia e
Boémia, a Coroa de Castela e Aragao, a Republica de Génova. Quanto ao Ducado da Estdditiual

dividido, com os Blois apoiando a Franca e os Montfort apoiando a Inglaterra.

2ATr adu- «o @ aundaunficomudou enfiseu eixo, quando a Guerra dos Cem Anos terminou em

1453. Quando Bordeaux caiu sob as for¢as do rei Charles VIl em @@tdbro, ninguém sabia que a

Guerra dos Cem Anos havia acabado. Na verdade, ninguém sabia que a Inglaterra eestivaraga

lutando a Guerra dos Cem Anos luta foidescrita pela primeiravezo mo t al em 18550
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esposa, a rainha Joana de Evreestivesse gravidaDeste modq dois postulantes
clamaram o trona rei inglés, Eduardo A%, da dinastia Plantagen&tague possuia lagos
de parentescos com CarMssendcseu sobrinho pelo lado materno; e o Catel® alois,

Filipe de Valois, futuro Filipe ¥

A disputa foiestudada através de um consalbm os vassalos do rein®baseado
nalLex Salic&®, decidiuse em favor de Filipe VI, pois o trono n&o seria passado para um
herdeiro cujos lacomiliares estavam atrelasiauma descendéncia cuja linhagem era
materna Por este mesmo motivo, quando naseefilha da rainha Joana, ela nao foi
considerada como candidas® trono francés. Eduardo acabtando de aceitar a
resolugdo oficializada pelo juramento de Amiensorém as ensdes entre ambos 0s
reinos foramagravadagxponencialmentd?artindo @sta disputa sucessoria, iniciaram
se as disputas bélicaEmbora numericamente o0s ingleses se encontrassem em
desvantagem, estes possuiam uma organizacdo bélica mais eficiente, coanden g
namero de arqueirog estratégias aijmnoradas em seus conflitos com a EscdOcia
(CORRIGAN, 2013)

Ambos os lados possuiam fortes redes de influéncia, e a Inglaterra foi apoiada por
Flandres,que embora tivesse em um primeiro momento uma nobreza cuja lealdade

privilegiava a coroa francesa, possuia uma forte burguesia com vinculos comerciais

22 Rei da Inglaterra e Franca, Lorde danda, viveu entre 1312 e 1377. Foi rei da Inglaterra de 1327 até a
sua morte. Seu reinado comecga aos quatorze anos, apdés sua méde, a Rainha Isabel de Franca, com a
assisténcia de seu amante, o Conde de March e Baréo de Chirk, Rogério Mortimer, desseumnaaEm
Eduardo I, através de uma revolta arquitetada em conjunto com os bardes iggherEa. ele tenha sido
coroado, por ser o herdeiro legitimo, sua mae e Mortimer se tornam os regentes. Aos dezoito anos, com o
auxilio de seus aliados e aproveitassg da baixa popularidade de Mortimer, Eduardo retoma o poder de
fato na Inglaterra, aprisionanaona Torre de Londres e destituindale seus titulos de nobreza, através

da acusacao de tentativa de usurpacgéo da autoridade real. Com a morte de Morexiko ele Isabel,

em 1330 seu reinado de fato comecga.

23 Dinastia que engloba os monarcas a governar a Inglaterra entre os anos de 1154 e 1399. A origem
dinastica encontrae em Anjou, um condado francés. Algaram poder na Inglaterra através do casamento
de Godofredo de Anjou com Matd da Inglaterra, filha de Henrique | e Edite da Escécia. O primeiro rei
plantageneta o filho do casal, Henrique I

24 Rei da Franga até a sua morte, viveu entre 1293 e 1350. Era Conde de Anjou, do Maine e de-La Roche
surYon. Atuou como regente da Franca até o nascimento da filha da Ramhea de Evreyxcom o
nascimento de uma herdeira mulleeterceira filha da rainha com Carlos V, nomeada Branca, Duquesa de
Orléanstornouse Rei de Franca a partir de 1° de abril 828] sendo ungido em 29 de maio do mesmo

ano.

25 Cadigo legal, cuja origem esta datada ao reinado de Clovis |, século V, mas cujas medidas remontam as
reformas legais iniciadas no reinado de Carlos Magno. Tra@de um conjunto de leis extremamente
ampb, abrangendo diversos aspectos da sociedade, regulamentando de forma unificada a vida civil.
Designou as sucessfes monarquicas francesas no fim do medievo e no inicio da era moderna, sendo
utilizada para justificar a primogenitura masculina, e por cosmig causando a eviccdo das mulheres

do poder régio.
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estreitos com a Inglaterra. Por conta de politicas de embargos corfferaialmnca de
Flandres acabou ficando com a Inglateqae incitouEduardo llla vindicar o trom

francés.

Jadem 1340 teremos uma das kitaavais mais importantes do conflitoBBatalha
de Sluy$’ (1340), a maior batalha nautidatoda a Guerra dos Cem Ano%i Fravada
no dia 24 de junho de 1340 no Rio Zwin, proximo ao porto flamelg&luys, fo
determinante para assegurar que a Franca nao teria condi¢cdes de invadir a Inglaterra,
considerando que boa parte de sua armada fora destruida, frustrando as ambicdes
francesas que vinham se desenhando deste 1330, quando a Franca controlava o golfo e o
canal de Bisca$f. Com a vitériae os danos materiais que ela significou para a Franca,
certificouse que a maior parte dos enfrentamentos ocorressem em solo francés
(WAGNER, 2006, p. 286)

Em 1346 houve primeiro grande embatan terras francesasBatalta deCrécy
(1346)quese dewna aldeia de Crégcem Ponthieulocalizada ao norte da Francai &
Unica batalha dos conflitos da Guerra dos Cem Anos em que os reis da Inglaterra e Franca
se encontraram em umampo de bélico. Culminou com \dtéria esmagagra da
Inglaterra, através de uma combinacédo de formacdes coordenadas com arqueiros com
longbowf® e cavalheiros desmontados e protegidos por fossos que serviam como
armadilha empediamo avanconimigo, completado parma frota de mais de 700 navios
e um &eército de mais de 10.000 homens (WAGNER, 2006).

Com o resultado destes primeiros embates, pmlipensar em uma vitardos
ingleses sem muita demoraorBm, a Peste Negra, como vimos anteriormente,urecai
sobre estas poténcias medievais, forcando anteerupcéo das hostilidades em frente ao
caos que se enfrentapar contada Grande Mortandade.

Durante os anos de 1340 e 1341, soma®as perdas causadas pela peste e os

gastos da guerreom a Franca, a Inglaterra viwena grande instabilidade sociglue

26 Uma das estratégias tomadas por Eduardo Il para conquistar o trono Francés foi o embargo comercial
de 1, suspendendo sua exportacdo em Flandres, fazendo com que a burguesia flamenga passe a apoiar
rei inglés.

270 relato da Batalha de Sluys consta em uma importanterff@ttieval asChroniclesdo menestrel Jean
Froissart um dos mais importantes cronistas franceses da Guerra dos Cem Anos. Mais informacdes sobre
0 manuscrito podem ser acessaaiaavés do link <ttp://www.hrionline.ac.uk/onlinefroissart/index.sp
acessado pela Ultima vez em 2 de junho de 2016.

28 Através do controle de Biscay, a Franca prejudicando a seguilarqortos ingleses, ameacava invasdo

da Inglaterra e da Escocia e interferia na comunicagcao com a regido de Gascony.

29 Arco longo, relativo ao tamanho do arqueiro que o empunha. Foi a arma decisiva nas vitorias inglesas.
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ger ou uma galtreougd the casis resuked ia fgMrmanenteforms, it raised
important constitutional issues and demonstrated the ability of clergy, lords, and
commons to cooperate in curbing arbitrary royal ac3gWAGNER, 2006, p106). A
crise financeira vivida na Inglaterra, torrs@ revolta pelas exigéncias de taxas
exorbitantes que Eduardo Il passou a exigir para manutencao do reino.

A retomadadas disputagdleuse em 1356, durantem periodo de relativa
estabilidade em ternsale salde publicagsdo que em 1360 a Franca assioduatado
de Brétigny?, através do qual Inglaterra consegue oficializar seu dominio em diversas
regides francesas, inclusive recuperando algumas que haviam sido conquistadas e
perdidasEste tratad@ontinuouvigente até 1369 quando Carlos V, rei da Franca e filho
de Jodo ligue falece em 3642, exigiu a revisao juridica do acordaproveitandese da
condicdo delicada em que se encardra dominio de Eduardo Ill nas terras outrora

francesas.

A inseguranca dewse pelo fato de sua governabilidade néo ter tido sucesso e
aceitacdo entre seus suditos, que o consideravam bruto e inepto em cis@ss de
governamentais. Em 1369 fdiecidido por juristas das Universidadde Bolonha e
Toulouseque Eduardoll ainda seria sudito da coroa francesa. Ao ser chamado a prestar
sua lealdade e explicacdes sobre seus atos considerados abusivos, Edealdmge r
fazendo com que Carlos V declaragge o tratado seria invalidmiciandonova guerra

contra alnglatera.

Esta que seria considerada como uma segusdaltaconflito (1364.380) tornowul

se propicia para a Franca, que recuperou boa parte de seus territérios ,psodlidns

Tradu- «o dEmbora adrigertemha refultado em poucas reformas permanentes, levantou
questdes constitucionais importantes e demonstrou a capacidade do clero, da nobreza, e do campesinato em
cooperar entre si na | uta contra a a-«o0 real arbitr:
31 Assinado em 8 de maio de IB3@ste tratado foi possivel gragas a captura do rei francés Jodo Il, capturado
apos a Batalha de Poitiers. Possuia ao todo trinta e nove artigos punitivos para a Franca, incluindo a entrega
de cidades, portos e condados para a coroa inglesa, entre Blesado de Aquitdnia e Gasconha,
totalizando cerca de 1/3 do territério francés. Contava com um resgate colossal do rei Francés, ao todo trés
milhGes de coroas, que seriam pagas em prestacbes. Em contrapartida, Eduardo Il abicaria de suas
pretensfes ao tno francés e ao Ducado da Normandia e a suserania do Ducado da Bretanha.

320 Tratado de Brétigny exigia da Franca um pagamento excepcional pela libertacdo de Jodo I, em parcelas
que a Franga ndo teve como manter. Deste modo os franceses deixavaroresrpegiue a Inglaterra
mantinha como seguranga de que a Franca manteria suas obrigacGes a sua propria sorte. Alguns nobres
negociaram suas libertagdes com a prépria Inglaterra, outros fugiram, entre eles Luis de Anjou, filho de
Jodo Il. Diante desta aiile, considerada uma desonra por Joao Il, o proprio se entrega voluntariamente
aos ingleses no lugar de seu filho.
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governo de Carlos \Este reifoi capaz de reorganizar as tropas francesgsr@aium

periodo de centralizdg do poder, através da unificacdo de seus exércitos.

Na épocaa Inglaterra tinhacomo monarca Ricardo®# Em 1381 ocorreuum
evento marcante do medievo inglés, a Revolta Camponesa, ou Rebelido deujyler
estopim foia imposicdo dopoll tax** para auxiliar a continuidade das guerras com a
Franca.As revoltas anteriores na Inglaterra tinham sido lideradas por membros da
nobrezacujas ambicdes eram bastante pessoais e a busca deagocateatier politico
era Obvia. Brém, em 181 se formou uma revolta liderager membros da camada
campesina da populacéo, cujos principais nomes s&d W, Jack Straw e John Ball
dos quais ndo sabemos sobre suas origeai®s. Ms, aagenda de suastencdes nao
era pessoagxigiam mudancagoliticas radicais, que transformaransociedade inglesa
(BARKER, 2014).

O cenario poderia ter sido ainda pior para a Inglateer@ conflito com a Franca
tivesse seguido 0 mesmo ritmooM a morte de Carlos V em 1380, Ricardo Il pode se
ocupar com aevoltas internggois seno rei francépara comandar o exércimGuerra
dos Cem Anos acabou decaindo, e a Franca enfrentanbdemas de stabilidades

internas® assim como a Inglaterra

Na Inglaterra, aRevolta Camponesa engatilhada pelogpostos abusivos, era
alimentada pela forca adquirida pelo campesinato acrise demografica queucede
a Grande Mortandade contambém pela filosofia dos lollardos, geastentavanas
demandas da revoltppis as exigéncias d¢e grupo para eeforma @ Igreja Catdlica
vinham ao encontro dos desejos dos camponeses, principglmetdeante a pregacao
da pobreza apostolica e na taxacao das propriedades eclesiasticas.

O lollardismoteve inicio na Inglaterraosanosfinais do €culo XIV e inicio do

séalo XV, encabecadpelo tedlogce filosofoJohn Wyclif(132421384)da University

33 Neto de Eduardo lll, nasceu em 1367 e assume o trono com apenas dez anos de idade, em 1377, seguido
da morte de seu avé pois seu pai, eralienha sido uma importante figura militar durante a Guerra dos

Cem Anos adoeceu com disentezifaleceu alguns meses antes de seu pai, de modo que nunca@mcupou
trono.Em 1399 Ricardo Il foi deposto, sendo o segundo rei a ser destituido de seu EEbedoxIV na

Inglaterra.

34 Imposto que deveria ser pago por cada individuo adulto, em periodos de guerra como auxilio de sua
manutencéo, introduzido na Inglaterra pela primeira vez em 1275. O valor a ser pago variava de ano para
ano, e dependia das cagikes financeiras dos individuos. Durante o periodo de 1377 e 1380 afetou em
torno de 60% da populagéo, sendo que toda a populacéo laica acima de 14 anos e que nédo fosse mendicante
deveria pagdo (SAUL, 2000).

35 A Franca viveu um periodo de disputa delg@r protagonizado pelos Armagnacs e os Borguinhdes.
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of Oxford.Foi considerada a primeira heresia significativa na Inglaterra, e muitas de suas
reivindicacdes e propostas séo vistas no movimento da Reforma Protestantano

século XVI.Em 1377, alguns anos antes da Revolta, os escritos de Amciéu tratado

On Civil Dominiori® foram condenads pelo Papa Gregorio Xl, e ele s6 ndo sofrera
consequéncias por conta da morte do rei e do, pag@mem seguida desta condenacao,

ele também possuia a tutela de John of Gaunt, Duque de Larfeastaimta da protéo

que tinha, ele ndo sofreu consequéncias severas pela sua filosofia, apenas foi determinado

gue nédo a defendesse publicamente (FORD, 2006).

Escreve em 1378n the Truthof Holy Scriptureno qual sustentava que a Biblia
Sagrada nao possufalhas e dewéa ser considerada em um sentido uBefende
também que todo fiel dexia ser capaz de ler Biblia por si mesmoCom essa
argumentacdo, embora dominasse o latim, pas&sgcrever apenas em inglgara que

0S homens comuns pudessiEmacesso aos seus escritos.

De modo resumido, o lollardismo pregauma maior independéncia da Igreja da
Inglaterra em relagéo apoder de Roma, assim comona maior autonomidos leigos
com respeito alcada do clero. Em termos de uso dos escritos de Wyclif é dificil de tecer

um alcance e interpretacao Unica:

John Wyclif was a highly complex and sophisticated thinker whose ideas were

probably believed and understood unevenly among thbseclaimed to be or

were accused of being his followers, known as either Lollards or Wycliffites.

There exists nonetheless a consensus among modern scholars about what

beliefs were most common among the Lollards. Most fundamentally, Lollardy

was groundedmthe conviction that individual authority derived from grace
rather than from sacraments; the technic
by grace.d This principle had profound
structure of the church. Temporal rul@assessing grace would permitted

to have power over spiritual ones who lacked it. Lollards favored ecclesiastical
disendowment, rejected the papal hierarchy, and tended to belemiutF’.

(FORD, 2006, p. 6)

36 Escrito em 1376, trazia dezenove proposituras, muitas consideradas heréticas.

"Tradu- «o dehn Wyelif era @ penSador altamente complexo e sofisticado cujas idéias
foram provavelmente aatdavae compreendidade forma desigual entre aqueles geiindicaram ser

ou foram acusados de serem seus seguidores, conhgquitosomoLollards ou Wycliffites. Existe, no
entanto, um consenso entre os estudiosos modernos sobre 0 que as crengassecamuns entre 0s
Lollards. Mais fundamentalmentéd,ollardismo foi fundamentadona conviccdo de que autoridade
individual deriva degraca e ndo dosacramentos; oteon t ®c ni co para essa doutrin
g r a Esserincipio tinha profundasplicac6es para a eclesiologéaa estruturda igreja. @vernantes
temporais possuem graga seriam autorizados a ter poder sobre os espirituais que carecfam dele.
lollardismo favoreceu a invalidacéo de doacdes para a,ige@g#ou a hierarquia papa&ltendia a seanti
clerical .o
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No fim, o lollardismadava poder sociedade leiga. Ao mesmo tempoggava uma
maior autonomia da populacao frente ao clero, ao definir que o verdadeiro poder residia
nas escrituras e ndo nos padres que as liam, incentivando a interpretagao individual dos
escritos. Apontava também os exossem que o clero vivia, destacando a pobreza
existente na sociedade inglesa exploracdo da populacdo em contrapadimaduxo

eclesiastico

Ainda ha polémicas quanto ao papel altaldismo na Revolta de 1381o1i@m os
cronistas contemporaneos muitaszes culparam diretamente esta filosofia como
inspiradora do conflito, inclusive acusando John Ball de ser um seguidor de Wyclif.
Embora os cronistas nos digam mais sobre os medos dos poderosos do que sobre as
aspiracoes do campesinato, estas fontescawioo lollardismo em um centro de
discusséo, poidurante a revoltao medo dos topicos levantados por Wyclif tomou um

COorpo crescente.

Embora ndo possamos mapear com preciséo o alcance do lollardismo, o fato é que
um conjunto consideravel de pessoas deopmarchou até Londresom demandas e
alvos bem definidos, tanto que ao contrario do esperado, os ataques foram direcionados
aspropriedades as figuras publicas sem aleatoriedddeandese em individuosomo
o Arcebispo de Canterbury, Simon Sudbuyjas ligagdes com a determinacdo dos
impostos eram diretas (HILTON, 2003)

Frente a organizacao e ao sucesso do levante, no digu#hdeo Rei Ricardo Il
concordowcom as exigéncias feitas, e remowvamposto Também se comprometeam
o fim do sistera ser, que traria maior liberdade ao campesinato. Mesmo frente a estes
termos alcangados, no dia seguinte Wat Tyler foi execuagoesenca do re,que fez
com que 0 grupo que o seglge dispersasse 0 movimento perdesse forcaoif?
confiando ne compromissos feitos com o rei, John Ball e uma grande massa de

revoltosos ja haviam debandado.

Com este enfraquecimenta maigia dos lideres envolvidos foi perseguida e
executadae o tratado feito entre o rei e a populagéo foi rapidamente revdgadaprio
John Ball foi capturado enforcado, afogado e esquartejado 15 de julho, na presenca
do Rei (HILL, 2003).

Embora a Revolta Camponesa de 1381 ndo tenhafiskos imediatoscausou

uma expressiva modificacdo na sociedade:
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If the Peasans Rev ol t is sometimes seen as
consequences, it is because we have mainly looked for its effects on the
fortunes of the governed rather than on those of the governors. The revolt made
no immediate difference to the economic &ghl standing of the mass of the
English peasantry; it did make a considerable difference to the political
attitudes of the ruling class. It had given a salutary jolt to the assumptions and
habits of mind of all those active in the political life of Westster and the

shires® (MADDICOTT apud FORD, 2006, p. 4)

A revolta touxe forca ao campesinatogerou um medo constantee novos
levantes populareaos governanteggleses tanto na nobreza quanto no clef@s
lollardos, considerados de altoads tambénforamcondenados,@penas um ano apa
grande revolta, em 1382, fordmitas as primeiras condenacdes episcopais de heresia em
todas as areas de dominio Idglaterra.Nesta passagem de séculos, a lei ingéesa
escritos politicosse debrugram sobre os aspectos concernerdegopula@o ponto
central de preocupacdao, e questdes s@jugtica eo respeito para com elésrnaramse
o foco das discussfes (FORD, 2006).

Tendo controlada situacdo interna, ndo demorou pquea Inglaterrasoltasse as
suas ambicdes sobre a Franca. Apraveitse da fragilidade francesantéo governada
por um rei considerado incompetente e Id%coque decorreu uma grande
vulnerabilidadeinterna, com diversos interessados em tomar o poder, o rei inglés
HenriqueV iniciou uma série de ataques. A campanha de 1415 foi a marcada por uma

das mais famosast@rias inglesas, a Batalha deiAcpurt.

Travadano dia de Sao Crispim, obteve um importantenfo psicolégico e moral
paa as tropas inglesasonseguindouma vioria totalmente inesperada frente a
desvarigem numeérica expressivBara a Frangao evento trouxe umaegatividade
imensa. Ocontexo ja abalado pela guerra civibi agravado pela grave derrota,
descreditando ainda mais 0 goveraa@ontanto com um niero aproximado de 10.000
mortes do lado &ncés, incluindo 1.500 nobres, entre @3 barde$WAGNER, 2006)

®Tradu- «o 6BeaRekalta dps Gamporieses as vezes é vista como tendo sido insignificante nas
suas consequéncias, € porque nds olhamos principalmente para seus efeitosissbnosslaqueles que
sdogovernados endo daqueles que governam. A revolta ndo fez difarémgdiata para a situagéo
econdnica e legal da massa do campesinato inglés; ela fez uma diferenca consideravel para as atitudes
politicas da classe dominante. Ela deu um choque salutar para os EEssaftbitos da mente de todos
aqueles ativos na vida politica de Westminster e¢edosn d a d o s 0

%9 A Franca era entdo governada por CarlogM681422)que sofria de esquizofrenia paranoide. Seu
governo foi marcado por abusos de poder e por corrup¢cgeudeonselho, composto pelos seus tios, que
causaram uma grande perda para a economia francesa em favor de suas ambicdes pessoais.
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A Inglaterra promoveu entdo sucessivas ocupacdes, que incleéas) Normandia e

diversas regides vitais ao norte da Franca.

No ano de 120 é finalmente assinadoloatado de Troyes, no qual faésegurado
a Henrique V a coroa francesa, intencionando o fim das hostilidades inierade337.
Através do acordo rei inglése seus herdeiros seriam 0s governantes por direito da
Franca.Apenasdois anos depois Henrique fdleceude disenteria, deixando como
herdeiro um menino de oito meses, fruto de seu casamento com Catarina de Valois.
Novamentecolocouseuma situacao de fragilade e o Tratado de Troyes acabendo
mais simbdlico do que piéb. Pois, mesmo com a coroacgido de Henriqué®\éle nio
conseguiu impor o seu governo sobre a nobreza francesa que acatavei cofititco de
Carlos VI, o DelfimCarlos VII.

Carlos VII passou a liderarrasisténcia contra os ingleses, e investiueirada
dos mesmos do solo francés. Uma figura central surgiu de Domrémy em seu auxilio,
J 0 a n a *hadasfiguras mais emblematicas da Guerra dos Cem Anos, ao ponto
que os historiadores tém dificuldade de separar as evidéncias historiograficas das

guesbes misticas que a circundam.

Com o aux?2lio moral trazido por Joana
enviada de Deus em auxilio dos francesessestaceram importantes batalhasi F
incutido na Francama ideia inicial de nacionalismo, onde o ei#érndo lutava mais
pelo seu senhor feudal especifico, mas pela Franca e contra os ingleses, ndo em um

sistema de disputa entre diferentes vassalagens (FRAIOLI, 2005).

Sua primeira grande vitoria deseem Orleanspum cerco que se estendeu entre
1428 al429:

40Nascido em 6 de dezembro de 1421, era filho do rei Henrique V e da rainha consorte Catarina de Valois.
Como seu pai falecglbita e prematuramente, ele era filho Gnico e possuia poucos meses, de modo que o
inicio de seu governo foi regido pelos seus tios. Ao contrario do governo estavel e forte de seu pai, ele foi
muito criticado e sofreu muitaterrotas na Franca. Por codia um governo fraco e muito influencivel

pela figura de sua esposa, Margarida de Anjou, se iniciaram conspiracfes para usurpacdo do poder real.
41 Nascida em 1412 em Domrémy, era filha de camponeses promissores, e seu tio era um padre local.
Segundo suasespostas em seu interrogatorio em 14@dssou a escutar vozes pertencentes a Santa
Margarida, Santa Catarina e do Arcanjo S&o Miguel, aos 13 anos de idade. Seguindo os conselhos de tais
vozesela conseguiu contato com o Delfim, convenceodite forma igerta para nés, que ela seria uma
enviada de Deus. Para assegigmada veracidade dos dons de Joana, o Delfim a enviou para a Universidade
de Poitiers, onde foi questionada por teélogos por onze dias. Alguns dias depois em Tours, Yolande da
Sicilia, certficou-se de sua virgindade. Passados os testes aos quais ela foi submetida, o Delfim a concede
um exército. Acabou executada na fogueira em 30 de maio de 1431.
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Inspired by the most unorthodox of military leaddisan of Arg a teenage girl

who worearmorand claimed to be sent by heaven to save France, the French

relief of the city turned the tide of the war. Although it would take another
twentyfouryeas t o drive the Engli strdansom Fr anc
restored the prestige of th@Mismonarchy and imbued its cause with the aura

of divine approval, thereby demoralizing the English, who &teansound

themselves largely on the defenédt§¢WAGNER, 2006, p. 235)

Embalados por esta vitoria e com a certeza da protecéo divina, os franceses foram
recuperando territérios estratégicos, como Reims, onde o Delfim foi coroado. Esta maré
de boa sorte francesa foi alavancada pelos problemas edéem@la Inglaterra com a
Guerra das Ros&s

Ao contrario da Revolta Camponesa de 138inhecida da populacdo que era
participativa e possu?2a exig°nci ammleeduas, a
such was the limited nature of conflict in tineéd-fifteenth century that most Englishmen
and women were not even aware that they were living through a civi*war
(GRUMMITT, 2013, p. 13)Neste sentido, foi um conflito que importou muitaraa
nobreza, mas pouco ao restante da populacao, pois aaaeak conflitos ndo eram tao
abrangentes e nem considerados de urgéncia para a vida cotiimém, ha um
envolvimento de populares nos conflitos, seja por lealdade a um sealar,Rei Um
aspecto interessante que vemos no mundo sociaplaujo defundo € o conflito, séo os
escalonamengxe violéncias justificadas pela guerra:

While fighting, and possibly dying, for political principles or out of loyalty to
the crown or oneds | ord was for many the
of the Roses, thpolitical turmoil of the fifteenth century also allowed for an

increase in other forms of violence. In other words, civil war provided a cover
for personal vendettas to be pursued and for random acts of violence to be

perpetrated® (GRUMMITT, 2013, p. 14y

“2Tr adu- «o thspiradond roais deterodoxo daderes militares, Joan A¥d umaadolescente

gue usavauma armadura e reivindicou senviada pelo céu para salvar a Francapecorroda cidade

francesavirou a maré da guerra. Emba@iada fosse levanais vinte e quatro anos paesnover os ingleses

da Franca, a vitéria dlana em Oehns restaurou o prestigio da monarglga Valois e imbuisua causa

com a aura da aprovacao divina, desmoralizando assingleses, que depois de @ris encontrararse

em grande parte na defensivabo

“Assim como o termo AGuera didGueCem Amss Rox adedn d mii n 3
empregada pelos historiadores pam@ompreensdo de uma série de eventos politicos e conflituosos. No

periodo em que se deu a contenda ndo se utilizava tal denominacao.

“Tradu-«o da Aut or ado cofiflfontlo feiotdo séculd X\nera tiprliritada, que a

mai oria dos homens e mul heres inglesas nhem sequer s;
“Tradu-«o da Autor a: AEnquanto |l utavam, e possivel m
a coroa ou um dos senhores, foi para muitos 0 maior impacto imediato da Guerra das Rosas, a desordem
politica do século XV também permitiu um crescente em outras formas de violéncia. Em outras,palav

a guerra civil providenciava disfarce para vendetgsessoais de modo serem percebidas como atos

aleatorios de violéncia cometida 0
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Deste modo, @onflito entre a nobrezado afetou a soeidade em geral, a qual
muito pouco interessavadisputas de poder travastantre os nobre&mbora a contenda
tenha se iniciado a partir da metade do século XV (14%85), suas origens remonta
aos problemas sucessoriasiciados no reinado de Eduardo Ill, com duas linhagens
descendentes dos Plantagenétaie anexo 1)Foium conflito entre duas casas nobres,
a de York através das exigéncias de Ricardo Plantagén&aque de York, e a da
linhagem déd_ancastertendo como protagonista Edmund Beadfpento2° Duque de

Somerset,endo que os ultimos detinhanpoder e o primeiro aspirava toflta

Assim como a Revolta Camponesa de 1381, esta disputa também tinha em suas
raizes problemas sais e econdmicos levantados pela Guerra dos Cem Anos,
principalmente pela grande perda de territorios e, portanto, terra e prestigio da nobreza
inglesa, pelo rei Henrigue (HICKS, 2003)Mes mo com a execu-«0 de
em 1431, os franceses nao deswmram no campo de batalha, ao contrario, foram
instigados pelo martirio de sua heroina e a Inglaterra seguiu um curso inevitavel rumo as

perdas de seus territérios conquistados.

Um episodiodeterminante no fracasso da empreitada inglesa foi a Batalha
Formigny, travada em 15 de abril de 1450, onde se tinha a confianca de uma vitéria
avassaladora através do bom uso estratégico da arquearia como se havia tido em
Agincourt. O inesperado foi o uso de dois canhdes que dispararam contra 0s arqueiros
ingleses durante a batalha, dizimando suas chances de vitdria, pois estando em
desvantagem numérica nao foi possivel resistir o combate corpo a corpo, de modo que 0s
atagques franceses simultaneos direcionados em direcéasste forandevastadas
com baixa em torno de mais de 2 mil mortos e 900 capturados, dos 3,8 mil soldados
ingleses enviados para batalha (WAGNER, 2006).

Esta derrota marca o inicio de um periodo de perdas territoriais para a Inglaterra

gue culmina com a perda da longa guerra travadaacéimanca. Na Normandia seus

46 Ricardo Plantageneta nasceu em 21 de setembro de 1411, era Duque de York, Conde de Cambridge e de
March. Tornouse Duque de York no lugar de seu tio, Eduardo Plantagenetto em Agincourt. Herdou

o titulo de Conde de Cambridge de seu pai, que fora morto por traicdo em 1415, e o titulo de Conde de
March herdou de sua méae, Anne Mortimer. Sendo descendente direto de Eduardo lll, através de seu avd
Edmundo de Langley, tirhfortes probabilidade de ocupar o trono no lugar de Henriquealéceu em

30 de dezembro de 1460.

47 Nasceu em 1406, foi o 2° Duque de Somerset, sendo tanto o 4° Earl de Somerset, 1° Earl de Dorset e 1°
Marqués de Dorset. Obteve inUmeros sucessos mposade batalha durante o século XV, chegando a ser
nomeado Cavaleiro da Ordem Jarreteira, a mais antiga e nobre ordem de cavalaria britanica, criada por
Eduardo IlI.
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territdrios foram sendo perdidos um a um, e grande porcédo da Gasconha também fora
perdida. Finalmente, na Batalha de Castillon em 1453, se perde a cidade de Bordeaux, o
ultimo bastido do dominio inglés em Franca, sendo maapéoas Calais até o ano de
1558. Com a derrota em Castillon e a Guerra das Rosas desestabilizando internamente o
poder inglés, finalmente se abre méo das reivindicacdes sobre o trono francés, porém

nenhum tratado foi assinado demarcando o fim das hasl#gd

Vemos, portanto, quo inicio da Guerra das Rosasdesencadeado neste periodo
de perdas de territorios sucess pela Inglaterra, o que afetduetamente o poder e os
interesses da nobrezaisa terra aquanto um feudo é fundamenpara mantencéo do

status social e da economia do proprio sistema f&udal

Das rendas do senhorio vive toda a sociedade feudal, do n&o livre ao senhor
feudal. O que este retira em servigos e em dinheiro de seu vassalo, ele préprio
senhor rural, ndo se concebia sesuporte da terra, a qual é, freqiientemente,

a uma s6 vez senhorio rural e feud&OURQUIN apudFRANCO
JUNIOR, 2001, p. 47)

Além da qestdo econbmica essencial ligaaa dominio de terras, os lacos de
vassalagem que mantinham a nobreza dependiaguat@idade de terras que o nobre
pudesse ceder aos senhores feudsssmasendo, perda de terras imbricavapentda de
poder. Neste estagio final da Guerra dos Cem Amaosbreza foi fortemente afetada em
seus dominios, e era esperado que surgissemrbagbes. A Guerra das Rosas, além de

uma luta por sucesséo, foi uma luta por poder econémico péwiieidR, 2011)

Por conta destas ambigdes, Ricardo de York ambicionava o trono inglés e ansiava
pela morte de Henrique VI, um rei com plemas mentais corhidos, com um governo
fraco e influenciavel, cercado de diversos fracassos militares e econddtiipando
da sua situacéo fragil na politica inglesa, os York aproveitaeapara ascender ao poder
do reino.Ricardo marchogom guerreiros em diregad_andres sendo interceptado por
tropas res em Saint Albans, que se configurauprimeira batalha do conflito em 1455.

Em 1460, na Batalha de Northamptonexército real foiderrotado e o rei

capturadaee posto em prisdo domiciliar no palacio do Bispd.dedres Henrique VI foi

48 Sobre as questdes concernentes ao funcionamento do sistema feudal e as queatias figatorio ler
BLOCH, Marc.A Sociedade FeudalLisboa: Edi¢bes 70, 1979.
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obrigado a abrir mao do direito sucessorio, de modo que Ricardo ou seus herdeiros seriam

0s proximos a assumir a coroa apds sua nGRUJMMITT, 2013)

Ricardo de York declaroao parlamento ingisuas pretensdes ao trofostradas
ao ser decidido que Henrique VI permaneceriacoen EntretantoRicardoassumiu o
titulo deLord Protectof®. Em dezembro do mesmo ana Batalha d&Vakefiel a Casa
deYork sofrai uma importante derrotaa qualmorreu Ricardo e seu filho no caropgle
batalha,e Henrique recuperoniseudireito sucessio ao tronoAs disputas pelo poder
continuaramde modo constante,um periodo de incerteza sucessoria, que dependia

muito do desfecho das batalhas e da forca dos aliados de ambas as casas.

Em 1471temos a Batalha de Barnebm uma vitéria decisiva dos York, onde o rei
€ morto junto com importantes membros da familia Lancaster. Com a morte de Eduardo
VS0 em 1483, o trono é assumido por sey Rardo de Gloucestér que depde seu

filho e herdeiroEduardo V, gerando estopim das disputas finais da Guerra das Rosas.

Jé& se aproximandio fim do conflito, os Lancaster passaram a apoiar as pretensdes
da familia Tudopara ascender ao trono. Buscando dar fim as dispigasique Tudor,
futuro Henrque VII, desembarcona Inglaterra em 1486om mais de cinco mil homens
destronowo rei da familia de York nBatalha deBosworth Field Este episédio marca o
inicio dadinastia Tudor naoberania dinglaterra(HAIGH, 1997)

Esta grande quantida deconflitos bélicosprovocaramna sociedade medieval
inglesauma mentalidade combatenpmis fithe conflicts of the thirteenth and fourteenth
centuries ensured that English society was equipped to wage war, but they had also
imbued the realm with a dely militaristic cultur@®? (GRUMMITT, 2013, p.137). As
lutas ndo se travavam apenas no campo de batalhaamiaém mternamente, através

dos anseiog das atitudes humanas. Pensando através deste viés combatente, podemos

4 Titulo utilizado na Inglaterra medieval para definir um cargo de regéncia temporaria, no qual o Lord
Protector atua na auséncia do monarca. No periodo protestante tabtitutibzido para determinar os

chefes de estado responsaveis pela protecédo da Igreja Anglicana.

%0 Primeiro monarca inglés da Dinastia de York. Reinou até a sua morte em 1483, sendo sucedido por seu
filho, Eduardo V, porém, este logo é deposto pelo podimi o que pde ao cabo um periodo de relativa
estabilidade entre a nobreza.

51 Rei da Inglaterra entre 1483 e 1485, ano no qual falece. Marcou o UGltimo reinado da Casa de York e da
Dinastia Plantageneta. Com a morte de Eduardo IV, Ricardo recebelo @¢itiorde Protectorde seu
sobrinho, Eduardo V, entdo com dez anos. Apoés tornar invalido o casamento de seus pais, Eduardo VI e
Isabel Woodville, Ricardo foi coroado Rei da Inglaterra, torneseRicardo III.

Tradu-«0 da Aut or alos Xfil ®XIV gaantifarh quée @ seciedadesingles® estivesse
equipada para fazerguerras mas t amb®m i mbu2ram o reino de uma pr o
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pensar aiconografia das pinturamurais moralizantes que analisaremos em nossa
pesquisa, pois elas representam a batalha pela alma, a batalha entre o Bem e o Mal, e a
luta travada pelos individuos engstes dois extremos
A Guerra dos Cem Anos significou perdas em recursos e umaeggaantidade
de vidas humarsmaentre os séculos XIV e XV.nk conjunto com as demais ses
enfrentadas pelos medievaasixiliou a modificar o cenério politico e social do periodo.
Podemos dizer quee certo modoo conflito foiuma ponte na trargo dofeudalismo
para a ldade Mderna, sendo fundamental na centralizacdo do poder monarquico no fim
da ldade Médiagerando oinicio daformacdo dos estados moderndais conflitos
tiveram impacto em todos os setores da sociedade:
The war forced the peasaninto a new role: as both victims and perpetrators
of violence peasants were battered and brutalised by the conflict, but they also
emergedstronger despite their terrible experience. The Church and clergy, too,
were compelled to adapt to new circumstanctgped as they were by
political conflict and riven by disputes among the ecclesiastical hierarchy, but
also galvanised by a period of intense spirituality. The war reshaped political
and personal priorities, driving some individuals to remarkable lerigths

search of a resolution to the struggle, whereas others fanned the flames of the
conflict, drawn to it, lured by the promise of riches, booty and ranséms

(GREEN, 2014, p. 2)

Os conflitos armados entre os dois reinos gigantes do medievo e a pestilénci
atingiram a vida humana no periodo. Tanto a guerra, quanto a doenca indomavel geraram
instabilidades politicas e trouxeram para a populacdo uma sensacdo de inseguranca
constante quanto ao seu futuro. Ndo havia certeza de uma vida longa, o que decorreu
numa urgéncia maior pelo cumprimento dos afazeres terrenos. Dentro desta atmosfera de
medo, conflito e incerteza, afloraram as pinturas de nossa andlise, que s6 podem ser
compreendidas através dominio deste contexto, seguindo a proposta iconoldgica de
Erwin Panofsky.

Tradu- «o A guers fotcauo eampesdinato a um novo papel: como vitimas e perpetaores
violéncia, os camponeses foram agredidos e brutalizados pelo conflito, mas também emergiram mais fortes,
apesar de sua terrivel experiéncia. A Igreja e o clero, também foram obrigados a se adaptar as novas
circunstacias, forjados pelosonflitos politcos e dilacerados por disputas entre a hierarquia eclesiastica,

mas também galvanizados por um periodo de intensa espiritualidade. A guerra reformulou prioridades
politicas e pessoais, levando algumas pesseafoecosnotaveis em busca de uma solucampa luta,

enquanto outros acenderam as chamas do conflito, atraidos por ela, atraidos pela promessa de riqueza,
pilhagen® r esgateso.

48



2.2 Motivos e intengdes da construcao do prédio religioso

Primeiramente temos que considerar a imbricacdo entre onetigeso e politico
gue se dedurante o periodo medieval, de modo que o prédio eclesiastico asmainn
uma reflexdo dea conjuntura. Podemos ver esta relacdo nos Concilios Ecuménicos, pois
0s oito primeiros dos vinte e dois Concilios (Nicéia | & Constantinopla V) foram
convocados e sieados por Imperadores e nao por Papas (ARNALDI, 2006). Esta
amarracao entre o mundarigoral e espiritual apresersa concretamente nos edificios

erguidos na época: o castelo e a igreja.

As construcdes demonstravam a afirmag&o e a manutencéo do poder e da for¢ca das
classes dominantes. Ao construir uma igreja ou um castelo, o nobre qonanesafia
propagandeava as suas condicfes financeiras. Quanto mais suntuosas fossem as
edificacdes, maior o privilégio econbmico daqueles que encomendavam as obras,
transformandee numa forma de ostentacdo. Muitos aristocratas viajavam para conhecer
asigej as dos territ-rios circundantes, antes
templo sob seu patronato, no intuito de erguer um edificio mais elaborado na sua area de
influéncia. Como Malcolm Thurlby aponta, ao construir um castelo ou uma igreja era

assegurado ao mecenas o poder temporal e espiritual (THURLBY, 2002).

O século Xoriginou um periodo de grande fervor religiokmdamental dentro da
histéria da cristandadguandoo munddfoi coberto por igrejas. Jacaiee Goff nos traz
na bela citacdale Raul Glaer (um cronista contemporaneo), uma passagem bastante

pontual sobre este momento de furor construtivo

Ao aproximarse o terceiro ano que se seguiu ao ano mis&iam quase toda

a terra, principalmente na Itlia e na Galia, a reconstrugédgdejas; ainda

gue a maior parte, muito bem construida, nédo tivesse nhenhuma necessidade,
uma verdadeira emulacdo impelia cada comunidade cristd a ter a sua mais
suntuosa que a de seus vizinhos-4$gifia que o0 préprio mundo se agitava,
renunciando suaglhice e cobrindese em toda a parte de um branco manto de
igrejas. Entdo, quase todas as igrejas das sedes episcopais, dos mosteiros
consagrados a diversos santos, e mesmo as pequenas capelas das aldeias, foram

reconstruidas mais belas pelos fi¢@LABER, apud LE GOFF2005,
p.57).

A necessidade da construcao e de reformulagéo dos templos cristdos particulariza
a crenca de que na virada do século X se daria a volta de Jesus Cristo. A construcéo de
igrejas nao seria apenas uma forma de louvor, masmanaira de assegurar um fim
favoravel no dia do Juizo Final. Esta crenca trouxe grandes vantagens econémicas ao
mundo feudal, pois este frenesi construtivo gerou um grande escoamento de riquezas que
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antes eram concentradas e guardadas nas maos de mudos. iéracas as construcoes,
fortunas foram canalizadas para a aquisi¢cao e para o transporte de materiais construtivos,
para a contratacdo de mao de obra, para a compra ou criacdo de objetos litlrgicos, para a
ornamentacao dos interiores dos prédios. Aptos canteiros de obras foram definidos

por Jacques Le Goff como a primeira e Unica empresa medieval (LE GOFF, 2005). Ainda
h& um elemento simbdlico fundamental na construcao dos prédios religiosos da época.
Mircea Eliade, ao escrever sobre a organizagitial proposta por Adalberto de Laon

diz:

Esse esquema lembra a triparticho das sociedades-eumdpéias,
brilhantemente estudada por Georges Dumézil. O que nos interessa, antes de

tudo, é o simbolismo religioso, mais exatamente cristdo, contido nessa
classificacdo social. As realidades profanas participam efetivamente do
sagrado. Essa concepcéo caracteriza todas as culturas tradicionais. [...] A arte
romanica comparte e desenvolve esse simbolismo. A catedral idhago

mundi (ELIADE, 2011, p. 10Q)

As artes romanica e gética, portanto, materializam este simbolismo e universo
religioso, preservando na arquitetura e na sua iconografia o imaginario do homem
medieval. O fazer artistico serviu como ferramenta doutrinéria e pedagogica, abarcando
o mundo dd'sagrado, do profano e do imaginario" (ELIADE, 2011). Ao tomar contato
com estas criacdes estéticas, o "fiel penetra progressivamente num mundo de valores e de
significacdes que, para alguns, acaba por teseamais 'real' e mais precioso que o
mundo da eperiéncia humana." (ELIADE, 2011, p. 101).

Por ter esta intencao religiosa Obvia, a arquitetura e os bens integrados aos edificios
possuiam um carater doutrinario intrinseco, que se realizava através dos ambientes
organizados e de suas esculturas e mstuk configuracao da igreja possuia um grande
poder pedagogico destinado aos iletrados, que compunham uma parcela massiva da
populacdo do periodo medieval. Porém, como destacamos em nossa pesquisa, esta é
apenas uma de suas facetas. Mas, € um ponto ieégama a compreensdo das pinturas

parietais que séo o foco de nossa analise.

Nos templos cristdos, a disposicdo dos espacgos arquitetdnicos internos adquiriu
graus de santificacdo, havendo uma hierarquia na organizacéo espacial dos prédios e dos
elements simbdlicos neles distribuidos. Esta disposicdo facilitou o ensinamento e a
manutencao da fé e dos dogmas religiosos. Para entender devidamente o significado das

pinturas parietais € necessario compreender o sistema construtivo em que estas se

encontram.
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2.3 Ornamentacao e método construtivo

O estilo Gotico trouxe diversas inovagfes técnicas e estilisticas, tanto para a
arquitetura quando para a ornamentacdo. Temos de considerar 0 sistema construtivo
medieval como simbidtico com ssus adornos, de modo cuarquitetura, a escultura e
a pintura s«o0o pensadas de tal f(GQZAGLI, que N0 sEe
1978, p. 10)Por esta razao € fundamental compreender a edificacéo gotica religiosa, para
estudar as pinturgsarietais que ornamentam as igrejas construidas sob as regras deste
sistema. Neste capitulo, nos ocuparemos do goético eclesiastico, ndo tocando nas questdes

especificas do gotico secular e residencial.

Na pesquisa, nos dedicamos ao estudo de pinturadgimringlesas executadas
entre o século XIV e XV. Portanto, o foco de nossa investigacédo caira sobre estes dois
séculos, e nao pretendemos propor um contexto do desenvolvimento da arte e da
arquitetura da época, que tem inovacdes importantes desdemkcBendo que, foi
neste século que o Abade Suger, de Sagmtis, iniciou a reconstru¢ao da sua igreja que,
posteriormente foi considerada como a primeira igreja gotica (KLEIN, 2010, p. 304).
Destacamos, porém, que este primeiro exemplar ndo foi umsérwgéo completa, mas
sim, de um adendo, através de um coro que foi acrescido a uma abadia romanica pré
existente. Este exemplar jA destacava uma caracteristica do gético, como descrito pelo
abade supracitag@ Lux Continu@*, determinando que a chave pay entendimento
deste novo estilo arquitetdnico e ornamental se encontra na luminosidade, obtida por meio

de grandes janelas e dos vitrais (RALLS, 2015).

Primeiramente, achamos pertinente discut
embora hoje seja urarmo usual para o periodo, nao existia durante o medievo. De modo
irdnico, para uma arquitetura baseada no conceito de luminosidade e na importancia da
experiéncia fisica para atingir elementos metafisicos, o termo gético foi inicialmente
utilizado como sidénimo de obscurantisme barbarismo. Os autores da Renascenca
criaram tal denominacgédo, pois viam a estética medieval como um periodo da arte
desenvolvido entre o esplendor da cultura classica e o seu renascimento. Sendo, portanto,
um estilo da Idaddas Tevas, grosseiro e barbg©AMILLE, 1996).

54 Conceito do Abade Sugde iluminagdo continugue causou uma verdadeira revolugdo na estética das
igrejas medievaigonvertendo o interior escuro das igrejas romanicas em planos iluminados.
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Com o passar do tempo, o fig-ticoo passou
mas a abranger um periodo, a época gética, e deste modo foram sendo agregados aspectos
positivos a terminologia (CAMILLE, 1996)A denominagdo, assim como as
peculiaridades estéticas, entrou em voga novamente no século XIX, primeiramente entre
0s antiquarios, depois entre arquitetos, na buscavival do estilo: 0 neogadtico, que se

desenvolveu no romantismo e no ecletismo higkia.

Porém, no periodo da construcdo deendes catedrais ndo havia tal definicao,
mas existia a consciéncia clara sobre as novidades que o estilo trazia. Com os métodos
desenvolvidos a partir do século Xlll, as imagens tornamiainda mais vividaodjue
as produzidas no estilo roméanico, aproximasd@inda mais doconceito construido por
JeanClaude Schmidtimagemcorpao, poisii pople felt themselves to be in a more direct
relationship with the living God because of the imaginative power of nevihgaged
imagesy®® (CAMILLE, 1996, p. 105)

Na arquitetura goética temos a construcdo de uma verdadeira experiéncia, através

da distribuicdo dosspacos, da ordenacdo dos elementos decorativos, da disposicao da
luz, poiscono s al i enta Moreux fios construtores da
subisse para o céu como uma oracao, que sua nave fosse cada vez mais alta, mais clara e
irradiadao ( MOREUX, 1983, p . 63) . Assi m,
religioso e asgctos litirgicos especificos, e deveria tocar aqueles que participavam e
vivenciavam os ambientes criados, que deveria atingir os expectadores sobre os mais
diversos assuntos concernentes a sua vivéncia, como destaca Hollengreen:

Unlike the exquisite luxty objects of the Middle Ages, produced for a small

pool of elite private patrons, and much

desperate and shrill address to amr-@istracted audience, medievathedral

decoration spoke confidently to all of societiyout the most pressing issues

facing it: about salvation, about history, about nature, about truth. But it did

not speak to everyone in tharse way, nor was it necessarigderstood to

say the same things, for in such a stratified society the circuoestah
different viewers and the competencies they brought to tmiving varied

widely.>* (HOLLENGREEN, 2004, p. 10304)

%Tradu- «0o Aspessaad sentiam@ em fima relagdo mais direta com o Deus vivo por causa do

poder i maginativo de i magens animadas de um modo no)
%Tradu- «0o Acconario dos abjetosiiequintados de luxo da Idade Médidupidos por um

pequeno grupo pardientesparticulares de uma elite muito da arte de hoje consaa destinacdcada

vez mais desespera@aestridente para um publico cada vez mais distraidiecoragdada catedral

medieval faloucom seguran¢a toda a sociedade sobre a a maioria dos problemas prementes que
enfrentaa: a salvagéo, sobre a historia, sobre a natureza, sobre a verdade. Mas néo falou a todos da mesma

forma, nem foi necessariantenentendida a dizer as mesmas coisas, pois em uma sociedade tédo
estratificadaas circunstancias dd#ferentesle espectadoresas competéncias que eles trouxeram para a

sua visualiza-«0o variou | argamente. o
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Logo, as informacfes ndo seriam absorvidas do mesmo modo por todos aqueles
gue as vislumbraesn, 0 uso do espago em que as ornamentacdes se encontram na igreja
demonstram que havia um publico especifico, que deveria estar exposto a diferentes tipos
de informacdes, ressaltando que as imagens medievais possuiam diversas intencdes e

objetivos.

Apenas um

exemplo em termos d¢ Ca
exposicdo da imagem
ressaltamos uma pintur
feita na tumba trangi de | \
Alice de la Pol |

proveniente do século XV

i/

em sua tumba, no nive

inferior onde esta alocada | ’ v
B RS P {
escultura de seu corpo €lrigura 1: Pintura de Alice de la Pole em sua tumba traRente:

, . . https://www.flickr.com/ autor RichardR. Acessado em 30 de mai
estagio de decomposicacge

h& uma pintra Figura 1)
que opublico ndo enxerga, pois ela foi feita para os olhos da escultura de Alice, como se

0 seu cadaver agonizante pudesse vislumbrar sua entrada no Paraiso Celestial.

A pintura que se encontra oculta do puhlsendo uma tarefa extremamteardua
conseguir fotograffa, ndo pode possuir a caracteristica didatica tdo salientada para a
iconografia medieval, ela serve a outros propdsitos, ela esta ali para o conforto da propria

duquesa diante da tribulagédo da morte.

Assim, as pinturas quenms nas catedrais goéticas possuem diferentes graus de
visibilidade e, portanto, diferentes inten¢des ao serem feitas. Por conta destas questbes é
fundamental (na analise iconografica), saber o local de exposi¢do destas imagens. Por
pelo menos duas razdgmimeiramente, para saber para qual publico se destinavam

(clero, nobreza, campesinato...); em segundo, para termos o0 dominio do sentido ocupado

5" Tumbas que possuem efigie recumbente qesmsentra em leve ou avancado estado de decomposicao.
Embora nos preocupamos aqui com as tumbas inglesas, elas podem ser encontradas em bom namero na
Franca e na ltalia, e em menor quantidade na Alemanha e nos paises Baixos.

%8 Duquesa de Suffolk, viveu e 14041475. Era neta de Thomas Chauescritor doThe Canterbury

Tales Fora casada quatro vezes, dado ao falecimento de seus maridos. Em seu quarto casameto tornou
Dama de Companhia de Margarida de Anjou e fora Patrona das Artes.

53


https://www.flickr.com/

por esta imagem em uma area do edificio, que possui elementos simbdlicos préprios.
Deixando claro que estas @t@es concernentes site-specific,sobre o lugar preenchido
pela imagem, passamos aos detalhes proprios do estilo arquitetbnico, cujas pinturas

parietais de nossa pesquisa integram

A planta basica de uma catedral gotica conssildo modo como vemoso

exemplo abaix@Figura 2):

West

Front
1 Narthex 1 Choir I Ambulatory
1 Nave [ 1Transept I 1 @ Chevette
1 Aisle ™ Crossing
[ Tower 1 Porch

Figura 2: Planta baixa exemplificadora da arquitetura géti€ante: Wikimedia Commons. Aw:
Lusitania, com alteracdes de TTaylor. Disponivel em
http://simple.wikipedia.org/wiki/File:Cathedral_schematic_plan.P&acessado em 20 de maio de 2016.

H& uma nave central (colorida em laranja); geralmente conjugada com duas naves
laterais (coloridas em azul claro); o deambulatério (assinalado em roxo), com trés capelas
irradiantes (roxo escuro); o transepto (marcado edevedaro) € uma nave perpendicular
a principal; o cruzeiro (em verde escuro) € uma zona de encontro da nave com o transepto;
0 coro e a abside (em amarelo claro), o coro era destinado aos meninos cantores durante
os rituais, a abside é a regido mais sagma edificio, onde se eleva o altaor; o
vestibulo (assinalado em rosa) da entrada ao ambiente, ladeado pelas duas torres sineiras

(coloridas em azul escuro).
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Por tradicdo, desde a época de Constantino, as igrejas cristds possuem planta em
cruz latind°, simbolizando o instrumento da morte de Cristo. As catedrais gdticas eram
construidas no sentido LesDeste, para que o akaror coincidisse com o local do
nascer do sol. Tratse de outro simbolismo, posto que a luz solar que penetra pelas
vidracas daleambulatorio e invade o espaco do templo, e que a0 mesmo tempo também
ilumina e aquece o mudo e da vida a terra e a tudo que nela cresce, é uma luz divina. De
modo que os bracos do transepto ficam para o Norte (lado do Evangelho) e para o Sul

(lado da Efstola).

Na Inglaterra, a arquitetura gotica comecou a ser desenvolvida ainda no auge do
periodo romanico, pois no ano de 1175, na Catedral da Cafftyarizomecavam a se
manifestar caracteristicas goticizantes. O mesmo ocorreu nas constru¢cdes dadeatedra
Notre Dame de Laon (1112/1320) e da Notre Dame de Paris (1163/1345), na Franca
(SANTOS, 2014). Por um lado, vemos que, embora insular, a Inglaterra assimilou as
inovagdes arquitetbnicas continentais da Franga, de modo bastante [jAd2Ab4
1970) Por outro, a quantidade de anos passados, desde o inicio até a finalizacdo das
AB2blias de pedrabo, i mplicou na inser-«o

transformacao da estética durante o medievo.

Na Inglaterra de moa igualmente precoce, jA comecam a despontar as

caracteristicas que lhe seriam tipicas em termos estéticos e estruturais:

Com a Catedral de Wells, comecada por volta de 1180 [...] € j& um estilo
independente que sé na Inglaterra podia nascer. O alcadwelaconstruida
avoltado ano 1200, é de trés andares. Por cima das arcadas, largamente abertas
e ricamente perfiladas, uma faixa horizontal separa as tribunas do andar
inferior sem qualquer divisdo. [...] Domina a horizontalidade, em oposi¢édo as
tendéncas verticais da arquitectura do Continente. A enorme extenséo da nave,
sobre o comprido, j& caracteristica dos edificios roméanicos da Inglaterra, é

ainda mais acentuad¢ADAM, 1970, p. 151152)
O gotico inglés também possui um gosto pelo ornamental, tiaedementos que

originalmente possuiam fungdes praticas, utilizados nas igrejas inglesas para fins

59 Cujos dois bacos tem dimensdes diferentes, um maior, constituidos pelas naves, outro menor, que define

o0 trancepto.

80 A Catedral da Cantuéria sofreu severamente com um incéndio em 1174. Em 1175, fora ent&ma@hamad
arquiteto francés, Guillaumge Sens, para recongtta, introduzindo na Inglaterra o estilo gotidele

preservou da antiga arquitetura a cripta e partes das paredes que se encontravam em bom estado estrutural,
adaptando o novo projeto aos contornos da igreja feita em estilo romanico. A catedral dae0zos8ui
caracteristicas que claramente a ligam a Catedral de Sens, como a capela em hemiciclo ou o algado da
cabeceira.
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estéticos, como as aberturas das tristhda Catedral de Lincoln, concluida em 1233.

Tais vdos ndo levam de fato as tribunas, na verdade -@ergrara tribrio®? que se
encontram por cima das naves laterais. Estas aberturas possuem, no emdotte

valor estético, embora ndo sirvam ao emprego originalmente atriSaglondo Adam,

ha umatendéncia na Inglaterra de colocar em evidéncia o elemento decpaatinvés

do arquitetdnico, como seria feito no Continente. Esta tendéncia ao decorativo se traduz
nas esculturas cinzeladas nos capitéis, nos cruzamentos das nervuras cada vez mais

intrincados, de claro apelo estético (COLE, 2013).

Os elementos apresados através da materialidade escultérica também se
mostram como experiéncia imagética, pois:
The sculptors and architects also began to conceive of the forms they shaped,
not so much in terms of isolated solids
spaced, although this O6picture spaceb co

instead of being presented to him in a prefabricated projection. The three
dimensional media, too, supply, as it were, material for a pictorial

experiencé® (PANOFSKY, 1976, p. 1)

Estes construtores e artistas eram organizados em sistemas dé‘gailgasio
verdadeiras corporacfes de oficipse procuram a garantia de um monopélio sobre uma
atividade econdmica, uningwofissionais de um mesmo fazer. Estas guildas formadas
por artistas, artesdos e arquitetos eram contratadas e trabalhavam sob a supervisdo de um
designado pelos mecenas das obras. Em geral teriamasagister operi® e um
magister lapidurff, que em muitos casqmdem se tratar dem Unico individuoque

executa mbas funcdes que em via de regra ndo temos identifica¢ddUSER, 1999)

2Segundo o Dici on&§&r i oNasligejastugasedvado @ guameddoodaparapeitou r a : f
geralmente reservado a pessdustres pea assist as cerimonias rajiosas. Nas igjas coloniais nmeras

do século XVII, freqlientementsituase nas laterais dzapelamor. Nas capelas de alguns dos antigos
engeahos siuavase em pavmento supeor e destinavase a fanlia senhoiial, evitando seu contato com o
restante dos fi® s. 0 (ALBERNAZ; LI MA, 1998, p. 639
82 fiPrincipalmente em bdlicas ou catedrajgaleria eseita situada sobreavelataal, can as aberturas

em gerabipartidasou tripartidas voltadas paraaveerira . o0 (I bi dem, p. 640)
BTradu- «o Oaesdltoiesseonatrutorépassaram a conceber as formas que moldavam, ndo
tantoem termos de s-lidos isolados, mas em termos de

6esopai-mag®t i cand olhe do observadot, ent vez de ser apresentado a ele em uma projegcéo
préfabricada. Os meios de comunicac¢éo tridimensional, também, fornecem, por assim dizer, o material
para uma experi°ncia pict-ricao

64 Surgidas no final do século Xll, organizavametsos sistemas de producdo de produtos nas cidades
medievais, unindo pessoas com qualificacdo para prestacdo de diversos servigos. As guildas dos
Construtores e Arteséos era uma das mais imponentes do medievo.

5 pessoa responsavel por prover e orgamiganateriais e a mao de obra para a execucéo da construgéo.

56 Seria 0 pedreiro mestre ou arquiteto, responsavel pelo planejamento artistico, distribuicdo e coordenacéo
das fun¢bes no campo de obras.
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O gotico criado por estes artistas e construtoses;onstitui | um sgstema que €
matria e que € imagem, criando uma experiéncia e um discurso em seus &gtagos.
espacos penitem uma leitura especifica dos elementos iconogréficos, pois 0s motivos
que sao distribuidos pela edificacdo se modificam dependendo do que e para quem eles
irdo comunicar suas mensagens. Como Panofsky destacou no trecho supracitado, a igreja
é um meiode comunicacao tridimensional, e a sua materialidade permite atingir uma

experiéncia que é pictorica.

Embora tenhamos elementos que permitam a identificacdo de um estilo
arquitetonico, a Inglaterra temos algumas caracteristicas que diferenciam os emprego

desta sistematica, que discutiremos a partir de agora.

Um dos exemplos mais

salientes do estilo gético desenvolvic

na Inglaterra € a Catedral d [T

Salisbury’, estas diferencas fican [_Jite e

evidentes quando analisamos a plai
(Figura 3) da igreja onde € possgel
verificar a existéncia de um dupl
transepté®. Os elementos horizontais
com a multiplicidade de éreas
diferentes partes do edificio, alinhad:

lado a lado, formam uma planta long

e com pouca Vverticalidade. (

transepto  ocidental tem um CLOTSTERS

interessar@ funcdo de divisdo dc
'WEST FRONT
edificio, cortanden no meio, de mOdOFigura 3. Planta da Catedral de Salisburfonte:
que tanto a nave quanto a cabeé@irhttp://www.catedralesgoticas.es/planosmaestros/p_s
ry.jpg, acessado em 30 de maio de 2016.
da catedral possuem 0 mesn

67 Catedral construida de modo impressionantemente,velodo o corpo principal edificado em apenas

38 anos, entras datas d&220 e 1258. Possui 0 mais alto coruchéu da Inglaterra, que atinge 123 metros de

altura.

®®Segundo o Dicion&8r i oNasbrejas,tespg dransvatshqueAsemalainadveda u r a : f
capelamor. Algumas vees,forma em plata os bracgosdeunceuz . 0 ( ALBERNAZ; LI MA, 199
% Em plantas complexas, como é o caso da Catedral de Salisbury, a cabeceira € o conjunto dos elementos
situados ao Leste (em uma planta direcast&eeste), sendo oposto a fachada principal. Em geral

incorpora a abside, o deambulatério e as capelas radiantes.
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comprimento. A cabeceira € extremamente ornamentada, contrastando com o conjunto
simples de trés naves. Ao contrario do desenvmio no Continente, que tendia para a
unificacdo dos espacos, no territério inglés ocorreu exatamente o oposto, com a
demarcacdo das separacoes, auxiliada pelo uso de elementos decorativos. Do século XllI
ao XIV, desenvolvese na Inglaterra uma arquiteduconsiderada pelos ingleses como
decorated styl@ (ADAM, 1970).

Podemos resumir as caracteristicas mais marcantes do primeiro gotico inglés

através das palavras de Cole (2013):

Em contraste com prédios contemporaneos ha Franca, os interiores dos prédios
ingleses desta fase geralmente possuem grandes passagens laterais e mais
tolerancia as linhas horizontais. As maiores catedrais e igrejas do periodo sao,
portanto, visualmente mais fluidas e alongadas que os modelos franceses,
possuindo grandes alturas.if®erior das igrejas, amplo, ndo é tratado como

um todo Unico, seja na planta, seja na decoragdo empregada em cada parte.

(COLE, 2013, p. 208)
Vemos, enfim, a importancia deite-specific na interpretacdo dos elementos
decorativos nas igrejas medievaisl@sgs, pois estdo profundamente condicionados pelo
espaco ocupado na estrutura arquitetdnica, possuindo diferentes funcdes e propdsitos,
poisi Engl i sh Gothic churches reflect bot h En
increase the illumination of chr ¢ h i  MWESANP2039,0p. 9Q)tais praticas sdo

tdo importantes quanto a preocupacao estética

Entre os séculos XIV e XVI, peculiar ao gético tardio na Inglaterra, temos uma
modificagcdo nos gostos arquitetdnicos ingleses, evidseaperpendcular style’?, que
da destaque as linhas retas, sendo que a perpendicularidade designa, tanto o estilo
originado do desenho da decoracédo e de anteparos, como as caracteristicas deste novo
viés construtivo, ligado a verticalidade. Acompanhando esta magdiicdemos uma
perda pelo apelo curvilineo e uma busca por linhas mdaltiplas, que formam padrées rigidos
de verticais (ADAM, 1970).

Em termos técnicos, as principais inovacdes do estilo gotico ences&ram
utilizacdo de diferentes elementos construtivdss arcobotantes, que auxiliam na

distribuicdo do peso das abobadas de pedra, no escoamento das aguas das chuvas dos

®Tradu-«o0o da Autora: fEstilo decorativoo.

“"Tradu-«o0 da Autora: fAAs igrejas g-ticagsantoungl esas r ¢
desejo para aumentar a ilumina-«o dos interiores da:
”Tradu-«o0o da Autora: fAEstilo perpendicul aro.
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telhados, e possibilitam a verticalidade da estrutura; o uso do arco quebrado d§ ogival
em detrimento do arco de volta perféitaque anpliou a verticalidade externa e a
espacialidade interna, além de contribuir na sustentacdo dos repuxoglo uso de
contraforte®, adocados as paredes externas dos edificios, que recebem o peso dos
arcobotantesas abobadade arestd sustentadas pavervuras oucruzaria$’ ogivais,

obtidas pelo cruzamento de duas abobadas de berco (GOZZOLI, 1978), que através dos

feixes de colunelos conduziam o peso aos pilares internos; as gé&rgulas

Estes elementos inovadores permitiram a elevacdo da estrutura oz @els
através de um jogo de distribuicdo de pesos, que faz com que uma estrutura extremamente
pesada pareca leve e amplificada. O arco ogival, embora seja muito mais complexo de se
projetar, € um elemento muito mais eficiente na distribuicdo das feegésais, deste
modo as aberturas feitas no tecido do edificio se tornaram maiores e mais numerosas,
atrav®s do fAprincédp(6O0dd0Lpard€@d8eé8, rpsgadans

Uma inovacao do gético, que faz com que as paredes percam a necessidade de
massividag como na construcdo romanica, ficando menos robustas e podendo ser
cortadas por muitas aberturdduitas janelas foram empregadas, e efteam entdo

belamente decoradas com vitrais, que além de trazerem elementos alegéricos para serem

“Segundo o Dicion§8&r i oArdoformadb poadbssegernos deairauloigubiegieu r a : f

se encontna no erticed (ALBERNAZ; LIMA, 1998, p. 49).

4 fiArco em forma de uma seécircurferénda, tendo, portanto, suflechaigual ao raio queserviu para

trac&la. Foi utilizado naarquitetura brasileira em vaos de portagmeelas a partir do sélau XIX, nas
primdrasconstrigdesinfluendadas plo estlo neoclassio. E também chanda arco deplena vdta, arco

de meieponto, arco semicrcular, arco de volta iteira, arco devolta redondaarco depleno dmbre e aco

de drculoredond® (Ibidem, p. 50).

S fiMacico dealvenariaou grandepilar encostado a pede ou murg sewvindo dereforgo catra preses

laterais sobre pontos determinadaga corstrucéo ou ssua estabilidadd?ode seexecutado internamente

ou externamerte a edifi@cda Foi muito usado em prédios con ABOBADAS. Etambém chamado ggante

encosese pegaoNo ultimo cas, principdmerte quado feito em venara de pealrao (Ibidem, p. 178).

®"Segundo o Dicion&8r i o Abddadadomada mkla itedsegdorem Gripirgtoede ur a: A
duas abObadas de bercode mestazald (| bi dem, p. 4) .

"HMEl emento constitutivo das ab-badas, formado pel o
assentam as aduelas; se os arcos forem de aresta viva, resultantes do cruzamento de duas abdbadas de berco,
aabodbada serd chamada cruzaria em aresta; se forem quebrados, tendentes para o alto, a abébada sera

de cruzaria ogivalo (GOzzOLI, 1978, p. 68).

®"Segundo o Dicion8rio Ilustrado de Arqui tcabaur a: #ACar
do telhado, voltado para exterior, disposto no alto dos edificios em ressalto nas fachadas. Tem como

finalidade despejar as aguas pluviais recolhidas da cobertura longe das paredes externas, impedindo que

estas escorram por elas. Freglientemente apresenta o inconveniente demtgursarexcessivo de agua

de uma altura consideravel em um poBimantigas construcdes, muitas vezes tinha também uma fungéo

decorativa, apresentande em variadas formas, principalmente representando figuras peculiares, como

carranca de animais. Atumaénte foi quase que totalmente substituida por condutores. Comumente € apenas

utilizada no escoamento das aguas de pequenas superficies, em altura ndo muito elevada, como em

mar qui ses. £ tamb®m chamada goteira ou biqueira. o0
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interpretados tan#m integram o jogo de luz das igrejas goticas, tendo importante papel
na iluminacao intern€O'NEILL, 1971)

O gue sustém a construcdo gotica, como na arquitetura moderna e contemporanea,
€ a ossatura ou esqueleto do edificio, constituido pelos arcastemntrafortes, arcos
ogivais, nervuras, colunelos e pilares. O que fez com que as paredes perdessem a fungéo
de sustentacao, podendo ser rasgadas em grandes vaos preenchidos por amplas janelas e
pelos vitrais(O'NEILL, 1971) Estes ultimos, além de texem elementos narrativos,
simbdlicos e alegoricos para serem interpretados, também propiciam o jogo de luz e cores
que penetram no interior dos prédios, uma iluminacgdo difusa, decorativa, que contribuia

para a contemplacéo, para a meditagdo e para aoraca

Outro elemento importanteo uso de nervur&selementos que convergem para
a chave de abdbada e sao fundamentais para o equilibrio dos tetos curvos de pedra, que
surgiram da verticalidade ansiada pelos construtores medievais. Surgiram 0S arcos
ogivais, em angulos agudos, que apontam para o alto, modificando obrigatoriamente o
formato das nervuras. Esta nova configuragdo aumentou a resisténcia e a seguranca da

estrutura arquitetonica.

Porém, mesmo com todos estes aspectos positivos, a abdbada agisahtap
desafios para a estrutura. Por conta defeuams arqueadas, elas ndo sé exercem pressao
na direcédo vertical, compensado pelo uso de nervuras que descarregam o peso atraves dos
colunelos até os pilares. Mas, é criada também uma tenséo lateeakiteando de um
novo elemento para equilibrar os repuxos: o arcobotante, fundamental para sustentacao

da abdbada ogival, e que descarrega o peso sobre os contrafortes.

Outro modo utilizado pelos arquitetos das catedrais para auxiliar a distribuigéo do
peso, foi a modificacdo dos tramos. Na arquitetura roménica estes normalmente
compunham conjuntos quadrados. Na arquitetura gotica foram transformados em dois
tramos retangulares, de forma a dobrar o nimero de pilares, e por conta da diminuicédo da

distanciaentre os pilares, o peso exercido sobre cada um é diminuido, pois eles sofrem

7 Arco que seve deesqueletaasabdbadas sobre arestigmando saliéna sobre seu intradorso Por
extensdo qualquer viga saliente na lajprincipalmentequando em sua superficie inferi@®. termo €
principalmente tilizado quandoa laje possui vigs salientes equidistantestabelecidas por célculo
estrutural Neste casoa laje é chamada lajeervurada. 3Molduraem arestas de abobadéasguos das
pedras dalvenaria®u outro éemento arquitetdico, destacandimechos de sua supgrie ou dvidindo- a.
E caracteristica das ab6badas emolduramhaignervuras formam arcaslientes que se cruzadividindo
seu intradorso em varipainéis E as vezes também chamada r VADBERNAZ; LIMA, 1998, p. 409).
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uma pressao menor. Gracas a essa aproximacao foi possivel a criacdo de abdbadas
ogivais, que fornecem ainda mais verticalidade para a constidédqracas a este
sistema compb® construtivo um descarregamento gradual do peso da estrutura, desde a

chave da ab6bada até o solo.

Criou-se assim um espaco amplo, iluminado e elevado, com paredes muito mais
finas do que as rom®OGnicas, ao -geaksodeque der
um milagre [...] na constru-«o destes espl?~”
14). Nao é absurdo pensar na ideia de uma construcdo realmente milagrosa para as
pessoas contemporaneas, levando em conta os sacrificios e 0 envolvimento da

populacad® os dispéndios e o resultado magnifico.

Nenhum elemento se encontra em uma igreja por acaso, eles possuem usos e
funcBes definidas, e este raciocinio pode ser usado para compreender também os
elementos artisticos. A constru¢cdo de uma granddrahtesponde a diversas intencoes,

mas para finalizar destacamos a reflexdo de Gozzoli:

A obrigacédo religiosa de celebrar a fé cristd e a imagem de Deus com a
edificacdo de novas e grandiosas igrejas coexiste com outros dois elementos:
por um lado, o legimo orgulho dos bispos e dos burgueses ricos das grandes
cidades, bem protegidos atrds de suas poderosas muralhas, em espantar e
maravilhar o mundo com as gigantescas catedrais, sobranceiras as casas e
visiveis a quilémetros de distancia; por outro lam®ensinamentos de uma
filosofiai a escolasticia que enquadrava harmoniosamente todo o saber do
tempo e afirmava a razdo. Cheg#&esa Deus por um esfor¢co de pensamento,
complexo mas requintado, rigidamente formal mas rico de subtilezas: esses

mesmos coreitos que, em arquitectura, inspiraram as catedrais goéticas

(GOzzOLl, 1978, p. 8)

Tentamos durante este capitulo tecer conexdes entre este mundo material
arquitetbnico e o mundo contextual onde ele se desenvolveu, assim como cerzir as
relagdes entro que temos condensado materialmente e o mundo imaterial que podemos
compreender através de sua andlise. O trecho supracitado de Gozzoli resume esta conexao
entre um mundo arquitetoénico e a filosofia medieval, as inten¢des e as necessidades que

a materialidde supre em seu contexto.

A patrtir de agora iremos nos ocupar das pinturas parietais inglesas selecionadas

para esta pesquisa. Porém estaremos num constante retorno as questdes discutidas neste

80 Famoso na historiografia é o caso da tmigéio da Catedral de Chartres, do qual se conta que diante da
exaustdo dos cavalos e animais de tragdo durante o processo construtivo a populagéo se voluntariou para
substituirem os animais exauridos, carregando os materiais de construcdo dos estddsiroselas
medievais.
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capitulo. Antes de analisarmos as imagens das Misericordias @ecados iremos
trabalhar alguns aspectos patrimoniais que afetam a sua conservacao e, portanto, a sua

anélise historica.

3 PINTURAS PARIETAIS NA INGLATERRA

As relacoes estabelecidas entre a Inglaterra e seu patriménio histérico ja vem de
longa dataA valorizacao da sua propria heranca histérica, incluindo a medieval, iiciou
se antes de qualquer outro pais eurofelestruicdo do patrimonio histérico ingl&smo
consegéncia de atos de vandalismos no periodBefarma, fez com que preocupacdes
protecionistas emecassem a surgiAs politicas de protecdo dos bens patrimoniais

responderam aos atos destrutivos

A Inglaterra é um caso Unico na Europa na precocidadac@asprotecionistas,
0 que trouxe uma consequéncia clara aosdest relacionadosoapatrimonio inglés:
fimais precoces, mais numerosos, e mais bem recebidos, e por um publico mamavast
|l ngl at err a (QHOAYN2006,Fr7%).rO-dacretd da Rainha Elisabdth
intitulado Against Breaking and Defacing Monuméhtsostroupreocu@c¢iocom a
destruicdo e a ntlacdo dos monumentos historicosonsiderados de extrema

importancia para a compiregiio da histéria ingleg€HOAY, 2006, p.74-75).

Desta forma, é definida valorizacao e a boa da compreensdiistdrica voltada
paradento do préprio territério. 8&ndo assim, a protecao inicise ha muito tempo,
ironicamente, sendo a protecao oriundautha grande onda de destruicdo iconoclasta,
que ndo se afasta muito das medidas protetivas na Figngs as depredacdes da
Revolucao dd.789.

81 Decreto de 1560, onde Elisabeth | impde a salvaguarda de monumentos antigos, publicos ou privados,
gue possam ter valor histérico, e importancia para a memoéria da Inglaterra. Disponivel online no site:
http://eebo.chadwyck.com/homacessado pela ultima vez em 5 de novembro de 2015.
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3.1 Funcbese especificidadeslas pinturas parietais nas igrejas cristas

E necessario discutir as funcdes para as quais eram pensadas as pinturas murais
durante o medievo, o que justifica seu estatuto enquanto patriménio histopicura
parietd medieval inglesa ainda éuito pouco estudada no Brasilorém € uma vasta
fonte da iconografia medieval e, portanto, importante para a compreenséo do periodo e
das funcdes desta arte dentro do contexto de sua producao.

As pinturas parietais versam sebdiferentes tematicas e possuem distintos
propositos dentro do espaco religioso. Na Inglatéigpoucas pinturas preservadas de
um periodo anterior a conquista normagda ocorreu em 1066nas temos um ndamero
corsideravel de pinturas oriundds sécub XIl até a Reforma Protestarte século XVI,
sendo que muito material se perdeu exatamente pelo ideal iconoclasta que acabou

fazendo parte das propostas reformistas.

Lembrando que a andlise histdrica das pinturas parietais deve versar sobre
guestbes egificas sobre a iconografia medieval, destacamos que além de compreender
a historicidade e os efeitos do tempo e das escolhas humanas sobre nosso objeto de
pesquisa, para estudar o periodo medieval temos de ter em mente suas particularidades, a
sua produgo de objetos visuais, @ seus usos. No vocabulario medieval ja temos
presentes tanto imageim@go quanto artedrs) e suas atribuicdes eram bem definidas.
O imagopertencia ao produto final, ligado a sua recepcéo e aos seus usos, eaguanto

esta cicunscrito no processo de producao.

O fato de aarte estar ligada ao oficio diferengeofundamente relacdo que
temos hoje com a ideia da producéo artistioano sendo algo queovém da inspiracédo
e liberdade do préprio artista.d\periodo medieval,l& esta ligada a capacidade de

producao, de habilidade técnica no momento de sua manufatura.

Ao analisar a iconografia medieval temos de estar conssiaide sua
singularidade enquanto fonte histdrica, ndo apenas por se tratar de um objeto visual, mas
dos conceitos e usos deste objeto em um tempo quecn@asso. Faremos aqui, de modo
muito breve, uma discussao sobre os trés principais conceitos da atualidade para lidar
com as imagens medievais. O trabalhddoriador JeaiClaude Schmittestaca que
h& diferencas basilares entre a nossa producdo de imagensm@ppddaseu impacto.

Ele salientajue vivemos em uma época de imagens moveis (cinema, televisao, etc), em
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contraposicdo as imagens imv@roduzidas pelos medievaisaHho medievo uma

relacdo distinta entrégura e o fundo, diferente dos usos da persp&eto qual estamos
acostumados e, sobr et udepresentd , i rpspEiIiCD Mme di e v &
(SCHMITT, 2006)Ai conografia religiosa Iithissen agent
the icon is not a picture to be looked at, but a window through which the unseen world

| ooks i%(HOWES, BO0% m 6).

Deste modptemos que compreender oS processos de recepcamadgm
medieval de modo diferenciadmoiselacausa reacdes distas pelo seu poder de tornar
presente uma auséncia, personificando a safdidatravés da sua corporificacao
imagética, uma caracteristica destacada por David Freedberg em stiaeP@ver of
Images(1992), livro no qual faz criticas severas a Hist@a Arte por ndoconsiderar
nasanalises o poder que as imagens possuem e a relacdo de sua recepcao pelas pessoas
gue entram em contato com elas. Nesta JidBgemos destacar o conceitoiniagem
corpo, elatorado por Jeaflaude Schmittque salienta dato das imagens possuirem o
poder de gerar reagfes, tanto de amor quanto de édio:

Em varios manuscritos, as miniaturas que figuram o Diabo foram raspadas,
como se os leitores tivessem pretendido apagar para sempre o olhar malévolo
gue os ameacava. Algusdmagens eram consideradas como 'pessoas’, ndo
como a imagem de S&o Tiago, mas como o préprio S&o Tiago. Tais imagens
ndo eram vistas como inertes, aos fiéis que se dirigiam a elas pareciam
responder fazendo um sinal com os olhos ou com a cabega, chorando
sangrando, as vezes até falando. Proponho chesie 'imagencorpo’. Nem

todas as imagens estavam assim dotadas de uma aparéncia de corporeidade, de
vida e de poder milagroso. Mas néo se podia prejulgar a capacidade de alguma
delas tornase imagentormo, pois tudo era funcéo das expectativas que a

imagem era capaz de satisfazer e dos interesses econémicos, politicos,
dinasticos, etc., aos quaigposse de uma imagem milagrpsalia localmente

servir.(SCHMITT, 2006, p599).

Em outras palavrasettas imagens suscitam reacdes fortes nos seus expectadores,

que estao ligados a elas por sistemas de crencas e por sistemas simbalicos.

Ha tambémaspectos da imagem medal ligados ao seu uso, vinculadosua
materialidade modo como ela se insefisicamentena sociedade, que Jérbme
Baschet denfagemabjet®. dPan® o aiitoras imagens estéo intrinsecamente
ligadas ao seu papebs cultos, &ua utilizacao ritual, we lhes confere valor simbalico.

Sob esse aspectasimagens se tornamstrumentos da difusdo dos cultos, sdamss

Tradu- «o &am agentReal da: Presenchleste sentido, écone ndcé uma imagena ser
olhada mas umaanela através da qualmundo invisiveblhapar&a nos s o 0.
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funcionais erml|lswmadyesas °pnacsi addifimage au Moyen

représentationOn a le plus souvent affaire & objet donnant lieu a des usageles
manipulations, des rite¥® (BASCHET, 1996p. 8). Podemos ver, portantoytra funcao

do objetovisual aquela que ndo gera apenas reacdes, mas que é manipulado, utilizado,
incorporadaaspraticas sociais e assim imbuido de significados e de importancia.

Por fim, temos o0 conceito proposto porrd€daude Bonne&jimagemcoisad. Para

o autor ha imagens que nao sdo alegorias, destasanueste aspecto o valor ornamental

da imagem:
O ornamental se caracteriza por ser, sobretudo, muito mais que um tipo de
forma, mas um modo de funcionamento das fetrda maneira que podemos
falar em 'ato ornamental'. Ele é a capacidade que as formas possuem de assumir
diversas funcbes (BONNE, 1996, pp. 215), de fazer sistema e agir na
imagem e/ou sobre os outros motivos de diversas maneiras: modulando,
graduando ritmando, hierarquizando, dentre outras. O ornamental ndo se
desenvolve a margem ou ao lado da representacéo, mas se articula com ela e

participa de sua estrutura. Esse ato ornamental possui uma transversalidade, a
capacidade de agir sobre os mais diveedementos de uma imagem, inclusive

os iconograficos, em diversos niveis de articula¢SANTOS, 2014, p.
4).
Por este viés, a questdo estética entra em evidéncia e ela pode revelar diversos
aspectos da imagemueantecedem a recepcao ou 0 usquifa imagem € valorizada no
momento da produca@nquanto os dois conceitos anteriormente citados se debrucam

mais sobre 0s aspectos da recepcao

Compreender a func&@m um sentido Unice da arte ou da imago medieval se
torna algo ingratoao nos deparmos com a diversidade de locais em que € utilizada e
com avariedade de finalidadesMesmo se estudarmos apenas pinturas murais, para
delimitarmos um objeto especifico, estaremos diante da exposicéo de diversas tematicas,
com as mais variadas fungbes;a@n uma diversidade de estilos que varde regiao
para regidao(quando ndo dentro dema mesma regido), de periodo, e que também

dependia dapreferéncias dos patronegias particularidades dos artistas

Em 599d.C. o Papa Gregorio Magno escreveu umd@acao Bispo Sereno de
Marselh&', o documentgassou a influenciar profundamente a ideia da funcdo da arte
medieval que temososdias atuaifBESANCON, 2006, p32). Nesta cartatratou G

8Traducdoda A t o Nao ha néd Idade Médiaimagem que seja pura representacédo. Normalmente lidamos
comumobjetar esul t ante dos usos, mani pul a-»es e ritos.
84 GREGORIO MAGNO Epistulae ad SerenusXl, 13, (Patrologia Latina 77,0t. 11281130).
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funcao didatica do uso das imagemge permitisa massa de iletdos compreender a
doutrina atravédas imagerf& Embora na prépria carta ele appoutras funcdes para a

Arte - ela servede lembranca dos dogmas, e possuem um poder sobre os fiéis, pois
cumprem um papel de sensibilizacdo, fazemdon que eleses arregndam de seus
pecados o papel didaticee sobrepds aos outraelocando a iconografia medieval como

a Biblia dos iletrados (SCHMITT, 20Q6)m pensamento propagado na historiografia
através da obra do historiador da arte, Emile #aNo entanto, se a figdo fosse
puramente ensinar a doutrina aos fiéis ndo haveria a abundancia de imagens circunscritas
nos coros e reabsides das igrejas, loda de acesso restrito do clejag ao menos na

sua massiva maioriara letrad®’.

Quando fazemos a andlise icgméafica,devemos atentar para a funcdo que a
imagem desempenhava. O mesmo Papa também destacou e samcisoae imagens
parao auxilio daconverséo de pagéaos ao cristianismo. Este fato fica explédipistola
ad Mellitun¥®, enviadaao bispo de Londs, hoje conhecido como Sao Melito de
Cantuariana qual o Papa afirmogue as conversdes seriam mais faceis se as pessoas
pudessem manter certos elementos de suas tradiedaisando enama conversao mais
brandana qual as imagensnépapel importantdanto na implementacdo de uma nova

crenca, quanto na preservacao de tracos da antiga.

Outro ponto que merece destaque € @se olras arquitetbnicase sua
ornamentacao serviam para interceder pelo pecador, para Ihe redimir os pecados feitos
atravésdo financiamento piedoso dos trabalhoscakstrucdo de igrejgsertence a um
momento muito particulavinculado a crenca de que na viradeano milse diria a volta
de Jesus Cristo. O ato construthn@oeraapenas uma forma de louvor, mas uma maneira
de assgurar um fim favoravel no momento do Juizo Final. Esta crenca trouxe grandes
vantagens econdnas ao mundo feudadiraves de urfrenesi construtivguegerou um

grande escoamento de riquezgsie foram direcionadas para a aquisicdo e para o

85"A pintura é usada nas igrejas, para que as pessoas analfabetas possam ler, pelo menos nas paredes, aquilo
que nao sao capazes de ler nos livr{isgistulae, 1X, 209: CCL 140A, 1714)

8 MALE, Emile. L'art religieux au Xllle siécle en France £t ude sur | éi conographie
ses sour ce sPard:@imans galim, 0B10i o n .

87 Frank Barlow destaca que uma parcela do baixo clero inglés ndo possuia instrucdo, de modo que era
também iletrado (BARLOW, FThe Feudal Kingdom of Englard 10421216 Londres e Nova York:

Routledge, 1999

88 Esta carta pode ser lida na obra de BeHiésttria ecclesiastica gentis Anglordndisponivel em <
https://archive.org/details/belistoriaeccO0bedegopgacessado pela ultima vez em 15 de julho de 2015.
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transporte denateriais e artefatos litirgicos e decorativos, e para uma ampla contratacéo

de mao de obra

Por conta de todos estes fatores supracitados, o estudo das pinturas parietais
imbui-se de importancia para a compreensao que temos do periodo medievalnpois era

ativas dentro da sociedade qseeoduziram

Sobre as pinturas parietais na Inglaterra, Anne Marshall observa que é provavel
que as paredes das igrejas devem ter sido pintadasgiesdemecou o habito de cobri
las com estuque, incluindo as igrejas lngaxas, embora pouco tenha restado para
afirmarse tal fato. A maior parte das pinturas parietais que restaram sao do periodo
normando em diante, tendo algumas do século XI que foram preservadas. E possivel
verificar uma dindmica transformacao estilistaté o advento da Reforma Protestante,

guando muda radicalmente a postura para com as pinturas parietais.

Em questBes técnicas, os materiais utilizados, sdo em geral, bastante simples,
sendo dominante pigmentos terrosos, como o amarelo ocre e o vermejhe,nos
demonstra a sua grande disponibilidade. Estes tons ganhavam diversas variacfes em
misturas com o preto e o branco, formando uma paleta bastante rica. Os pigmentos
azulados séo raros, e eram muito caros, considerando que o azul oriundo-ldad#ipis
custava mais que folhagem de ouro, e mesmo 0s azuis mais escuros e comuns, eram caros.
O verde também é raro, mas por vezes € encontrado, feito a partir do sal de cobre, e
também é possivel encontrar o vermelho esca(li@RSHALL, 2000, disponiveem

<http://www.paintedchurch.org/introduc.h#nacessado em 4 de julho de 2015).

Estas questdes técnicas e econdmicas limitam as representacdes iconogréaficas que
encontramos em solo inglés, masrévavel que pinturas parietais estivessem presentes
assim gue se comecou a ter uma base para pintar. Podentpge as imagens sempre
possuiram um papel central dentro da arquitetura religiosa, e por consequéncia na vida
social, sendo ndo apenas um pabmio material, mas um patrimdnio que resguarda
elementos culturais do passado, sendo ao mesmmo um patrimdnio imateridComo
Geofrey Chaucer ressaltagabre as pinturas muraelas possuiam um papel nuclear na
passagem dos conhecimentos e dos ouesucatolicos, auxiliando aqueles que nao
podiam ler os textos sagrados a compreenderem a doutrina através das,imagens

regulamentando seus comportamentos
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Porém o estado atualas pinturas parietaésde bastante desgaste. Isso emva
alguns fatore especificos: primeiramente as pinturas parietais inglesas ndo se tratam (em
sua massivanaioria) de afrescos.otantq elas comecam a craquelar e desgastar
muito mais rapidamente do quet@s pinturas, pois sédo pintadas um estuque seco,
que acah por fazer com que a tinta depositada néo se integre ao suporte. Em segundo
lugar, exatamente por conta deste desgaste, muitas pinturas foram cobertas por estuque,
pois ndo se encontravam em um estado esteticamente atraente. A maioria das pinturas
parietas inglesasse encontravam sob camadas de estuque e comecaram a ser
redescobertagurante céculo XIX e no inicio do século XXum process@uecontinua
em andament(ROSEWELL, 2008)

Além destas questdes técnicas e de basoéstéticas, o fato de muitas destas
pinturas ndo terem recebido intervencao esaateoriad e J ohn Ruskion, poi s
edificio é historico se for preservado, ndo como era no momento em que foi concebido
ou planejado, mas com todas as marcas tope em si das difentes épocas que
t est e MIMENEGUELLO, 2008, p233)

Nesta linha de pensamento, o desgaste € uma patina do tempo que deve ser
incorporada a historicidade do edificassim como as pinturas das paredes nos interiores
dos mesmas Embora sejan amplamente conhecidass teorias deRuskin que
condenavam a restauracdo nao foraempre seguidas. Aocontrario, grandes
restauracdes foram feitas na Inglaterra, que ele se opunha ferozmente por defender que
muito se perdeu ndo por vandalismmas por tentativas malsucedidas de restauracdo. Os
revivalshistéricos foram os maiores culpados dessa destruicdo. Segundo Meneguello, o
revival gotico tentava restituir as caracteristicas originais dos edificios, fundamentadas e
justificadas pelos trablabs da Cambridge Camndem Society pelo Movimento
Tractarian, destruindo, deste modo, elementos que consideravam estamdpobui
imagem de um gotico ideAMENEGUELLO, 2008, p.238239).Segundo Meneguello:

E paradoxal que eevival gético tenha sido, eferéprio, o destruidor de grande

parte dos edificios que tanto louvava. "Pergemais arquitetra medieval pelo
restauro que pela demolicdo" (Fawcett, 1976:75). [...] No século XIX os
partidarios daevival gotico dedicararse a extensos (e bem pagosjae®s

gue procuravam devolver caracteristicas do periodo inicial dos edificios. Os
encontros e os textos produzidos pela Cambridge Camden Society e pelo
Movimento Tractarian, em sua busca pelo ritual e pelo assim considerado
embelezamento das igrejas ¢echais, forneceram a justificativa formal para

as extensas alteracdes nos edificios. Esse estilo de restauro encontrou ao longo
de décadas a obstinada oposicédo de, na sequéncia, Pugin, Ruskin junto da
Society of Antiquaries e William Morris, que fundou Society for the
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Protection of Ancient Buildings (SPABYMENEGUELLO, 2008, p.
238239).

N&o foram apenaas edificagcbegjue sofreram por conta das restauragdes no

século XIX, as pinturas parietais também tivegra cota de destruicao:

Paradoxically, it was the restoration of the churches in the 19th century that
led to both the discovery of most of the paintings we see today and conversely,
the destruction of a far larger number of others. [...] Several gemeaifo
architects routinely stripped walls of their ancient plaster to reveal the original

stone?* (ROSEWELL, D08, p.220).

O i d e s n u daa paeds davese aintencdo ddazer retornar o aspecto da
igreja a um momento especifico, numa tentativaedeperar avisdo de seu arquitet
original, removend@as modificacdes historicas posteriores. Por conta desta busca por
uma originalidade utdpica, muitas igge perderam suas imagensinkeiramente pela
iconoclastia, posteriormente pelo ideal restauraddéws proprias politicas
antintervencionistas de Ruskin surgiram como uma resposta as perdas causadas pela ma
restauracdo, mais uma vez, sendo a preservagao associada a dephaudgde visa na
Inglaterra aprevencdo como principal meio de conservacad® lzkns historicos, e as

intervencdes diretas ao patriménio devem ser muito bem pensadas e justificadas:

Intervention may be justified if it increases understanding of the past, reveals
or reinforces particular heritage values of a place, or is necessaungtain
those values for present and future generations, so long as any resulting harm

is decisively outweighed by the benefits( BRUCELOCKHART,
2008, p.22).

Se a intervencéo resultar em danificacdo, é necegsdmgar se a interferéncia
ndo causarénais danalo que beneficio ao bergla s6 deve ocorrer se faumentar a
compreesdo do patrimonio, atribuindbe sentidce facilitando a leitura: cestauro ndo
€ meramente estéticBmbora a maior parte das pinturas parietais inglesas estejam com
a compeensao prejudicada por conta do profundo desgaste, elas sofreram poucos
restauros. Normalmente, as intervencdes restaurativas recairam sobre a estrutura

arquitetbnica.

®Tradu- «o daradexaimeate, &d restauracidas igrejamno século 1%jue levou tantoa
descoberta danaioria das pinturague vemos hoje, inversamente, destruicdo demnimero muito maior
deoutras/...] VariasgeracBesle arquitetogotineiramentalespojou as paredds selwestuque antigpara
revelargpedr a original o

Tr adu- «o @ mtertengBicopodser justificada saumenta a compreensdo passadagvela
ou reforgadeterminadosalores patrimoniaige um lugarpu seja, necessaria pawastentaesses valores
para as geragOes presergdaturas desde queenhum daneoesultante sejdecididamentsuperado pelos
benef2cioso.
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3.2 Pinturas parietais cristds enquanto patrimdnio histérico na Inglaterra

3.2.1 Legislacdo e Bliticas Patrimoniais

Na Inglaterra, no periodo de sistematizacdo da protecéo patrimonial, ou seja, no
século XIX, primeiramente as preocupacdes de protecdo focaram o patriménio material
pré-historico, em especial os grandes sitios, corde $tonehengeO primeiro Ato do
Parlamento sé ocorreu em 1882. Através da evolucao da legislagsm av@mpliacao
gradativa do conceito de patrimdnio histérico e das politicas de protecdo. No Ato
supracitado, defirarse areas de preservacdo e foram arrolados 68 matasnde

importancia historica e estética, situados na Inglaterra e na Irlanda.

Nos anos de 1900 dese um consideravel avango na questdo de acesso aos bens
patrimoniais sendodeterminado que os monumentos deveriam ter acesso publico. Os
proprietarios dapropriedades nao poderiam proibir as visitacfes, mas tinham o direito
de cobrar pelas visitas. Foram ampliados os financiamentos governamentais para auxiliar
as politicas de preservacdo e acesso. A protecdo do patrimodnio, que anteriormente se
dirigia aosvestigios prénistoricos, aglutinou os legados da Antiguidade e os medievais.
Foi garantida a possibilidade de comissionarios trabalharem em conjunto com os
conselhos municipais, para ampliar o numero de propriedades protegidas, para as quais

existia auxilo governamental.

Em 1910, outro Ato definiu como crime qualquer acéo destrutiva ao patriménio.
Porém, até 1913 a salvaguarda limitagaapenas ao monumento em Si, 0 pge
modificou com cAncient Monuments Consolidation and Amendmentqiet estendeu a
preservacao as areas de entorno dos monumentos. Os danos cometidos as areas proximas
aos monumentos também passaram a ser tratados criminalmente. No mesmo ano, uma lei
ampliou ainda mais o0 espac¢o patrimonial, que atingiu a prote¢cdo ao patriménio

arqueologro, aos artefatos encontrados no entorno ou sob 0s monumentos.

Em 1979, novo Ato parlamentar decretou a protecdo as areas de escavagéao, e
tornou crime a ocultacdo e destruicdo dos objetos arqueoldgicos, que culminaram no

Ancient Monuments and Archaeolcgli Areas Actque definia 0s monumentos como:

Any building, structure or work above or below the surface of the land, any
cave or excavation; any site comprising the remains of any such building,
structure or work or any cave or excavation; and any sitapcsing or
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comprising the remains of any vehicle, vessel or aircraft or other movable
structure or part thereof!(Section 61 (7))(INGLATERRA, 1979)

O National Heritage Actde 1980 gerou odlational Heritage MemoriaFund
fundamental para os financiamentos dos bens patrimoniais, que permitia, por exemplo,
indenizacdes por objetos emprestados aos museus, bibliotecas ou fundacdes. Em 1983,
nova Lei determinou que 0os museus e 6rgdos publicos fossem administrados por um
conselho de curadores. Foi criadaHgstoric Buildings and Monuments Commission
(HBMC), érgdo ndo governamental, que assumiu as funcdes de protecdo patrimonial,
antes ocupada pel®epartament of EnvironmentPosteriormente, o HBMC foi

renomeado comBnglishHeritage como é conhecido atualmente.

O ano de 1997 foi importante nas questdes de ampliacdo dos bens patrimoniais
gue recebiam financiamentos, quando foi incluido por meio de novitifngs of any
kind which are of scenic, historic, archaeologicalsthetic, architectural, engineering,
artistic or scientific interest, including animals and plants which areoatogical or
bot ani c a% (INGULATERRA s1998). Em 2002, oNational Heritage Act
transferiu as atividades do HBMC, a responsabilidadte gegriménio submaritmo nos

dominios da Inglaterra.

Um longo caminho foi tracado através da legislacdo sobre o patrimonio inglés.
Hoje sdo defendidos alguns principios basicos, entre 0os quais o compartilhamento com
os cuidados dos ambientes histéricasavés da conservacao do patrimdnio € conservada
e valorizada a memoéria da nacdo, dos grupos e dos individuos que constituem a cultura
inglesa. E necessario, portanto, sempre despertar o engajamento populacional, para que a
sociedade se aproprie da heragga pertence a todos. Para isso, é essencial que haja
especialistas que dialoguem com as comunidades, contribuindo para a preservacéo do

patrimonio historico.
A compreensdao do valor histdrico e estético engloba:

The significance of a place embraces ak tiverse cultural and natural
heritage values that people associate with it, or which prompt them to respond

“Tradu- «o daaguenedifio, @strutufa owbra acimaou abaixo da superficida terra
gualquercaverna olwescavacggoqualquer locabjue incluaos restos dgualquer edificiogstruturaou da
obra ouqualquercaverna olescavacdoe qualquer locajue compreende daclui os restos dgualquer
veiculg navio ou aeronaveu outraestrutura méveb u  p a r ((INGLATERRA,d979).

“2Tr adu- «o daisasAde gualguar: natuiieza as quais sejam céhisadricasarqueoldgicas,
estéticasarquitetdnicagje engenhariale interesse artistico ou cientifjgacluindo animais e plantas que
s«o de interesse zool - -gico ou bot®©nico. 0
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to it. These values tend to grow in strength and complexity over time, as
understanding deepens apce o pl e6s per c¥pBRUGE of a pl
LOCKHART, 2008, p.21).

Por conta deste envolvimento da populagdo com o patrimdnio, qualquer politica
que pretenda alterar o ambiente histérico deve, hoje em dia, ser extremamente
transparente, razoavel e consistente. Sendo assim, o interesse publico ldseedsem
conta nas politicas patrimoniais, e os conflitos que possam surgir devem ser enfrentados
de modo democrético, procuransle sempre uma solugdo menos prejudicial, tanto aos

bens como as pessoas.

Para auxiliar na manutencédo de um amplo conjpatamonial a documentacéo
e 0 conhecimento séo essenciais. Deste modistoric Englanddesempenha um papel
central, mantendo os registros atualizados e acessiveis sobre todos os aspectos que
envolvem a administracdo patrimonial, desde as intervenc8egodticas de
acessibilidade. As decisdes tomadas sobre um bem especifico podem alterar a
compreensao que se tem dele. Portanto, tudo deve ser registrado, para um melhor e mais
completo entendimento, assim como para auxiliar determinagdes futuras. Bodos o
processos que agem sobre os bens patrimoniais naturais ou artificiais devem ser
informados. As pessoas que compartilham devem ter acesso a toda informacéo que amplie

seu entendimento sobre o mesmo.

Para auxiliar e direcionar a preservacao dos bens paiam oEnglish Heritage
utiliza um sistema de classificacdo da importancia dos edificios listados como patriménio
histérico. Sao divididos ent@rade | Grade IFF e Grade Il. Os prédios considerados de
excepcional relevancia sdo classificados c@madel, o que equivale a mais ou menos
2,5% do patrimonio sob o cuidado da instituicdo, e a maior parte das igrejas em que se

encontram as pinturas parietais por ns analisadas estdo dentro desta clad&ificacéo

BTradu- «o 0 significadodeumdugaraiirangeodos os diversoglores do patrimonioultural

e naturabue as pessoas associemmele, ouqueas leva aesponder a el&stes valoretendem arescer
em for¢ca eomplexidadeao longo do tempa@omo a compreens&e aprofunda percepc¢des dem lugar
das pessoas evol uemo

9 Maiores informacdes podem ser obtidas através dohlifils://historicengland.org.uk/listing/whis:

designation/listedbuildings/ acessado pela ultima vez em 1° de agosto de 2016.
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3.2.2 Questdes econdbmicas

Uma das principais preopacdes do guia lancado pekenglish Heritage
(BRUCE-LOCKHART, 2008) é com a gestdo dos bens patrimoniais. E essencial que as
politicas gerem renda para a manutencdo dos monumentos, que estd vinculada as
atividades turisticas e educativas que sédo asso@aqedriménio cultural. Por exemplo,
na protecdo da Muralha de AdrianoEaglish Heritagepreservou apenas partes da
edificacdo, pois as areas arruinadas nao apresentavam atrativo turistico, o que diminuiu
consideravelmente os rendimentos para a marddeheg monumento. A maior parte dos
lucros arrecadados peftnglish Heritageé destinada a manutencéo dos principais sitios
histéricos, que direciona os investimentos aos castelos, catedrais e grandes simbolos

nacionais.

A receita para conservacao e diagio de politicas de preservacgao € originada:
66% dos rendimentos gerados através dos usos dos bens patrimoniais e da venda de
material comercialSelf generated inco1e20% de subvencao de capital oriundo de
doacdes institucionais, governamentais egatas Capital gran); 14% de financiamento
governamentalGovernment funding®.

Embora a economia seja consideravel, os gastos com a manutencéo e a visitacao
séo imensos. Deste modoHastoric Englandfornece valiosa contribuigdo, mantendo
atualizado®s registros da situacao dos bens patrimoniagilizando e direcionando as
politicas de preservacéo e restauracao, por ordem de necessidade. Sendo assim, boa parte

dos recursos foca a manutencao da estrutura, e ndo dos bens integrados.

Obviamente que sa mais favorecidas sédo aquelas de maior potencial de
arrecadacgdo atraves das doacdes e do turismo. Uma boa estratégia econémica € o grande
namero de voluntarios que trabalham em todas as etapas dos projetos, em conjunto com
0s especialistas. Outra é a gatkeaprodutos fabricados pelnglish Heritage possivel
de ser comprada nos locais de visitacao ou atraves dia gitépria instituicdo

% Tais informacSes podem ser acessadaavés do site ddEnglish Heritage através do link <
http://www.engliskhheritage.org.ukf, acessado pela Ultima vez em 12 de agosto de 2016.
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3.2.3 Instituicdes de Protecao

Atualmente, &nglish Heritageé a mais importante instituicdo de preservacao
patrimonid da Inglaterra, tratedo-se de uma instituicdo caritativa registrada sob o n°
1140351, e uma companhia registrada sob o n° 07447221. E licenciada pelo governo
inglés para gerenciar o patriménio nacional, atravésigisric Monuments & Buildings
Commissin for England Embora, atualmente, eles recebailgum financiamento

governamental, ha o comprometimento de tornesenmdependentes até o ano de 2023.

Antes do governo se envolver com a protecdo do patrimdnio, os antiquarios
ingleses tiveram um importantpapel na preservacdo dos bens patrimoniais, com o

vandalismo praticado durante a Reforma:

Os danos causados aos monumentos religiosos legados pela Idade Média sé&o
sentidos como um atentado contra as obras vivas da nagdo. As associacdes de
antiquéarios leantamse como guardids desta heranca. Criam uma estrutura de
protecéo, privada e civica, que seria caracteristica dBi®@tanha até o século

XX (CHOAY, 2006, p92).

A preservacdo comecou por iniciativa privada, do bom senso individual, pois ndo
havia dterminacdes especificas para a protecdo dos bens patrimonigie traziam
consequéncias variadas ao patrimorista visdo mais descentralizada do governo
mantémse atualmente, sob a égidektalish Heritageo que é uma éticauito distante

do Brasile da Franca, onde as politicas patrimoniais sdo extremamente centralizadas.

Em 1999, aEnglish Heritageabsorveu um antigo 6rgdo governamental de
protecao patrimonial, ®oyal Commission on the Historical Monuments of England
(RCHME), fundado em 1908responsavel por documentar os monumentos de
importancia histérica e estética para a Inglaterra. O RCHME teve origem nas
preocupacoes e criticas de David Murfay Gerard Baldwin Browy, que reclamavam
por uma listagem dos monumentos da Inglaterra. S@nafenavam a impossibilidade
de aplicar as legislagdes, pois ndo haveria conhecimento e controle sobre as construcdes

relevantes do territorio inglés. Essa preocupacdo com o inventario complementou o

% Autor do livro Archaeological Survey of the United Kingd¢h896).Nasceu em 1842, formese em
direito em 1863, foi assessor do reitor da Glasgow University Court entre os anos -d89896aleceu
em 1928.

9 Autor do livro Care of Ancient Monumentd905) Nasceu em 1849 e tornse um importante
Historiador daArte britnico, sendo o seu trabalho mais importe a colecédo de seis volumes infihdada
Arts in Early Englandjue foi iniciada em 1903 e foi um trabalho desenvolvido até a sua. morte
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desejo preservacionista das cartas patrimoniais,umstitalizando o processo de

preservacgao.

As criticas e sugestdes de Brown deram frutos. O livro intituzde of Ancient
Monumentsescrito em 1905, chegou as maos de John Sinclair, que no momento era
Secretério de Estado da Escdcia. A partir dos apugrnitos de Browroi estabelecido
em 14 de fevereiro de 1908, na EscéciaRayal Commission on the Ancient and
Historical Monuments of Scotlando qual o tedrico foi o primeiro comissionario. Em
agosto de 1908 foi criado no Pais de Galdgogal Commisgon on the Ancient and
Historical Monuments of WaleE, em 27 de outubro de 1908, sob decreto real, foi criado
0 Royal Commission on Historical Monuments of England

Iniciou-se entdo um longo processo de inventariamento do patrimonio inglés,
organizado endado por condado. O primeiro, realizado no condado de Hertfordshire, foi
publicado em 1910. ApGs, mais quarenta volumes foram executados e divulgados em

setetia anos, transformados grablicacdes teméaticas na década de 1980.

Em abril de 2015, BnglishHeritagese dividiu em dois novos érgaos. O primeiro
deles manteve o mesmo nome e torseuuma fundacdo caritativa. O segundo,
denominado comdlistoric England assumiu a funcéo iniciada pela comissao real em
1908, de manter atualizado o inventario desmsopatrimoniais e do seu estado de
conservagao, para orientar os procedimentos de conservacéo/restauracao. Por conta desta
divisdo, oEnglish Heritagerecebeu do governo inglés £80 milhdes destinados para a

conservacao dos bens sob sua tutela.

Os bens @trimoniaissob sua protecdcobrem um periodo de mais de seis mil
anos de historia da Inglaterra. Podemos ver que 0os bens mais preservados sao patrimonios
eclesiasticos (19%), que estéo divididos entre catedrais e igrejas paroquiais, e os castelos
(14,9%)

Embora tenha tido atencdo quase exclusiva no principio das politicas
preservacionistas, hoje os sitios -pr&étoricos representam um total de 58 sitios
patrimoniais (13%). Depois temos os sitios do periodo romano inglés (12%), seguido
pelos edificios plicos e as casas particulares (10%). Os outros 40% estao divididos entre
pontes, palacios, jardins histéricos, étaelacdo entre estes bens podem ser vistos no

gréfico a sequirKigura 4).
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THERE ARE OVER 400 HISTORIC PLACES IN OUR CARE, SPANNING 6 MILLENNIA

including
58  PREHISTORIC SITES
2 HILLFIGURES
53 roMan siTes
| (VERY FAMOUS) BATTLEFIELD
66  casTLEs
27 FORTS & DEFENCES

7 paLAcEs

84 ECCLESIASTICAL SITES
3 DESERTED MEDIEVAL VILLAGES
47 HALLS, HOUSES & DOMESTIC DWELLINGS
23 HISTORIC GARDENS
|3 AGRICULTURAL & INDUSTRIAL SITES

6 HISTORIC BRIDGES

3 MUNICIPAL BUILDINGS

47  LONDON STATUES

| coLD waR BUNKER

We also manage the London Blue Plaques Scheme. Over 880 plaques have been installed to date, linking people to places.

Figura 4: Bens protegidos pelo English Heritagente: http://www.englishheritage.org.uk/acessad
em 4 de junho de 2015.

Por fim, temos o projet@he Churches Conservation TR¥CCT), que se trata
de um projeto de cunho caritativo para arrecadar recursos que serao direcionados para a
preservacdo de igrejas inglesas que estejam em risco por conta da ma condicdo de
preservacdoCriado e implementado em 1968 pélastoral Measure: Edesiastical
Church of Englan®, aprovado pelo parlamento inglés, hoje conta com 345 igrejas sob a
sua protecéo. Estas recebem mais de dois milhdes de turistas p&r Ararganizacéo
tem papel fundamental na preservacdo das igrejas medievais na Ingtpterrauitas

vezes foram vistas como empecilhos para o desenvolvimento e o progresso urbanistico:

The 1960s were difficult days for historic churches. Many were falling into
disrepair and some were threatened with demolition at a time when historic
buildings were sometimes seen as an impediment to progress. No mechanism
or organization existed for caring for churches where parishes felt they could
no longer afford to keep going. If it hadn't been for the commitment of local
communi ti es [ édricchuacheg wekhow aind leve todag might
have been lost. The first church saved by CCT was St Peter's Church, Edlington
in the coalfields of South Yorkshire. The church had had its roof and windows

% O projeto possui um site que pode ser acessado através doHitk/&vww.visitchurches.org.uk/
acessado pela Ultima vez em 19 de maio de 2016.

9 Conjunto legislativo direcionado apenas para regulamentar o cuidado com as igrejas da Inglaterra, em
2010 haviam ao totd 24 medidas aprovadas. Estas medidas possuem o mesmo valor legal do que os Atos
do Parlamento.

100 |nformacgGes disponiveis em 4ttp://www.visitchurches.org.uk/Aboutus/Aboutus/Qistbry/>
acessado pela Ultima vez em 19 de maio de 2016.
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removed in an attempt to turn it into a ruin. It waSrade | Medieval church
in a disadvantaged area with few other historic or community buildings. It is
now a highly valued community and arts building, regularly used by local

schools and collegé$! (Disponivel em <
http://www.visitchurches.org.uk/Aboutus/Aboutus/Ourhistery/
acessado pela ultima vez em 19 de maio de 2016)

Muitas igrejas sofreram arruinamentos, ndo fossem por projetos como o CCT
muitas estariam perdidas. O impot&ardo projeto ndo é apenas a conservacao do
patrimonio historico religioso do medievo, mas também a inclusédo destes na comunidade
onde se encontram. O patrimdnio € avaliado em termos de renda gerada para 0s negoécios
locais, através da quantidade de vidgane da producdo académica sobre os

monumentos.

No ultimo relatério, foi verificado um aumento de £10 milhfes para a economia
das localidades préximas as areas onde estéo situados 0s bens que constam na lista de
protecao do CCT. O investimento total par@servacao e restauracao soma £4,2 milhdes.
Os £10 milhdes para a economia local provém de duas fontes: uma o turismo, que
movimenta o comeércio destas regides (em torno de £6 milhdes); outra é a contratacéo de
mao de obra na preservacdo e na restaurdadoigrejas, cujo trabalho é buscado
preferencialmente nas comunidades onde estdo os monumentos (em torno de £4 milhdes).
Fora a questao financeira, a participacdo da comunidade se d& através do uso dos espacos
preservados. Em 2015, mais de 4000 eventomaitario, artistico e educacional)
aconteceram no interior das igrejas protegidas.

Desde 2010, o CCT tem um papel ativo na descoberta e na restauragéo de pinturas
parietais das igrejas inglesas. Do total de 345 templos, foram descobertas ornamentagdes

murais em 80 deles, que datam do século XIl ao XIX, e as investiga¢cbes continuam.

YiTr adu- «o Osanos 1960mforaan:diagidificeis para igrejas historidaias foramcaindo em

desusce algumadoram ameacadas dgemolicionum momento em quedificios histdricos foranpor
vezesyistos como um impedimenfrara o progresso. Nao havia nenhum mecanismo ou organizagao existe
para cuidar de igrejas onde as paréquias sentiam que ndo podiam mais se darem ao luxo de continuar. Se
ndo tivessesido peloo compromisso das comuaides locais [...] muitas das igrejas historicas que
conhecemos e amamos hpgerianter sido perdidasA primeira igrejasalva pelaCCT foi a igreja de St

Peter, Edlington nas bacias de South Yorkshire. A igreja teve seu telhado e janelas removidas em um
tentativa de transforrii@a em uma ruina. Era uma igreja medieval de Grau | em uma regido desfavorecida
em termos de edificios historicos da comunidade. Agora é uma construcdo da comunidade, com arte
altamente valorizadas, regularmente utilizado por aseFfaculdades locais.
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3.3 Preservacao de Pinturas Parietais

No ultimo século, muitas pinturas parietais medievais foram reveladas. Sob os
estuques das paredes igrejas e palacios enceatrarerdadieos tesouros do periodo
feudal. Parte deste trabalho desaos esforcos do CCT. A preservacao e 0s restauros
exigidos para a compreensao do conteudo imagético ndo sdo faceis e dependem do estado
de arruinamento e da técnica empregada em cada pinturecdsendacoes feitas pelo
ICOMOS auxiliam o contato com tais pinturas.

Uma das primeiras indicacdes do ICOMOS para as pinturas parietais € a da
preservacaaen situ. Embora seja fundamental manter a pintura no suporte, para a sua
compreensao, isto acametomplicacbespois 0 prédio que esta integra deve estar em
condicGes adequadas ao restauro. A Carta de Veneza, de 1964, destaca a conservacao dos
bens integrados (incluindo as pinturas parietais), cujas intervencdes devem priorizar a
permanéncia ao sufgel a menos que o0 estado da parede coloque em perigo a
sobrewwéncia da ornamentacao mural.

Outras questdes problematicas se incluem no processo de preservacao deste
patriminio: Afos restauros frequentes, as
de materiais inapropriados podem reldultar
Estes problemas indicam a falta de qualificacdo dos profissionais patausiag®o das
pinturas parietais

Considerando estas problematicas, o ICOMOS determirssopaue devem ser
seguidos no processo de restauro. O primeiro é a inventariacdo, que dé conta do
patrimdnio a ser resguardado e que deve ter protecdo contra danos e depredacdes por lei,
o inventario permite este controle. Segeeo reconhecimento e a@jistro do estado em
gue se encontra 0 bem, que permite o planejamento e o andamento das intervencdes.
Interferéncias que possam afetar a integridade das pinturas devem ser pausadas, até que
seja feita uma analise detalhada dos possiveis impactos, pantégsOpermitir ou ndo a
continuidade do trabalho. Outra questdo importante € a producdo cientifica sobre as
pinturas. As pesquisas revelam os modos de tratamento, o que sO pode ser realizado
através de uma abordagem multidisciplinar

Os processos de instigacdo e de intervencdo devem ser cuidadosamente
documentados, com os mais diferenciados meios: desenhos, fotografias, filmagens,
relatérios, dentre outros. Tal documentacdo deve ser copiada e nrastidee deve ser

disponibilizada ao publico.

78



Elemento fundamental é a manutencdo das pinturas através do processo de
conserva-«o0 preventiva. Segundo o | COMOS,
condicdes favoraveis a minimizacdo da degradacao, e evisarératamentos curativos
desnecessarios, pooigandes e assim a amplitude de vi da
(ICOMOS, 2003, p. 4). Deste modo, devem ser controlados os elementos do micro e do
macro ambiente. Os profissionais devem atentar: para a umidade relativa do ar; para a
circulacao de turistas; paasestrutura/suporte das pinturas.

Ao efetuar acBes de intervencéo o profissional deve ter sempre em mente que a
pintura parietal € parte integrante da fabrica arquitetdnica, ou seja, de seu suporte, e este
deve ser levado em consideragcdo no momento tédaales de restauro. Assim sendo,
cada intervencado levar4 em consideracdo a especificidade da pintura e da arquitetura

envolvida no processo. Também é salientado:

O envelhecimento natural é um testemunho da passagem do tempo e deve ser
respeitado. Deverser preservadas as transformacdes quimicas e fisicas, caso
a sua remocao seja prejudicial. Os anteriores restauros, adicbes € sobre
pinturas fazem parte da histéoria da pintura mural. Devem ser encarados como
testemunhos das interpretagbes passadas e dosliecriticamente.

(ICOMOS, 2003, p4).

Segundo esta concepcao, ndo se deve despir a pintura parietal de sua historicidade
em busca de uma originalidade inatingivel. Os processos climaticos e temporais fazem
parte da significacdo patrimonial. Desta formapbjetivo do restauro é facilitar a
legibilidade da forma e do conteddo das pinturas murais, respeitando sempre sua
especificidade. Parte fundamental do restauro € que todas as reconstastefms
claras ao publico, utilizando materiais e técnicasspdestaquem do original, para evitar
a criacdo de um falso historico. Todas as intervencdes devem ser passiveis de remocgoes
futuras

Dado o estado em que algumas pinturas parietais sao encontradas, principalmente
aguelas cobertas por estuques, sdo sadas medidas emergenciais de atuacdo. Em
casos extremos, recomersi® 0 destacamento e a transferéncia para ambientes
favoraveis. Mas, este é um processo irreversivel, que afeta a composicédo fisica do
ambiente arquitetonico e a leitura das pinturas {@@sieApos o processo de estabilizacdo
e de restauracéo, se for possivel, indieajue a pintura retorne ao seu suporte original.
Outra medida emergencial é a adicdo de camadas protetoras, que devem ser feitas com

material especifico e compativel com anpmsicao ds elementos quimicos das obras
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O conhecimento técnico das pinturas parietais € parte fundamental de qualquer
processo de restauracdo. As fontes literarias medievais sédo de valor imprescindivel. Uma
das obras utilizadas até os dias atuais&o éiscrito no inicio do sécukV por Cennino
dodAndr e d@% ICle ninii reco Trhteato Heda Pitturaque apresenta diversas
técnicas, informa sobre os pigmentos, sobre o uso de diferentes pincéis, sobre os
procedimentos pictéricos, desde o esb@ié a finalizacdo das pinturas murais
(BOSKOVITS, 1973).

Concluido o restauro, a preservagdo deve ser continua, como j4 citamos nos
procedimentos de conservagdo preventiva, para que a pintura parietal tenha sua
integridade assegurada e possa, de faretmra, ser exposta ao publico. Posto que a
intencao final da salvaguarda é a disseminacdo do conhecimento histérico e estético que

0 patrimdnio proporciona.

Apos a compreensao dos diversos processos histéricos e conservacionistas que
nos apresentam as 8as fontes em determinados estados de preservastéae,ao longo
deste capitulo e do anterioemos nos dedicar a analise destas pinturas daqui em diante.
A analise mostroise complexa por conta do estado fragmentario em que muitas pinturas
se encontna, de modo que foi necessario efetuar edicdes nas int&ydosante o
processo analitico e os elementos que mesmo assim ndo foram reconheciveis ou
encontrados em nosso levantamento bibliografico, ndo foram identificados, para nos

afastarmos de um processoaproximacdes que podem levar a conclusdes erroneas.

2pjntor italiano, nascido Colle di Val dO0Elsa, na T
entre 13701440 e foi aluno de Agnolo Gaddi. Seu livro encosgadigitalizado e disponivel para

download no Internet Archivatravés do link <https://archive.org/details/bub_gb_cTxwu6alJfyC

acessado pela Ultima vez em 12 de agosto de 2016.

103 As edicBes consistiram no ajuste da nitidez, brilho e contrastendgems. Foram feitas ampliacdes,

recortes e as imagens foram transformadas em negativos para auxiliar a visualizagédo de seus contornos. Os
programas utilizados no processo de edi¢éo foRioasa 3.9.141Gimp 2.8.16e Adobe Photoshop CC

2015.0.1No corpodo trabalho apresentamos as imagens originais, sem as edi¢6es utilizadas para o auxilio

da identificacdo dos elementos.
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4 PINTURAS PARIETAIS M ORALIZANTES: OS SETE PECADOS E OS
TRABALHOS DE MISERIC ORDIA NA INGLATERRA

4.1 A construcao da nocaale pecado e virtude

Antes de analisarmos as pinturas em si, é fundamentakqedlita sobre o papel
que a ideia de pecado e da virtude exerciam no contexto em que tais pinturas foram feitas.
A nocao do Pecado era algo que norteava constantemente a mentalidade crista no periodo

medieval. Segundo darCasagrande e Silvana Vecchio

Os homens e as mulheres da Idade Média aparecem dominados pelo pecado.
A concepcédo de tempo, a organizacdo do espaco, a antropologia, a hogdo do
saber, a ideia do trabalho, as ligagbes com Deus, a construcdo das relacdes
sociais, a instituicdo de praticatuais, toda a vida e a nocdo de mundo do

homem medieval giram torno da presenca do pecd@ASAGRANDE;
VECCHIO, 2006, p. 337).

As representacfes dos pecadés muito além das arvores querapresentam
alegoricamente, 0s acontecimentos e a conseiguéos atos pecaminosos estdo sempre
presentes como lembretes. Nas imagens das igrejas medievais, sejam em cenas da morte
do homem, da morte de Cristo, do Juizo Final, do Céu e do Inferno, a ideia do pecado e
as consequéncias dos atos pecaminosos estdemimdos. Lembretes visuais
instigavam os fiéis ao entrarem em uma igreja, simbolizavam os pecados humanos,

responsaveis pelo sofrimento de Cristoyiado por Deus para redisus.

CriacBes plasticas como estas podem ser vistas, por exemplo, nos chiar@eslos
Il nstr ument oencortradosihda hoje mo® azulejos medievais da Igreja do
Priorado em Great Malvern, do século XV. Elementos semelhantes séo retratados nos
vitrais do templo, e reforcam o sofrimento imposto a Cristo pelos erros da humanidade

martirizado pelos pecados dos homens.

Os Sete Pecados Capitais ndo sao citados na Biblia Sagrada, apesar de serem
fundamentais para a episteme medieval. Estes foram compilados pelo Papa Gregorio por
volta de 590 d. ¢%, baseado nos oito pensamentos peicasos elencados por Evagrius

Ponticud®®, um monge cristdo que viveu em meados de 375 d. C, e que apds passar por

104 Epistola,Moralia on Job(esp.XXXI.45).

105 Evagrius Ponticud)e octo spiritibus malitia¢PG 79: 1157). Documento disponivel gnego no site:
<http://www.documentacatholicaomnia.eu/04z/z_03450399 Evagrius_Ponticus___De_octo_spiritibus_m
alitiae MGR.pdhtml>, acessado pela ultima vez em 5 de novembro de 2015.
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um periodo de pracdo autémposta no deserto egipcio organizou 0s piores sentimentos

e tentacOes que o abateram.

A lista de Evagrius ndo fonuito difundida até sua reorganizacdo no século VI.

Em torno de 400 d.C, seu contemporaneo e advogado Aurelius Clemens Prudentius
escreveua obra intitulada Psychomachid® (Batalha da Alma), de fundamental
importancia para o Ocidente. O livro contém urstalde pensamentos, acoes terriveis e
boas, uma alegoria da ambiguidade humana entre o vicio e a virtude. A obrastornou
popular na época, pois o0s vicios e as virtudes sédo personifipadesres que falam e
sentem, muito proximda realidade e das pess para quem se destinava. Peculiaridade
muito importante d&#®sychomachi& que o contetdo do livro ndo simboliza apenas uma
luta das pssoas para salvar suas almas:esséncia, € uma batalha entre os valores do

cristianismo e o paganismo.

Para que sejpossivel o entendimento da concepcédo dos pecados é necessario
compreender a relacao simbiotica que estes tém entre si. Por issee devepre analisar

a constituicdo visual dos mesmos em um conjuntecanisolando um pecado do outro

Pensando nas catedsticas gerais atribuidas aos Pecados, comecaremos por
aguele que é considerado o pior entre todos: a Soberba. Tal pecado, responsavel pela
rebelido e queda do anjo Lucifer, era originalmente dividido em duas categorias por
Evagrius Ponticus, como a Maide e Orgulho. Esses sentimentos estdo presentes em
diversas mitologias de outras culturas, e aparece com frequéncia em muitos mitos gregos,
como: icaro e sua intencéo de voar, superando os demais individuos; Narciso, apaixonado
pela prépria imagem; Araendesafiando Atena por sua soberba excessiva. Ao fim, todos

sucumbem por conta da soberba, castigadosa morte ou com uma maldi¢céo

Para os gregos este pecado se denomirdébas, temética recorrente no campo
filosofico, nas tragédias e na mitologregs quais 0s protagonistas muitas vezes eram
tomados pela soberba e sofriam o castigo por sua arrogancia desmedida. Havia inclusive
uma deusa que personificava essas peculiaridades. A lista de personagens que sofreram

dehubrisé grande: Agamenon, Cassemd=dipo, Euforvo, Orestes, Paris, Quione, etc.

106 poema disponivel em latim no siteh#p://www.thelatinlibrary.com/prudentius/prud.psycho.sktml
acessado pela ultimeez em 4 de novembro de 2015.
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Evagrius descr evwnordaalntag b eersipae cd amarhanefnt e pr
encaminhar o fiel para outros pecados. Para o Papa Gregério era a semente do mal, o
proprio principio do pensamento pecaminoso atd do pecado.

A alegoria da queda de Lucifer € um grande e poderoso demonstrativo do poder
catastrofico da Soberba, responsével por dar inicio a uma cadeia de males e sofrimentos
para a humanidade em sua experiéncia mundana, que passam por umasazer &R
e depois pelas provacfes e sofrimentos necessarios para a expiacdo dos primeiros. O

pecado dos anjos é a Soberba, por conta do fascinio eqpee ewbre as criaturas de Deus.

A Soberba simboliza o0 egocentrismo exacerbado pela vaidade, ou gudlwoor
Presente na soberba aparente da nobreza, que para a manutencdo e a propagacdo do
proprio status social, comete este pecado. Se presentifica também no clero, que para a
legitimacdo da verdadeira fé, afirraa em exibi¢6es ritualisticas que ndo deixnser

atos soberbos.

A Soberba, em esséncia, leva os homens a categoria de desafiadores de Deus, da
autoridade e da ordem divinamente estabelecidas, € um pecado que questiona 0s
comandos divinos, cega as criaturas, ndo lhes permitindo ver Deus ¢ popasso

tamanho é o seu destaque dentro da filosofia medieval

A Preguica era inicialmente listada por Evagrius como duas tentag@esliae
tristitia T que Gregorio combinou na Preguica. Apesar da aparente inocéncia deste
pecado, dele provém os saientos, a fome, as doencas. A falta de iniciativa para alterar
esta realidade é considerada uma aversédo ao trabalho e ao esfor¢co. O trabalho € uma
determinacdo de Deus, apos a expulsdo do Paraiso. O 6cio € um mal para o homem, e

para o desenvolvimento dacsedade.

Nos bestiario€’ medievais, as formigas sdo exemplos nos quais os indolentes
deveriam se espelhar. As formigas labutam pelo grupo, e sdo capazes de prover as
necessidades de uma comunidade, pois ndo se abatem pela Preguica. Portantpaa pregui
afeta o berrestar do individuo e de sua familia, como também da comunidade, que sé
funciona se todos executarem seu papel num mundo interligado, no qual todos obedecem

uma ordem divina.

107 Tratamse de obras de cunho moralizante sobre animais, reais ou imaginarios, que em alguns casos
contemplam elementos minerais e a flora. Nem todos os bestiarios possuem ilustragées, mas de um modo
generalizante séo compostpor textos e por imagens.
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Sintomas que hoje em dia associamos a depressédo clinica, dunzeriedD
medieval significavam o desespero pessoal pela falta de fé em Deus e em seu poder
divino, numa apatia pela Sua criacdo, para com a vida e as suas obrigacdes. Uma atitude
pecaminosa influenciada por deménios, em espebdlabaday segundo Evagriudlais
tarde, o demondlogo Binsfeld associou a PreguiBalphegor O pecado da Preguica
muitas vezes culminava na atitude suicida, grande transgressé&o da lei divina. No momento
em que a pessoa interrompe a vida que Deus lhe concebeu, pratica um atvehges

ser redimido, e ndo alcanca o perdao.

A Ira revestese de importancia por suscitar o carater destruidor dos homens,
guando se colocam fatalmente uns contra os outros. Na tradicdo estabelecida pelo
cristianismo, em gque a Soberba € tida como a nfiaiora de pecado, para Evagrius, a

Ira € 0 mais preocupante, pois cega os indivighaos Deus e para 0s seus iguais

Uma de suas definicdes esta no desejo de vinganca, que no cédigo medieval era
um mal necessario e regulamentador da sociedade, utifasaaanutencdo da honra e
dos privilégios. Assim, a violéncia € compreendida dentro do sistema social do medievo
Ccomo necessdéria, e até mesmo como um direito pessoal ou comunitario, que anula a ideia

de vinculo com o pecado da Ira. Segundo Claude Gauvard

Para el#® a violéncia é o resultado de um encadeamento de fatos necessarios
a manutencdo da honra ou do renome, qualquer que seja a procedéncia social
dos individuos, sejam eles nobres ou ndo nobres. A violéncia ndo esta entdo
ligada a um estado moradrdenavel em si; € 0 meio de proegoerfeicdo de

uma identidadGAUVARD, 2006, p. 606)
Este distanciamento do pecado da Ira, em geral associado a um ato ndo passivel
de controle racional, entra em contradicdo com a ideia medieval de violénciaackadific
gue obedece as regras e estagios, ndo sendo, portanto, um instinto irracional ou,primitivo
mas uma acao ritualizadA violéncia aceitavel ndo é contaminada pelo pecado, ela

oficializada por um sistema muito rigido de preceitos.

Outras religibescomo a Islamica, abordam a Ira como um problema, sendo um
ma | intr2nseco ao ser humano, na qual ®
Segundo Dante, o pecado da Ira locaigano quinto nivel do inferno, os pecadores la
condenados espancas®a mutiamente, tentando sair das aguas dé&xiix, revivendo a

sua ira de modo interminavel, condenados pela propria insanidade de sua violéncia

108 Referese a Idade Média.
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A Luxuria, ao contrario dos demais pecados, possui carater particularmente
ocidental e medieval, originado do Orie Médio. Remete ao préprio corpo e ao corpo
dos outros, transformados em objetos do pecado, em pensamentos e atos, 0 que néo

procede da tradicao judaica.

Em Roma, as demarcag¢des urbanas inicialmente eram feitas com simbolos falicos
chamado$ermas signos de boa sorte e fertilidade relacionados ao deus Hermes. Estes
se modificaram com o tempo. O Vaticano exigiu que os falos das estatuas fossem

amputados, por serem considerados imorais e alusivos ao pecado da Luxuria.

Nas religides consideradas pagéspmum o0s deuses se originarem das relacdes
sexuais com outros deuses, que podem ou nao estabelecer uma vida conjugal, familiar,
ou ainda que tém filhos em relacionamentos ocasionais. No cristianismo, a sexualidade
divina desaparece, a mae de Cristo € wingem. Portanto, ndo passivel de uma

concepcao carnal, como nas religides pagas.

No transcorrer da historia crista, o clero torsewcelibatério, o que remete a uma
castidade que teologicamente aproxima os homens de Deus, mas que possui efeitos
econbmeos profundos, néo repartindo as riguezas da igreja com os familiares dos padres.
A compilacdo de Jacopo de Vara®?ealienta o fato de a virgindade ser um precedente

a santidade.

Os pecados possuem uma interligacdo, e alguns se aproximam mais, outros,
menos. Dois pecados que muito se combinam e que muitas vezes a pratica de um leva ao

outro, seriam a Luxuria e a Gula.

A Luxuria possuia seu demonieste eraAsmodeusAssim como 0S outros
demonios, que possuiam seu contingente de ajudantes para aehtamanidade,
Asmodeusinha asstccubd!® que ao mesmo tempo em que proporcionavam prazeres

incriveis, podiam consumir a energia vital, aldenocasionaa danacao da alma.

No medievo, o conceito de dualismo (Bem e Mal) era fundamental, e para cada

acao tenos um correspondendo contrario. Esta € uma forma de pensamento investigada

109 Nos referimos a colegdo hagiografica escrita por Jacopo, intitulada como Legenda Aurea, escrita no
século XIII.

110 Deménios ou entidades sobrenaturais femininas de tradigdemssiéval, que apacem nos sonhos

dos individuos. Sua intencdo € a seducdao do homem, em geral através de iniciativas sexuais. H4 uma
contraparte masculina que tenta as mulheres, chamadoutbes
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por Mani*'!, quei embora tenha sido muito criticado por tedlogos e filosofos medievais,
entre eles Santo Agostinfialesenvolveu essa maneira de ver o mundo através de polos

Opost®, que se popularizono pensamento popular

Correspondente adVicios temos as Virtudes, uma lista que também é derizada
obra dePrudentiug elencadda seguinte formaastitas(Castidade é oposta a Luxuria);
Caritas (Caridade € oposta a Avarezd@emperantia(Temperanca é oposta a Gula);
Industria (Diligéncia é oposta a PreguicalPatientia (Paciéncia € oposta a Ira);

BenevolentigBondade é oposta a Invej@jumilitas (Humildade é oposta a Soberba).

Além das virtudes de Prudentius, existe umasdiviem virtudes cardinais e
teologais inspiradas no classicismo. As obras de Platdo e de Aristételes ja enalteciam o
conjunto de virtudes que, no Novo Testamento, se converteram em valores cardinais
(Justica, Fortaleza, Prudéncia e Temperanca) e teslffela Esperanca e Caridade),
conhecidas como Virtudes Celestiais (KREEFT, 2001).

As virtudes auxiliavam os cristdos a se afastarem das tentagdes, de modo que a
busca pelo bem eliminava o mal. Embora se tenha uma longa tradicdo eclesiastica e
filosofica sole as virtudes e as indignidades humanas, a popularizagcdo ndo se deu

necessariamente por obras teolégicas.

No século XIV, uma obra é fundamental na concepcéo dos Pecados, das Virtudes,
do Inferno, do Purgatério e do Céu, tratadaDivina Comédia!? de Dare Alighieri.
Escrita, possivelmente, entre os anos de 1308 e 1320, foi finalizada apenas um ano antes
da morte de Dante, e se tornou extremamente popular ja na época de sua publicacédo. Os
poemas de Dante retratam as suas passagens pelos diferentes dsméosida,
viajando pelo Inferno, pelo Purgatério e pelo Paraiso. Causou profundos impactos sociais,
e influenciou o comportamento da sociedade do per@@. modo que Aconvin

the poem couldhave a profound practical effect on the Florentinmenaoaity, the

111 Mani, Manes ou Maniqueu foi um profeta irariano, fundador do maniqueisreéculo Ill, sendo esta

uma interpretacdo do zoroastrismo conciliado com o cristianismo primitivo. A religido gndstica por ele
proposta foi muito difundida na Antiguidade tardia e considerada herética durante o medievo. Porém, as
propostas dualistas eneextremamente populares no ocidente medieval.

112 Inicialmente chamavae apenas Comédia, porém, Giovanni Boccaccio, @sdtitliano e critico
literario, foi um dos principais criticos da obraBiente,e admirado com a grandeza da obra chaimaole

Divina, passando a ser conhecida entdo como a Divina Coerédiena edi¢cdo de 155Boccaccio foi
responsavel por escrever a primeira biografia que temos de Dante.
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commune of Florence paid Boccaccio tolecture on the poem in the church of Santo
Stefano in Badia!*® (LUMMUS, 2011,p.65).

No Inferno de Dante sdo encontrados os mais diferentes tipos humanos que cairam
em desgraca, todos sofrendo em seus nivealos infernais. Nos versos destes poemas
temos toda uma visdo césmica de sujeitos sociais, de acbes e consequéncias, tudo
orquestrado pelo esquema dantesco, um mundo composto em 14.233 versos

hendecassilabos.

A obra escrita em italiano vulgar causaargle furor na regido do mediterraneo.
Porém, sua influéncia no norte europeu foi prejudicada pela barreira linguistica. Apenas
no século XIX, William Blak&“introduziu, junto com outros autores do romantismo, os
poemas dantescos na cultura inglesa. AavComédia foi para o inglés no inicio do
século XIX, por Henry Francis Cary.

Salientamos a obra de Dante para destacar as representacdes alegoricas que se
repetem nas pinturas parietais inglesas, que se desenvolvem num contexto proprio,
mesmo diante deboas de grande relevo da cultura ocidental. Pois, como frisamos,
durante a nossa pesquisa, o0 medievo é composto de diversas realidades heterogéneas e,

s6 estudando de modo bastante especifico teremos uma devida apropriacdo para analise.

Embora as Virtudesejam a contrapartida dos Vicios pecaminosos, na Inglaterra as
pinturas murais ocupase dos Trabalhos Misericordiosos, e ndo em grande nimero das
Virtudes, de modo que em nossa pesquisa optamos pelo estudo das Arvores que
apresentam os Trabalhos de Misérdia Corpéreos, pinturas que se tornaram muito
populares apés a Grande Mortandade. Tais trabalhos misericordiosos seriam parte

cotidiana da vida do homem medieval:

Among scholars of the medieval period,
mercy which ae well known, and | can safely generalize that the corporal

works were indeed quite familiar to the medieval person as well. In

numerous sermons, treatises, biblical exegeses, letters, epistles, and
mystical writings known to us today, there are contimadérences to

feeding the hungry, giving drink to the thirsty, clothing the naked,

sheltering the homeless, visiting the sick, burying the dead and comforting

in prison. These corporal works of mercy and in particular the giving of

WBTradu-«o da Autor a: fiConvencida de que o poema po
comunidade florentina, a comuna de Florenca pagou Boccaccio para fazer palestras sobre o poema, na
igreja de Santo Stefano em Badiao

114 poeta, pintor e gravurista inglés. Nasceu em 1757 e faleceu no ano de 1827. Embora nédo tenha sido

muito reconhecido em vid hoje estudiosos o consideram um artista seminal em termos de romantismo

inglés.
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alms to accomplish thewicariously appear to be a consistent activity of
the devout medieval Christian and a significant aspect of the penitential

life1® (DAVIS, 1999, p. 252).

Estes atos caridosos, que intencionam o conforto do corpo do outro, foram, como
podemos ver, amplamenggaticados e estimulados durante o medievo. Eles séo, de
maneira simultanea, caridade e peniténcia pessoal. Ao mesmo tempo em que auxiliam o
proximo, também servem ao proprio caridoso, que cumpre peniténcia pelos seus erros,

como uma forma de pagar pefmscados cometidos.

Na Inglaterra, temos uma série de pinturas parietais que se debru¢cam sobre esta
tematica, sendo que a sua profusdo aconteceu a partir do século XIV (TRISTRAM, 1955).
O gue de fato exercia grande influéncia no imaginario da cristandadee& era a
crenca num Terceiro Lugar, que ndo temos nas Escrituras: o Purgét&ssenovo
espacaurgiu na segunda metade do século Xl e aparece de forma constante nos séculos
seguintes. Foi posteriormente criticado por Lutero, exatamente powoastdectar uma
invencdo que nao constava nas Escrituras sagradas (LE GOFF, 1993). Tal crenca é

fundamental para o modo de pensar do homem medieval:

Esta emergéncia, esta constru¢éo secular da crenga no Purgatério supde e
provoca uma modificacao substancias perspectivas do espaempo do
imaginario cristdo. Ora essas estruturas mentais do espac¢o e do tempo séo
0 esqueleto da maneira de pensar e de viver de uma soci@daddo essa
sociedade esta totalmente impregnada de religi@mo a cristandade da
longa Idade Média que se prolongou da Antiguidade tardia até a revolugdo
industrial mudar a geografia do além, do universo, portanto, modificar o
tempo do apoés vida, portanto a ligagéo entre o tempo terrestre, historico e
0 tempo escatol6gico, o tempo eldsténcia e o tempo de espera, significa
operar uma revolugdo mentahta,mas essencial. A letra, € mudar a vida

(LE GOFF, 1993, p. 146)

Esta nova geografia do Além, baseada na concep¢édo de uma terceira esfera
espacial, alterou, portanto, o pensdirsa posvida, modificando o modo de viver e de

5 Tradu- «o deatre As ésimidiosaos dofiperiodo medieval, os sete trabalhos corpdreos de
misericordia sdo bem conhecidos, e eu posso generalizar com segurancalas asrporais eram de

fato bastante familiares aos medievais. Em numerosos sermdes, tratados, exegeses biblicas, cartas, epistolas
e escritos misticos conhecidos por nds hoje, ha referéncias continuas para alimentar os famintos, dar de
beber a quem tenede, vestir 0s nus, abrigar os stto, visitar os doentes, enterrar 0s mortos e reconfortar

0s presos. Estas obras de misericOrdia corporais e, em particular, a doacdo de esmolas ptas realiza
vicariamente parecem ser uma atividade consistente d@ocdevoto medieval e um aspecto significativo

da vida penitencial. o

116 A palavra latingourgatoriumsurgira apenas no final do século Xl para denominar este terceiro lugar

no alémvida. Como é destacado por Jacques Le Goff (1993), ndo é possivel datgremsdo o
nascimento de nenhuma crenca, incluindo a crenga no purgatério, porém, atento a cronologia das palavras,
fundamentais no seio social, é possivel ver a emergéncia desta crenca de modo avassalador. Do século XlI
em diante o purgatorio aparece céorca em diversos meios documentais, sendo impossivel negar sua
presenca no imaginario medieval.
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encarar outra egiéncia, muito mais importante qaesterna. Este estagio de expiagcao

teve forte impacto, pois para aqueles que morreram ainda nas gracas divinas, embora
tenham pecados em suas bagagensgréaf um periodo de reparacao para poder entrar

no Reino dos Céus. A condenacédo ndo € a unica opc¢ao, o perddo advém da peniténcia,
gue é unica e individual, pois depende da condotavida de cada cristadBor isso, Le

Goff salienta que alterar as concegg@los espacgos alénta, é alterar a propria vida.

A crenca no julgamento dos méritos dos mortos esta intrinsecamente ligada as
religides de insurreicdo, assim como a nocao da possibilidade de absolvicdo frente ao
arrependimento e da mortificacdo, que cemsolida através da crenca de um Ser
misericordioso. Os pecados, portanto, ndo levam para condenacdes para as quais nao ha
alternativa. O Purgatorio permite este caminho de esperanca diante do Inferno.

Além disso, o Purgatério coloca uma carga signifieasiobre o crente. H4 uma
separacao entre o individual e o coletivo, pois a expiacdo € medida de modo exclusivo, a
partir das escolhas de cada um. Permite também uma justa relacdo entre os Santos e 0s
Justos que ascendem diretamente aos Céus, daquelsspegmdos sdo veniais e

perdodveis. Afasta os pecadores para os quais o Inferno é reservado (LE GOFF, 1993).

Nas artes visuais, assim como nas definicdes de pecado e virtude, temos variacdes,
pois a compreensdo do bem e do mal e as acdes corresposdentd@samicas, numa
constante elaboragcdo. O autor Adolf Katzenellenbogen (1989) destacou dois tipos de
representacdes artisticas dos vicios e das virtudes, através de duas classes basicas, uma

dindmicae outra estatica

While the first group demonstratd®tnecessary practical settling of issues
between good and evil, the second group gives the observer theoretical
insight into the essential nature of those forces and their relations to one

anothet'” (KATZENELLENBOGEN, 1989, p3).

No primeiro grupo destaca@ue hd uma luta entre as forcas do bem e do mal, num
processo dinamico. Neste grupo o autor ressaltou a forte influéncia da obra de Prudentius,
e da construcéo de alegorias que se digladiam, cujo desfecho sempre se da com o triunfo
das Virtudes. As cenade escadarias onde se apresentam o0s pecadores e 0s bons fiéis
também se enquadram nesta primeira categoria (KATZENELLENBOGEN, 1989).

WTradu- «o &muadtad pameao: grugo demonstra o necessdranjopraticodas questdes
entreo bem e o malo segundo grupo da a visao tea@o observadosobre a natureza essencial dessas
forcas esuas relagbes umas com as outraso
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No segundo grupo, denominado como estatico, encontramos alegorias que
representam as caracteristicas dos Pecados e date¥jrtie modo a sintetizar o conceito.
As imagens alegoricas devem tornar claras as caracteristicas especificas de cada ato que
deve ser praticado ou evitado (KATZENELLENBOGEN, 1989). As pinturas murais que

analisamos em nossa pesquisa se encaixam, amasorda, nesta segunda categorizacao.

As construcdes visuais, fundamentais na transmisséo dos conceitos teoldgicos, se

concretizavam através do erago de alegorias e de metaforas

Educating religious andaity about the underlying morahd theological
concepts of virtues and vices was anportant part of Christiarducation
during the High and.ate Middle Ages. Virtuesand vices, as abstract
notions, have lent themselves to repemtation throughout history by

means of metaphor and allegbfy(MARCHESE, D13, p. 359)

Tais variacdes dos temas e do modo como estes eram dados a ver se modificaram
constantemente no medievo, pois ndo existia o impeto de preservacionismo, tao tipico do
nosso tempo. Pelo contrario, durante a Idade Média as inovacdesdéanisticas e
arquitetbnicas eram empregadas com entusiasmo, como modo de atualizacdo e
enriquecimento das igrejas. Assim sendo, as pinturas parietais eram modificadas sem
pesar, de modo que é muito dificil encontrarmos exemplares anteriores aos>s&tulos

e XV, ma Inglaterra (ROSEWELL, 2008),que justifica nosso recorte temporal.

4.2 As representacdes murais: @alise iconologica e formal

Nesta secdo faremos a analise iconologica e formal das pinturas parietais
selecionadas para esta pesquisa. Primeiranéestacamos que a analise foi feita através
da metodologia proposta por Erwin Panofsky, estabelecendo trés fazes por ele propostas:
préiconografica, iconografica e iconolégica. Tal como o conhecemos, o método foi
formulado a partir das experiénciagjicas de Panofsky. Sendo assim, podemos dizer

que a pratica precedeu a teoria (MOLINA, 2010, p. 41).

O ensaio escrito por PaAHistdrisdaYeosamdasl 92 1,

Proporcdes Humanas como Reflexo da Histéria dos Eétifosma analise gtica, sO

8Tr adu- «o &ducadsireligiosas e osfleigambre 0s conceitos moraigemlégicosbasicos
sobre asvirtudes eos vicios era uma parte importentlaeducagao cristd durante dtsé\e Baixa Idade
Média. Virtudes e vicios, como nogdes abstratasamsea representacéo ao longo da histéria por meio
da met8§fora e da alegoria.o
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organizadaem umtexto publicado em 1939, e que se tornou um de seus trabalhos mais
conheci dos, s e n dconogoafianeddor®log@:oumé iatoducbo ao i
estudo da Arte na Renascengca Por ®m, el e |8 havicaode ent ado

seu método anteriormente

Panofsky confronted the difficult task of presenting his method
theoretically four times, twice while he was still in Germany (in the
introduction to a collection of essays, Hercules am Scheideweg that
appeared in 1930, andl an article in the journal Logos of 1932) and twice
in the USA (in the introduction of Studies in Iconology of 1939, and, finally

in a chapter in Meaning in the Visual ArfdJ(HATT; KLONK, apud
MOLINA, 2010, p. 25)

O método apresenta trés niveis aitalé, intercambiaveis. Cada nivel desenvolve
um tipo de andlise e um tipo de significado. Primeiramente -icpné@grafico ou de
fisignificado naturab , n o ep@iapenasaelencae os icones explorados na obra, como
mera identificacdo de objetos. Seg@e 0o i conogr §8f i c significpdoe est §
convencionad , n o ep@ distinguit aswcenas, reconhecer a narrativa geral, o que ja
pressupde um arcabouco cultural maior que o primeiro nivel que permita tal
reconhecimento. Por fim, o iconolégion,0o | t a dignificado intfinseco , principal

objetivo dentro da analise de Panofsky

Ao lado . . .
(Tabela ) criamos _ pre- Iconografia Iconologia
iconografial
um organograma que
organiza as etapas e Tema primério Ted")a_ _Significado
— ou natural — Secun athO ou — |ntr|nse90 ou
suas especificagées convencional conteudo
! | -~
=4 ) )
que sao compostas Experiéncia Erudicao Intuicéo
. —  Pratica- — L — Sintética-
por capamdades € treinar slplen ampliar
—_— —_—
necessidades P P
diferenciadas | | Histdria dos | | Histdria dos u Hélsgor;iaf%s Yl &
eilliee Ulges Odzt G dzlir A & ¢
dependendo do I I
) )
momento analitico.
— Forma — gema.s = — Contexto
. onceitos
Dissertando
de modo mais Tabela 1: Organizac&o do método de Panofsky

T r adu- «o Hamofskylenfrentoa a difiéil tarefa de apresentar orggado teoricamente quatro

vezes, duas vezes enquanto ele ainda estava na Alemanha (na introducdo de uma coletanea de ensaios,
Hercules am Scheideweme foi publicado em 1930, e em um artigo na revista Logos de 1932) e duas
vezes nos EUA (na introdugéo Bsetudos em iconologia de 1939, e, finalmente, em um capitulo do livro
Significado nas Artes Visuais).
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minucioso, o primeiro passo do procedimento parte da experiéncia e do reconhecimento

e da enumera-«o das figuras distribu2das na
assim reconhecidas como portadoras igaificados primarios ou naturais, pode ser

chamado de mundo dos motivos artisticos. Uma enumeracdo desses motivos constituiria

adescricioprée conogr 8fica de uma obra de arteo (P,

E no momento peiconografico que deve ser feitaidentificacdo do tema
primario, através da identificacdo visual das formas, e esta diretamente ligado ao
conhecimento da Histéria dos estilos, através da sapiéncia de como em diferentes
momentos historicos certos objetos foram representados, para queegatfossivel a
correta tipificacdo. Para que tal ambicdo seja alcancada € necessario que a experiéncia
pratica da qual nos fala Panofsky seja treinada, pois 0s mesmos elementos sao
representados de modo diferente através dos tempos, e o olhar degeaaeo fpara

reconhecer estes detalhes.

O segundo momento da analise deve se focar na mensagem em contraposicao a
forma, esta seria a funcéo da iconografia. Como podemos ver no primeiro momento a
andlise é ainda bastante tradicional, se levarmos em catsidea metodologia do
campo da Histéria da Arte, sendo determinado na descri¢éo e identificacdo dos elementos

visuais. Na segunda etapa ergeana esfera das alegorias, como é explicado por

Panofsky sobre o reconhecimento das mensagens construidassatias’ mesmas

Assim fazendo, ligamos os motivos artisticos e as combinac¢des dos
motivos artisticos (composi¢cdes) com assuntos e conceitos. Motivos
reconhecidos como portadores de um significado secundario ou
convencional podem chamse imagens, sendo qumsmbinacdes de
imagens sao o que os antigos teéricos de arte chamavawedeionj n6s

costumamos ddhes o nome de estdrias e alegoridBANOFSKY,
1991, p. 5661)

Panofsky sublinha que a iconografia é a contraposi¢cdo da mensagem aos aspectos
técnices e formais, pois no mundo das alegorias a imagem que vemos néo significa o
objetorepresentadpmas sim um significadoonvencionadgpor isso este passo também
€ nomeado como a analise do tema secundario ou convencional, pois extrapola o mundo
visual, erando no mundo do simbolico. O entendimento do mundo simbdlico e do
significado secundéario s6 é alcancado através da erudicdo, que o pesquisador deve
constantemente ampliar, pois neste estagio € necessario o dominio da histéria dos tipos e,

da capacidadele discernir como em diferentes estagios historicos, assim como em
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diferentes localidades, os temas foram representados e através de quais motivos
especificamente (PANOFSKY, 1991, p. 53).

A importancia da iconografia para o terceiro passo do processoicandg
Panofsky ® essencial, pois fia iconografia @®
de datas, origens e, as vezes, autenticidade; e fornece as bases necessarias para quaisquer
i nterpreta-»es ulterioreso (PANOFSKY, 1991,

Por fim, alcmgcamos a iconologia. Nessa etapa adentramos na andlise da

mensagenmntrinseca, ou de contetdo que

E apreendido pela determinacdo daqueles principios subjacentes que

revelam a atitude basica de uma nac¢éo, de um periodo, classe social, crenga
religiosa ouilosoéficai qualificados por uma personalidade e condensados

numa obra. Ndo é preciso dizer que estes principios se manifestam, e
portanto, escl arecem, quer atrav®s dos
6signi fica- {RANDESKN,d§91,5f 52k a 6 .

Este parece ser o momento mais confortavel para o historiador, onde deve
interpretar a imagem inserindoem seu contexto historico. A iconologia nos permite
compreender a imagem enquanto documento e sintoma de um periodo, auxiliando a
responder os problemaistoricos levantados pelos pesquisadores, é a parte do processo
gue se ocupa damlores simbodlicas que seria a forma de fAconce
puras, 0s motivos, imagens, estérias e alegorias, como manifestacbes de principios
b&8si cos PANOFSKY,d99%, p. 52) € o0 estudo diistomas culturais

Depois de realizada a descri-«o0o iconogr 8§
(PANOFSKY, 1991, p. 53), a iconologia €é direcionada para as analises de significado e
de origem de tal evidéncilaliscando nas mais variadas realidades humanas o auxilio para
sua compreensdo. Assim sendo, deveompreender o contexto filosofico, religioso,
econbmico, politico, preferéncias individuais e dos patronos, assim como 0sS conceitos

abstratos e syzersonifcacdo palpavepor isso a relevancia do nosso capitulo contextual

Para tornar sua metodologia mais compreensivel, Panofsky nos apresenta com um
exemplo do cotidiano, hoje ja famoso, do homem que retira seu chapéu ao passar por
outro na rua. O mnhecimento do gesto se d4 através da percep¢do de mudancas na
forma do homem (pr&eonografia) o que nos denuncia o gesto. O fato de ser um
cumprimento € reconhecivel por conta do conhecimento que temos do gesto, que &
formado por uma cortesia que é cengionada, sendo assim se ultrapassa o gesto que é
algo prético, para uma compreensdao de algo imbuido nos costumes e na tradi¢cao que traz
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um significado especifico (iconografiddara um observador mais experiente é possivel
ultrapassar o reconhecimento gesto e do significado da conveng@ois é possivel
visualizar componentes da personalidade ao autor do gesto, verifgmndese trata de

um homem do século XX, que possui uma base nacional, educacional e social especifica
(iconologia) (PANOFSKY, 198, mp. 47-49).

Como colocamos ao iniciar esta discusséo este € um método de trés fases, ou seja,
tripartido, porém ele é indivisivel. Panofsky destaca que seu método é imbricado, e com
a pratica estas diferentes fases acabam se eufieaocorrendsimultaneamentdPara
que a andlise iconogréfica seja feita de modo correto é fundameataltema primario
tenha sido identificado de modo preciso.

A andlise iconologica s6 pode ser efetuada adequadamente com a correta
identificacdo dos estilos e dtpos. Sendo assim, cada passo é dependente do outro e
ambos influem na leitura final, ou iconoldgica. Como os procedimentos ocorrem de modo
Simult®©neo, salientou o autor: fiassim como
basico de uma corretad@ise iconografica, também a exata analise das imagens, estérias
e alegorias € o requisito essencial para uma correta interpretacdo icodtidgica
(PANOFSKY, 1991, p. 54).

Finalizamos destacando qu&onpensamos a iconografia como espelhos de uma
época quese entrega ao historiador, clara, dada a ver, que € um perigo salientado tanto
por Ginzburg(2012) como por Peter Burk¢2004) mas sim comaum fragmento
historico, que deve ser criticado e analisado dentro de suas intencionalidades, que deve
ser cuidadosaenteinquiridoem conjunto com outras fontes que permitam esclarecer seu

sentido dentro de um contexto histérico mais amplo.

120 Ha, porém, uma excegdo para a execugdo destes pasandp tratamode imagens que passem do
motivo diretamente para o conteddo, nas pinturas deezatumorta e principalmente no que Panofsky
define combjedrntvaon«o
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4.2.1 Pinturas parietais dos Sete Pecados Capitais

Selecionamos para andlise sete pinturas parietais, cujas tematicas ab@dtem os
Pecados Capitais. Salientaremos os aspectos iconograficos destas imagens, que servirdo
como base para a andlise dos padrdes representativos no ultimo ponto deste capitulo. Sdo
criagcbes plasticas que representam ideias doutrinérias, de modo a écangus fiéis
as atitudes correspondentes aos pecados representados. Através do método de Panofsky

pretendemos dar destaque as aliegaconograficas desenvolvidas

Em Hessett, Suffolkja Igreja de St. Ethelbéft, uma arvore bastante tradicional
do peado foi pintada no século XV, na na

da igreja Figura 5). A pintura encontrae

em bom estado de conservacédo, sendo
das mais legiveis do conjunto de noss‘
fontes. Possui ainda o agrupamento intef

dos pecados. Considerando que mui
arvores analmdas ja perderam parte de s#:-
conjunto imagco e sdo, portanto.

lacunares

Ao longo da arvore, a distribuica
dos pecados € bastante representativa de
padrdo da construcdo visual para ur
hierarquizacao, podendo ser vista na maic
das arvores enctmadas que serdo vista
adiante. Mostra &oberba ao topo, um do
poucos dentre 0s motivos similares

encontradosjue possui um padrao rigido

AT

. . Figura 5: Arvore do Pecado em Hessdtonte:
Acima de todos, vemos 0 pior dchip:/www.paintedchurch.org/hessds.htm

pecados, o pecado da Soberbig(ra 6), acessado pela ultima vez em 12 de julho de 2(

representado por um homem elegantemeettido,com uma roupa bicolé?, uma

121|greja da diocessde St. Edmundsbury & Ipswich. A maior parte da igreja fora construida entre os séculos
XIV e XV em estilo gotico. Maiores informacg8ebitp://hessett.onesuffolk.net/sthelbertschurch/

acessado pela Ultima vez em 17 de julho de 2016.

122 Moda iniciada no século XIV, na qual as roupas eram divididas em geral ao meio, havendo a utilizacéo
de umecor para cada parte, seja preta e vermelha, azul ou branco, etc. Embora fosse uma moda recorrente
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longa pena em seu chapéu, como que se exibindo sobre os outros. A Soberba é
considerada o maior dos pecadassponsavel pela rebelido e queda do anjo Lucifer. Ao
verificar outras pinturas murais, é notavel a recaigéda Soberba, imaginada como
alguém muito bem vestido, o que indica status social elevado, ndo necessariamente da
nobreza, podendo pertencer a classe burguesa que comecava a se formar no século XII.
Os aspectos de representacdo social estdo sempretiggasen arves dos pecados ou

das virtudes

O pecado da Soberba

centrado em pessoas com posS
Indica que se acreditava que
individuos que vivessem uma Vid
abastada fossem mais suscetiveis’
cometélo, pelo sentimento de
superioridade  frente &0 ndo |
privilegiados economicamente.

cores das vestes dos soberbos se

em consideracdoug a Virtude para

a Soberba era a Humildade. Corff'- &

destaca Evagri us
9 Hesset Fonte http://www.paintedchurch.org/hessds.k

tumor da alma, cheio de pus. Cacessado pela Ultima vez em 12 de julho de 2016

maduro, explodir4d, = emanando

terrivel fedor. [...]. A alma do soberbo alcanca grandes altitudes e, dai, cai no@bismo

Nesta frase hAumal ar a conex«o0 entre a quest«o
soberbo alcan-a grandes altitudeso, pois

haviam muitas desconfian¢cas com relacdo ao uso destas roupagens (HARN&Yieds de Preto Sdo
Paulo: UNESP, 2003).

123 Tradugéo dde Octo Spiritibus Malie de Evagrius Ponticus, por Carlos Martins NabBigponivel
em: <http://www.apologeticacatolica.com.br/cocp/fixas/oitovicios #tracessado pela dltima vez em 5 de
novembo de 2015.
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arvore. Ha uma hierarquia entre os pecados. A possibilidade de o pecador desabar no
abismo é denunciada pslpequenos demonios que serram a arvore, o que o levara ao
Inferno. A presenca central e de destaque dado ao pecado da soberba é recorrente em

todas as arvores analisadas na pesquisa. A arvore détldessamplo desta reincidéncia

No galho abaixo e&b

duas representacfes, a esque
temos a Ira FKigura 7),
representada por um homem co
uma arma em posicdo d
combate, visivelmente irado
aparentemente jovem, ele tem
uma das maos uma adaga, e

outra um chicote

A Ira revestese de
importancia po seu carater
destruidor. Coloca 0os homens €|
lados opostos, um contra o outr
Se a Soberba era o pior dq
pecados, na tradicdo estabeleci
posteriormente pelo cristianismq
para Evagrius, era a Ira 0 maj
preocupante, pois ela cega
homem para Deus eam 0s

outros homens, por seu maleficin ) - B '
Figura 7: Alegoria da Ira, Arvore do Pecado de Hésss®nte:

direto a convivéne humana https://www.flickr.com/ acessado pela dltima vez em 1:
julho de 2016.

Na alegoria de Hessett, a

adaga que o jovem leva na mao parece apontar em dire¢&o ao seu corpo. E algo recorrente,
como veremos em outras pinturas, nas quais o irado fere a si promsu afasatino. O

descontrole das emoc¢fes durante um momento de raiva acaba por enevoar tanto o
individuo, que ele se torna um perigo para si mesmo, e ndo apenas para 0 seu entorno.

Normalmente unmomemjovem representa a pecadold® como na arvore de Hgett
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Na sequéncia, a direita, temos u

casal de namorados que sem inibicéo
abracam e se beijam apaixonadamentes ‘
representando a Luxdria, a esquerda
homem, a direita a mulhetrajando um —
vestido vermelho, masmbos estéo bem
vestidos (Figura 8). Esta € uma forma
classica que iremosncontrar nas arvores
dos pecados: a luxuria € sempre
representada por um casal jovem, com ur _‘_’
homem e uma mulher, que se entregam ac |

prazeres de sua relacao.

Na pintura de Hesdeé possivel ver
uma jovem & direita @ homem & esquerda. -
As cores das roupas de ambos sé
chamativas, uma indicacgéo de sua inclina(;é'f ,'._

ao pecado.

by

Abaixo, a esquerda temos um

inVEJOSO Figura 8: Luxuria, Arvore do Pecado em Hegs
. Fonte: http://www.paintedchurch.org/hessds.f;
(Figura  5cessado pela ultima vez em 12 de julho de 20:

9),

e aponta, como que desdenhoso do qusuypoSua

SchadenfreudeNEWHAUSER, 2000)

Lty
-~ TN,

Figura 9:

Inveja, Arvore do Pecado ¢

simbolicamente vestido de verde, que segura seu cinto

face é cadavérica, pois a inveja nada produz, ela
consome o pecador, sendo que 0 invejoso se torna um
peso para a sociedade em que vive, e que possui em

seu cerne um desejo predatério, melhor definido como

A aparécia cadavérica é recorrente nas

representacfes dos invejosos e dos preguicosos, pela

Hessett. Fonte: jncapacidade de producdo, pelo consumismo da

http://www.paintedchurch.org/hessd

tm, acessado pela ultima vez em 1. propria existéncia no vazio trazido por estes pecados

julho de 2016 .
em especifico
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No mesmo nivel, ags
direita, temos a Preguic '
(Figura 10), representadat
por um homem que est!
deitado, podendo est
dormindo. O rosto, como
da Inveja, tem aparénci{? ;
cadavérica, multado da
falta de atividade, Bsmo
que a inércigpossa custa g
prépria vida. E um ser que.
nao produz, e por sua falt
de entumsmo pela vid '
demonstra profunde

ingratidao a Deus

; : "t N \ot‘.‘:..-..
) Figura 10:. Preguica, Arvore do Pecado em Hessdiante:
Os pregui¢cososhttp://www.paintedchurch.org/hessds.htacessado pela ultima »

; em 12 de julho de 2016
também estavan

associados as atitudes suicidas, ndo merecedorg
perddo. Apesar da aparente inocéncia da pregt
dela provém os sofrimentos. A falta de vontade '
alterar esta réidade era considerada uma aversao
trabalho e ao esforco, e o trabalho é um demand¢

Deus, apos a expulsdo do Paraiso. O 6cio € um

s
|

para 0 homem e para o desenvolvimento da sociec

econdmicos, apenagskja 0 que outros possue

produzem.

No préximo nivel temos a Avarez&igura

11), representada por uma mulher que leva nas i R M g
Figura 11: Avareza, Arvore d
sacos de dinheiro. Este € um pecado interessantePecado em  Hesse Fonte:

. o L. http://www.paintedchurch.org/hess
possuir uma forte caracteristica dualistica. Emb htm, acessado pela ultima vez en

de julho de 2016.

seja um pecar como os demais, ha um nivel ¢

tolerancia, pois a avareza pode ser oriunda de um profundo estado de pobreza. Portanto,
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os desprovidos das necessidades basicas para a sobrevivéncia se tornam avarentos, pela

dificuldade de sobreviver a dor das privagdes

A figura de Hessett é particularmente interessante nas escolhas para a criacao
alegodrica da Avareza: as vestes da multgre utiliza touca nos cabelos e avental acima
do vestidoi pode ser associada as vestes de uma padeira. No mesmo periodo em que a
pintura fora feita em Hessett, ocorreram diversas denuncias judiciais contra as padeiras,

que ludibriavam os clientes na pesagem dos'ffies

Por fim, h4 uma representacé

da Gula que ja ndo é muito aparenté =

interpretacdo Kigura 12.

qualquer forma, O

representativo da Gula € Belzeb

%

|

sempre retratado como um sﬁfi
repugnante, que chega a inspirar as 5
exatamente pela ligagdo que fi. '.

estabelecida entre o alimento ef".-.‘-
descomedimento com um aspec,"'“

ascoso

O Papa Grgorio, ao organiza
a lista dos Sete Pecados .'“}j
também elaborou maneiras precis;
pelas quais estes sdo cometidos.
formas de se tornar um glutag
comendo em excesso; comer §

periodos do dia que ndo destinados ]
Figura 12: Gula, Arvore do Pecado em Hessétbnte:

refeicOes; ser muito exigente @e http://www.paintedchurch.org/hessds.hacessado pel

. Ultima vez em 12 de julho de 2016.
preocupar em demasia com o sabor

com o modo de preparo de um alimento, lhe dedicando muita atencéo. O apetite excessivo

124 Diversas mulheres padeiras séo citadas em processos judiciais no século XIV: Alice Makejoye, Alice
atte Schoppe, Alice Simekyns, Agnes le Pilcheres e Christine de Hoo, apenas para citar alguns exemplos.
Para mais detalhes: RICKERT, Ehaucerd s  W.d\pvia York: Columbia University Press, 1962.
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faz com que os pensamentos estejam sempre voltados para a comida, e o desvio do

pensamento se tornava um pecado em fato

Em dltima instancia, tratavee de uma violagcdo ao corpo, que seria a morada
divina da alma. A comida tornava os homens menos humanos e mais animalescos, e para
Santo Agostinho, apenas gostar de comer seria uma ofensa a Deus. Embora seja dada
tanta atencéo a codd, na iconografia, a forma mais comum da representacédo da Gula
através da bebedeira e ndo de comilanca

Na base da arvore temos duas figuras demonfkiaga 13, cerrando o tronco

da arvore queresce de um ambiente infernal:

e "Bt o b1

Figura 13 Figuras demoniacas, Arvore do Pezauin HessettFonte https://www.flickr.com/,acessac
pela dltima vez em 12 de julho de 2016.

As figuras usam uma agarque deve ser manipulada por duas pessoas. Embora a
imagem de um dos demonios esteja bastante desgastada, ideatifjua ambos sdo
alados e possuem chifres. Elas afirmam com clareza a origem maligna dos atos
pecaminosos. A0 mesmo tempo, a pintura destta a fragilidade dos pecadores,
suspensos em galhos de uma arvore que pode cair a qualquer momento
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Em Hessett, assim como em outras igrejas pesquisadas, temos uma série de
pinturas parietais circundantes as representacdes dos pecados e dos trabalhos
misericordiosos. Vendas em conjunto se abrem maiores possibilidades de
entendimento

Logo abaixo da

arvore dos pecados d
Hessett, temos uma pintu
que traz uma cena chamac
Sunday Chrig€®(Figura 14).

Embora os detalhes
sejam dificeis de identificar
h& uma silhueta de Cristo &
centro e ao seu redor des
figura uma série de objetos d
uso cotidiano, como pregos
facas, tesoura, machado, u
moinho. Todos dispostos d
modo a causar ferimentos e
Jesus. Mesmo que ndo se
identificavel nessa pintura
Cristo normalmente
mostrado ferido e sangrand
nas representacdes 8onday
Christ

Esse motivo pictorico g

Grand ‘Figura 14: Sunday Christ, Hesseftonte: https://www.flickr.com/,
acessado pela ultima vez em 13 de julho de 2016.

Mortandade, quando a igreju

surgiu apoés a

decretou mais Dias Santos de Obrigacdo, nos quais os fiéis devem assistir a missa, se
abstendo damrefas mundanas para se dedicar ao tempo religioso. Porém, considerando

125 |magem muito popular no norte europeu entre os séculos XIV e XVI. Encorajava o cumprimento do
Sabbath, assim como para desencorajar as blasfémias. Na Franga, este fendmeno artistico € conhecido como
Christ du Dimanchena Alemanha &eiertagschristusA utilizagdo de utensilios cotidianos aproxima o
expectador da cena retratada, auxiliando na efetividade da apropriagdo.
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as dificuldades enfrentadas depois da peste, muitas pessoas quebravam esse compromisso
com Deus, e continuavam a trabalhar, o que constituia uma blasfémia. Por isso sao

representados objetos cotidianos,

principalmente ferramentas de trabal

ferindo Cristo

N&o € por acaso que no conjun
de pinturas de HessettSanday Chrisse
encontre logo abaixo da Arvore da
Pecados. Estabelese um didlogo entre
as representacdes que pode ser |
explorado pelo padre durante os se
sermoes

Outra pintura importante € a de SE

Michael pesando as almas dos Home

(Figura 15. Contemporanea das pinturé - S

) ; Figura 15  St. Michael, Hessett. Fonte:
supracitadas, também se enconnhttps://www.flickr.com/acessado pela tltima vez en
de julho de 2016.

desgastada. Ainda € visivel de mo
claro a balanca que 3flichael segura em suas ma
E uma cena classica do juizo Final, onde os justf
0S pecadores sdo julgados em consequéncia';
escolhas terrenas. Além deste papel central no di.
Juizo, acreditavae que St. Michael estaria preser
no momento da mortdos fiéis, o que justifica ess ‘Ef

representacdo tdo comum apos a Mortandade.

Por fim, temos uma pintura da St. Barb'@fa
(Figura 16), identificavel pela torre que carreg
consigo. Martir importante dentro da cosmogor
catolica, ela incorpora a forca diamtes testes da fé
significa a importancia do sacrificio pessoal e

confianca em Deus. Seu martirio teve inicio com O Figyra 16: St. Barbara, HessetEonte:

https://www.flickr.com/ acessado pe
Ultima vez em 13 de julho de 2016.

pai, um pagao, que a aprisionou numa torre feita |

126 personagem envolto em lendas, de modo que nédo é possivel determinareststéeala.
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mantéla afastada do mundo. Mesmo com o aprisionamento, ela procurou IN&rsEgao
converteu ao cristianismo. Apos uma vida de adversidades, acabou sendo martirizada por
Martinianus. Sem perder a fé, foi degolada pelo proprio pai. Seus inUmeros sacrificios na

busca de Deus tornarama modelo a ser seguido pelos cristaos

Todas etas imagens nos trazem elementos importantes para compreender a
transmissdo dos ideais cristdos, principalmente no estabelecimento de condutas e
comportamentos desejaveis neste contexto histérico. OHssrn&m conjunto nos

permite compreender um discoysima preocupacdo com questdes especificas

Muitos elementos
que temos em Hesset
acabam se repetindo en
outras arvores. Por
exemplo, embora hoje se
encontre em um estadc
bastante danificado de
conservacag’, a Arvore
dos Pecados pintada na nav
da igeja de St. Peter e St.
Paul, no século XI{Figura
17, em Hoxné*® no
condado desuffolk, traz as
bocas demoniacas que

sustentam as alegorias do

pecados. _ )
Figura 170 Arvore dos Pecados em Hoxne.Fonte:

3 https://www.flickr.com/,acessado pela Gltima vez em 12 de julh
Hoxne e umaopise.

pequena igreja paroquial
gue teve as paredes cobertas com estuque bseran qudioje somente € visivel uma

parcela das pinturas parietais descobertas no principio do século XX, entre elas esta

127 Esta pintura fora descoberta em 1926 e restaurada pelo professor Tristram, ainda assim parte
consideravel da pintura perdse, hoje encontraneke em estado fragmentario.

128 pequena igreja paroquial, dedicada a St. Peter e St. Paul, seediagicese NorwichA maior parte

da construcao data dos séculos XIV e XV, embora haja elementos muito anteriores. Maiores informacgoes:
http://www.hoxne.net/history/the church.hfratessadpela tltima vez em 17 de julho de 2016.
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pintura dos Sete Pecados Capitais e uma alegoria dos Trabalhos de Misequérsaa

vista na proximaecao desta monografia

Infelizmente, uma faixa foi

perdida, impossibilitando a leitura d
representacdo dos pecados. Poré
ainda se identifica uma série

elementos, como a base da arvore,
sai da boca de um dragéo, animal g

irA se repetir na ponta de todos ’
galhos, dos quais surgeas figuras

humanas

Diferentemente de Hessett™ : -
Figura 18 Dragao. Detalhe da pintura dos Pecado

onde temos apenas as bocCHoxne.Fonte: https:/wwwilickr.com/, acessado pe
Ultima vez em 14 de julho de 2016.

dragoninas, em Hoxnesadragfes Ssac
representadde corpo inteiroKigura
18).

Por conta de seu estado de degradacgéo supracitado, é possivel a identificagéo de

apenas quatro peaasicapitais: soberba, luxdria, avareza e preguica.

A soberba, tal como em Hesse

encontrase no topo darvore. A figura
s6 pode ser identificada da metade de &
corpo para cima, estando perdida 9
parte inferior. E um homenguesegura
em sua mao gsierda um espelho no qus
se admira.Suas roupas sdo elegante
tendo a boca de suas mangas larga

chamativagFigura 19.

As identificacbes de todas
alegorias nesta pintura esté

. . < I

prejudicadas, de modo que recorrem2<

Figura 19: Soberba, Arvore do Pecado em Ho:

aos desenhos feitos por Tristramo Fonte: https://www.flickr.com/ acessado pela ultir
vez em 16 de julho de 2016

periodo das descobertgONG, 1930)
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com mais clareza a::
representacoes, podenc : _
inclusive fazer uma meIhO\: i
identificagéo. Tristram f i
recriou a faixa perdida §
através de seu entendimen
de como seria originalmée

o fragmento perdido.

Através de seu
desenho, o detalhe do se»
da figura fica esclarecido
assim como 0s pormenore % P z L -.,"
de sua vestimenta, cheia c"‘ ' . :

t f L ~ . "‘ R o
dobraduras e com tecido : 3

elegantes. Também fica Figura 20: Desenho da Arvore de Hoxne feito por Tristrdfonte:
LONG, E. T.Some recently discovered English Wall Paintings, |
mais claro a espécie d3A (drawing by Tristram)Burlington Magazine, Vol. 56, n° 32¢
. 1930, p.225.
cetro, ainda remanescente |
pintura parietal, que o homem carrega em sua mao direita, denotando uma posicéo de

poder, ou a intencdo de poder.

Ha uma faixa ao lado de cad -
pecado, que faz a sua devi(’ 5
identificacdo. Hoje ja ndo esta ma
legivel, de modo que nos baseamos |
elementosiconograficos que restarar

para fazer a identificagédo

No segundo galho, daireita
temos a LuxurigFigura 21), facilmente

identificavel, pois se trata de um casie J— ]
em ato libidinoso, muito semelhante érigura 21: Luxiria, Arvore do Pecado em Hox

. Fonte: http://www.paintedchurch.org acessado pe
que vimos em Hessett. Gltima vez em 16 de julho de 20H&dicdo da Autora.
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No segundo galho,

esquetla, uma representacao

Avareza Figura 22. Nela um
homem segura nas méos um co

aberto, mostrando o seu tesauro

para a alegoria da Avarez:
homens, e em alguns cas

mulheres, que portam riquezas nas - s
Figura 22 Avareza, Arvoredos Pecados em HoxnEonte:

maos. Deste modo, avAreza é http://www.paintedchurch.oy@cessado pela ultima vez en
_ ) de julho de 2016. Edicéo da Autora.
relacionada continuamente ¢

pessoas que possuem riquezas, geralmente vestidas como membros da classe burguesa,

em alguns casos associados a profissées especificas, como vimos no caso de Hessett

O mal da Avareza reside basicamente naquelespmssuindo mais do que o
necessario, negam aos outros, ou acabam prejudicando sua comunidade que poderia viver

de sua abundancia, o que o faz ser compara

um assassino

Através do catélogo feito pela Universi
of Leicestet?®, é identificado como o pado da
Preguica a figura do ultimo galho, a direi
(Figura 23. Segundo o catalogo, traga de uma
figura masculina que dorme e repousa a ca

sobre as maos

Porém, dado a dificuldade pa

identificacdo ndo podemos aferir tal afirmac

Figura 23: Preguica ou Inveja, Arvore c
Pecados em Hoxne. Fonte:

pesquisadores que observaram a pintura quehttp://WWW.paintedchurch.org;;acessado pe

embora ela sebaseie em uma literatura d

Ultima vez em 16 de julho de 2016. Edica
esta se encontrava em melhor estado Autora.

129 Catalogo desenvolvido a partir de 2001, com a intencdo de criar uma base de dadgsatigjtaisquisa

sobre as pinturas parietais medievais de teor moralizantes. Pode ser acessado através do link: <
http://www?2.le.ac.uk/departments/arthistory/research/Sins%20and%20Me@éessado pela Ultima vez

em 16 de julho de 2016.
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conservacdocomo o livio de H. Munro Cautlé&y
(1938) Esta figura também poderia representar.

-
Inveja, dada coloragao verde de suas vestes. ‘\, 3

A figura no terceiro galho a esquerg&gura
24), é indicado como sendo possivelmente um suic
pelo catalogo da University of Leicest&e assim o

for, esta alegoria estaria representando a Ira, pois c

ja vimos anteriormente, tal pecado ndo defapenas
as agressoes dirigidas aos outros, mas também aq

impostas sobre o préprio sujeito _
Figura 24: Possivel representacado
Na base da arvore teremos novamentelra, Arvore dos Pecados de Ho»
) . Fonte: http://www.paintedchurch.oy
presenca de dois demonios, que serram 0 tronco acessado pela Ultima vez em 1€

. ) . julho de 2016. Edicao da Autora.
uma serra destinada para duas pesgagar@ 25. E : ¢

um modo de mstrar o carater autodestrutivo dos atos

pecaminosos, e que a semente da sua propria aniquilacdo se encontra no mal

Por ambas as arvore

vistas até entdo se encontrare
em Suffolk, temos muitas
semelhancas em sua composic:
Embora nao tenhamo
documentgdo historica que
possa nos dizer se o artista q
trabalhou em ambas foi

mesmo, através da retratacdo o i

temas, por Verossimilhan(;':igura 25 Demdnios na base da Arvore dos Pecados em F
Fonte: https://www.flickr.com/acessado pela Ultima vez em 1’
podemos supor que houvera unjulho de 2016.

influéncia, ou ao menos um

conhecimento da arvore de Hoxne, para compor a de Hessett

Além das pinturas parietais dos Pecados e dos Trabalhos de Misericérdia, temos
em Hoxne uma pintura muito desgastada de uma cena referente a St. Christopher (vide

O CAUTLEY, H. M. Suffolk Churches and their treasues. Londres: Batsford, 1938.
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anexo 2). Porém o estado ndo permitiu uma analise do contetdo. E provavel que tenhamos

muitas otras pinturas em Hoxne, sob as camadas de estuque

Em Norfolk temos outra arvore

em estado precario como a de Ho E
Feita no século XIV, se encontra r
nave da Igreja de Todos os Santos,
Crostwight3t. A  alegoria esta
fragmentada, principalmente nagi@o

superior Figura 26).

A pequena igreja medieval df
Crostwight tem dificuldades para
manutencdo de seu patrimonio e
estado de degradacao, de modo qu
pinturas da igreja sofreram um gran " !
desgaste, desde a redescoberta |
século XIX

O arruinameto e 0s riscos

enfrentados pela pintura aumentare ¢

| i A vmi%'l(f—,“‘hﬁ* 0 i

. o Figura 26: Arvore dos Pecados em CrostwigRbnte:
fisica da igrejaEm dezembro de 201’http://www.paintedchurch.org/imk.htm acessado pe
Ultima vez em 17 de julho de 2016.

exponencialmente, dada a condic

foi publicado pelo North Norfolk News

An unusual series of medieval paintings depicting the seven deadly sins
could be lost from thevalls of All Saints Church at Crostwight nedorth
Walsham unless £150,000 can be found to re thatch the leaky reoof, re
render the walls and repair the exterior flint work, windows and lime

plaster, which has become loose close to the paintiigéFonte:
http://www.northnorfolknews.co.uk/news/urgent_call_for re
pairs_to_medieval_churches_in_honing_and_crostwight 1 1
665246 acessado pela ultima vez em 17 de julho de 2016.

131 pequena igreja paroquial construida no final do século XIll em estilo gético, porém com uma torre em
estilo roménico. Embora tenha sofrido restauracdes, pouco se alterou desde sua construcdo. Maiores
informacdeshttps://www.achurchnearyou.com/crostwigtik-saints/ acessado pela dltima vez em 17 de

julho de 2016.

32Tr adu- « o Wraaséiaincomua de pinturas medievais que retratam os Sete $Eeqitais

pode ser perdiddas paredes dgreja de Todos os Santos em Crostwight perto de North Walsham, a menos

que £ 150,00@ossam ser arrecadaduara reparar as goteiras do telhado, restaurar as paredes, reparando

o trabalho em pedra exterior,anjal as e a argamassa Qque Se encontra
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Para uma melhor analis S
dos elementos iconogréficos nc
utilizamos dos desenhos feitc
pela Mrs. Gunk*® (1847), que
foram publicados por Dawsol
Turner em 1849 em um volum

do Norfolk ArchaeologyFigura
27).

No desenho, com clarez
identificamse 0s elementos
desgastados da pintura origine
Percebenrse signos vistos na:
pinturas anteriores, como o
pecados que surgem da boca
dragbes, cujos corpos formai
galhos originados do tronc
central. As alegoas, assim
como em Hoxne, possuer

legendas, cuja leitura ja nao

legivel. No desenho de Mrs .
Gunn algumas das legend: . -

B
possuem a identificacado escrite/

Novamente teremos ¢ /[

h

»

472
Soberba no topo, porém se’*

» A
género ndo ¢é facilment -

identificavel como nas arves _ )
Figura 27: Desenho da Mrs. Gunn, 1847, Arvore dos Pecad

anteriores, de modo que néCrostwight. Fonte: TURNER, D. Drawings by Mrs. Gunn
) L Mural Paintings in Crostwight Church. In: SOCIETY, N.M.A.
fizemos sua defini¢éo. Norfolk Archaeology or Miscellaneous Tracts relating to th
Antiquities of the County of Norfolk. Norwich: Charle

Com bastante c:|arezeMusket'[, Old Haymarket, v. 1, 1849. p. 355.

podemos identificar a Luxuria no segundo galho, a esquerda, através da representacao de
um casal jovem que se abraca. A Gula se encontra no primeiro galho, a direita, e segura

133 Esposa de um vigario de Crostwight durante o século XIX.
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um copo na méao, é representada através de uma figura feminina, algo incomum quando
a Gula é retratada através da bebedeira. Logo abaixo, a Avareza é representada por uma
figura que segura sacos de dinheiro nas médos. Como na Avareza de Hessett, &€ do género

feminino.

Not erceiro gal ho, ~ esqSoecordlda, @®u @ oiscte rvteil f
a Preguica. E também representada pela figura de uma mulher, que segura o préprio
gueixo, como se estivesse cansada. Logo a direita, ainda na terceira ramifinzgao,
representacdo com escala diferenciada das demais figuras, com um volume quase duas

vezes maior, em tons esverdeados. Provavelmente se trata da Invej

Por eliminagcéo, o pecado no primeiro galho, a esquerda, seria a Ira. Mas, seus
tracos de identiiacdo ndo sdo claros, assim como o sexo escolhido para compor a

alegoria

Na base, a Arvore nas

de uma boca infernal, ond
constam trés figuras
aprisionadas, pecadores (q
sofrem as consequéncias
seus atos. Ao lado da base ¢
tronco temos uma grand
figura demoniaca, que carreg
uma espécie de langca nas ma

No entorno dos pés ha u

, Figura 28  Pinturas parietais de  Crostwight. Fonte:
circulo, com detalhes quaships:/www.flickr.com acessado pela Gltima vez em 17 de julh

imperceptiveis de uma Cruz 2016

Consagracas*

Em Crostwight temos outras pinturas parietgig\fra 28), ao lado da Arvore dos
Pecados, uma carparece estar baseadaRgychomachianuma luta entre o bem e o

mal. Uma figura demoniaca e dois anjos acompanham duas jovens, 0s ultimos auxiliam

¥Segundo o Thesauros: fACada uma das doze cruzes apl
pintadas, gravadas ou esculpidas paredes, colunas ou pilastras no interior de uma igreja consagrada. As

cruzes da consagracdo recebem a ungdo do Santo Crisma e do Oleo dos Catecimenos, durante a
consagra-«o da i greja (THESAUROS, dispomivel. em o
http://151.13.7.25/thesaurus/struttura_gerarchica/index.jsp?ger=01.01.06.28.04&idnews=&E38ado

pela Ultima vez em 17 de julho de 2016)
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no combate contra o pecado da Soberba. As cenas de disputas entre os pecados sao
comuns na Franca. Na Intgara, o exemplo € uma excecédo (KENDON, 1923). A terceira
pintura € uma grande figura de St. Christopher, facilmente identificavel pelo seu cajado,

ele atravessa um rio e peixes Ihe batem nos pés, o menino Jesus sobre seu ombro

O ultimo exemplar dos Pados de

nossa pesquisa que se apresentaoeoma
arvore que traz a Soberba ao topo e
como tronco central € a pintura parietal

Cranborneem Dorse{Figura 29.

Feita no século XIV, na parede si
da nave da Igreja de St. Mary & S
Bartholomew. A oba possui figuras;;;;_’:

s
2
|

humanas distintas dos demais exemp

vistos até entdo. Segundo Tristram es:f '{,J"{{;' i G <
diferencas se deram nos restauros feitos "-‘”“ i § , f\; \ ‘
século XIX (TRISTRAM, 1954). Além das I X e
transformagdes  ou  acréscimos , ): 2 T] .‘-a‘;%-:a'«"{,‘%
elementos, foi objeto de intervencdes ; A o 11* ::5 4

coloracdo, que sdo evidentes, sobretudc

. . 3 | Aol -
dourado cintilante e os vermelhos intens¢ ¢ a\ ¥
De todo modo, no topo da arvo e X & : A e o
e 1‘1 '\-';h | [ 4

aparece a Soberba, representada por F'i'éﬁra 29: Arvore dos Pecados de Cranbo

homem sentado a4 mesa. com VeSFonte: http://www.paintedchurch.or@essado pe
’ Gltima vez em 17 de julho de 2016.

elegantes e coroado. Agarrado as s
vestes, um pequeno demdniermelho e
chifrudo. Apoiado no mesmo galho ha u
homem com manto de arauto, que so
uma espécie de trombeta atirecdo ao
soberbo Figura 30).

Esta figura que porta unFigura 30: Deméni e o/AraLuto, Arvore dos Pece

instrumento de sopro em direcdo «@acessado pela Ultima vez em 17 ulbg de 2016.
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soberbo se repetird em outras pinturas parietasvgremos adiante, rs#o um objeto

recorrente.

No exemplar, a maior parte das alegorias ndo sao facilmente identificaveis, de

modo que podemos ter certe;

apenas com relacédo a Soberl
como ja foi citado, e ao pecad
da Gula, que se encontra
segundo galho, a direita,
personificada atraves de unjes
mulher que esta a beber de urj = -. TN ¥ X0,

espécie de garraf&igura 31). Figura 31 Gula, Arvore do Pecado de Cranborrféonte:
http://www.paintedchurch.or@cessado pela ultima vez em 1
ajulho de 2016.

Os restantes das figur

nao apresentam tracos tao claros, de modo que nédo intencionamos iniciar um trabalho de

adivinhacao dos elementos, deiga deste modo a analise desta arvore incompleta para

\~, e BTV

nado cairmos em erros
<

acabarmos com conclusdes Pa
- [ 8

distantes do que a fonty . bk', is'
/il e |

apresenta. T S S

T 7
O  elemento '1‘:,;‘_'; »
destaque do motivo explorad_ /
esta na base da arvore, que n
sai do Inferno como as demai. -
mas nasce & uma cabece

vr N -
humana, aparentement

R T R I, AR 34
feminina, muito bem vestidal. ' WE% " ,J!in, n :

cuja mdo esquerda apoia uFigura 32 Figgra feminina, Arvore dos Peczfld_os em Cranb‘
Fonte: http://paintedchurch.ofg@cessado pela Ultima vez em 1

dos galhos inferioresHigura julho de 2016. Edicdo da Autora.
32).

Partiremos agora para a analise de um outro modelo de arvore dos Peaados
qual o pecado da Soberba ndo é posto no topo, miaaddi como o tronco central,

partindo dele todos os demais pecados.
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Iniciaremos pela arvore da Igreja de St. M2rgm Alveley, Shropshirecom a

arvore pintada na parede sul da nasigyra 33, no século XIV.

b : ';_.-4 ‘:_ N D ¢ : . A
Figura 33: Arvore dos Pecados em Alvglegronte: http://www.paintedchurch.oygcessado pela dltir
vez em 18 de julho de 2016.

A pintura esta danificada e algumas regid@s encontram desgastadas,
dificultando a leitura. No centro, a8 uma figura feminina coroada e com um
extravagante vestido, as maos repousam elegantemente a suaefr@mpessenta a
Soberba. Duas grandes figuras laterais convergem para ela: a direggge, que lanca
flechas em seu peito, uma imagem cadavérica que sorri; a esquerda, novamente a figura

do arauto, tal como vimos em Cranborne

Tristram acreditava que a figura central estaria nua (TRISTRAM, 1954). Porém,
discordamos totalmente desta clisdo, pela visibilidade do traco das vestimentas,
incluindo algumas dobras, longas mangas, e o contorno do colarinho do vestido. Ha
também uma coloracdo esmaecida, cuja roupagem ainda se diferencia do fundo

135 pequena igreja paroquial de desigormando, construida no século Xll. As pinturas parietais, no
entanto, séo provenientes do  século  XIV. Maiores informacgdes no link:
https://www.achurchnearyou.com/alvelsymary/, acessadpela Ultima vez em 18 de julho de 2016.
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Percebese detalhes de um padrao feito cowmldasvazados que decora o fundo,
e figuras que se assemelham a lagartos ou dragbes amarelos, por tras da alegoria da
Soberba. Em desenho esquematico exposto na propria igigjaa( 34), € possivel
visualizar, além do arauto e do esqueleto, uma terfigirea, um pouco menor, de um

homem com uma

espada e um escudd
que se protege da
tentacoes e dog

pecados

Este desenho fo
feito durante as
restauracoes de
18793, quando,
aparentemente, ja nd
era possivel identifica
as alegorias dos sei
pecados queircundam
a grande figuraja que
nao constam NG
desenho. E provave

Figura 34 Desenho da Arvore dos Pecados em Alvel&pnte:
que 0s pecadoshttps://www.flickr.com acessado pela dltima vez em 18 de julho de 2(

surgissem das bocas

destes animais que circundam a Soberba, semelhante aos modelos que vimos até entédo

Além desta pintura, em Alveley ha um mural da Anunciacdo, na gaajoo
Gabriel anuncia a Maria sua concepcao divina, e da Visitacdo, na qual Maria visita a
prima Isabel, tal como descrito no Evangelho de Lucas. Ha também uma pintura da Queda
dos Homens, que harmoniza com a Arvore dos Pecados, pois traz a historiagde tent
de Adéao e Eva e a queda da humanidade através do pecado. Estas demais pinturas, porém,
quase nao sao visiveis (MARSHALL, 2001).

136 Informac&o que consta na legenda do préprio quadro. Ha alguns escritos a mao, porém a caligrafia
dificulta a sua leitura.
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Esta composicdo assemeb@mao que veremos em Raunisrthamptonshire
pintada na parede sul da nave da Igreja de $r'Peno séculoXV (Figura 35. A
pintura em Raundse assemelha a de Alveley inclusive no padrdo de molde vazado
utilizado no fundo da figura. Os tons utilizados para retratar as caveiras e 0 amarelo usado
em alguns dos dragbes também pode ser aproximaghintura do século XIV

anteriormente analisadassim como enCrostwightpodemos ver que haviam legendas

proximas de cada figura para facilitar a sua identificacao.

Figura 35: Arvore dos Pecados em Raunsnte: https://www.flickr.com acessado pela dltima vez en
de julhode 2016.

Na pintura, novamente a Soberba aparece ao centro, substituindo o tronco,
representada pama mulher coroada e com belas vestes. Suas maos, ao contrario do que
temos em Alveley, se encontram na lateral do corpo, os bragos estao abertos de modo a
exibir o seu torseemcada uma das maos segura uma espécie dé*8dbeste modo, a
alegoria tora-se completamente fragil diante do ataque desferido pela Morte, que se

encontra a sua direita. Assim como em Alveley, uma figura esquelética lhe ataca com

137 Possui elementos arquitetdnicos construidos desde o século Xlll e XV, que se desanvalpartir

de um prédio em estilo normando, erguido possivelmente no reinado de Henry lll. Maiores informacgdes no
link: http://4spires.org/churehistories/stipeterschurchraunds.php acessado pela dltima vez em 18 de

julho de 2016.

138 Cada cetro pode estar indicando a separacdo entre os pecados da mente e os pecados do corpo
(WALLER, 1877).
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uma lanca e traz tragos de um sorriso. Do corpo da Soberba saem seis dragdes em padrées
que alternanentreo vermelho e o amarelo ocre, de cujas bocas saltam os pecados

No primeiro patamar, a direit:

da Soberbatemos uma figura jé

3' 0 N
e PR v »“_
R e oy LY U . IR T e

muito desgastadauja identificagdo ** e e ':' ',-,:--_.:‘__‘-r;}-',..."---'-'_-
ja ndo é possivemas que apresent-" 4 it (\ vt \f_\ . I " o i
contornos de j4 ter carregado em st ¥ fr:,.. 2 i ™ \ :'“‘;-f".ﬁ: -
maos sacosde dinheiro, sendc?_ ,:}r, é.‘;-,h:«?-’ 6:'.\\’/‘," ,f"“;}’ % \JT

. . :'{-;2;s 3% N A Me ;.‘;\‘ AP _.' "‘/-
obviamente uma alegoria para a e el A EE ) el A

_Figura 36: Detalhe do desenho de WalleFonte:
AvarezaNo detalhe do desenho feitwALLER, J. G. On the wall paintings discovered in

churches of Raunds and Slaptadorthamptonshir
Archaeological Journal, v. 34, 1877, p. 220.

maos da figura no ar, afastadas, que

por Waller (1877), podemos ver &

demonstram que carregavam o0s saEagifa 36).

Abaixo da Avareza,

um homem cujo peito poss
diversas feridas abertas q
sangram em demasia, pc
conta dos golpes que el
desfere com uma adag
contra o proprio peito. E u
exemplo da autodestruica
causada pelo pecado da |
Ele coloca a médo em se

rosto, talvez por conta da

dores que sente aoutilar-se Figura 37 Ira, Arvore dos Pecados em RaundEonte:

. https://www.flickr.com/ acessado pela dltima vez em 18 de julh
(Figura 37). 2016,

Logo atras do homem,
uma figura demoniaca em tons do amarelo, com chifres e um longo nariz, com as maos
em posigéo de fala, como que influenciando o irado a cometer tais atos. Esta alegoria €
muito semelhante aquela que encontraerasTrotton, que analisaremos mais adiante.
Podemos ver claramente a legenda acima da cabeca do homemsenasonteudo se
perdeu, restand@penas o contorno branco
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Na base dos galhos, -

direita, vése uma representacad

da Inveja, através de umadig T v." G
com os olhos fechados, assi .
como as demais alegorias, qi
eleva as maos ao alto, como qi
tomada pela frustracdo. Esai "-’. o

’
de dentro daim dragéo verde,‘“ . Vo SR

o ey $
R

cor que se estende ao fundo ﬂ. S Y L NPT e
composicaoKigura 39). Figura 38 Inveja, Arvore dos Pecados em Raunfsnte:

https://www.flickr.com/ acessado pela Ultima vez em 1¢
N julho de 2016Edicdo da Autora.
A esquerda da Soberb’ ¢

(Figura 39, de cima para baixo,

temos uma alegoria, da’
preguica, que Sse encontre

deitada sobre dois objeto
amarelados, aparentemente d
pedras, algum tipo de peso
mantém a pessoa em sua inérc
Atras da cabeca da figur
podemos identificar a preseng
de um pequeno amndnio, esteFigura 39: Preguica, Arvore dos Pecados em RauRdste:

. https://www.flickr.com/ acessdo pela dltima vez em 18
que acompanha praticamenjyino de 2016.

cada um dos pecados de Raun

No segundo galho,
direita, vése uma das figuras
mais facilmente identificaveis
um divd no qual um homem
uma mulher se abraca
Representa a Luxuria. Sobre

casal, sobrevoa um epueno ; -
Figura 40: Luxuria, Arvore dos Pecados em Raurfésnte:

https://www.flickr.com} acessado pela ultima vez em 1¢
julho de 2016.

deménio Figura 40).
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Por fim, vése uma

pecado da Gul&ste segura g
sua cabeca, como que e
malestar, anunciando
desconforto de Sug
descomedida comilanca o
bebedaia. Um pequeno?‘

deménio amaslo apoia a

cabeca da alegorigFigura Figura 41: Gula, Arvore dos Pecados em Res. Fonte:
https://www.flickr.com/ acessado pela ultima vez em 18 de julh
47). 2016.

O conjunto de pinturas de Raunds € extremamente interessante, embora sé
tenham permanecido as porcdes da parede sul e leste da nave sartusacdb cal

branco Figura 42).

Figura 42 Visao da nave em direcdo a abside em Rauraiste: https://www.flickr.com/ acessado pe

Ultima vez em 19 de julho de 2016.
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Temas novamente 3

representacdo de St. Christopher cé

./

os atributos caracteristicos, o que

torna facilmente identificaveF{gura

Wi ey TS
43). Ele carrega um cajado, seus p m i s

estdo imersos pela agua do rio,' , : i

menino Cristo encontrse em seus;‘:-'

ombros. Na pintura o B0 é um r‘i& (
homem com longas barbas brasade ‘»ﬁ o
certa idade. Os motivasio diferentesv :
daqueles utilizados na pintura dq
pecados, que pareciam flore
provavelmente relacionados com
ideia de frutos gerados pelo a

pecaminoso

. Figura 43 St. Christopher em Raunds.Fonte:
Ao lado de St. Chnsmphehttps://www.ﬂickr.com acessado pela ultima vez em 1¢

temos uma grande pintura de unulhode 2016.

famosa historianedieva) De Tribus Regibus Mortui® (Figura 44). Tematica recorrente

na artemedieval, principalmente apds o periodo da Grande Mortandade, a sua origem

ckr.com acessado pela ultit

Figura 44: De Tribus egibus Mortuis em Raundnte; https:/www.fl
vez em 19 de julho de 201Bdig&o da autora.

139 A lenda dos trés reis mortos € narrada em um poema cujo nome |&@adbus Rgibus Mortuis
Consiste na narrativa do encontro na floreste de trés reis com trés cadierteesendo ao género literario
domemento moyimuito popular entre os séculos XIV e XV na Inglaterra. Uma versdo do século X1V deste
poema pode ser consultada manuscritoYates Thompson MS 13ligitalizado pela British Library,
através do linkhttp://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Yates_Thompson_MSadessado

pela ultima vez em 19 de julho de 2016.
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chegou a ser tracada at®i des trois morts et desdis vifsde Baudoin de Condé, em
1280(ROSS, 1996)

O poema tem inicio com trés reis numa cacada a um javali dentro de uma floresta.

Eles se perderde seu séquitpor conta de uma névoa misteriosa. E se deparam, com

g7

espanto e pavor, con
T e e b5

trés figuras
cadaéricas em

avancado estado di
putrefacdo  Kigura -

45).

Diante do |
pavor dos vivos, os

mortos declaram ques e

nao sdo demonios, Marigura 45 Os Trés Mortos em RaundBonte: https://www.flickr.com
acessado paliltima vez em 19 de julho de 2016. Edicédo da autora.

sim trés antigos reis
seus antepassados, cujas memarias ndo estdo sendo respeitadas e nem as missas por suas
almas sendo execuas. Eles sofrem pelos prazeres da vida, e alertam: assim como eles
se encontram, logo se encontrardo 0s reis vivos. O foco do poema salienta a

transitoriedade da vida terrena e a importancia com o respeito da memoria dos falecidos

Esta narrativa atgrica harmordia com a Arvore dos Pecados. Relembra a
brevidade da existéncia terrena, salienta que o fim ndo se da apds a morte. Mesmo dentro
das instabilidades e da efemeridade da vida humana, destaca a importancia do
cumprimento das obrigacdes que 0gogi possuem para com 0sS mortos, algo muito
debatido no periodo da peste, quando os que ficavam nem sempre exerciam seu dnus
cabido. A pintura de St. Christopher também remete as obrigacdes dos vivos, carregando
0 peso do mundo ao conduzir Cristo atravésidoele incorpora as dificuldades e a
superacao que os homens devem atingir

Ver este conjunto pictdrico nos permite refletir sobre as obrigacdes, as superacoes
humanas diante das dificuldades terrenas, e a importancia de cumproeest@as
obrigacbes m vida comoum cristdo. Estas pinturas auxiliam a internalizacdo das
obrigacdes sociais, e 0 desenvolvimento de comportamentos de base comunitaria, que
devem ser mantidos e reforgcados em periodos de crise.
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Em Trotton,West Sussex, na Igreja de St. @&s»*°, sdo interessantes alguns
aspectos quanto a localizac¢édo das pinturas, assim como a escolha para a composicdo das

mesmasKigura 46).

Figura 46: Pinturas parietais na parede Oeste de Trofonte: https://www.flickr.com/ acessado pe

Ultima vez em 19 de julho de 2016.
Tratase do Unico conjunto de pinturas moralizantes desenvolvido na parede Oeste
da nave, sendo que normalmente etagpam as superficies murais do Sul ou do Norte.
E uma grande composic&o que cobre toda a zona oeste da nave, composta pelas alegorias:
dos Sete Pecados; de Jesus julgando as almas do dia do Juizo Final, de Moisés com as

tabuas dos Dez Mandamentos; dos a&ltais Corpdreos de Misericordia

A pintura dos Sete Pecados é a mais prejudicada do conjunto em termos de
conservacgao, ja havendo muitas areas apagagasneiro fato notavel séo as diferentes
escolhas feitas pelo artista para retratar os Sete Pexadobrabalhos de Misericérdia.

Os primeiros sdo apresentados de modo mais semelhante ao modelo das arvores vistas
até entdo, emboestapossua os sete pecados circundando uma figura que néo se trata de
um pecado. Gegundo foi feito por outro caminho,nacs trabalhos circunscritos em

circulos, em torno de uma figura central.

140 pequenagreja paroquial pertencente a diocese de Chicester, e a maior parte de sua estrutura foi
construida no século XIV, havendo alguns elementos, como a torre, que datam do século XIIl, j& o &trio
data do séda XVII.
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Quando esta pintura for

descoberta em 1904 Tristram
destacou que a figura centr
possuia um falo (TRISTRAM
1954), mas provavelmente duran
a restauracdo este tenha si
removdo, embora Tristram n&
comente o fato até porque o
responsavel pela restauracao
fora  Tristram, mas Phili
Mainwaring Johnstot’. Ao redor
desta grande figura encontra®
distribuidos os Sete Pecad
(Figura 47).

O homem central néo
representanenhum pecado em
especificog 0s demaisurgenmpor
detras deste, apoiados em boca

dragdes, assim como as anterior

- Figura 47. Os Sete PBcados em Trotton. Fonte:
Estes dragbes possuem  Urpps:/www.flickr.com/ acessado pela Gltima vez em 19 de |

denticdo avantajada em relagéde 2016.

aos demais vistog,ddo a impresséao de que a qualquer instante cerrardo suasutaandib

sobre os pecadores.

A identificacao dos elementos aleg6ricos pode ser feita com o auxilio do catalogo
de Leicestee de unguia encontrado na propria igreyéde anexo R Segundo o catalogo

141 Viveu entre os anos de 188%36 e foi um importante arquiteto e historiador da arquitetura britanico.
Participou da restauragéo de ao menos dezesseis igrejas medievais, incluindo a de Trotton. Durante sua
atuacao profissional publicou divessartigos sobre a regido de Sussex. Maiores informag6es através do
link: http://www.sussexparishchurches.org/spc_V31/archimutiartistsB28-architectsandartistsi-j-k,

acessado pela dltima vez em 19 de julho de 2016
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e 0 guia dispostona igreja, a Luxuria, agor

apagada, eatia no primeirogalho a direita d
figura central, mostrada de um modo classi

através de um casal jovem se abracando.

A Ira, logo abaixo da Luxuriajreda € bem
identificavel. Trata de um homem que seitc
esfaqueia no peito, muito semelhante aysande
Raunds.O braco foi pintado de tal modo, g

aparenta movimento. O outro braco esta erg

DR

i:igura 48. Ira em Trotton. Fonte
https://www.flickr.com/ acessado pelatitha
vez em 19 de julho de 201Bdicao da Autori

em direcdo a cabeca e lembra a alegoria de Rat

na qual o irado coloca a mao sobre o r@sigura
48).

Logo abaixo, segundo o catalogo, est
um invejso, contudo, seu género nao
identificado, embora pareca trate de um
homem, pois suas pernas estao separadas e
usar uma calca, bastante clara, assim com

imagem alegoricda Ira logo acimalFigura 49).

A Soberba, como em todas as piagi

parietais vistas até entdo, encotsteano topo doFigura 49 Inveja em Trotton. Fonte:
) ) https://www.flickr.com/  acessado  pe
conjunto, logo acima da cabega do homem ceniilitima vez em 19 de julho de 2016. Edica

) . Autora.
Porém, nenhum detalhe da figura se encot

visivel, tampouco os grandes dentes do dragao
podemos ver nos demais pecados. Consider
gue este € urnonjunto de imagens masculinas,
probabilidade é de que fosse representada po
homem. Distinguese apenas uma silhueta de u
veste em vermelho, provavelmente uma espéci
manto, dado a aparéncia de circularidade

contorno(Figura 50). Figura 50. Soberba em TrottonFonte:
https://www.flickr.com/ acessado  pe
Ultima vez em 19 de julho de 2016. Edica
Autora.
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No lado equerdo da figura, de cima pa

baixo, temos primeiramente a Gula. Uma
imagens mais facilmente identificaveis

conjunto, se trata de um homem que co
auxilio de ambas as méos bebe de uma im
jarra, cuja alca ainda € visivel. Ao seu lado dir
vé-seuma vasilha vazia, pois possivelmente
alimentos que ali houvessem ja tenham s

consumidosKigura 51).

Logo abaixo da Gula, contrariamos
esquema exposto na igreja que o identifica ¢
preguica, pois se trata da Avareza, nFigura 51 Gula em Trotton. Fonte:

. . https://www.flickr.com/ acessado pela Ulta
aproximando da lara de  Tristram vez em 19 de julho de 2016. Edic&o da Au
(TRISTRAM, 1954).A figura, embora bastante ':q

gasta, retrata um homem que abre a sua direite-ch. m— ¢
8" _Ag' .. - Yy h

cofre de tampa arqueada, encontrasea@om a
tampa aberta, exibindo, portanto, o seu tesot
Os dentes do dragdo jA ndo sdo mais Visi\
(Figura 52.

A Preguica estaria, portantpmtamente..i’._
com oterceiro dragdoaesquerda da figura. Ung \
leitura desta alegoria ja ndo é mais possivel, p‘( ey
assim como a Soberba, ela se perdeu. Tode}'{ _,"

Tristram relata que nesta posicdo encontseyéFigura 52 Avareza em Trotton.Fonte:

. L http://www.paintedchurch.orgacessado pe
um honem deitado sobre um divéom a cabecagitiima vez em 19 de julho de 20186.

apoiada por sua maam que confirmanossa

hipétese O estudiosaletalha alguns objetos q
estariam ao entorno do pregui¢coso, como
livro de rezas e um rosario, caido ao ch
demonstrando o descaso com a propria

(TRISTRAM, 1954). Figura 53 Demdnio em Trotton. Font&onte:
https://www.flickr.com/ acessado pela ultir
vez em 19 de julho de 2016. Edicdo da Aut
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Na base da cena temos um
Diabo, com longos chifres e qu
segundo Tristram, empunhava um

espécie de trident@-igura 53.

Ao centro desta paredeé-seao
centroas alegorias déesus @&e Moisés
com as tabuas dd3ez Mandamentgs
cuja leitura ja se encontra muit
prejudicada(Figura 54). Jesus postae
como julgador, sentado sobre um ar
iris, uma cena simplificada do Jui
Final. Suas ma&os estdo abertas

mostram as chagas da crucificacéo

Segundo Tistram h& um
pergaminho onde est4 escrito Ite
Maledicti, referindose aos

amaldicoados, aos desgracadpsrém

Figura 54: Jesus Cristo e Moisés em TrottoRonte:
ndo € possivel ler atualment.cada https://www.flickr.com/ acessdo pela tltima vez em 19
rjulho de 2016. Edicdo da Autora.

lado de Cristo temos um anjo que lhe t

uma alma para julgamento.

Ha& outras pinturas na igrej
bastante desgastadas. Na paredden
parece ter havido uma granc
composicdo, da qual restou apenas u
parcela da narrativa. Numa delas,
razoavel identificacdo, destaca® 0s
retratos de Thomas de Camoys, sua fi
Alice e seu genro, Leonard Hasting

(Figura 55. S&0 os beneméritos de "=
L . Figura 55 Thomas de Camoys, Alice e Leonard Hasti
Igreja, que pertenciam ao grupo SOCkgnte; hitps:/www.flickr.com/, acessado pela dltima vez

que comissionava arte medieval. 19 de julho de 2016.
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Neste segmento do trabalho procuramos explorar a estruturacdo visual dos
conceitos abstratos relacionados aos Sete Pecados Capitais, assim como abarcar alguns
dos elementos visuaigcundantes a estas imagens, para pensarmos na constru¢cao de um
discurso iconografico cuja intencdo € a moralizacao através da formacédo de uma conduta

especifica por part#os crentes

A clara compreensao dos atos pecaminosos seria 0 que permitiriddmfazisr
a devida confissdo anual gaal seria revisto o seu modo de viver e seu conhecimento
sobre os dogmas religiosos. As pinturas, ao lado da pregacdo, tinham um papel

fundamental para auxiliar na transmisséao da doutrina crista.

Emboraos arranjosttilizados para a pintura dos Sete Pecados variem de forma
muito mais expressiva do que os esquemas utilizados para retratar Santos, por exemplo,
assim como ndo ha uma ordem estabelecida na localizacdo das alegorias dentro do
esquema, a ndo ser para a Sbéeralguns pontos em comum sdo encontrados,
principalmente no que diz respeito a localizacdo destas pinturas dentro do espaco

religioso, pois, sem excec¢éao, todas se encontram na nave das igrejas.

Podemos pensar em diversos motivos para essas variacOgentdss se
distinguem por atenderem as realidades locais, onde as prioridades e as preocupacfes
diferem entre si, assim como vimos no caso da representacdo da Avareza, em Hessett. E
provavel que as criagbes também atendessem os desejos daqueles gerdavaomas
obras aos artist&&, ou até mesmo que atendesse a uma particularidade do proprio pintor,

etc.

As variantes se deram por incomensuraveis motivoas Minda existem
elementos entre estas pinturas que permitem sua identificacdo e aproximaegdoenqu
um grupo temético especificAtravés deste capitulo foi pdesl ver algunspadrbes
relacionados a esta tematica, padroes estes que serdo organizados e discutidos apds nos
dedicarmos as pinturas parietais sobre os Trabalhos Corpéreos de Miseaoérdizis

devotaremos a nossa atencao a partir de agora.

142 Sobre a importancia dos patronos na formacédo e nas escolhas da iconografia medieval inglesa,
recomendamos a leitura do artigo PEDERSEN, S. Piety and Charity in thedRaliats of Latdedieval
York, Northern History, v. 36 n°1, 3312, 2000.
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4.2.2 Pinturas parietais dos Trabalhos de Misericordia (Corpéreos)

Ao fazer a selecdo sobre a iconografia dos Trabalhos de Misericérdia, acabamos
apregoados analisar apenags corporeos, pois os mstuais ndo eram destinados a
congregacao dééis, mas sim ao clero. Assiméo se sabe da existéncia de pinturas

parietais inglesas cuja tematica seja os trabalhos espirituais (MARSHALL, 2000).

Para esta pesquisa foram selecionadas 8 (oito) pinturistajsreferentes aos
trabalhos misericordiosos, pintadas entre os séculos XIV e XV. Assim como na secéo
anterior, aqui nos dedicaremos aos seus aspectos iconograficos, salientando semelhancas
e diferencas que por ventura existam, e destacando as ppstiedais circundantes que

sejam contemporaneas ao nosso foco de pesquisa.

Diferentemente dos Sete Pecady
a maior parte dos Trabalhos
Misericordia ndo sédo representad
através do esquema da arvore. Porém
Igreja de Todos os Santd$ em
Edingthape, Norfolk temos uma pinturs
parietal Figura 56 feita no século XIV,
gue embora fragmentaria, nos aprese
um arranjo no formato classico que vim
até entdo. Esta arvore, no entant
apresenta belas folhagens, com galk
delicadamente corcovados,egpossuem

ramas nas pontas.

1

Esta pintura foi descoberta em 19!
e como podemos ver praticamente todc

seu lado direitse perdeu, restandpenas

] Figura 56. Os Tralalho de Misericordia e
algumas parcelas da pintura no laEdingthorpeFonte: https:/www.flickr.com/ acessac
pela ultima vez em 20 de julho de 2016.

esquerdo. Porém, ela nos traz ur

143 peguena igreja paroquial da diocese de Norwich. Possui elementos de construcgaxdngima torre
de basearredondada topo octogonalconstruida entre os séculos Xll e Xltiorém, a maior parte da
construgdo data do século XIV. Maiores informag¢des no lirikp://www.heritage.norfolk.gov.uk/

acessado pela Ultima vez em 20 de julho de 2016.
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particularidade interessante, como epresentacdo dos possiveis doadores para sua

execugao.

Tratase de duas figuras qu-

bencédo, podendo semaManus Cei
(Méao de Deuspu de Cristo(Figura

57). Sk

Abaixo temos uma mulher en. = ¥

. Figura 57: Possivelmente os doadores da pintur:
um vestido vermelho que carrega ggingthorpeFonte: https://www.flickr.com acessado pe

suas costas um pequeno embrulimtima vez em 20 de julho de 2016.

semelhante a uma trouxa de roupas. A
frente, uma figura agora sem possibilida:_ “
de identificacéo, da qual apemasta a mao -
em posicdo de convite, como se estive:
invitando a mulher ao seu laE uma
representacdo do ato de abrigar
desabrigadosHjgura 58).

L T

: < ®

. Er s LW Wl A SO n
Logo abaixo deste cast@mos Umarigura 58 Dar abrigo aos desabrigados

fi femini . ~ Edingthorpe.  Fonte: https://www.flickr.com
Igura feminina em pe, cCom a mao esquel, esgado pela ultima vez em 20 de julho@E62

ao peito, que estende aand outra, ja nao

N 4 i

i

mais visivel, a ndo ser pela sua mao,
recebe da mulher um objeto em forma
coragcdo. Assim como acontece com
figuras acima so é visivel o contorno d
figuras em tons avermelhados. Este
considerado o ato de alimentar aos que t
fome, e o objeto em formato de corag

E

pode se tratar de um pedago de (fagura Figura 59: Dar de comer a quem tem fome
59). Edingthorpe.  Fonte: https://www.flickr.com
acessado pela ultima vez em 20 de julho de 2011

129


https://www.flickr.com/
https://www.flickr.com/
https://www.flickr.com/

Na base da pintura so__

. . . e -
restou o rosto de uma figura, cuj = - - AT R S i
B - g . 5 & :
significado ndo podemos apura. =~ . f
B : il SNl L
mas que era parte da composi¢ > ‘\ ] o |
desta arvore misericordios ; : ¥ s .
¢ Ao # ¥ |
(Figura 60). B B o= f J
3 s ;‘
Em muito melhor estadc e N e

do que a Arvore da Misericordi:

7

de Edingthorpe, é a pintur:
Figura 60: Figura misteriosa em EdingthorpeFonte:
https://www.flickr.com acessado pela Ultima vez em 20 de j

também se encontra na nave de 2016Edicéo da Autora.

dedicada a St. Christopher gt

igreja(Figura 61).

Embora seus pés ndo estejam mais visiveis, podemos ver com muita clareza o seu

rosto,em s cabeca uma espécie

cabeca com a auréola

be
santidadeque forma um padrac

A

ponta, relacionado a parte cf
lenda de St. Christopher que
atravessar a crianca pelo ri
fixou, sob seu pedido, o se
cajado ao chdo, e no outro d
uma palmeira exuberante haver
nascido a partir de seu cajad
levando muits a converséo, 2

v o

incluindo  Reprobus que  Stiguyra 61 St Christopher em  EdingthorpeFonte:
tornaria o St. Christopher. gtetpzs(;/{\évww.ﬂlckr.com acessado pela ultima vez em 2Quileo
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Na igreja paroquial dedicada a

Melor em Linkinhorne, Cornwal**
temos na parede sul da nave uma
do século XV que segue um progra
semelhante ao que vimos para '
representacdo dos pecados enottdn |
(Figura 62. o

No centro temos Jesus Cristo co
as méaos em direcédo aos céenexpostas," I8
ao publico, mostrando suas chages)
sua cabeca o mesmo padrdo de auré
gue vimos na pintura parietal de S
Christopher em Edingthorp8ua cabega |
€ coroadgpor uma coroa de espinhos,
sua testa sangra, assim como suas feri ’
nas maoskle se encontra coberto por ur 4

dossel, que é rodeado por folhage"b
delicadas.

Acima de cada um dos at

misericordiosos encontrase legendas

Figura 62 Os Trabalhos de Misericordia
que agora jé ndo sio mais I&g’ﬁ/ Os Linkinhorne. Fonte; https://www.flickr.com

acessado pela ultima vez em 20 de julho de ;
atos estéo distribuidos @nés a cada ladc mae

de Cristo e o0 sétimo abaixo de seus pé ATy

Na igreja ha outras pinturéSigura
63), porém nao sdo identificaveis por du
razdes: primeiramente elas estao ape;
parcialmente aparentes, com uma ’
parcéa ainda coberta por estuque, e §

segundo lugar, estdo muito mFigura 63 Pintura sem dentificacdo el
Linkinhorne. Fonte:  https://www.flickr.com
acessado pela ultima vez em 20 de julho de :

144|greja pertencente a dioceseTdaro. Embora muitos atributos datem do século XVI, a nave sul data do
século XIV. Maiores informagdes no linkhttps://www.achurchnearyou.com/linkinhoraemelor,
acessado pela Ultimez em 20 de julho de 2016.

131


https://www.achurchnearyou.com/linkinhorne-st-melor/
https://www.flickr.com/
https://www.flickr.com/

preservadas, ndo sendo possi'

definir a cena para analisar el

conjunto com a pintura parietal do z

esteja com muitos detalhe
prejudcados, na igreja ha un ',
desenhdeito em 1960Figura 64) | :
para auxilio da compreenséao ¢
mesma, cujos detalhes torna
bastante claro o entendimento d

elementos retratados.

A primeira obra de

misericordia direita de Cristo, de
cima para baixo, nos moatum
homem em uma longa roup
drapeada, que possui uma bol
grande amarrada a sua cintura
dela retira alimentos,
possivelmente paes, e os entre
para outros trés homens que esi

a sua frentee que empunharr

cajados

Logo abaixo temos

novamente um hom& com a

mesma vestiment&le auxilia um

outro homem a vestse, este que

m.“-w

[a)
rI*:igura 64 Desenho em Linkinhorne. Fonte:
ajoeltar-se a sua frente para ajudhttps:/www.flickr.com acessado pela Ultima vez em 20 de
de2016.Edic&o da Autora.
na colocagcdo da roupa. Atras c

se encontra quase em ato

homem a vestise encontrarse mais trésambos com cajadogsstes vestindo apenas
roupas intimas, barbados e com longos cabelos.
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Por fim, adireita, temos um homem, que mantém o mesmo padrao de vestimenta e
tracos, indicando tratese de uma Unica pessoa. Este estd a visitar os prisioneiros,
havendo duas figuras menores que compde & cema delas com 0s pés aprisionados.

Logo abaixo dos pés de Cristo temos um acamado, e um homem que 0 Vvisita,

claramente sendo a representacéo do ato de visitar os enfermos.

Na esquerda, de cima para baixo, temakegoria relativao alimentar os famtos,
um homem com uma grande jarra que da de beber aos sedentos, no caso, dois homens
com cajadosLogo abaixo, temos ao fundo uma casa, 0 mesmo homem a sua entrada, e
dois que chegam até ele, o da frente sendo recebido pelas médos. Ambos homens que
chegamaté a casa carregam consigo cajados. E uma representacio de dar abrigo aos

desabrigados, em geral, uma preocupacao destinada para com 0s peregrinos.

Por fim, temos um enterro. O mesmo homem aparece na cena, préximo a cabeceira
do caixdo. Um padre com tams aparece segurando um crucifexaonduz a cerimonia,

para seu auxilio vemos trés acolitos com livros em suas maos.

Esta € uma pintura particularmente interessante pois nos apresenta um Unico sujeito
praticando todos os Atos de Misericordia. Outnastao interessante é a constancia em
um nuamero superior de pessoas sendo ajudadas do que ajudando (com excecao do
enterro). Isso pode nos indicduas questdes: ou ha sempre mais necessitados do que

pessoas que nao precisam de auxilio, ou ha poucas pdequzstas a ajudar.

As figuras que sé&o adminiculadas, com excecao dos presos e do falecido, sempre
carregam cajados consigo, o que indica a sua categoria enquanto um andarilho, podendo
este andarilho se tratar de um viajante ou de uma pessoa que sda paslar. De
qualquer modpdestaca uma caracteristica que poderiamos definir como itinerante aos
auxiliados, seja esta uma condicdo passageira, por fé, por vontade, ou aqueles que

eventualmente ndo possuem escolhas.

Para encerrarmos as pinturas escateradas como arvores ou em torno de
individuos, nos dedicaremos a analise da pintura da Igreja de St. George, em Trotton,
Sussex. Anteriormente ja vimos uma obra cuja teméatica se dedicava aos Sete Pecados
Capitais nesta mesma igreja, € como vimos, acaacel@ mesma parede temos Jesus
Cristo no dia do Juizo Final, e logo abaixo dele Moisés segurando os Dez Mandamentos.
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Logo ao lado, hd um

grande pintura parietal do
Atos de MisericordiaRigura
65), e assim como os pecad
temos uma pessoa no cent
que neste caso também se tr
de um homem. Ao contréri
da Arvore dos Pecados, es
pintura encontr@e em um
otimo estado de conservaca
todas as cenas sao clarame
identificaveis.

Esta figura central é
comparavel em tamanh
aguela posta no centroos
pecados, porém, este hom
se veste de modo modesto
decente, usa um cap
drapeadosobre seus cabeloFigura 65 Atos de Misericordia em  Trotton. Fonte:

https://www.flickr.com acessado pela Ultima vez &t de julho di
razoavelmente longos e poss;p16. Edicao da Autora.

uma barba farta. Suas méaos
estdo unidas diante do peito, como se estivesse¢

reza, destacando a séa f

Teologais(Fides Spes Caritas).

Logo acima da cabeca do homem cen . . b s T -
TR AT,
Figura 66: Vestir os despidos em Trott

homem, apenas de roupas intimas, a se vestir.Fonte: http://www.paintedchurch.orgacessac
pela dltima vez el de julho de 2016. Edig

esta claramente vestindo os despidgura 66). da Autora.

temos a imgem de uma mulher que auxilia ui
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A primeira figura, de cima pard

baixo, ao lado diréd da figura, temos umé

mulher em frente a uma casa, cujo desfs

alimentos e o oferece para dois individu;
que se encontram a sua frente, mas cu # SRR AR
detalhes ja n&do estéonais Vvisiveis, Figura 67: Alimentar os famintos em TrottoRonte:

. ) http://www.pairiedchurch.org acessado pela dltir
inclusive os rostos encontras@ em UM ye; em 21 de julho de 2016.

estagio que aparentam borroEgy(ira 67).

Logo abaixo, temos uma mulher, q
aparentmente acaba de chegar a u
residéncia, pois parte de seu cogpula se
encontra na porta, e ela se curva pardaa
um acamado, pegandlee pela méao. Na
cabeceira temos um homem que ergue
mAaos aos céus, talvez implorando pé¢
saude debilitada do outro homefigura
68).

Figura 68 Visitar os doentes em Trottofonte:
http://www.paintedchurch.orgacessado pela ultir
vez em 21 de julho de 2016.

No terceiro medalhdo temos umr

interessante representacdo da visitacao

prisioneiros. Engeral, temos imagens qu
retratam prisdes rudimentares, de pequé
porte, tipico dos vilarejos. Esta de Trotto
porém, traz uma prisdo com grandes tor
semelhantes aos casteloEmbora a
silhueta dos visitantes pareca feminina,
€ possivel determam com precisdo.
Tristram (1954) indica a existéncias _".ih'_‘,.., R
janelas nas torres, onde haveria Figura 69: Visitar os pris

http://www.paintedchurch.orcacessado pela Ultir
prisioneiro olhando para for&igura 69. vez em 21 de julho de 2016.
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A esquerda da figura, de cima pa

baixo, temos uma cena muito semelhante
seu correspondente na direita, com u
mulher, desta vez com um jarro nas maos, (

o oferece a duas pessgbgyura 70).

Na sequéncia, temos a Unica figu
masculina que pratica um ato caridoso ne
composicédo. E um homem na entrada de

casa, vestindo uma roupa com colorag e
o = .
bipartida. E¢ recebe outros dois homen., S L .

. . Figura 70: Dar de beber a quem tem sede
peregrinos, provavelmente. Na parte intelriotton.  Fonte:  https://www.flickr.con

acessado pela ultima vez em 21 de julho de
Edicdo da Autora.

do lar, vemos o que possivelmente fosse u
mesa, pois h& vestigios de lougcas na c
(Figura 71).

Por fim, temos a cena de um enterro. | ’
centro um caixdo, rodeado por pessoas. U
mulher encontr@e aos pés do caixac

enguanto um padre (provavelmente) asper¢

de todos na cena ha um padréo ondulado, gf .
uma representagdo do Céligura 72).

Figura 71 Abrigar os sem abrigo em Trott
NO6s podemos ver que nenhuma drFonte: http:/www.paintedchurch.oygacessac

" pela ultima vez em 2de julho de 2016.
casas se petem, embora as construcoes ¢

todas as alegorias sejam todas de grande pg
b
de modo que nos leva@ensarque os atosh
caridosos nao estao sendo executados por
|

Unica pessoa, como em Linkinhorne, mas <

por uma série de individuos.

' L, - - Gl v
. .. 2 > F i alET
individuo, que sera, neste caso, uma mulFigura 72 Sepultar os mortos em Trott

. . Fonte: http://www.paintedchurch.orgacessac
reconhecivel pela vestimenta. pela dltima vez em 21 de julho de 2016.
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Retornando a Hoxnedesta vez nos concentrando na composicdo dos Atos de
Misericordia, encontramos, ha mesma garéa nave, uma pintura parietal fragmentéria,

sendo ainda identificavel quatro dos sete Atos de Misericdtitjarg 73).

Figura 73: Atos de Misericérdia em Hoxn€onte: https://www.flickr.com acessado pela Ultima vez
31 de julho de 2016.

Originalmentea composicao era organizagha trés fileiras, uma acima da outra,
porém a mais legivel se encontra mais préxima am daganela goética sobre a qual fora

pintada, pois acima temos uma parte extremamente danificada, onde caiu parte do reboco.

Tristram também trabatlu em sua restauracdo em 1926sim como nas
alegoriasdos Sete Pecados e na de St. Christopher citatexsoamente. Podemos ver
que originalmente haviam legendas identificadoras dos atos, mas a leitura ja ndo € mais
possivel. A paleta de cores utilizada nesta pintura parece seguir 0 mesmo pguizéo da
empregada na Arvore dos Pecados de Hoxne, sendoqtiaros detalhes e diversos
pigmentos ja ndo sdo mais identificaveis dado o avancado desgaste das pinturas murais

desta igreja, mas de todo modo o vermelho ainda resiste em todas as pinturas.
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