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RESUMO

Esta monografia apresenta uma pesquisa desenvolvida como Trabalho de
Concluséo do curso apresentado ao Programa de Pds-graduacdo em Artes
visuais, da Universidade Federal de Pelotas - UFPEL, para a obtenc¢&o do titulo
de Especialista em ensino de Artes visuais e percursos poeéticos. A
investigagdo tem como objeto de estudo a analise de postais resultantes de um
projeto realizado no ambito do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a
Docéncia da Universidade Federal de Pelotas, no subprojeto das Artes Visuais,
intitulado “Arte Postal: criando formas e comunicando ideias”. Tendo como
referencial tedrico os estudos de Jean-Jacques Wunenburger e Alberto Filipe
Araujo (2006) sobre as relacfes entre educacdo e imaginario; Gilbert Durand
(1996), que discute a importancia do imaginario para a compreensdo das
relacbes do individuo com o mundo; as teorias de Jacques Aumont (1993)
acerca das relacdes entre imagens e espectadores, além de considerar a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de 1996 e os Parametros
Curriculares Nacionais. Norteada pela seguinte questdo: Quais as
contribuicbes das teorias do Imaginario para a qualificacdo das praticas
pedagdgicas em Artes Visuais? A referida pesquisa tem por objetivo: analisar a
simbologia manifestada em postais realizados por um grupo de estudantes de
uma escola de Pelotas. Além desse, sdo objetivos especificos da investigacao:
identificar e problematizar os simbolos manifestados nos postais acerca do
tema em questdo “Pelotas 200 anos”; discutir sobre a leitura de textos nio-
verbais; analisar a relevancia das teorias do imaginario nas praticas escolares.
A pesquisa € de cunho qualitativo, com énfase no estudo de caso e contempla
0s seguintes procedimentos metodologicos: revisdo bibliogréfica; reflexdo
acerca do projeto “Arte Postal: criando formas e comunicando ideias” e suas
reverberacdes; selecdo e analise dos postais examinados como dados da
pesquisa; identificacdo dos simbolos manifestados nos postais confeccionados
pelos escolares; apreciagdo dos nulcleos tematicos mais pregnantes;
problematizacdo acerca dos resultados. Os resultados indicam de que é
necesséaria a formacdo continuada para os professores da area, pois estes
ainda desconsideram a necessidade de estimular os estudantes para a
formacao de sujeitos reflexivos, sensiveis e conscientes, 0 que resultaria em
uma consciéncia critica e participativa.

Palavras - chave: Arte postal. Imaginario. Simbolo. Educacéo.



RESUMO

Este articulo presenta una investigacion desarrollada como plato de papel
Finalizacion presentado al Programa de Posgrado en Artes Visuales en la
Universidad Federal de Pelotas - UFPEL, para obtener el titulo de Especialista
en la enseflanza de las artes visuales y caminos poéticos. La investigacion es
analizar el tema de las tarjetas resultantes de un proyecto llevado a cabo en el
marco del Programa de Becas Institucionales Iniciacion Ensefianza de la
Universidad Federal de Pelotas, subproyecto de Artes Visuales, titulado "Arte
Correo: creacion de formas y la comunicacion de ideas" . Los estudios basados
en teoria de Jean-Jacques Wunenburger y Alberto Filipe Araajo (2006) sobre la
relacion entre la educacion y la imaginaria; Gilbert Durand (1996), que habla de
la importancia de la imaginacién para entender las relaciones del individuo con
el mundo; las teorias de Jacques Aumont (1993) sobre la relacién entre las
imagenes y los espectadores, ademas de considerar la Ley de Directrices y
Bases de la Educacion Nacional de 1996 y las Directrices Curriculares
Nacionales. Guiados por la siguiente pregunta: ¢ Cuales son las contribuciones
del imaginario del teorias para la calificacion de las practicas docentes en Artes
Visuales? Este tipo de investigacion tiene como objetivos: analizar el
simbolismo expresado en los envios postales por un grupo de estudiantes de
una escuela de Pelotas. Ademas de esto, los objetivos especificos de la
investigacion: identificar y discutir los simbolos manifestados en las tarjetas
sobre el tema en cuestion "Pelotas 200 afios"; discutir acerca de la lectura de
textos no verbales; analizar la pertinencia de las teorias imaginarias en las
practicas escolares. La investigacion es una aproximacion cualitativa, con
énfasis en el estudio de casos e incluye los siguientes instrumentos: una
revision de la literatura; reflexion sobre el proyecto "Arte Correo: creacion de
formularios y la comunicacion de ideas" y sus implicaciones; seleccion y
andlisis de postal examinados como los datos de la investigacion; identificacion
de los simbolos que se manifiestan en las tarjetas hechas por los estudiantes;
apreciacion de las pregnantes grupos tematicos; cuestionando acerca de los
resultados. Los resultados indican que la educacién continua para los docentes
de la zona es necesario, ya que siempre tienen en cuenta la necesidad de
alentar a los estudiantes a formar sujetos reflexivos, sensibles y conscientes, lo
que resulta en una conciencia critica y participativa.

Palabras - clave: Arte Postal. Imaginario. Simbolo. Educacion.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa teve suas origens no projeto realizado no &mbito do
Programa Interinstitucional de Bolsa de Iniciacdo & Docéncia, o PIBID 3
“GeoArtes” no ano de 2011, constituido pelas licenciatura em Artes Visuais,
Musica, Danca e Geografia, da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), do
qual participei na condicdo de bolsista do curso de Artes Visuais. Este
programa proporcionou aos licenciandos bolsistas a aproximacdo com a
realidade escolar durante a formacéo académica.

E neste ambiente foi desenvolvido o projeto da area de Artes Visuais,
intitulado “ARTE POSTAL: criando formas e comunicando ideias”,
simultaneamente em quatro escolas da cidade de Pelotas, com o objetivo de
possibilitar o conhecimento, a pratica e a reflexao critica sobre a Arte Postal de
modo interdisciplinar, integrando diferentes areas do conhecimento e as
escolas participantes do PIBID 3. As escolas envolvidas foram a Escola
Estadual de 1° Grau Santa Rita, Instituto Estadual de Educacédo Assis Brasil,
Escola Estadual de Ensino Médio Areal e Colégio Estadual de Ensino Médio
Monsenhor Queirdz, nas quais 0os académicos das Artes Visuais e professores
de Artes e Geografia de cada escola desenvolveram com alunos das séries
finais do ensino fundamental as atividades propostas no projeto.

Cada escola participante formou seu grupo de alunos e professores
convidados e na propria escola, deu inicio as atividades. A escola em que atuei
como “pibidiana” foi a Escola Estadual de 1° Grau Santa Rita, que no dia cinco
de outubro de 2012, deu inicio as atividades do referido projeto. As atividades
foram distribuidas em cinco encontros, de trés horas cada, iniciando com a
histéria da Arte Postal localizando-a no tempo e no espaco, discutindo sobre
suas possibilidades de comunicacdo e expressdo em Artes Visuais, e
apresentando diversos artistas e suas obras. A partir de tais discussbes cada
participante desenvolveu seu proprio postal focado no tema “Pelotas 200 anos”.
Os postais confeccionados foram postados pelos proprios alunos,

acompanhados pelos académicos e professores, em agéncias dos correios
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proximas as escolas, localizadas pelos escolares através do Google Earth
(uma espécie de navegador com o qual € possivel visualizar todo o planeta
através de imagens capturadas por satélites). Cada escola gerou seus proprios
postais, que foram enderecados para a residéncia de alunos de outra escola
também participante, acontecendo deste modo uma troca de postais entre as
escolas, criando uma rede e interligando as escolas participantes do PIBID
GeoArtes, a culminancia do projeto deu-se em uma exposicdo, em cada
escola, com os postais recebidos advindos de uma escola participante.

Os resultados do projeto indicaram o interesse dos alunos por aulas
mais dindmicas, descontraidas e pela busca de novas possibilidades de
aprendizagem em sala de aula. Para além da sala de aula, conseguimos
despertar nestes educandos novas experiéncias, tais como a ida até o correio,
a experiéncia de selagem e postagem dos postais, pois a maioria deles nunca
havia postado ou, até mesmo, ido a uma agéncia dos correios antes. Sendo
assim, foram resgatados meios de comunicacdo que hoje se tornaram
praticamente obsoletos, fato que oportunizou discussfes acerca dos novos
meios de comunicacao.

Considerando a vivéncia do projeto acima descrito, as constantes
discussdes acerca do desenvolvimento dos imaginarios através do ensino das
Artes Visuais na escola, e por estudar este assunto durante a minha formacéao
académica, fui despertada para a necessidade de pesquisar mais a fundo as
questbes relacionadas ao tema. Portanto, este trabalho tem por finalidade
contribuir para a minha area de conhecimento, auxiliando tanto as minhas
praticas, quanto as de meus colegas.

E sdo as indagacfes advindas da analise dos resultados das acdes
desenvolvidas no projeto “ARTE POSTAL: criando formas e comunicando
ideias” que norteiam a investigacdo ora apresentada, as quais geraram a
seguinte questdo de pesquisa: Quais as contribuicbes das teorias do
Imaginario para a qualificacdo das praticas pedagodgicas em Artes
Visuais? O objetivo geral da investigagdo € o de analisar a simbologia
manifestada em postais realizados por um grupo de estudantes de uma escola

publica da cidade de Pelotas RS, a partir da pesquisa desenvolvida no ambito
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do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID). S&o
objetivos especificos da pesquisa: identificar e problematizar os simbolos
manifestados nos postais acerca do tema em questdo “Pelotas 200 anos’;
discutir sobre a leitura de textos néo verbais; analisar a relevancia das teorias
do imaginario nas praticas escolares.

Para a fundamentacdo teorica séo privilegiados os estudos de Jean-
Jacques Wunenburger e Alberto Filipe Aradjo (2006) os quais estabelecem
uma relagao entre a educagéao e o imaginario. Na obra “Educagao e Imaginario:
Introducdo a uma filosofia do imaginario educacional” (2006) Wunenburger e
Araljo defendem a ideia de que o imaginario educacional s6 pode ser
compreendido fundamentado nas concepcdes das teorias do Imaginario, que
atribuem as imagens o estatuto de metaforas, expressas por simbolos e mitos,
entendidas como modelos do pensamento e da praxis humana. Os autores
apreendem a filosofia do imaginario educacional como uma instancia
mediadora entre o sensivel e o intelectual.

Para a compreensédo do imaginario, considero pertinente discutir sobre a
teoria de Gibert Durand (1988) que ressalta a importancia do imaginario para a
compreensao das relagbes do individuo com o mundo, e por sua vez é
determinante para os pensamentos e as decisdes humanas. Além disso, sao
consideradas as teorias de Jacques Aumont (1993), que enfatiza a relacédo da
imagem com o espectador através das seguintes questdes: Porque se olha
uma imagem? Como se olha uma imagem? O que nos dizem as imagens?

A producdo de uma imagem nunca € gratuita, visto que sempre quer
demonstrar, revelar ou até mesmo falar algo para quem analisa ou observa a
imagem. Desde a era primitiva as imagens e simbolos fazem parte da
comunicacdo e da cultura e perpetuam-se até a contemporaneidade.
Atualmente vivemos em um mundo rodeado de imagens, que nos possibilitam
ver e ser vistos. Estas imagens estdo presentes em nosso cotidiano, elas se
projetam em fotografias, videos, através da internet, telefones celulares entre
outros meios. Esta constante producdo de imagens modificou as formas de
aprendizagem e ensino, pois para compreendé-las faz-se necessario uma
busca de suas interpretagdes (DUARTE JUNIOR, 2002).
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Além das imagens que vemos por escolha propria, hd também a
apreensdo involuntaria das imagens que povoam 0S NOSsoSs trajetos rotineiros
no espaco urbano. Esse consumo acelerado das imagens, na dinamica do
cotidiano, implica em estereotipia das formas de prazer, poder e satisfacdo. E
para compreender esta experiéncia devemos ir além de um olhar ou
perspectiva, pois existem muitas formas de olhar e ver o que as imagens nos
mostram, nos omitem, nos aludem e nos transformam.

A pesquisa € de cunho qualitativo, com énfase no estudo de caso e
contempla os seguintes procedimentos metodolédgicos: revisdo bibliogréafica,;
reflexdo acerca do projeto “Arte Postal: criando formas e comunicando ideias” e
suas reverberacdes; selecdo e analise dos postais examinados como dados da
pesquisa; identificacdo dos simbolos manifestados nos postais confeccionados
pelos escolares; apreciagdo dos nlcleos tematicos mais pregnantes;
problematizag&o acerca dos resultados.

Para responder a questdo que norteia a investigacdo, foram analisados
trés postais representativos dos nucleos tematicos mais pregnantes,
considerando a simbologia identificada. As producdes foram separadas e
classificadas quanto ao seu carater simbdlico, de acordo com as teorias de
Jacques Aumont e Gilbert Durand, com a finalidade da caracterizacdo do grupo
pertencente a cada um. Cabe ressaltar, que tais postais sdo problematizados a
partir do seu carater simbodlico e entendidos como metaforas visuais que
manifestam posicionamentos subjetivos.

Este trabalho se divide em trés capitulos que norteiam a escrita, rumo a
solucdo do problema proposto. No primeiro capitulo desenvolvo discussdes
acerca da Arte Postal e do projeto “Arte Postal: criando formas e comunicando
ideias”, que cujas préticas resultam os dados da pesquisa.

No segundo capitulo debato questbes acerca do imaginario e da
educacgdo, pois € no ambiente escolar que o educando adquire autonomia,
configurando-se mais confiante e independente. Nesta perspectiva, a escola
deve envolver o imaginario como parte fundamental de seus contetdos, além
do desenvolvimento de habilidades e raciocinio, levando em conta que a

imaginacéo exerce papel fundamental na formagé&o do individuo.
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O terceiro capitulo trata da andlise dos dados, referente a proposta de
pesquisa, no qual reflito acerca dos postais (advindos das atividades realizadas
no projeto enfocado) tendo por base os estudos de Jacques Aumont (1993) e
Gilbert Durand (1988) que ressaltam a importancia do imaginario para a
compreensao do individuo com o mundo, e por sua vez é determinante para 0s
pensamentos e as decisdes humanas. Nas Consideracgdes Finais discuto sobre

os resultados, respondendo a questédo de pesquisa.
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Capitulo | - ARTE POSTAL: CRIANDO FORMAS E COMUNICANDO IDEIAS

Como ja foi destacado na introducéo deste trabalho, dentre as atividades
disciplinares do subprojeto Artes Visuais PIBID 3, constou o desenvolvimento
de praticas nas diferentes linguagens artisticas, direcionadas, principalmente,
para o0s estudantes das séries finais do Ensino Fundamental. O
desenvolvimento do projeto "ARTE POSTAL: Criando Formas e Comunicando
Ideias”, foi uma delas. Ele aconteceu simultaneamente nas quatro escolas
envolvidas pelo PIBID 3, discutindo sobre a Arte Postal relacionada a seus
modos de desenvolvimento. O objetivo de tais a¢gbes foi o de possibilitar aos
envolvidos o exercicio das potencialidades e habilidades expressivas aliadas a
reflexdo critica acerca dos modos de vida e comunicacdo nas sociedades
contemporaneas. Nesse sentido, neste capitulo apresento uma reflexdo sobre

tais questdes relacionadas ao referido projeto.

1.1 A Arte Postal na histéria

VOV, |2, 1983
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Figura 1 Mailing, Ray Johnson, EUA, 1984.
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A Arte Postal ou Mail Art surgiu na década de 1960. O ano de 1962 é
considerado formalmente como o ano de seu surgimento, pois foi neste periodo
que o artista americano Ray Johnson (1927-1995) (Fig.1) criou a “New York
Correspondance School of Art” (a escola de correspondéncia de Nova York -
uma rede internacional de poetas e artistas que usavam o sistema postal para
trocar obras de arte entre outros objetos). Todavia o Dadaismo e o Futurismo
também foram precursores da Arte Postal, jA que muitas das caracteristicas
desses movimentos estdo presentes nos trabalhos de Arte Correio dos anos
60/70 do século XX (Fig.2). “Contaminada pelo espirito livre Dada, a arte postal
retomou alguns procedimentos utilizados pelas vanguardas histéricas,
adaptando-as ao contexto, midias e técnicas de producdo dos 60 e 70 —
guando se iniciou a pratica da arte por correspondéncia, com o uso do correio
para veiculacdo da arte (NUNES, 2004, p.48).

B BIALL DI PIEDI
g a0 T TvEqueNTy)
DURAITE L' ESTAIE

Figura 2 Colage postal enderecada a Katherine Dreier, lvo Pannagi, Italia, 1926.
Durante as ditaduras ocorridas na América Latina!, a Arte Postal
disseminou-se para além dos Estados Unidos, local onde centralizava a maior

parte da producdo de postais, e se expandiu internacionalmente. Por

'A implantagdo das Ditaduras militares na América Latina deu-se no cenario da Guerra Fria,
momento em que as ideologias capitalista e socialista, representadas pelos EUA e pela URSS,
estiveram em disputa por areas de influéncia. Apés a Revolucdo Cubana (1961), que derrubou
o ditador Fulgéncio Batista, os EUA incitou a politica de retencdo da investida comunista na
América, encorajando 0s sucessivos golpes de estado desenvolvidos pelos militares nos anos
subsequentes (FICO, 2008).
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intermédio da Arte Postal os artistas conseguiam burlar a censura e
desenvolver sua produgédo focando em temas de protesto, denuncia e
solidariedade.

Atuando no meio artistico como uma rede na qual artistas de diversas
partes do mundo se interligaram, a Arte Postal se configurou assim como uma
obra de arte coletiva, que ao longo de seu destino une o remetente ao
destinatario. E no processo sdo acrescidos novos elementos em sua
significacdo, pois para percorrer seu caminho os postais passam pelos servi¢cos
dos correios onde sdo carimbados e selados além de serem manuseados por
diversas pessoas possibilitando a troca entre artistas de diferentes partes do
mundo.

Diante disto a Arte Postal se destacou no Brasil durante as décadas de
1970 e 1980, sem carater expositivo, a producdo de postais desta ocasiao ndo
foi produzida para exposicdo em museus ou galerias, ao contrario disto, seu
proposito foi questionar o sistema institucional da arte e o regime militar (Fig.3).

Desta forma os postais se tornaram uma forma alternativa de “circulacao
de uma arte anti-burguesa, anti-comercial, anti-sistema”. (BRUSCKY, 2006,
p.163).

TITYLO ELEITORA

Ay

L7 A
o & %6\(

¥ PAULO aRusch

Via Aerea

-
8 A Y wse

Figura 3 Titulo de eleitor cancelado, Paulo Bruscky 1980.
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Bruscky (1981) relata a importancia da Arte Postal, descrevendo-a como
um dos poucos acessos viaveis naguele momento. Isso, pois ela permitia a
comunicacdo em um periodo em que, embora com varios meios disponiveis e
cada vez mais facilidade de acesso, a liberdade de comunicagdo devido a

censura, tornava-se mais complexa:

A ARTE CORREIO - Mail Art -, Arte por correspondéncia, Arte a
Domicilio ou qualquer outra denominagdo que receba ndo é mais um
ismo e sim a saida mais viavel que existia para a arte (BRUSCKY,
2006, p. 7).

A Arte Postal é uma das tendéncias do Conceitualismo? assim como a
instalacdo, video arte, livro de artista, landart, entre outras, que priorizam o
conteudo, a ideia e o conceito (FREIRE, 2006). Seus métodos séao livres, sendo
valido e aceito o uso de qualguer imagem, icone ou arranjo. Ela ndo busca
representar alguma coisa, ela é a prépria arte, pois ndo se institui em padrdes
como no caso de cartdes postais e nem se trata do envio simples de obras que
se utiliza o servico do correio como conducéo, neste caso, este servico compde
a prépria obra (BRUSCKY, 1981).

Desta forma, além da aproximacéao afetiva, a Arte Postal também destroi
o “mito” da obra de arte pela sua reprodutibilidade técnica, pois esta linguagem
artistica incorpora técnicas manuais com meios de reproducdo como o off set,
fotografia, fotocopias que sdo materiais de baixo custo. E tanto na producao
quanto para o envio, a reproducao de obras é facilitada, permitindo o seu envio
a um grande numero de pessoas extinguindo desta forma o ideal da obra

Unica.

1.2 Sobre o projeto desenvolvido na escola Santa Rita

As transformacgfes ocorridas devido a difusdo da tecnologia digital
determinaram novos modos comunicacionais, mediados pelo computador e a

internet, em detrimento de praticas histéricas, assim como a Arte Postal, uma

% Tendéncia na qual a producdo artistica é mais ligada as ideias e aos conceitos do que
propriamente a experiéncia visual das obras.
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forma de expressdo da arte contemporanea com origem na década de 60,
cujos conhecimentos e préaticas permitem refletirmos criticamente sobre o
mundo, (re)descobrindo o contexto social, politico e histérico. E foi a
consciéncia acerca desta realidade que motivou o desenvolvimento de um
projeto focado na Arte Postal.

Tal articulagdo teve por objetivo o desenvolvimento de acdes
abrangendo, principalmente, as areas de Artes Visuais e Geografia, iSso
porque a pratica da Arte Postal expbe as modificacbes operadas pelos
recursos tecnolégicos e seus produtos nos habitos cotidianos dos sujeitos em
interagcdo com o meio. Acima de tudo, pretendeu-se a construcdo de espacgos
colaborativos nos quais o0s académicos, professores e escolares
desenvolvessem novas possibilidades de ver, interpretar e julgar as qualidades
dos objetos e das manifestagcbes culturais, compreendendo as relacdes de
poder estabelecidas.

O projeto apresentou como objetivo geral possibilitar o conhecimento, a
pratica e a reflexdo critica sobre a Arte Postal de modo interdisciplinar,
integrando diferentes areas do conhecimento e as escolas participantes do
PIBID 3. Além disso, eram objetivos especificos da proposta: familiarizar os
estudantes com os saberes e fazeres da Arte Postal; estimular o processo de
criacao artistica através da producdo de postais; proporcionar a experiéncia da
comunicacado através do correio postal; Instigar o desenvolvimento de praticas
expressivas subjetivas; promover a interdisciplinaridade; aproximar o0s
escolares das quatro escolas participantes do PIBID 3 GeoArtes.

No caso das discussfes desenvolvidas nesta monografia, cabe destacar
gue sao problematizados os resultados das a¢des desenvolvidas na Escola
Estadual de 1° Grau Santa Rita, na qual participei como bolsista, juntamente
com minhas colegas discentes também das Artes Visuais, Daiane Rosenhein,
Janice do Amaral e Priscila Barthel, 14 desenvolvemos as ac¢des do projeto com
um grupo de alunos da 72 série, distribuidas em cinco encontros, com duragéo
de trés horas cada, realizados no més de outubro de 2012.

No inicio os estudantes estavam agitados e comunicativos entre si, mas

logo entraram no clima da oficina. No primeiro encontro, apds a explicitacdo
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dos objetivos da oficina, que era a producgéo, postagem e exposicao de postais
que seriam produzidos por eles, apresentamos um historico sobre a Arte
Postal, localizando-a no tempo e espaco, relacionando-a com as novas midias
e ainda colocando em questdo temas como cibercultura, vanguardas e arte
contemporanea.

Ao final deste encontro perguntamos a eles, se jA& haviam usado os
servicos dos correios, para enviar cartas ou postais e nenhum deles havia tido
esta experiéncia. O grupo demonstrou grande interesse em participar da oficina
e neste momento recolhemos seus endere¢os para a futura troca dos postais
entre as escolas.

No segundo encontro os estudantes estavam muito empolgados para
comecar a feitura dos postais (Fig.4 e 5) e logo comecaram a pesquisar e
recortar informacdes em revistas, selecionando tanto palavras, quanto imagens
pertinentes aos subtemas por eles escolhidos. A partir do tema principal
"Pelotas 200 anos", surgiram subtemas tais como: o lixo na cidade de Pelotas,
politica, caes que vivem nas ruas da cidade, saneamento basico, dentre outros.
Apesar de terem em média 13 anos de idade, sdo adolescentes com fortes

opinides criticas.

Figura 4 Fotos do segundo encontro. Fonte acervo do projeto.
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Figura 5 Fotos do segundo encontro. Fonte acervo do projeto.

Os postais por eles confeccionados apresentam uma grande diversidade
de materiais e técnicas. O tema da oficina foi bem aceito pela turma, tendo em
vista que 0 mesmo ja havia sido problematizado em disciplinas como portugués
e histéria, neste mesmo ano letivo, pois em 2012 a cidade de Pelotas
comemorou os seus 200 anos.

No terceiro encontro, apés uma breve retomada do assunto Arte Postal,
foi possivel observar que alguns alunos tinham apreendido informacdes
advindas do primeiro dia. Com os postais concluidos (Fig. 6 e 7), foi o momento

de escolherem o endereco para envio de seus postais.

Figura 6 Postais concluidos, fonte acervo do projeto.
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Figura 7 Postais concluidos. Fonte acervo do projeto.

A maioria dos estudantes conseguiu avancar na confeccdo de seus
postais, expondo o0 tema proposto, porém outros nem tanto. Mas o que ficou
evidente foi o desejo de participar das atividades, o interesse pelo assunto e
pela troca dos postais confeccionados entre as escolas participantes.

No quarto encontro fomos a uma agencia préxima da escola (Fig. 8),
localizada por meio do Google Earth, com os estudantes e professoras
responsaveis pela turma. Todo grupo participou da caminhada, eram cerca de

30 alunos.

Figura 8 Caminhada em direcdo agencia dos correios, fonte acervo do projeto.

Ao longo do caminho surgiram comentarios do tipo: "Nao quero enviar
meu postal, ele esta tdo lindo...", "... e se eu receber um postal todo feio...", ou

ainda "... e se ndo chegar nenhum...". Estes comentarios foram gratificantes,
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pois sabemos que por menor que possa ser, fizemos alguma diferenca no
cotidiano destes alunos.

Chegando a agencia dos correios (Fig. 9) os alunos fizeram uma grande
fila, para entregar ao funcionario, seu postal (Fig. 10). Tudo ocorreu da melhor
maneira possivel, a turma interagiu muito bem com a atividade. Ao término da
caminhada e de volta a sala de aula, pedimos para que os estudantes
escrevessem e comentassem sua opinido sobre a experiéncia.

Em nosso dltimo encontro, juntamente com os estudantes, realizamos
uma exposi¢cao com os postais recebidos pelos alunos, advindos de uma das
escolas participantes do projeto.

Figura 10 Momento da postagem dos postais. Fonte acervo do projeto.
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A sequir transcrevo alguns dos relatos dos alunos:

N&o conhecia, mas achei legal, sé ndo gostei da parte de mandar
endereco para pessoas que eu nem conheco, da onde, néo sei o0 que
vai vir, realmente é legal, mas enderecgo para pessoas desconhecidas
nunca mais. (S. O.).

Eu gostei muito dessa oficina. Porque muitos nunca receberam um
postal por causa de todos os outros meios de comunicacdo de hoje
em dia como a internet, foi uma 6tima experiéncia fazer algo assim foi
muito bom. (L.).

Gostei muito das aulas, aprendi coisas que eu nem sabia, apesar das
aulas que foram poucas, mas foi muito legal, aprender coisas novas.
(T.P.).

Achei bem legal até, mas sé achei meio fora de moda, por que a
maioria ja usam redes sociais. Mas achei bem interessante, foi muito
bem aplicado, achei bem legal. (A. T.).

A oficina foi muito boa eu gostei muito. Eu j& conhecia a arte postal,
mas aqui eu pude aprender mais sobre esse meio de comunicagéo.
Eu tenho muitos amigos que moram no exterior e ja escrevi cartas
para eles, mas comprei um computador e desanimei. Era mais facil
falar com eles pela internet, mas quanto tive essa oficina me deu um
animo de escrever postais para outros (sem identificacéo).

Eu achei muito legal porque fizemos cartdo postal para mandar para
outras pessoas para depois receber de volta outro muito legal. adorei
fazer cartBes postais aprendi também a fazer... (sem identificaco).

A oficina de arte foi muito legal, eu nunca tinha feito um cartdo postal,
achei interessante também os cartbes postais que mandaram na
época da ditadura militar (A. C.).

No inicio das atividades houve certo receio de nossa parte de que nao
daria certo; fosse por falta de alunos, desinteresse dos mesmos, falta de tempo
e tantos outros imprevistos que podem acontecer, porém o0s resultados
superaram em muito as expectativas. Os resultados foram surpreendentes,
eles trabalharam de modo critico e criativo na confec¢do dos postais. A partir
dos relatos dos estudantes observamos que eles gostaram muito de participar

do projeto sobre Arte Postal.
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Capitulo Il = O ENSINO DAS ARTES VISUAIS

A Lei 9.394de Diretrizes e Bases de 1996 e os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN’s) preveem que o desenvolvimento do imaginario seja parte
integrante no processo de ensino e aprendizagem da arte. Além disso, tanto a
LDB como os PCN’'s almejam o fortalecimento da experiéncia sensivel,
inventiva e reflexiva dos alunos, contribuindo para a construcdo de uma

identidade artistica.

No caso do conhecimento artistico, o dominio do imaginario é o lugar
privilegiado de sua atuacgdo: € no terreno das imagens (...) que a arte
realiza sua forca comunicativa.

A imaginacdo e a imagem sdo elementos indispensaveis na
apreensdo dos conteudos, possibilitando que a aprendizagem
estética se realize nos meios de conhecer de cada aluno e na
materialidade da linguagem artistica (BRASIL, 1998, p.35).

Entendo que as aulas de Arte devem estimular a producao, apreciacéo e
a reflexdo, triangulagcdo esta advinda da proposta triangular de Ana Mae
Barbosa, a qual proporciona ao estudante o desenvolvimento da
contextualizacdo e comunicacao da arte. Conforme os estudantes participam
de processos de ensino e aprendizagem criativos, o sentido cultural da Arte vai
se desvendando. Este sentido beneficia a reflexdo e a troca de ideias, além do
posicionamento sobre as préticas artisticas e a contextualizacdo destas, ndo s6
no ambito regional, mas também no global.

Nesta consideracdo, sabendo que é no ambiente escolar que o
educando adquire autonomia, configurando-se mais confiante e independente,
a escola deve envolver o imaginario como parte fundamental de seus
conteudos, além do desenvolvimento de habilidades e raciocinio, levando em

conta que a imaginacao exerce papel fundamental na formacéo do individuo.

2.1 O imaginéario

A interpretacdo de objetos e imagens movimenta a memoria visual e

reune sentidos da memoaria social, que séo influenciados pelo imaginario, ou
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seja, sua relacdo com o mundo os coloca num processo de construcdo de
sentidos e significados, de préaticas de interpretacdo. Segundo Jean-Jacques
Wunenburger e Alberto Filipe Araujo (2006, p.11) “...] o imaginario ndo é
apenas um termo que designa um conglomerado de imagens heterdclitas, mas
remete para uma esfera psiquica onde as imagens adquirem forma e sentido
devido a sua natureza simbdlica”.

O imaginario ¢ um produto da imaginacdo, que € em maior parte
independente dos conteudos da percepcdo empirica. Os sonhos e 0s mitos
sancionam o poder de uma extraordinaria transcendente que configura uma
capacidade figurativa da imaginacao, ultrapassando as fronteiras do sensivel.

Dos frutos da imaginagcdo originam-se representacdes simbdlicas nas
quais o sentido figurado ativa pensamentos abertos e complexos. A imaginacéo
é tanto figurativa quanto conotativa levando o pensamento para além do que é
produzido pela consciéncia.

Tanto as obras psiquicas como as materializadas sdo inseparaveis do
imaginario. E, nesse sentido, é possivel afirmar que cada consciéncia
estabelece o significado de sua vida, de suas acOes e experiéncias de
pensamento. Portanto, no viés de tais teorias, considera-se que o imaginario
apresenta aspectos e afetos ambivalentes, podendo ser uma nascente de erros
e de ilusbBes, quanto uma configuracdo de manifestacdo de uma realidade
metafisica.

A partir destas linhas mentoras, podemos considerar que a imaginacéao e
0 imaginario configuram interpretacdes inéditas tanto nas acdes cognitivas
guanto nas ac¢des pragmaticas. Isso, pois “toda a imagem € a imagem de
qualquer coisa ou de alguém e existe apenas na medida em que tanto €
semelhante como diferente do seu original” (WUNENBURGER e ARAUJO,
2006, p.19).

Para que servem as imagens? As imagens em todas as sociedades
foram feitas para fins de propaganda, de informacéo, fins ideolégicos em geral.
Uma razao essencial da producédo de imagens diz respeito a ligacado que esta
faz com espectador e a realidade. Estas imagens de veiculagdo possuem um

dominio simbdlico entre os dois.
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Para Jaques Aumont (1993) a relagdo da imagem com o real divide-se
em trés partes: Valor de representacdo que consiste na reproducéo de coisas
palpaveis, valor simbdlico quando a imagem simula fatos abstratos e por fim,
valor designo quando a imagem concebe contetdos que ndo séo visualmente
refletidos por ela.

As funcBes da imagem convertem-se em trés modos: Modo simbdlico
primeiramente as imagens serviram como simbolos religiosos. Algumas
imagens representam divindades e outras representam valor simbolico; Modo
epistémico a imagem transmite informacfes sobre o mundo; Modo estético a

imagem transmite ao espectador sensac¢des especificas.

A imagem é sempre modelada por estruturas profundas, ligadas ao
exercicio de uma linguagem, assim como a vinculagcdo a uma
organizacdo simbdlica (a uma cultura, a uma sociedade); mas a
imagem é também um meio de comunicacéo e de representagdo do
mundo, que tem seu lugar em todas as sociedades humanas. A
imagem é universal, mas sempre particularizada. (AUMONT, 1993
p.131).

A imagem faz uma analogia com a realidade. A analogia possui
realidade empirica, que foi produzida artificialmente e sempre utilizada com fins
simbdlicos. A analogia estd sempre presente na realidade. A interpretacao da
imagem divide-se em dois eixos. A semiologia que é a distingdo entre
diferentes niveis de codificacdo da imagem. E o outro eixo é a iconologia que
se refere a uma imagem sofisticada e ao mesmo tempo mais complexa e mais

atraente de olhar.

As imagens, isso é inegavel, ha mais de 100 anos multiplicaram-se
guantitativamente em propor¢cfes impressionantes e sempre
crescentes. Além disso, percebemos que essas imagens invadem
nossa vida cotidiana... Donde o sentimento difundido de que vivemos
na verdade a era da imagem, a ponto de profetas mais ou menos
inspirados anunciarem regularmente, com regozijo ou tristeza, a
morte da escrita. (AUMONT, 1993 p. 314).

A aplicagdo das teorias do imaginario as praticas educativas é
necesséria, levando em consideracdo que os educandos apresentam a

necessidade de expor em sua producdo sua criatividade assim como seus
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sentimentos. E serd no universo do imaginario que poderemos desvelar as
imagens, seus significados e implicacdes.

Gilbert Durand (1998) ao estudar o imaginario buscava compreender o
imaginario a partir do psiguismo humano, com seus simbolos e pensamentos.
Para ele, ndo ha uma ruptura entre o racional e o imaginario, assim o
imaginario vem aliado ao “trajeto antropoldgico”, isto €, pelas relagbes pessoais
e socioculturais presente na vida humana. O imaginario é produzido pelos
desejos e impressfes do sujeito, o qual produz imagens vinculadas, tanto ao
material genético, quanto ao adquirido culturalmente, dividindo-se em
arquétipos genotipicos e fenotipicos.

Os genotipicos consentem as incitacdes imediatas com uma
manifestacdo precoce, porém os fenotipicos precisam de um periodo de
aprendizagem, instintos estes que precisam ser aprendidos no ambito
sociocultural. O simbolo para Durand indica a expressao cultural sélida do

arquétipo entusiasmada pelo meio fisico e cultural.

As estruturas verbais primérias representam de alguma forma, os
moldes ocos que aguardam seres preenchidos pelos simbolos
distribuidos pela sociedade, sua histéria e sua situacdo geograficas.
Reciprocamente, contudo, para sua formacdo, todo o simbolo
necessita das estruturas dominantes do comportamento cognitivo
inato do sapiens. Assim, os niveis da ‘educagao’ se sobrepdéem na
educacdo do imaginario: em primeiro lugar encontra-se o ambiente
geografico (clima, latitude, situacdes continental, oceénica,
montanhosa etc.), mas desde ja regularmente pelos simbolismos da
educacdo, o nivel dos jogos (ludico) e das aprendizagens [...]
(DURAND, 1988b, p. 91 in TEIXEIRA; ARAUJO, 2011, p. 50).

Durand ainda determina o imaginario entre duas forcas de coeséo, em
dois universos opostos, o diurno e o noturno, produzido em uma trajetéria
antropologica. Regime diurno refere-se a imaginagéo heroica do bem contra o
mal. O regime noturno refere-se ao polo mistico e o sintético ou dramatico.
Estas estruturas estdo ligadas ao equilibrio individual e social. Para
compreender o imaginario de formas mais ampla, tem-se que o imaginario esta
ligado as influéncias genéticas e as relagdes dos individuos com seu entorno.
Dessa forma, dentro de um pluralismo de imagens pode se perceber o

processo de simbolizacdo do sujeito.
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Para compreender o processo simbodlico do ser imaginante, conforme
Durand (1997, p. 430 in TEIXEIRA; ARAUJO, 2011, p. 77) é necessario uma
"educacdo estética, totalmente humana'. Em prol do desenvolvimento da
cultura, ciéncia e educacéo, porque é através da imaginacéo, pelos processos
simbdlicos que o homem toma consciéncia da sua condi¢gdo humana.

Durand ainda afirma trés niveis geradores da formacéo simbdlica. O
psicofisiologico ou natural, o pedagdgico e o cultural. O nivel pedagdgico esta
dividido em duas fases, por sua vez ligada entre si a familiar e a ludica. Que
estabelecem a relacdo afetiva e sentimental do individuo a qual vem a
contribuir no simbolismo adulto. O nivel pedagdgico para Durand € bipolar e se
determina em dois regimes o noturno e o diurno, tracejados no nivel
psicofisiolégico, porque do mesmo modo que a crianca se relaciona seguindo
0s sentimentos maternos ela também se relaciona através do ludico, seguindo
projecdes imaginarias e miticas, assim se distanciando dos pais.

O ser humano ao se relacionar com o mundo interage com sua cultura,
com o0s arguetipicos da cultura pertencente. Os valores de uma sociedade sao
transmitidos através de jogos, museus, literatura, histéria e por mais que se
mudem as roupagens historicas e cultura os arquétipos determinantes de uma

sociedade continuam presentes.

2.2 A educacédo a caminho das teorias do imaginério

Considerando o contexto da educacao, existe o imaginario educacional o
qual é uma peculiaridade do imaginéario, cujo foco é a educacdo e seus
simbolos, que tem como objetivo estudar imagens simbolos, mitos, alegorias,
metaforas enquanto formacéo do ser humano. E esse campo de estudos tem
como campo de pesquisa a escola.

A escola é o lugar onde o educando se descobre e desperta para
interesses, introjetando atitudes. Nesta perspectiva, 0os conteudos a serem
desenvolvidos em sala de aula devem valorizar a realidade em que o aluno se
encontra, ou seja, deve ser valorizado o cotidiano deste, buscando assuntos

gue o estimulem e despertem o seu interesse.
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Os educandos apresentam a necessidade de expor em sua producao a
criatividade, assim como seus sentimentos, dai a necessidade da aplicacdo
das teorias do imaginario as praticas educativas. Todavia Gilbert Durand néo
tenha tratado da educacédo de forma direta, é possivel constituir relagdes que
nos permite refletir sobre o potencial formativo das imagens, bem como discutir

este assunto no contexto escolar:

[...] a grande contribuicdo de Durand a educacéo é o valor que atribui
ao homo symbolicus e aos processos de simbolizagcdo. O imaginario,
como sua obra bem o mostra, € um elemento construtivo e
instaurador do comportamento especifico do homo sapiens. Porque é
por meio do imaginario que nos reconhecemos como humanos,
conhecemos o outro e apreendemos a realidade multipla do mundo
(TEIXEIRA; ARAUJO, 2011, p. 77).

Mesmo as teorias do imaginario apontando para esta direcdo, a
realidade da maioria das escolas € outra. Vivemos um processo de banalizacao
extremo das imagens. Em grande parte das escolas, o papel formativo da
imagem na sociedade, ndo € debatido, o que se vé, sdo as imagens sendo

abordadas como espetaculo. Neste sentido, Teixeira e Araujo:

[...] o que temos hoje € muito mais uma “civilizagdo de consumo de
imagens” (DURAND, 1969) do que propriamente uma civilizagdo de
imagens, na qual as tecnologias de informacado deslocaram o lugar de
producdo do simbdlico, dos grandes sistemas religiosos para a midia
(2011, p.81).

Contudo, o que percebemos sdo que as imagens presentes em Nosso
cotidiano ndo tém como finalidade despertar a reflexdo dos espectadores
acerca de sua producéo, longe disto, o esperado é gque estas imagens sejam
consumidas sem qualquer tipo de controle ou reflexdo critica. Neste sentido
fica evidente que o desenvolvimento do imaginario é fundamental na vida
escolar.

Além disso, cabe destacar a importancia do exercicio da leitura dos
textos visuais, ndo verbais, visto que tais producdes se configuram também

como posicionamentos criticos sobre o mundo, assim como 0S postais
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produzidos pelos estudantes frequentadores do projeto. Um exercicio que
realizo no préximo capitulo desta monografia.

Sobre este assunto Lucrécia Ferrara nos diz que:

Todo codigo é constituido de signos que criam sua prépria sintaxe e
maneira de representar; logo, para decodificar qualquer sistema, é
necessario identificar o signo e a sintaxe que o constituem e lhe déo
realidade (FERRARA, 2002 p. 14).

Ainda segundo Ferrara (2002), ndo existe uma metodologia fixada ou
predeterminada de leitura ndo verbal. O que existe, na realidade, sao
procedimentos metodolégicos, isto é, mecanismos cuja operacionalizacdo

depende da natureza e da dindmica de cada objeto lido.
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Capitulo 1l - O DIALOGO DAS/COM IMAGENS: A PROPOSTA DA
PESQUISA

Apés a conclusdo das acles praticas, que incluiram a feitura dos
postais, postagem no correio e exposi¢cao das producdes na referida escola,
estes postais foram analisados, levando em conta a simbologia encontrada em
cada um a luz das teorias de Gilbert Durand. Os simbolos manifestados séo
representativos das relacbes dos escolares com a cidade e apontam para as
maiores preocupacdes do grupo com relacdo a convivéncia no espaco urbano.
Eles evidenciam a poténcia dos discursos imagéticos numa demonstracdo da
representatividade da fala silenciosa dos simbolos, geralmente desconsiderada
nas praticas escolares.

Para esta pesquisa foram analisados os 28 postais resultantes das
praticas, considerando o material utilizado e a simbologia identificada. As
producdes foram separadas, classificadas quanto ao seu carater simbdlico, o
que possibilitou a identificacdo de nove grupos, a saber: cultura televisiva;
estado de abandono; patrim6énio cultural; patriotismo; Pelotas x histéria; vazio

existencial; esteredétipos; adverténcia e sarcasmo.

Segue a descricdo de cada nucleo simbdlico identificado:

1) Cultura televisiva, dois postais, refere-se a desenhos animados de
personagens televisivos;

2) Estado de abandono, cinco postais, apresenta criticas acerca da
infraestrutura da cidade tais como: transito, poluicdo, pobreza, fome, corrupcao
e descaso com 0 armazenamento do lixo;

3) Patrimonio, trés postais, evidenciam eventos tipicos da cidade e
pontos turisticos culturais da mesma,;

4) Patriotismo, seis postais, assinala a presenca de bandeiras e

brasoes;
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5) Pelotas x historia, dois postais, demonstra manifestacoes
potentes em forma de imagens, estes postais representam uma critica ao
atraso no crescimento e desenvolvimento da cidade;

6) Vazio existencial, quatro postais, apresenta diversas imagens que
representam a solidao, pessoas tristes, solitérias, vazio, confuséo de imagens e
expressoes verbais;

7) Esteredtipos, dois postais, apresentam simbolos estereotipados
caracteristicos da adolescéncia contendo imagens ingénuas como: imagens
estereotipadas de coracgdes e a presenca de figuras de animais;

8) Adverténcia, um postal, demonstra fatos ou acontecimentos
marcantes de maneira negativa, seguido de figuras de olhos observando os
acontecimentos.

9) Sarcasmo, trés postais, representam a imagem de uma cidade

evoluida e desenvolvida fazendo alusdo a cidade de Pelotas.

3.1 Analise e problematizacdo dos dados

Apos a classificacdo e separacdo dos postais, escolhi dentre os 28
postais, trés postais a ser analisados quanto sua simbologia, estes postais
pertencem aos seguintes ndcleos simbdlicos: Patriotismo, Vazio Existencial e
Estado de Abandono.

Neste sentido exponho num primeiro momento a analise sobre o postal
que se refere ao patriotismo, que segundo Durand (2011), a relagdo com o
mundo nos coloca num processo de construcdo de sentidos e significados, de
praticas de interpretacdes, pois a identidade de um povo se constroi
ideologicamente por meio de processos culturais, o uso da bandeira no postal
(Fig. 11), deixa explicito o viés patriético, por mostrar mais de uma bandeira,

por conter o braséo e entre outros elementos.
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Figura 11 Postal de aluno. Fonte: acervo do projeto.

O educando dispdés em seu trabalho uma relacdo de afetividade
patridtica. O dicionario Aurélio define o Patriotismo como amor da patria;
consciéncia dos deveres civicos, apego ou admiracdo pelas coisas de seu
pais. Definicdo que aborda a dedicacdo e a afeicdo vivida pela nagéo, diante
disso Durand define que:

As estruturas verbais primarias representam de alguma forma, os
moldes ocos que aguardam seres preenchidos pelos simbolos
distribuidos pela sociedade, sua histéria e sua situagdo geograficas.
Reciprocamente, contudo, para sua formacdo, todo o simbolo
necessita das estruturas dominantes do comportamento cognitivo
inato do sapiens. Assim, os niveis da ‘educag¢do’ se sobrepéem na
educacdo do imaginario: em primeiro lugar encontra-se o ambiente
geogréfico (clima, latitude, situagbes continental, oceanica,
montanhosa etc.), mas desde j& regulamente pelos simbolismos da
educacdo, o nivel dos jogos (ludico) e das aprendizagens [...] (1988b,
p. 91 in TEIXEIRA; ARAUJO, 2011, p. 50).

Assim, dentre as imagens destacadas no postal podemos observar a
identidade Rio-grandense colocada em destaque pelo tamanho da imagem da
bandeira do Rio Grande do Sul, com isso notamos a identidade cultural
exposta, pois a identidade é formada ao longo do tempo através de processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do

nascimento. Existe sempre algo tao “imaginario” ou fantasiado sobre sua
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unidade. Ela permanece sempre incompleta, esta sempre “em processo’,
sempre “sendo formada” (HALL, 2000 pg. 38).

O proximo postal a ser analisado é referente ao nucleo simbdlico
classificado como Vazio Existencial (Fig. 12). Este postal apresenta diversas
iImagens que representam soliddo, tais como: imagens de pessoas tristes,
solitarias, sensacdo de vazio, confusdo e mistura de imagens, contendo ainda

a expressao verbal “dormir sozinho”.

Figura 12 Postal de aluno. Fonte acervo do projeto.

Dos frutos da imaginacdo originam-se representacdes simbdlicas nas
quais o sentido figurado ativa pensamentos abertos e complexos. A imaginacéo
€ tanto figurativa quanto conotativa levando o pensamento para além do que €
produzido pela consciéncia como apresenta o postal com uma grande forca
sentimental, referente a estado de soliddo do ser humano.

O tedrico Jacques Aumont (1995) enfatiza a relagdo da imagem com o
espectador em uma questdo basica: porque se olha uma imagem e como se
olha uma imagem, e 0 que nos trazem as imagens? A confecc¢do ou producao
de uma imagem nunca € gratuita sempre quer demonstrar, revelar ou até
mesmo falar algo para quem analisa ou observa a imagem.

Na sociedade, grande parte das imagens ja possui no momento de sua
producdo uma finalidade definida, podendo ser ideoldgica, religiosa dentre
outras finalidades. No entanto entre os motivos basicos da producédo de

imagens, conforme Aumont (1995), um deles é o que deriva da conexdo da
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imagem com o campo do simbolico, consentindo uma interacdo entre o
observador e a realidade.

A linguagem simbdlica das imagens desenvolve a parte subjetiva, a qual
relaciona o autor com o0 espectador. Seja de forma propositada ou
inconsciente, seu efeito depende da situag&do sociocultural e histérica na qual
estdo inseridas, dependendo ainda da identificacdo do espectador. “O contexto
simbdlico revela-se essencialmente social, pois nem os simbolos nem a esfera
do simbdlico, existem no abstrato, porém é determinado pelos caracteres

materiais das formagdes sociais que os engendram” (AUMONT, 1995 p. 192).

Figura 13 Figura: Postal de aluno. Fonte acervo do projeto.

De uma forma geral, qualquer arte de representacdo gera producdes
simbdlicas, que exprimem abordagens do mundo real como podemos
identificar no postal acima (Fig.13) classificada como Descaso e Abandono.

Foi identificada nessa imagem a énfase dada ao meio de transporte
escolar, que por descuido e desleixo dos profissionais responsaveis, se torna
sucata apés um determinado periodo de tempo, destacado pelo estudante no

postal; o qual escreve a seguinte mensagem “Pelotas inaugurado &nibus
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escolar. Depois de dois meses, até que durou”. O aluno demonstra o descaso
com o transporte escolar na representacdo em que realizou, pois representa
abaixo da imagem de um 6nibus escolar novo, o desenho de um 6nibus sem
pneus, apenas sustentado sobre suportes e ainda, todos os vidros das janelas
e 0 para-brisa quebrados, ou seja, inutilizado para sua funcao.

Observamos ainda neste postal que, a partir da simplificagdo de uma
imagem podemos conferir ao espectador a intencdo desejada, e além do que
se desejou, pois as imagens falam por si s6 e conforme a intensidade de
relevancia que o observador demonstra por meio da imagem, esta podera
ocasionar inimeros e profundos impactos.

Foram identificados multiplos significados e variancias de significados ao
longo do processo de analise, levando em conta que conforme o postal sai das
maos do aluno o trabalho agrega novas significacdes e elementos até chegar
ao remetente, com a chegada em nossas maos ja possui outra significacédo, no
entanto, podemos buscar esses resquicios deixados no caminho e investigar

seus motivos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objeto de estudo a Imagem na Educacéo
redescobrindo e (re)significando as producfes do grupo de alunos, sujeitos da
pesquisa, em prol de entender e problematizar esses simbolos, signos e
significados que muito falam sobre o pensamento simbdlico e a cultura socio
histérica contemporanea, tendo como problema a seguinte questdo: Quais as
contribuicbes das teorias do Imaginario para a qualificacdo das praticas
pedagdgicas em Artes Visuais?

A Lei de Diretrizes e Bases de 1996 e os Parametros Curriculares
Nacionais preveem que o desenvolvimento do imaginario seja parte integrante
no processo de ensino e aprendizagem da arte. Além disso, tanto a LDB como
os PCN’s almejam o fortalecimento da experiéncia sensivel, inventiva e
reflexiva dos alunos, contribuindo para a construgdo de uma identidade
artistica.

Desde os primoérdios, as imagens possuem grande dominio sobre os
sujeitos, sobretudo entre jovens e criangas, 0S quais estdo em processo de
desenvolvimento de seu “eu” interior, buscando expandir suas reflexdes criticas
sobre o mundo em que vivem. Estas reflexdes originam-se de seus cotidianos
no ambito familiar, bem como de seu cotidiano na escola, levando em conta
gue passam boa parte de suas vidas no ambiente escolar.

Considerando o constante crescimento das producdes imagéticas nos
centros urbanos, os temas que envolvem a percepcao das imagens tanto de
modo comunicativo como pedagdgico ganham expressiva importancia. Sendo
assim, considero que 0s imaginarios precisam ser problematizados nas
escolas, principalmente, se considerarmos a necessidade da preparagéo
destas geracdes para 0 impacto que as imagens terdo em suas vidas, ndo sé
no ambiente escolar, mas também em seu meio social.

E na escola que o educando desenvolve e desperta seus interesses,
introjetando  atitudes. Logo, partindo deste ponto de vista, o trabalho
pedagogico a ser desenvolvido em sala de aula, precisa valorizar a realidade
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do cotidiano deste, introduzindo assuntos que despertem e instigue seu
interesse.

Retomando a questdo norteadora da pesquisa, afirmo que a
investigacdo desenvolvida comprovou a importancia das teorias do Imaginario
para a qualificacdo das praticas pedagogicas em Artes Visuais. Considero que
a necessidade de incorporar as teorias do imaginario as préaticas educativas se
da na consideracdo de que os educandos expdem visualmente e
simbolicamente, em suas producdes seus sentimentos mais intimos acerca do
mundo ao redor, que necessitam ser cotejados, lidos. Ler e decodificar as
imagens nos permite ampliar os canais de comunicacdo e a compreensao de
outras falas, tdo significativas quanto os discursos escritos ou orais.

Com base na legislacdo vigente e a luz dos tedricos estudados,
respondo minha problemética de pesquisa, no entendimento de que a
linguagem simbodlica das imagens contribui para o desenvolvimento das
subjetividades, compreendidas como o espaco intimo do sujeito, ou seja, € 0
lugar onde sdo formadas suas ideias e opinides sobre o meio em que esta
inserido e ao mundo em que vive, contribuindo para a construcdo e formacao
de suas crencas e valores. Portanto problematizar acerca dos imaginarios nas
praticas escolares é fundamental para a formacgédo de sujeito critico, sensivel,
reflexivo, responsavel e consciente de seu papel na sociedade em que esta
inserido.

Vale destacar que na escola, onde o0s postais analisados foram
produzidos, a disciplina de Arte ainda é chamada de “educacgéo artistica” termo
usado na década de 70, quando o ensino de arte ndo era considerado
disciplina curricular, mas sim atividade complementar.

E isso indica um descompasso entre os termos da lei e as préprias
praticas contemporaneas da disciplina, muitas vezes, por desconsideracdo da
importancia da disciplina por parte das equipes diretivas, e, algumas vezes, dos
préprios professores.

Saliento que ndo basta mudar a legislacdo, mais do que isso acredito ser

fundamental, possibilitar a atualizacdo dos professores em exercicio, pois sem
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a oportunidade de vivenciar processos de formacao continuada sera mais dificil

gue estes professores alcancem a qualificagéo pretendida para a educacéo.
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