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Resumo

DWORAKOWSKI, Martha Leticia Machado. O ESTUDO DA FOTOGRAFIA E
UMA PRATICA POSSIVEL EM TODAS AS DISCIPLINAS ESCOLARES?.
2015. 50f. Monografia (Especializacdo em Ensino e Percursos Poéticos)
Programa de Pds-Graduacdo em Artes — Ensino e Percursos Poéticos, Centro
de Artes, Universidade Federal de Pelotas

A monografia O Estudo da Fotografia € uma prética possivel em todas as
disciplinas escolares? objetiva levar o estudo da Fotografia aos docentes
guebrando a barreira que os separa das tecnologias e os afastam dos jovens.
Assim, esta monografia tem como objetivo verificar as possibilidades de
trabalhar o Ensino da Fotografia nas diversas disciplinas escolares.

Para isto, houve um estudo a respeito das possiveis maneiras de desenvolver
estas atividades em Escolas, baseando-se em autores como GATTI (2008) e
MEC (2004).

Os dados para a conclusdo desta pesquisa foram obtidos através de uma
oficina divida em trés etapas: primeiramente estudou-se a Histéria da
Fotografia, com base em autores como FABRIS (2009) e BARTHES (1984).
Posteriormente ocorreu a realizacdo de construgédo de cameras artesanais para
a compreensdo do fendmeno 6tico da caAmara obscura, e para finalizar houve
um dialogo entre todos os professores envolvidos sobre as possiveis praticas
em sala de aula envolvendo a Fotografia como tema.

A troca de saberes entre os participantes foi de acréscimo profissional e
pessoal para todos, quebrando os receios ao desenvolver atividades em sala
de aula que envolvam a Fotografia.

A proposta foi desenvolvida através do Programa Formacdo Continuada de
Professores na Escola Dom Joaquim na cidade de Pelotas, e pode-se concluir
através das atividades que a Fotografia é uma pratica possivel em qualquer
area escolar.

Palavras-Chave: Fotografia. Formacéo Continuada de Professores. Disciplinas

escolares.



Abstract

DWORAKOWSKI , Martha Leticia Machado. The PHOTOGRAPHY STUDY IS
POSSIBLE IN PRACTICE ALL COURSES SCHOOL ?. 2015. 50f . Monograph
(Specialization in Education and Poetic Paths) Postgraduate Program in Arts -
Education and Poetic Paths, Arts Center , Federal University of Pelotas

Is the study of photograph a possible practice in all school subjects?

Its objective is to take the study of Photography to teachers in order to break the
barrier that separates them from technology and keeps them away from young
people.

Therefore, this monograph aims to verify the possibilities of working the School
of Photography in the various school subjects.

For this, there was a study about the possible ways of developing this research
in schools, based on authors such as GATTI (2008) and MEC (2004).

The data for the completion of this research were obtained through a workshop
divided into three stages: Firstly, it was studied the History of Photography,
based on authors such as FABRIS (2009) and Barthes (1984). Secondly, the
construction of craft cameras was conducted to the understanding of optical
effects of photography, and finally, there was a discussion between all the
teachers involved about the possible practices in the classroom involving
Photography theme.

The exchange of knowledge among the participants was a professional and
personal addition to all, breaking fears by developing activities in the classroom
involving Photography.

The proposal was developed through the Continuing Teacher Training Program
at Dom Joaquim School, in the city of Pelotas, and it can be concluded, through
the activities, that photography is a possible practice in any school field.

Key-words: Photography. Continuing Teacher Education. School subjects .
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INTRODUCAO

Sabe-se que estamos cercados por tecnologias o tempo todo. Os
jovens nao vivem mais sem seu celular, notebook ou tablet, seja em casa, na
rua, na escola ou em qualquer outro lugar. E raro vermos um adolescente que
desconheca os meios tecnolégicos para se comunicar; Parece que 0S mesmos
ja veem do berco sabendo utilizar qualquer eletro/eletronico.

Talvez seja esse 0 receio que a maioria dos adultos tem ao falar sobre
0 assunto com o0s jovens. Também €& comum vermos nas escolas que os
proprios professores evitam abordar esse tema em suas aulas, pois acreditam
gue os alunos saibam mais do que eles mesmos e néo se interessariam pelas
atividades propostas. E serd que é verdade? Em pesquisa anterior (A
Valorizacdo do Ensino da Fotografia na disciplina de Artes, 2014, apresentada
na Graduagao no Curso de Artes Visuais, modalidade licenciatura na UFPEL)
ja foi provado que os jovens tém interesse em saber a respeito das tecnologias,
principalmente a Fotografia, que ¢ um meio de comunicacdo que esta em
evidéncia hoje em dia. Para isso seria necessario que os préprios docentes se
sentissem a vontade e seguros para falar sobre o tema; que os mesmos
soubessem sobre a Historia da Fotografia, suas técnicas e subjetividades. E
tratando-se do ensino da Fotografia, seria este um assunto a ser abordado
somente na disciplina de Artes? Ou poderia ser uma pratica possivel em todas
as disciplinas escolares?

Seguindo este raciocinio, a pesquisa tem como objetivo investigar as
possibilidades do ensino da fotografia nas diversas disciplinas escolares.
Objetiva, da mesma forma, dialogar com os docentes de todas as areas de
ensino sobre a pratica da fotografia, incentivando-os a desenvolver atividades
sobre o tema. Além disso, propde-se a verificar as possibilidades de integracéo
entre as diferentes disciplinas, estudando a Historia da fotografia e desafiando
os professores a verem-na como forma de conhecimento e contetdo cientifico
e ndo somente como auxilio didatico.

Para obter os dados desta pesquisa foi realizada uma oficina de
Fotografia na Escola Estadual de Ensino Fundamental Dom Joaquim Ferreira
de Mello, na cidade de Pelotas, utilizando um projeto de Formacéo Continuada

de Professores (Capitulo 1) para a execugcdo das atividades. A proposta foi
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realizada em trés etapas. A partir de material expositivo foi trabalhado a
Historia da Fotografia desde sua invencao até os dias atuais (Capitulo 2); apos
esta etapa foi realizada a construcdo de cameras artesanais para que 0S
docentes entendessem como uma camera fotografica funciona; e para finalizar
a oficina, foi aberto um espaco para que houvesse troca de conhecimentos
entre a ministrante e os professores de todas as &reas, buscando perceber as
possibilidades de praticas da fotografia em suas disciplinas (ambas relatadas
no Capitulo 3).

Com isto, ao aplicar a oficina de Fotografia para os professores propde-
se que 0s mesmos, apoés ter conhecimento sobre o assunto, saibam aborda-los
nas suas respectivas disciplinas e quebrar barreiras e receios dos proprios
docentes ao trabalhar com Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo — TIC,

principalmente a Fotografia.
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1. Formacéao de Professores e as novas tecnologias

Vivemos em um mundo repleto de informagdes e formas
comunicacionais, que atingem a escola e seus protagonistas. Na pratica
escolar, os alunos sédo acostumados a frequentar aulas de diversas disciplinas,
cada uma tratando de seu respectivo conteldo, sem muitas vezes estabelecer
relagbes entre estes conhecimentos e o mundo externo. Os conteddos séo
ministrados em partes, e é (ou deveria ser) responsabilidade dos alunos fazer
as relacoes tedricas, para poder coloca-los em pratica. Obviamente isto néo
acontece, pois ndo fomos ensinados a fazer tal pratica. Simplesmente
aprendemos o0 que a Escola nos dita, e algumas vezes simplesmente
decoramos, pois sdo conteddos que ndo relacionamos com a vida real.

Assim como Godoy (1999) acredita, nossas escolas se encontram em
um cenario onde a educacdo € fragmentada, ou seja, 0 conhecimento é
particionado. O préprio Ministério da Educacao diz que disciplinas séo recortes
do conhecimento (BRASIL, 2002).

Por outro lado, entende-se que a disciplinaridade € a forma que
encontramos de aprofundar conhecimentos, entendendo que somente uma
pessoa nao é capaz de deter o saber integral da humanidade, em decorréncia
dos seus proprios limites intelectuais ou da caréncia de tempo para o
enfrentamento da vida cotidiana. Assim, como assegura Gerhard e Filho, a
especializacéo

nao é, em si, algo naturalmente desejavel, mas simplesmente a
forma que a humanidade encontrou para enfrentar questdes
cientificas e tecnolégicas, apesar dos limites individuais. Ou
seja, o valor da especializacdo necessita ser relativizado, pois
ndo representa o modo de conhecer humano e nem sequer €
intrinsecamente  benéfico a humanidade. Abordagens
especialistas aplicadas a problemas reais das sociedades
contemporaneas tendem a apontar solu¢cdes que geram outros
problemas, cuja ocorréncia ndo é prevista (ou ndo € valorizada)
justamente porque nesta l6gica de enfrentamento quem toma
decisbes o faz considerando a perspectiva exclusiva de sua
especialidade. (GERHARD E FILHO, 2012, p. 126)

Muitas vezes, quando €ramos jovens, nos perguntavamos “por que
estamos estudando tal coisa?”, “para qué vou usar isto?”, entre outras
perguntas que até hoje os jovens se fazem. E dificil quebrarmos esta barreira,

pois somos acostumados desde pequenos a isolar os conteudos em blocos,
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nao estabelecendo relacdes entre os conhecimentos das areas e o contexto

mais amplo.

Assim estamos: cegos de nés, cegos do mundo. Desde que
nascemos, somos treinados para nao ver mais que pedacinhos.
A cultura dominante, cultura do desvinculo, quebra a histéria
passada como quebra a realidade presente; e proibe que o
guebra-cabecas seja armado (GALEANO, 1990 apud SILVA,
PINTO, 2009, p.1)

Esta questdo probleméatica na nossa Educacdo ja& vem sendo
trabalhada nas escolas. Ha muitas pessoas, docentes e corpo diretivo, que
estdo organizando atividades para quebrar com esta realidade
compartimentada.

Perguntamo-nos como iremos fazer os alunos se interessarem pelas
aulas e conteudos, sendo que para eles, o que é falado na escola esta distante
das suas necessidades ou nao faz parte da vida real.

Sabe-se que o mundo em que vivemos estd em constante evolucéo,
principalmente tratando-se de tecnologias. Os jovens estdo cada vez mais
imersos nestes meios, seja por lazer ou utilizando-os para os estudos. Na
maioria dos casos, tudo o que fizemos hoje em dia requer um meio tecnoldgico.
E raro um jovem querer trocar seu smartphone pela leitura de um livro. Como
afirmam Gomes e Carvalho (2006, p. 2) “[...] os alunos estdo mais antenados.
Eles precisam de ajuda para aprender a interpretar a enorme quantidade de
sons e imagens que recebem diariamente”. Refletindo isto, a maioria das
escolas se adaptaram a esta geracdo, lotando suas salas com varios
equipamentos tecnoldgicos para usa-los no ensino, tentando tornar as aulas e
atividades mais atrativas aos olhos dos alunos. Mas do que adianta a escola
estar preparada materialmente, se os préprios docentes ndo estdo aptos a
desenvolver praticas pedagodgicas que envolvam tecnologias?

A maioria dos professores que estdo em atividade tiveram sua
formacado ha muitas décadas, o que nos faz pensar, obviamente, que nao estéo
(ou ndo se sentem) preparados para esta nova geragao que surge.

A Formacéo de Professores se torna improdutiva na atualidade se néo
preparar o professor para as necessidades da sociedade que esta em

constante mutacédo. Entende-se hoje que praticas didaticas totalmente tedricas
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e técnicas tornam os docentes impotentes perante a esta caracteristica da
contemporaneidade.

A escola é de suma importancia para o desenvolvimento dos jovens; €
nela que o aluno passa a maior parte do dia e tem como apoio para enfrentar o
mundo la fora. E papel da escola e do professor, juntamente com o aluno “[...]
descobrir, compreender, interagir e contribuir para modificar o mundo que nos
cerca” (GOMES; CARVALHO, 2006, p. 1).

Neste processo de relacdo professor-aluno € fundamental que a
formacdo do professor contemple os conhecimentos da sua area especifica,
mas que a partir desta, possa alargar seus horizontes em busca de sua propria

formacéo continuada.

Mais do que nunca, o educador deve estar sempre atualizado e bem
informado, ndo apenas em relagdo aos fatos e acontecimentos do
mundo, mas, principalmente, em relagdo aos conhecimentos
curriculares e pedagdgicos e as novas tendéncias educacionais
(CHIMENTAO, 2009, p. 2).

Conforme afirma Gatti (2008, p. 57), nos ultimos anos, “[...] cresceu
geometricamente o numero de iniciativas colocadas sob o grande guarda—
chuva do termo "educacdo continuada". Porém, sustenta que o conceito de

educacado continuada ainda carece de definicdo apurada. A autora aponta que:

[...] ora se restringe o significado da expresséo aos limites de cursos
estruturados e formalizados oferecidos apds a graduacéo, ou apos
ingresso no exercicio do magistério, ora ele é tomado de modo amplo
e genérico, como compreendendo qualquer tipo de atividade que
venha a contribuir para o desempenho profissional — horas de
trabalho coletivo na escola, reunibes pedagdgicas, trocas cotidianas
com o0s pares, participagdo na gestdo escolar, congressos,
seminarios, cursos de diversas naturezas e formatos, oferecidos
pelas Secretarias de Educacédo ou outras instituices para pessoal em
exercicio nos sistemas de ensino, relagcdes profissionais virtuais,
processos diversos a distancia (video ou teleconferéncias, cursos via
internet etc.), grupos de sensibilizacdo profissional, enfim, tudo que
possa oferecer ocasido de informacao, reflexdo, discussdo e trocas
gue favorecam o aprimoramento profissional, em qualquer de seus
angulos, em qualquer situagdo. Uma vastiddo de possibilidades
dentro do rétulo de educacao continuada (GATTI, 2008, p. 57).

Uma estratégia colocada em pratica e elaborada pelo Ministério da
Educacao aposta numa possibilidade para estes obstaculos: induzir e estimular
0 docente para que o mesmo esteja sempre reciclando seus conhecimentos.

Para isso, em 2004, foi criada a Rede Nacional de Formacdo Continuada de
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Professores, “com o objetivo de contribuir para a melhoria dos professores e
alunos” (OBSERVATORIO DO PNE, 2013). A Rede é formada

por instituicdes de ensino superior publicas (federais e estaduais) que
elaboram materiais de orientacdo para cursos de formacao
continuada de professores nas modalidades semipresencial e a
distancia com carga horéaria de 120 horas. As areas de formagéo sao:
alfabetizacéo e linguagem, educacdo matematica e cientifica, ensino
de ciéncias humanas e sociais, artes e educacdo fisica.
(OBSERVATORIO DO PNE, 2013).

Nessa formacdo sdo desenvolvidas atividades por profissionais
especializados, onde séo realizados cursos, oficinas, palestras, entre outros, no
ambiente escolar, para proporcionar novos meios e suportes para a formacao,
atualizacdo e estudos dos professores. As escolas recebem auxilio do governo
para poder executar as atividades que preferirem, de acordo com suas
prioridades e interesses.

O Ministério da Educacgédo oferece suporte técnico e financeiro
e tem o papel de coordenador do desenvolvimento do
programa, que é implementado por adesdo, em regime de
colaboragdo, pelos estados, municipios e Distrito Federal
(OBSERVATORIO DO PNE, 2013).

Dentro do Plano de Formacdo de Professores do MEC para as
tecnologias podemos citar o Proinfo Integrado, que € um

programa de formagdo voltado para o uso didatico-pedagdgico das
Tecnologias da Informagcdo e Comunicagdo — TIC no cotidiano
escolar, articulado a distribuicdo dos equipamentos tecnolégicos nas
escolas e a oferta de conteddos e recursos multimidia e digitais
oferecidos pelo Portal do Professor, pela TV Escola e DVD Escola,
pelo Dominio Puablico e pelo Banco Internacional de Objetos
Educacionais (MEC, 2015).

Embora existam planos governamentais para a formacdo dos
professores da rede publica, observa-se que ainda é fragil a instrumentalizacao
dos professores para trabalharem com as TIC e midias em geral, como o caso
do nosso objeto de estudo — a fotografia.

E papel do professor, levar as salas de aula o0s assuntos
contemporaneos, fazendo uma conex&o entre o mundo externo e suas aulas. E
o docente que ira compilar as informacdes e conhecimentos que circulam e
repassar aos alunos, possibilitando a reflexao e relagbes entre o cotidiano e os
conteudos aplicados. Mas para isto, o préprio professor devera estar a par das
inovacdes, compreendendo e aprendendo sobre as tecnologias, para poder

potencializar estas informacdes aos discentes.
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Assim, como asseguram Gomes e Carvalho (2006), o professor — em
sua formacdo continuada — deverd buscar sempre inovacdes na area
tecnoldgica, conceitos, conteudos, métodos e préticas pedagogicas no sentido
de contextualizar as informacgdes e conhecimentos escolares com a realidade
do alunado.

Um dos meios tecnologicos mais comuns hoje em dia é o uso da
fotografia, seja com cameras, celulares ou tablets. E dificil encontrar alguma
escola que ensine e aborde questbes sobre a fotografia, sejam elas técnicas,
estéticas e/ou sensoriais.

Claramente os avancos tecnoldgicos estdo crescendo abundantemente
e por estarem presentes constantemente em nosso cotidiano, o Ministério da
Educacdo, em 1997, inseriu no curriculo escolar os contetdos de multimeios
como ensino obrigatorio em Artes Visuais, na qual a fotografia esta inserida.

As artes visuais, além das formas tradicionais (pintura,
escultura, desenho, gravura, arquitetura, artefato, desenho
industrial), incluem outras modalidades que resultam dos
avancos tecnoldgicos e transformacdes estéticas a partir da
modernidade (fotografia, artes graficas, cinema, televiséo,
video, computagéao, performance) (BRASIL, 1997, p.45).

Na pesquisa A Valorizacdo do Ensino da Fotografia na disciplina de
Artes nas escolas de Pelotas (DWORAKOWSKI, 2014), realizada no trabalho
de concluséo do curso de Artes Visuais, modalidade Licenciatura, verificou-se o
interesse dos alunos ao trabalhar com o contetdo especifico da fotografia e as
diversas possibilidades de executa-lo através de meios simples e acessiveis no
ensino. Partindo disto, pensou-se na possibilidade de executar a partir da
pesquisa ja desenvolvida, o aprofundamento da proposta e trabalhar a
Fotografia como tema em oficina na Formacgao Continuada de Professores.

A Fotografia € um assunto no qual todos se interessam, pois € algo que
nos cerca constantemente no dia-a-dia. Se pararmos para pensar em tudo que
temos acesso, € através da fotografia que mantemos rela¢cdes com as imagens
por meio de livros, ilustragcdes, televisdo, filmes, revistas, publicidade, entre
tantas outras coisas. E porque n&o falarmos sobre sua histéria para podermos

entender o processo e evolucao desse advento?
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2. Histéria da Fotografia®

2.1. Historia e Fungdes Técnicas

Desde o século IV a.C os principios 6ticos que podemos visualizar na
natureza j& eram estudados e discutidos. Foi Aristoteles quem observou
atraves de folhas de uma arvore a projecédo de um eclipse solar sem prejudicar
a visdo. O evento ocorreu quando duas folhas de platano se cruzaram
deixando um pequeno espaco entre elas; e foi neste orificio que a luz solar
passou refletindo o eclipse na superficie oposta, o chéo.

Partindo dessa descoberta e com base nos fenbmenos foi possivel
construir uma camara para visualizacdo de eclipses sem prejudicar a visao.
Esta camara era praticamente uma peca quadrangular (tamanho de uma casa),
totalmente escura, contando apenas com um pequeno orificio onde a luz
entrava para projetar a imagem que se encontrava no lado de fora da peca. A
pessoa entrava neste ambiente, podendo caminhar e visualizar as imagens
projetadas em seu interior.

O fenbmeno 6tico da caAmara obscura € chamado refracdo, e ocorre
quando a luz passa de um meio para outro, projetando a imagem inicial
diferente no outro meio. As mudancas na imagem S&80 no seu posicionamento
(Fig. 1), se tornando rebatida (tudo que estad na esquerda fica na direita), e
invertida (de cabeca para baixo). Fendmeno semelhante ao que ocorre com o
olho humano (ANGELI, 1999; FABRIS, 2009).

FIGURA 1 — Fendbmeno 6tico

'Este capitulo é baseado nas ideias de ALVES (2008), ANGELI (1999), A POLAROID (2012),
BARTHES (1984), BENJAMIN (1994), FABRIS (2009), KODAK (2001), KUBRUSLY (2006) e
VASQUEZ (1989).
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Posteriormente, com 0s avancos passou-se a utilizar a camara como
apoio para pinturas. Muitos artistas utilizavam este apoio técnico, como por
exemplo, Leonardo Da Vinci. A Unica mudanca era que o artista
desenhava/pintava a imagem invertida, e depois de pronto era sO vira-la em
180° (FABRIS, 2009, p. 13).

FIGURA 3 — Artista utilizando camera obscura como apoio para suas pinturas

O século XVIII foi um ano de grande avanco neste ramo da fotografia,
portanto somente em 1826 foi realizada a primeira fotografia fixada em uma
superficie (Fig. 4). Este mérito é de Joseph Nicéphore Niépce, grande
pesquisador francés, que obteve uma fotografia fixada em uma placa de
peltre?, apés oito horas de exposicado (HEITLINGER, 2013).

% Juncéo ou liga metélica feita de zinco, cobre e estanho.
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FIGURA 4 — Niépce obteve a primeira fotografia com sucesso

Este foi o marco para a Histdoria da Fotografia no qual muitos
pesquisadores ndo mediram esforcos para seguir estudos e desenvolver ainda
mais experiéncias e avancar no ramo da fotografia. Foram alguns anos mais
tarde, em 1888, que a pratica fotografica chegou a populacdo. A empresa
Kodak permitiu que as pessoas pudessem ter o prazer de realizar suas
préoprias fotografias. Com uma camera fotografica de facil manuseio, contendo
um rolo de papel para cem fotografias, as pessoas realizavam suas fotos e
posteriormente encaminhavam a empresa Kodak, onde eram reveladas e as
cameras recarregadas (KODAK, 2001).

A Kodak foi responsavel pela disseminacdo da pratica fotogréfica,
fazendo com que qualquer individuo se tornasse fotdgrafo sem se preocupar
com nada além do simples apertar de um botdo. E quando surge o famoso

slogan da empresa: “Vocé aperta o botdo, nés faremos o resto” (KODAK,

. The Kodak Camera

b= < You press the button,
we do the rest.”

OR YOU CAN DO IT YOURSELF.

The only camera that anybody
can use without instructions. As
convenient to carry as an ordinary
field glass World-wide success.
The Kodak s for sale by all Photo stock deaters.

Send for the Primer, free.
The Eastman Dry Plate & Film Co.

Price, $25.00 — Loaded for 100 Pictures. ROCHESTER, N. Y.
Re-loading, $2.00.

FIGURA 5 — Propaganda da Kodak “Vocé aperta o botao, nos fizemos o resto”



21

O acesso a fotografia se tornou cada vez maior, principalmente em
1990 quando a Kodak coloca em circulacdo a camera digital. A partir dai ndo
h& mais barreiras para evolugéo fotogréafica tornando-a banal em poucos anos.
Com as cameras fotograficas em circulacéo e os recursos avancando cada vez
mais, a fotografia comecou a perder seu valor inicial. Aparentemente ndo ha
mais 0 apego que sentiamos ao fotografar, ou ao esperar as revelagbes para
ver como ficaram as imagens, ou as reunides familiares para compartilhar os
momentos vividos.

Ao realizarmos uma fotografia, basta olharmos no visor e ver se a
imagem ficou como o esperado, sendo basta apaga-la (ou n&o) e seguir para a
proxima. Ndo h&d mais a preocupagdo para o “momento exato”, ou “a foto
perfeita”, pois ha a opgao de realiza-la inUmeras vezes sem receio de gastos
financeiros. Tudo se tornou superficial e banal tratando-se sobre o
sentimentalismo referente ao significado e a Histéria da Fotografia. Ninguém
mais se importa como a fotografia surgiu, quem a inventou ou o que faz com
que tenhamos uma imagem em movimento fixada numa superficie. E os
avangos nao param por ai.

Com o surgimento dos aparelhos celulares com cameras fotograficas, a
banalizacdo s6é aumentou. Em somatério com a funcdo 3G, no qual podemos
nos conectar a internet em qualquer local, a fotografia passou a ser como um
diario de bordo; uma prova de que fizemos tal coisa, de que estivemos em tal
local com tais pessoas. Crescem cada vez mais as redes sociais onde
postamos imagens o tempo todo para mostrar a0 mundo o que estamos
fazendo naquele momento. Estamos cercados de fotografias de todos os
lugares do mundo, com pessoas que conhecemos superficialmente, mas que
sabemos o que ela estava fazendo no verdo passado; sabemos que o vizinho
estava viajando no final de semana, pois ele divulgou imagens do local onde
estava. Podemos arriscar a dizer que mostramos nossas fotografias para que
os demais saibam que estamos felizes; ou seja, muitas vezes as poses e
expressodes sao forjadas, so para ficar “melhor” aos olhos dos espectadores.

E é aqui que a banalizacéo se firma. Raras as pessoas que nao estéao
ligadas profissionalmente a area sabem a Historia da Fotografia, ou que a
camera fotografica tem as funcdes de abertura e velocidade, juntamente com o

ISO, responsaveis pela realizacdo e sucesso de uma fotografia. Esclarecendo
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simplificadamente, abertura € a quantidade de luz que vocé permitird entrar na
camera, ou seja, quanto mais fechada — menos luz, quanto mais aberta — mais
luz, ou seja, é com a velocidade também que a fotografia ficara “mais clara” ou
“mais escura” (Fig. 6); outra particularidade da abertura é que ela permite a
profundidade de campo de uma fotografia, ou seja, ela Ihe permitira utilizar os
planos de uma imagem, como por exemplo, o fundo desfocado ou ndo: quanto
menor a abertura, mais profundidade de campo vocé terd (Fig. 7). J& a
velocidade € quanto tempo vocé permitird que essa quantidade de luz entre na
camera; € ela que dard a sensacao de fluidez ou de estatica (Fig. 8). Estas
duas funcbes sempre estdo juntas, elas sdo alteradas de forma equivalente
para que o resultado seja positivo. No visor das cameras h4 o fotbmetro, no
qual se parece com uma régua centralizada pelo zero, com positivos e
negativos; €& este sistema que guiara vocé para realizar uma foto
“adequadamente boa”; quando houver muitos negativos, ou muito positivos,
significa que sua foto saira escura ou clara demais, seu objetivo é sempre

deixar o fotbmetro no zero (Fig. 9).
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FIGURA 6 — Abertura e luz

Ja o IS0, definira a sensibilidade do papel, do filme ou do sensor digital
(fig. 10). A funcdo ISO é determinada em numeros, na qual simplificadamente,
quanto menor o I1SO, mais resolucdo e qualidade a fotografia terd, porém a

sensibilidade a luz serd menor resultando em velocidades mais lentas e/ou
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aberturas maiores. Também é através do ISO que temos flexibilidade para
alterar a velocidade e abertura ao realizar uma foto, por exemplo, em um dia de
sol pode-se usar um ISO menor, j& que teremos uma boa quantidade de luz;
portanto em um ambiente ou situacdo de pouca luz, deve-se aumentar o ISO
para que a flexibilidade no uso de velocidade e abertura seja favoravel. E neste

caso que notamos que perdemos a qualidade da fotografia (Fig. 10).

-

SNty

11607 f2.8 1/15th 7.1 0.3sec f16 1sec f29

FIGURA 9 — Fotémetro
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FIGURA 10 - ISO

Obviamente os jovens, e a maioria das pessoas, nao sabem utilizar
essas funcbes da camera, e/ou nem sabem que existem. No mundo em que
vivemos, 0 acesso ficou tdo facil que ndo nos preocupamos mais em saber
sobre as coisas, basta simplesmente apertarmos o botdo. Se ndo gostarmos da
fotografia, é s6 apaga-la (ou ndo) e realizar outra. Tudo se tornou descartavel,
No mundo contemporaneo a efemeridade faz parte da vida cotidiana.

E se o0s jovens soubessem e aprendessem sobre a técnica da
fotografia? E um assunto que esta cada vez mais em alta, e obviamente
queremos saber a respeito. Talvez eles valorizassem mais, nao sé a fotografia,
como também o ato de fotografar.

Tratando-se de técnicas, além dessas funcBes do equipamento,
também ha outras “regras” que sdo aconselhadas a serem seguidas. Mesmo
que utilizemos uma camera fotografica no modo automatico, existem aspectos

gue o equipamento ndo pode fazer por nés: compor.

2.2.Composicao®

Toda e qualquer decisdo que tomarmos antes de realizar uma foto,
seja em questdes de equipamentos (cameras, lentes e flash), o assunto que
fotografarmos, a profundidade de campo (com varios planos em foco, ou
somente com o fundo desfocado), o angulo no qual a foto sera realizada, o
enquadramento, e todas alternativas que usarmos fazem parte da composicéo

de uma fotografia.

° Existem fotografias que subvertem essas regras e tém resultados 6timos
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Para abordar estes assuntos foi utilizado um blog sobre fotografia da
Escola Aurea Fotografica de Florianopolis, onde s&o explicadas em termos
simples para que leigos entendam com maior facilidade o tema.

Ao falarmos em composicdo fotografica devemos abordar algumas

particularidades, como:

Enguadramento

Todos sabem que uma fotografia ao ser realizada tem um formato
retangular, seja no visor de uma camera digital ou ao revelarmos um filme
analogico. E escolha do fotografo decidir o que estara “dentro” deste retangulo.
Em que sentido a imagem seré realizada, seja vertical ou horizontal (retrato ou
paisagem); se 0 assunto estara mais para esquerda ou para a direita; se o
angulo a ser usado seré aberto (de longe) ou fechado (de perto — close up),
entre tantas outras escolhas. Este conjunto de decisOes a respeito do
posicionamento dos elementos que irdo compor a fotografia fardo parte do

engquadramento.

Horizonte

Outra questdo interessante é a angulacdo do horizonte da cena, na
qual deve estar sempre reta, com angulo de 0° percorrendo a fotografia.
Quando esta linha se encontra “torta”, temos a sensacao desconfortavel de

instabilidade.

FIGURA 11 — Horizonte com angulo 0°
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Regra dos tercos

Outra particularidade da fotografia € a regra dos ter¢cos juntamente com
a propor¢ado aurea, na qual sdo demarcagdes realizadas no “retadngulo” da
fotografia para que a mesma fique agradavel aos olhos do observador.

A regra dos tercos nada mais € do que a divisdo da foto em nove
retdngulos iguais, na qual é obtida utilizando-se de duas linhas imaginarias no
sentido horizontal, juntamente com duas linhas na vertical. Na intersecgéo
destas linhas ficardo os pontos de interesses da fotografia a ser obtida (Fig.
12).

DN
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Y Y
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interesse

FIGURA 12 — Divisdo da Regra dos Tergos

Nesta regra € aconselhado seguir as linhas para a composi¢cao de uma
fotografia, deixando os elementos de maior interesse nos pontos designados
(Fig. 13).

FIGURA 13 — Regra dos tercos aplicada

Na imagem a cima nota-se que o horizonte encontra-se em angulo 0°,
percorrendo a paisagem do inicio ao fim, totalmente em cima da linha diviséria
da regra dos tercos; posteriormente podemos analisar o elemento principal, no
qual se encontra no ponto de interesse inferior direito. Uma breve olhada e
percebemos que a imagem flui, esta clara, sem causar nenhum estranhamento
aos olhos de quem observa. Isto se da ao fotografo ter seguidos o conselho
das regras ja mencionadas. Ele destaca o assunto da imagem.
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Ja a proporcdo aurea, € um pouco mais complicada, mas segue o
mesmo padrao de “dividir’ a imagem de acordo com os interesses. Obviamente
h& muita matematica por tras, portanto o assunto sera abordada da forma mais
clara possivel.

Na regra dos tergcos o nosso “retangulo” da fotografia é dividido em
nove partes, utilizando duas linhas horizontais e duas verticais. Na proporcao
aurea, num primeiro momento iremos dividir o retdngulo em duas partes, de
forma que um lado (a) fique 1.6 vezes maior que o outro(b) (Fig.14).

a b

FIGURA 14 — Divis@o Propor¢éo aurea
Depois disso, segue-se o0 mesmo padrao de divisdo. O retangulo menor

que se formou, seré dividido da mesma forma (Fig. 15).

FIGURA 15 — Divisdo Propor¢éo aurea

E assim por diante, iremos dividir os retangulos sempre em dois (Fig.
16).

FIGURA 16 — Divisdo Propor¢céo aurea
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Assim como na regra dos tercos, a proporcdo aurea delimita os pontos
de interesse da composicdo, tornando a imagem mais expressiva e dindmica
(Fig. 17) (Fig. 18).

pon )tk

IGURA 17 — Propor¢ao aurea

FIGURA 18 — Proporcao aurea

Intencéo
Mesmo com tantas “regras” ou “dicas” sobre o ato de fotografar, ha

algo que ndo had como ser padronizado: o olhar fotografico, a intencdo do
fotografo, a subjetividade.
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E o fotégrafo quem ird narrar a histéria que sera contada, pois ele néo
somente capturara a imagem, como ira criad-la. A fotografia nos conta historias,
e € importante que ao realizarmos uma fotografia, tenhamos nocdo do que
gueremos transmitir ao observador. Todas as decisdes citadas até agora, em
conjunto, irdo determinar 0 que uma imagem contara, seja pelo

enquadramento, o angulo e os pontos de interesse (Fig. 19).

FIGURA 19 — Intengédo do Fotdgrafo

Fica claro nesta imagem o quéo importante sdo as decisdes a serem
tomadas no ato de fotografar. Em um primeiro momento podemos
simplesmente acreditar na histéria em que dois amigos posam para uma
fotografia; portanto ao “abrirmos” o enquadramento, a imagem nos transmite
outras sensacfes e faz com que embarquemos em muitos pensamentos a
respeito da real situacdo do momento, deixando claro que o ponto de vista e a
intencéo do fotografo séo responsaveis pela histéria a ser narrada.

O olhar do fotografo é tdo importante quanto o olhar do observador. Se
o fotografo realizar uma fotografia de qualidade técnica e subjetiva, nada vai
importar se 0 espectador ndo ceder um tempo para poder absorver tudo isso.

Como j& citado no subcapitulo anterior, na época em que vivemos tudo
€ muito r4pido, no qual a maioria das coisas se torna descartavel. Isso se da ao

fato de ndo nos permitirmos ser “absorvidos” por determinada coisa que
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observamos. No caso da fotografia principalmente, se ela ndo nos agradar em
um primeiro momento, ja a descartamos e vamos para proxima, pois ndo a
analisamos, ndo a sentimos. E se mudassemos isso? E se pardssemos para
perceber tudo que esta sendo transmitido? Devemos reeducar nosso olhar, nos
permitindo imergir na historia que a fotografia narra, utilizando a semidtica
como instrumento.

Em suma, tudo que foi citado neste subcapitulo séo itens necessarios
para que o ato de fotografar e a imagem produzida e vista posteriormente pelo

observador seja eficiente.
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3. OFICINA DE FOTOGRAFIA:
Formagéo continuada de Professores

A Oficina foi realizada na Escola Estadual de Ensino Fundamental Dom
Joaquim Ferreira de Mello, situada na cidade de Pelotas, a qual recentemente
mudou-se de prédio, deixando-o em fungcdo de necessidades de reparos em
suas instalacdes. A Escola possui em média 250 alunos, 26 professores, com
biblioteca, sala de video, sala de artes, SOE e Direcdo. A escola esta envolvida
em diversos programas educacionais, como o Projeto Mais Educacéo, o Escola
Aberta aos Sabados, o Pibid (Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a
Docéncia) e Trabalhos Voluntarios. Mesmo em fase de adaptacdo do prédio
novo, a escola abriu suas portas para a realizacao das atividades propostas em
Formacgao Continuada de Professores.

Contando com a presenca de cerca de vinte professores, a oficina tinha
como objetivo promover informacdes sobre a Histéria da Fotografia, instigando
os docentes a pensarem na fotografia como uma forma de conhecimento,
valorizando-a e pensando nas possibilidades de aplicagdo destes
conhecimentos em suas praticas docentes.

A Histdria da Fotografia foi contada e apresentada por meio de material
expositivo, desde a descoberta de Aristételes sobre os principios 6ticos, dando
continuidade com a construcdo artesanal de camaras obscuras, até o

surgimento de cameras fotograficas e sua banalizacao.

3.1 Construgao de Cameras Artesanais

O objetivo desta etapa foi construir camaras artesanais para que 0S
professores entendessem e compreendessem como funciona uma camera
fotografica e seus principios 6ticos.

Para isso foi utilizado o mesmo procedimento realizado na pesquisa A
Valorizacdo do Ensino da Fotografia na disciplina de Artes nas Escolas de
Pelotas (DWORAKOWSKI, 2014).

O processo requer uma caixa de sapato, uma lupa para cada camera,
caneta, cartolina preta, fita isolante, estilete e papel vegetal. (Fig. 20). Cada

docente ficou responsavel por trazer sua caixa, € 0s demais materiais foram
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cedidos pela escola, com excecao das lupas e o papel vegetal, nos quais eu

forneci para a escola.

Figura 20 — Materiais utilizados para constru¢éo da camera

Partindo da teoria abordada, em um primeiro momento, foi realizada a
construcdo das camaras artesanais.

Utilizando a caixa de sapato que cada professor havia trazido foi
necessario isolar com fita isolante todas as aberturas com entradas de luz que
se encontravam na caixa. Com ela totalmente escura, é feito um orificio que
permitird a entrada de luz para projecdo da imagem. Utilizando a lupa como
molde é feito a marcacdo de um circulo em um dos lados maiores da caixa

(Fig. 21). Esta marcacao sera cortada. (Fig. 22)

Figura 21 — Marcacgédo do diametro do orificio

Figura 22 — Orificio
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Na superficie oposta a este orificio ja obtido, é feito o “visor’” da camera
para obtermos a visualizacdo das imagens projetadas. Para isto, basta fazer
um retangulo utilizando o estilete para cortar a lateral da caixa (Fig. 23). Neste
retdngulo vazado que obtivemos, € colada uma folha de papel vegetal que

permitira a visualizacédo desejada (Fig. 24).

Figura 23 — Recorte do “visor”

Figura 24 — “Visor”

Com a caixa pronta, tendo o orificio de entrada de luz e o “visor”, é feito
0 suporte no qual se fixara a lupa. Para isto é feito um cilindro com a cartolina
preta, com o mesmo diametro da lupa (Fig. 25). Esta sera encaixada no
orificio feito na caixa (Fig. 26).
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Figura 26 — Encaixe da lente na camera

Este processo € baseado nos principios da camara obscura ja
abordados, permitindo visualizar a imagem e foca-la e desfocé-la através do
manuseio do cilindro. Assim, os professores, ttm em maos sua propria camara,
possibilitando a visualizacdo e compreensdo do fendmeno 6tico de formacéo
da imagem. (Fig 27).

Fig 27 — visualizacdo de imagens através da camera
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Todos os professores conseguiram realizar a construcdo das cameras
e ficaram realmente maravilhados com o resultado. O fato de poderem ver com
0s proprios olhos o que acontece dentro de uma camera fotografica encanta
qualquer pessoa. Foi a partir dai que os conteudos comecam a fazer sentido:

unindo a pratica com a teoria (Fig. 28, Fig. 29, Fig. 30%).

FIGURA 28 — Oficina
Fotografia: Denise de Avila de Lemos (2015)

FIGURA 29 — Oficina
Fotografia: Denise de Avila de Lemos (2015)

—

FIGURA 30 — Oficina
Fotografia: Denise de Avila de Lemos (2015)

* Uso de imagens autorizado pela autora.
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3.2.E Possivel aplicar a Fotografia em todas as disciplinas?

Apoés a aula de Historia da Fotografia, juntamente com a construcao
das camaras obscuras artesanais, foi possivel entender como realmente uma
camera funciona e fazer com que todos os professores vissem 0s conteudos
especificos presentes no tema da fotografia. Partindo disto, com o objetivo de
buscar formas de aplicar a fotografia em todas as disciplinas envolvidas, foi
aberto um espaco para trocas de conhecimentos e experiéncias, relacionando-
a com cada area, na qual em um primeiro momento eu propunha atividades
para cada disciplina, e posteriormente o professor retribuia com outras ideias
ou sugestoes.

Para o professor de Histoéria foi sugerido trabalhar o contexto histérico —
politico e social do periodo do advento da fotografia e abordar as mudancas
que surgiram a partir do invento. Um fato importante a ser relacionado com a
fotografia € a Revolucdo Industrial, que estimulou os pesquisadores,
engenheiros e inventores a aperfeicoar a industria. Isso fez com que surgissem
tecnologias novas: locomotivas a vapor, barcos a vapor, telégrafo, inclusive a
fotografia. Foi o século das grandes invencdes, das profundas transformactes
politico-sociais e econdmicas que influenciariam as geracdes seguintes.

A professora da escola responsavel pela disciplina de Histoéria enfatizou
a importancia da fotografia e complementou sobre utiliza-la como documento,
ja que em muitos periodos da histéria ndo ha relatos escritos, mas que
podemos prova-los, estuda-los e compreendé-los através de fotografias da
época.

Para a é&rea de Artes Visuais foi proposto falar sobre as novas
possibilidades que surgiram a partir da invencao da fotografia (reproducéao de
imagens, abertura para novos movimentos na pintura, etc.).

Leonardo Da Vinci, célebre renascentista, utilizava a camera obscura
como apoio para suas pinturas, assim como muitos outros artistas. Com o
surgimento da fotografia no século XIX e a reprodugao “realista”, os pintores
acabaram ficando fora do mercado de trabalho, pois o que demorava meses
para se obter na pintura, a fotografia conseguia em menos tempo. Sendo

assim, os artistas da época tiveram que trabalhar com técnicas novas, tendo
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como resultado o surgimento do movimento impressionista. Assim como com o
tempo, a fotografia deu origem ao cinema.

A docente da area de Artes abordou o assunto na contemporaneidade,
no qual ela trabalha a fotografia como selfie e a representagcéo do cotidiano; ou
o olhar dos alunos perante o ambiente escolar. E onde retomamos a questio
da importancia do olhar sensivel ao realizarmos uma fotografia e as diversas
narrativas possiveis, como ja foi citado no capitulo anterior.

Por ser uma Escola de Ensino Fundamental ndo ha disciplinas
separadas de Fisica e Quimica, portanto esses assuntos sdo abordados em
Ciéncias. Nos conteudos de Fisica, juntamente com o professor responsavel
pela disciplina, chegamos a um acordo de que poderia ser abordado o
processo de formacdo da imagem com conteudo sobre efeitos Gticos. Assim
como no olho humano, a camera fotografica capta a imagem de cabeca para
baixo e rebatida. No caso do olho humano, nosso cérebro faz a inverséo
automaticamente; j& nas maquinas, ha a necessidade de revelarmos o positivo
(Fig. 31). A sugestdo é gue na area de quimica possa ser falado sobre os

guimicos utilizados na fotografia para revelacao e fixacdo da imagem.

Imagem formada
. Sobre a retina

Imagem
formada
sobre o
filme

Maquina___
fotografica

FIGURA 31 — Semelhanga do olho humano com a camera fotografica

Para o professor de Matematica foi sugerido trabalhar a fotografia em
diversos tipos de atividades: enquadramento, geometria, perspectivas, raios
e/ou diametros e jogo de escalas possiveis ao realizar uma foto. Como ja
citado no capitulo anterior, ha uma técnica em que tentamos enquadrar a

imagem fotografada, fazendo com que tudo fique “perfeitamente” dentro da



38

divisdo em trés partes (Regra dos Tercos), com o principio de proporcdo e
equilibrio da imagem. Uma atividade interessante é trabalhar a divisdo em
medidas iguais, juntamente com a procura dos pontos de interesse em cada
fotografia (Fig.32).

FIGURA 32 — Exemplo de atividade de Matematica

7

Outra proposta € trabalhar os raios e diametros de um circulo,
abordando a quantidade de luz que permitiremos em uma fotografia. Quanto
mais aberto, mais luz teremos em uma imagem; assim como quanto mais

fechado, menos luz (Fig. 33).

FIGURA 33 — Exemplo de atividade de Matematica

Assim como podera trabalhar as formas geométricas encontradas em
uma fotografia, seja ocasional ou intencionalmente, como na pintura de
Leonardo da Vinci (Fig. 34).

FIGURA 34 — Exemplo de atividade de Matemética
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Ou ainda, o jogo de escalas e perspectivas que podemos perceber, no

qual muitas vezes é muito divertido (Fig. 35).

FIGURA 35 — Exemplo de atividade de Matematica

Ja na area da Geografia pode-se pensar e debater as mudancas nos
mapas desde a descoberta da fotografia, ou fazer um roteiro na trajetéria em
gue a fotografia foi se expandindo com o passar do tempo.

O professor, portanto, complementou o assunto abordando as
questdes climéticas, no qual se utiliza a Foto Satélite. As imagens obtidas do
nosso planeta, vista do espaco, sdo de grande importancia em varios requisitos
geograficos. Assim como as paisagens e seus planos, no qual os mesmos sao
analisados através de fotografias. De acordo com o professor, os dois topicos
citados utilizam a fotografia ndo como apoio didatico ou ilustracdo, mas como
objeto de estudo (Fig. 36).

3° Plano/Plano de Fundo

2° Plano/Plano Intermédio

FIGURA 36 — Exemplos de atividades de Geografia
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Se tratando de uma escola de Ensino Fundamental, a Educacao infantil
esta em grande foco, juntamente com a Educacgéo Fisica. Por se tratarem de
atividades que envolvem o movimento corporal, a coordenacdo motora, o
desenvolvimento e experiéncias do corpo, e as duas areas serdo trabalhadas
em um mesmo exemplo.

A ideia a ser trabalhada € a de criar movimentos partindo de fotografia.
Sabemos que a fotografia nos conta algo, nos transmite uma historia, entdo a
proposta é continuar/criar partindo das imagens. Se tratando de esportes,
podemos citar os movimentos de uma determinada atividade, exercitando-a

com a repeticdo do movimento no qual a imagem esta representando (Fig. 37).

FIGURA 37 — Exemplos de atividades de coordenagdo motora
Outra possibilidade é desenvolver o movimento e alongamento do
corpo partindo da danca, nunca esquecendo de agucar o interesse dos alunos

na fotografia em si, fazendo com que os mesmos desenvolvam ndo s6 0s

movimentos, mas também a sequéncia do que vem ap0s esta cena (Fig. 38).

FIGURA 38 — Exemplos de atividades de coordenacdo motora

Para concluir, foi comentado entre os professores das areas, sobre a
possibilidade de atividades envolvendo a coordenacdo motora, utilizando a



41

camera artesanal como meio. Os alunos observariam através da camera seus
colegas fazendo movimentos corporais, e teriam que definir qual lado o
movimento esté sendo feito. A dificuldade e o divertimento estdo na inverséo
que a camera faz: invertida e rebatida (tudo que esta na direita fica na
esquerda, e de cabeca para baixo). Questionei os docentes responsaveis por
essas areas, se nao seria muito confuso e/ou atrapalharia o entendimento dos
alunos, ja que os “lados” do corpo seriam invertidos. As professoras dialogaram
bastante e concluiram que muitas vezes, nds docentes e de uma geracao
anterior, ndo percebemos o quanto os alunos sdo espertos e inteligentes para
saber diferenciar o que é certo e errado, e a desvendar os desafios propostos,
nos surpreendendo a cada minuto.

Tratando-se da disciplina de Lingua Portuguesa, o professor podera
trabalhar com a leitura de imagens. O que uma imagem transmite, passa para
nés, mesmo sem texto. Quais palavras, sensacdes e emocbes podemos
absorver delas? O que existe por tras de uma fotografia, o que o artista quis
dizer ou transmitir, quais interpretacdes podemos ter em diferentes imagens?
Uma fotografia pode ter varias interpretacdes, principalmente se for
acompanhada de legenda, como é o caso de foto-noticia: dependendo da
“chamada” da noticia, nossa interpretacdo se limita ao que esta descrito. E o
caso desta imagem, no qual podemos ver uma crianca no ar, com um homem
esperando ela cair. Sera que a crian¢a caiu de algum lugar e o homem esta
tentando segura-la, ou é simplesmente um pai brincando com seu filho? (Fig.
39)

FIGURA 39 — Exemplos de atividades de Lingua Portuguesa
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Ou como ja abordado anteriormente, podemos analisar todas as
decisdes que o fotdégrafo teve antes de realizar uma fotografia, e tentar
entender e desvendar a real histéria que o0 mesmo quer transmitir. Fica nitido
na imagem a seguir (Fig. 40) o quao importante sdo as decisbes a serem

tomadas.

FIGURA 40 — Exemplos de atividades de Lingua Portuguesa

Podemos acreditar na historia em que duas criancas brincam na rua;
portanto se o enquadramento for ajustado para imagem original, a imagem
passa a fazer outro sentido, na qual nos leva para outra dimensao de
pensamento n&do vista no primeiro exemplo. E o poder da subjetividade do
fotégrafo, as suas narrativas e intencdes, na qual juntamente com a analise
semidtica, pode-se desvendar mundos e histérias novas com os alunos.

Ja em lingua estrangeira, especificamente o Inglés, pode-se também
trabalhar leitura de imagens, assim como questdes culturais de cada local, e
principalmente as questbes histéricas, jA& que a maioria dos autores,
pesquisadores e criadores da maioria das invencdes sdo estrangeiros.
Segundo a propria professora, esta é a disciplina mais ampla para desenvolver
atividades envolvendo a fotografia e sua historia.
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E para concluir, a disciplina de Religiao foi a Unica em que todas as
sugestdes foram dadas pela propria docente da area. Segundo ela pode-se
abordar mitos e cultos referentes a fotografia. Antigamente, acreditava-se que
ao fotografarmos alguém, a alma desta pessoa era capturada, ou parte dela.
Durante muitos anos as pessoas evitaram a fotografia por medo,
principalmente as criangas, pois a alma das criancas seriam mais frageis do
que a dos adultos (EMANUEL, 2013). Também pode ser incluido o estudo das
histdrias, cultos, vestimentas e contextos de cada religido, pois a fotografia ndo
€ somente auxiliar, mas sim uma contadora de historias.

Com estes assuntos abordados, foi possivel ver que a fotografia €
possivel ser praticada em todas as areas, abrindo portas para que pensemos
que, diversos assuntos, mesmo que de areas distintas, podem ser trabalhados
em conjunto com as demais, de forma semelhante a interdisciplinaridade.

A escola foi muito acessivel e totalmente “mente aberta” para novos
trabalhos, o que a diferencia do padrédo que estamos acostumados, pois 0
interesse por assuntos novos e desafiadores nem sempre € bem aceito por
fazerem os profissionais sairem das suas zonas de conforto. Os professores,
apesar da dificuldade de entendimento sobre alguns pontos teéricos, foram
totalmente ativos e buscaram tirar duvidas e aplicar a teoria na prética.

Todos os docentes conseguiram realizar as atividades propostas, tanto
a construcdo da camera quanto a troca de informacgfes sobre os conteudos e
aplicaces da fotografia em suas &reas.

A proposta foi totalmente positiva e concluiu-se que a fotografia é

possivel de ser aplicada em qualquer disciplina escolar.
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CONCLUSAO

Através dos dados obtidos por esta pesquisa foi possivel afirmar o
interesse dos professores ao aprender sobre as TIC, em particular o estudo
sobre a Fotografia.

Por ser um tema bem aceito pelos jovens, os docentes ao se tornarem
aprendizes e obterem conhecimento sobre o tema se sentiram a vontade para
poder desenvolver qualquer atividade em sala de aula sobre o assunto. A
oficina de Fotografia realizada ajudou os professores a terem esta confianca
para abordar o tema e principalmente a quebrar as barreiras que existiam entre
elese as TIC.

O projeto de Formacédo Continuada, no qual foi desenvolvida a oficina,
funcionou de acordo com o esperado, dando resultados totalmente positivos,
tanto para a Escola, que gerou professores qualificados para o0 assunto
abordado, quanto para os proprios docentes, que completaram a lacuna de
conhecimento na area das TIC obtendo uma realizacdo nédo so6 profissional,
como pessoal.

Concluiu-se que a Fotografia, por ser um assunto de ampla
abordagem, pode ser um tema trabalhado em todas as areas de saberes.

Os professores, ao tomarem conhecimento sobre o assunto e
encararem a atividade proposta, deram retorno com ideias de atividades,
complementando as sugestdes ja dadas. Isto mostra o0 interesse e a
criatividade dos docentes ao se deparar com algum desafio novo.
Pessoalmente também foi um desafio, pois obviamente ndo tenho
conhecimento sobre todas as disciplinas envolvidas. Ao dar sugestdes de
atividades para todas as areas, sei que minhas propostas eram rasas perto do
que os proprios docentes poderiam sugerir.

Ao ouvir o retorno dos professores sobre as mais diversas areas, nao
s6 maiores conhecimentos foram incorporados sobre a fotografia em si, como
também ampliou o leque de atividades que podem ser desenvolvidas em sala
de aula.

Na maioria dos casos as disciplinas s&o complementares,
apresentando inter-relagbes com os conteldos escolares, o que pode sugerir a
producdo de trabalhos interdisciplinares. Em pesquisas futuras pode-se
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abordar o tema em um Uunico projeto, no qual os proprios professores
explicariam como sua area é importante para o ensino da Fotografia, e
somando-as chegariamos a um estudo geral da Fotografia. Ou seja, € possivel
em uma atividade o professor de Historia e Artes abordarem o0s conceitos
historicos e sociais da época; o professor de fisica tratar dos efeitos 6ticos de
camera para obtengcdo de imagens; ou como é importante para a Matematica
entender o enquadramento, inclinagdo, angulos, tipos de lentes e perspectivas
de uma fotografia. Os docentes da area linguistica e interpretativa poderiam
finalizar analisando as imagens produzidas; entre outras ideias e areas que
possam agregar seus valores ao Estudo da Fotografia. Seria um trabalho
interdisciplinar, no qual professores e alunos estariam juntos com um unico
objetivo final. Em pesquisa anterior pude trabalhar diretamente com alunos;
nesta somente com os professores; e penso ser possivel trabalhar com os dois
grupos em um projeto interdisciplinar. Os docentes dariam a oficina, cada um
em sua area, e os alunos aprenderiam a Fotografia aplicando e relacionando
em cada disciplina escolar.

Apesar da presenca da Fotografia ser algo frequente em nossa vida,
raramente pesquisamos a respeito. O projeto deu a oportunidade, ndo s6 para
os professores, como para mim, de aprender mais a fundo sobre este ensino. A
Fotografia mostrou-se bela mais uma vez me surpreendendo a cada passo, a
cada troca de experiéncia, a cada sugestdo de atividade, a cada obstaculo
superado, ampliando o campo de trabalho a respeito do tema e abrindo portas
para novos trabalhos e diversas atividades futuras.



46

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALVES, Jeferson Fernandes (Coord.). Fotografia e Educacao: Alguns
Olhares do Saber e do Fazer. XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicacéao. Natal, 2008.

ANGELI, Juliana. Passagens: o registro de fluxos de tempo. 1999.
Monografia — Bacharelado em Artes Plasticas — UFRGS.

BARTHES, Roland. A Camara Clara: nota sobre fotografia. 2° ed. Rio de
Janeiro; Nova Fronteira, 1984.

BENJAMIN, W. Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaios sobre literatura e
histéria da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

BRANDIMILLER, Julia B. EXERCICIO DO OLHAR: A fotografia na educacéao
infantil. 2011. Monografia — Pedagogia em Arte — UFRGS

BRASIL, Parametros Curriculares Nacionais: Arte Vol.6. Secretaria da
Educacdo Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

CURRICULAR. Referencial. Licdes do Rio Grande: Linguagens Codigos e
suas Tecnologias, Artes. Vol. 2. Secretaria de Estado da Educacéo.

Brasilia, MEC/SEF, 2009.

DWORAKOWSKI, Martha. A valorizacdo do ensino da Fotografia na
disciplina de Artes nas escolas de Pelotas. 2014. Trabalho de Concluséo de
Curso — Licenciatura em Artes Visuais — UFPEL.

FABRIS, Annateresa. Fotografia e arredores. Florian6polis:Letras
Contemporaneas, 2009.

GATTI, Bernardete A. Andlise das politicas publicas para formacao
continuada no Brasil, na ultima década. Revista Brasileira de Educacao
[online]. Rio de Janeiro, v. 13, n. 37, p.57- 70, abr. 2008

HERNANDEZ, F. Cultura Visual, mudanca educativa e projeto de trabalho.
Porto Alegre: Artmed, 2000.

KUBRUSLY, Claudio Araujo. O que é fotografia. Sdo Paulo: Brasiliense, 2006.
STURM, Heloisa. Eu, eu mesmo e minha lente. Zero Hora, Pelotas, 14 Dez.
2014. Reportagem Especial, p. 4-5.

VASQUEZ, Pedro. Luz, sombra, imaginacéo — nascia a fotografia. REVISTA
SUPER INTERESSANTE ESPECIAL — 150 anos de fotografia, marco, 1989.



47

MEIOS ELETRONICOS:

BERNARDO; KAWADA; OLIVEIRA; Percepcao e educacgéao do olhar.
Disponivel em: <http://alb.com.br/arquivo-
morto/portal/5seminario/PDFs_titulossPERCEPCAO_E_EDUCACAO_DO_OLH
AR.pdf> Acesso em 27 out. 2015.

BRASIL. 1997. p. 45. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro06.pdf> Acesso em 23 de nov.
de 2013

BORGES, Valter. Disponivel em:
<http://www.valterdarosaborges.pro.br/Sociologia> acesso em 23 de nov. de
2013

CLICIO. Para onde caminha a fotografia. Disponivel em:
<http://www.clicio.com.br/blog/2009/para-onde-caminha-a-fotografia/> acesso
em 19 de nov. de 2013.

EMANUEL, Almas roubadas a través de fotografias? Disponivel em: <
http://portugalmisterioso.blogspot.com.br/2013/04/almas-roubadas-traves-de-
fotografias.html> Acesso em 19 de out. de 2015.

FERNANDES, Carlos. 2002. Disponivel em:
<http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/EdwiHerL.htm> acesso em 23 de nov.
de 2013

Flavio Renato. Histéria dos telefones celulares. 2012. Disponivel em:
<http://www.techtudo.com.br/artigos/noticia/2012/06/historia-dos-telefones-
celulares.html> acesso em 23 de nov. de 2013

FOTOGRAFIA FACIL - Enquadramento. Disponivel em:
<https://fotografiafacil. wordpress.com/tag/enquadramento/> acesso em 27 out.
2015

GERHARD, Ana Cristina; FILHO, Joao Rocha. A fragmentacéo dos saberes na
educacéo cientifica escolar na percepcao de professores de uma escola de
ensino médio. Investigacdes em Ensino de Ciéncias. V. 17(1), p. 125-145,
2012. Disponivel em:
<http://www.if.ufrgs.br/ienci/artigos/Artigo_ID287/v17_nl_a2012.pdf> Acesso
em 13 de out. de 2015.


http://alb.com.br/arquivo-morto/portal/5seminario/PDFs_titulos/PERCEPCAO_E_EDUCACAO_DO_OLHAR.pdf
http://alb.com.br/arquivo-morto/portal/5seminario/PDFs_titulos/PERCEPCAO_E_EDUCACAO_DO_OLHAR.pdf
http://alb.com.br/arquivo-morto/portal/5seminario/PDFs_titulos/PERCEPCAO_E_EDUCACAO_DO_OLHAR.pdf
https://fotografiafacil.wordpress.com/tag/enquadramento/
http://www.if.ufrgs.br/ienci/artigos/Artigo_ID287/v17_n1_a2012.pdf

48

GOMES, Geraldo de Castro; CARVALHO, Marlene. Formacéao de professores
e as novas tecnologias. 2006. Disponivel em:
<http://www.ufpi.edu.br/subsiteFiles/ppged/arquivos/files/eventos/2006.gt17/GT
17 2006 _05.PDF_> Acesso em 13 de out. de 2015.

HEITLINGER, Paulo. Nicéphore-Niépce (1765-1833). Disponivel em: <
http://www.tipografos.net/fotografia/niepce.html> Acesso em19 de nov. 2015.
KODAK. A Histéria da Fotografia: A cAmera escura, o principio da fotografia.
2001. Disponivel em:
<http://wwwca.kodak.com/BR/pt/consumer/fotografia_digital _classica/para_uma
_boa_foto/historia_fotografia/historia_da_fotografia02.shtml?primeiro=1>
acesso em 19 de nov. de 2013

LORENTI, Gilson. A primeira camera digital do mundo. 2008. Disponivel em:
<http://meiobit.com/15452/a-primeira-camera-digital-do-mundo/> acesso em 23
de nov. de 2013

OBSERVATORIO DO PNE. MEC. 2013. Disponivel em:
<http://www.observatoriodopne.org.br/metas-pne/15-formacao-
professores/programas-governo/rede-nacional-de-formacao-continuada-de-
professores> Acesso em 13 de out. de 2015.

PROINFO INTEGRADO. MEC. 2015. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/formacao> Acesso em 13 de out. de 2015.
UNIVERSEIMPORTS. Disponivel em:
<http://universeimports.blogspot.com.br/2013/07/dicas-regras-de-
composicao.html#.VjlqGLerTIW> Acesso 10 de out. de 2015

SILVA, Luiza; PINTO, Francisco. Interdisciplinaridade: as praticas possiveis.
2009. Disponivel em:
<http://www.uff.br/feuffrevistaquerubim/images/arquivos/artigos/interdisciplinarid

ade__entre_teorias_e_prticas.pdf> Acesso em 19 de out. de 2015.


http://www.ufpi.edu.br/subsiteFiles/ppged/arquivos/files/eventos/2006.gt17/GT17_2006_05.PDF
http://www.ufpi.edu.br/subsiteFiles/ppged/arquivos/files/eventos/2006.gt17/GT17_2006_05.PDF
http://www.observatoriodopne.org.br/metas-pne/15-formacao-professores/programas-governo/rede-nacional-de-formacao-continuada-de-professores
http://www.observatoriodopne.org.br/metas-pne/15-formacao-professores/programas-governo/rede-nacional-de-formacao-continuada-de-professores
http://www.observatoriodopne.org.br/metas-pne/15-formacao-professores/programas-governo/rede-nacional-de-formacao-continuada-de-professores
http://portal.mec.gov.br/formacao

49

IMAGENS
FIGURA 1 — WIKIPEDIA. A Camera Obscura
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Camera_obscura_1.jpg>
FIGURA 2 - PORTRASDOCLICK <
http://portrasdoclick.blogspot.com.br/2012/04/historia-da-fotografia-alhazen-e-
camara.html>
FIGURA 3 — KINODINAMICO
<https://kinodinamico.wordpress.com/tag/camara-obscura/>
FIGURA 4 - KINODINAMICO <http://kinodinamico.com/tag/niepce/>
FIGURA 5 - FOTOCOLAGEM <http://www.fotocolagem.blogspot.com>
FIGURA 6 — FOCUSFOTO <http://focusfoto.com.br/abertura-do-diafragma-o-
misterio-desvendado/>
FIGURA 7 — LINCOLORSTUDIO
<http://www.lincolorstudio.com.br/05conceitosbasicos.html>
FIGURA 8 - HIPERTEXTUAL <http://hipertextual.com/2015/03/aprender-
fotografia>
FIGURA 9 — OLHAR360 <olhar360graus.com.br>
FIGURA 10 — SONYXPERIA <http://www.blogsonyxperia.com.br/o-que-e-iso-e-
como-ele-funciona-nos-smartphones/>
FIGURA 11 — CURSODEFOTOGRAFIA <http://www.cursodefotografia-
gratis.com/2013/05/modulo-intermediario-aula-18-
composicao.html#.VjlpiLerTIV>
FIGURA 12 —- FOTOGRAFIAFACIL
<https://fotografiafacil.wordpress.com/2009/07/25/regra-dos-tercos-
fundamental-e-infalivel/>
FIGURA 13 — FILTERFOTOGRAFIA
<http://filterfotografia.blogspot.com.br/2014/03/regra-dos-tercos.htm|>
FIGURA 14 — Divisao Proporc¢do aurea. Arquivo pessoal
FIGURA 15 — Divisao Proporc¢do aurea. Arquivo pessoal
FIGURA 16 — Divisdo Proporgéo aurea. Arquivo pessoal
FIGURA 17 — MOSOCORP
<https://mosocorp.wordpress.com/2013/01/22/composicao-fotografica-parte-2-

dos-tercos-a-proporcao-divina/>


http://fotocolagem.blogspot.com/2012/03/por-que-nao-e-so-apertar-o-botao.html

50

FIGURA 18 — UNIVERSEIMPORTS
http://universeimports.blogspot.com.br/2013/07/dicas-regras-de-
composicao.html#.VjigGLerTIW>

FIGURA 19 — FOTOGRAFIAFACIL<
https://fotografiafacil.wordpress.com/2009/07/14/composicao-e-
enquadramento-da-imagem/>

FIGURA 20 — Materiais utilizados para construcao da camera. Arquivo pessoal
FIGURA 21 — Marcacao do diametro do orificio. Arquivo pessoal

FIGURA 22 — Orificio. Arquivo pessoal

FIGURA 23 — Recorte do “visor”. Arquivo pessoal

FIGURA 24 — “Visor”. Arquivo pessoal

FIGURA 25 — Cilindro. Arquivo pessoal

FIGURA 26 — Encaixe da lente na camera. Arquivo pessoal

FIGURA 27 — visualizacdo de imagens através da camera. Arquivo pessoal
FIGURA 28 — Oficina. Fotografia: Denise de Avila de Lemos (2015)

FIGURA 29 - Oficina. Fotografia: Denise de Avila de Lemos (2015)

FIGURA 30 — Oficina. Fotografia: Denise de Avila de Lemos (2015)

FIGURA 31 —- FOTOSELENTES
<http://fotoselentes.blogspot.com.br/2012/10/comparacao-da-camera-
fotografica-com-o.html>

FIGURA 32 — COVIET.VN
<http://www.coviet.vn/diendan/showthread.php?t=43119&s=4062083f0287d974
6e3e7baae4744c59>

FIGURA 33 - CANALTECH <http://canaltech.com.br/materia/fotografia/Guia-
completo-para-aprender-fotografia/<

FIGURA 34 — DRKLEITON < http://drkleilton.com.br/proporcao/>

FIGURA 35 — CULTURA.CHIADONEWS
<http://cultura.chiadonews.com/2015/10/incriveis-fotos-em-perspectiva-
forcada.html>

FIGURA 36 — HABBONIGHT < http://habbonight.com.br/forum/20285-luas-e-
planetas>

NOTAPOSITIVA

http://www.notapositiva.com/resumos/geografia/7paisagens.htm



51

GEOGRAPHO.WEBNODE <http://geographo.webnode.com.br/news/atividade-
sobre-planos-da-paisagem-geografica/>

FIGURA 37 — COMICB <http://www.comicb.com/como-criancas-devem-chutar-
uma-bola-de-futebol/>
EPOCANEGOCIOS<http://epocanegocios.globo.com/Informacao/Dilemas/notici
a/2012/05/o0-basquete-quer-ser-o-2-esporte-do-brasil.html>
MEUPORTAL.NET<http://www.meuportal.net/caracteristicas-do-jogo-de-volei/<
FIGURA 38 - TUTUDEBALLEThttp://www.tutudeballet.com.br/o-que-e-a-danca-
contemporanea/

EBC http://www.ebc.com.br/cultura/2014/12/companhias-latinas-de-danca-
contemporanea-se-apresentam-em-sp

FIGURA 39 — CRONICASDAALMA <http://cronicasdaalma.com/2013/01/>
FIGURA 40 — FOTOGRAFIAFACIL
<https://fotografiafacil.wordpress.com/2009/07/14/composicao-e-

enquadramento-da-imagem/>



