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1 INTRODUCAO

A presente monografia intitulada Patrimbnio Histérico de Pelotas: uma
abordagem em sala de aula é resultante do trabalho realizado como pré-requisito
final para conclusdo do curso de Pdés-Graduacdo em Artes, Especializacdo em
Patriménio Cultural: Conservagao de Artefatos, do Instituto de Artes e Design da
Universidade Federal de Pelotas.

A pesquisa utilizou a metodologia qualitativa em todas as suas etapas, desde a
revisdo bibliografica até a analise dos dados. Inicialmente desenvolveu-se através
da reflexdo sobre uma pratica em educacao patrimonial e da revisdo da histéria da
educacao nos periodos compreendidos entre os séculos XIX e XX com suas
caracteristicas, o contexto social e as teorias educacionais utilizadas. A partir destes
estudos, foi planejada uma proposta de agdo com uma populagdo alvo. Esta
proposta foi executada e, finalmente, apos avaliagdo do processo, foi elaborada uma
concluséo.

A proposta de agdo foi desenvolvida com alunos de 32 série do ensino
fundamental do Colégio S&o Joseé, composta de 28 alunos formados em 14 duplas,
na faixa etaria entre 8 e 9 anos, pesquisando a Praca Coronel Pedro Osoério e 12
prédios no seu entorno. A proposta de acédo consistia em atividades de pesquisa,
entrevistas, observacgdes, consultas em acervos fotograficos, na internet, pesquisas
bibliograficas, textos coletivos, exposicdo oral para apresentagdo e discusséo dos
trabalhos, registros através de fotografias para montagem de um album e painel de
fotos e visitas nos locais relevantes ao trabalho.

O trabalho apresenta uma proposta metodoldégica que busca apontar a

possibilidade de estabelecer relacbes entre a riqueza do patrimbnio histérico



arquitetbnico de Pelotas e um trabalho na area da educacado, orientado pela
necessidade de contribuir para a pratica e a teoria em educacgao patrimonial. Neste
sentido, o trabalho esta inserido no contexto da conservagao e valorizagdo do
patriménio no presente e também para as geragdes futuras, tanto no aspecto
histdrico, artistico e cultural, assim como no ambito econdmico e turistico da cidade.

No primeiro capitulo apresentamos questionamentos sobre a pratica pedagdgica
na atualidade e um breve histérico sobre educacdo. Este breve historico focaliza
especialmente a década de sessenta, onde surgiram diversas teorias educacionais
preocupadas em ter o aluno como centro do processo ensino-aprendizagem. Uma
educacao voltada para os interesses do educando, respeitando suas etapas no
desenvolvimento psicomotor, afetivo e cognitivo, valorizando sua cultura, sua
linguagem e os costumes do meio social onde estédo inseridos. Teorias estas foram
desenvolvidas através dos métodos ativos onde o aluno aprende fazendo,
assimilando de forma mais rapida e eficaz ,a aprendizagem, participando ativamente
em experimentos, pesquisas e observacdes.

Nesse capitulo, também foram destacados alguns pensadores da area de
Educacgao, que contribuem com o pensamento educacional até nossos dias, com o
objetivo de buscar um embasamento tedrico para o professor. Dentre esses tedricos
foram selecionados: Jean Piaget, Lev Vygotsky e Paulo Freire.

No segundo capitulo discorremos sobre a definicdo e o conceito de Patrimodnio
Cultural e suas classificacdes, os conceitos de conservacado e tombamento dos bens
culturais, seus efeitos e conservacgao.

O papel da Educacao Patrimonial na sociedade brasileira também esta presente
no segundo capitulo. Iniciamos por sua inclusdo no meio educacional embasados na

Constituicdo Brasileira que, na sua origem refere-se a preservagao do meio



ambiente abrindo brechas para uma discussao relativa a conservagao do patriménio
historico. Foi demonstrado também, que esse sentimento voltado somente para
preservacdo ambiental modificou-se através dos tempos, pois surgiram muitas
discussdes sobre a necessidade de preservar o passado, valorizando o patriménio
historico como forma de se constituir uma identidade nacional. Portanto o presente
trabalho se insere no processo de escolarizagdo, na medida em que se pensou,
primeiramente, alertar para a preservacao do meio ambiente — Patrim6nio Natural —
resultando, num segundo momento, numa preocupagao em conhecer e conservar o
patriménio historico arquitetdnico — Patrimoénio Cultural.

No terceiro capitulo apresentamos o relato da experiéncia desenvolvida a partir da
proposta de agao, com o “Passeio pelo centro de Pelotas: Praga Coronel Pedro
Osorio e seu entorno” onde foi concretizada a fonte principal da pesquisa. Tendo em
vista a necessidade de levar o educando a valorizar aquilo que faz parte de seu
cotidiano, decorrente da circulacio pelo centro da cidade, local onde se encontram a
maioria dos nossos prédios histéricos. Entendemos que seria de vital importancia
que o aluno se conscientizasse de que esses prédios fazem parte nado so6 da cidade
como da sua histéria, por isso devem ser conservados e admirados pela populacéao.

Finalmente, na conclusao apresentamos nossas reflexdes sobre a validade de um
trabalho em educacao patrimonial e as contribuicbes deste para a pratica

pedagdgica no cotidiano escolar.



2 SOBRE EDUCACAO: VIVENCIA E BREVE HISTORICO

Ao pensarmos em educacao sempre nos vem em mente os problemas que ela
apresenta o contexto social e politico em que vivemos e a sua fungao na sociedade.

Como professora, vivendo as dificuldades e questionamentos que a educacéao
sofre, atualmente, surgiu a necessidade de buscar uma proposta metodolégica que
fosse adequada aos meus alunos e que servisse de estimulo para a aprendizagem
deles, onde a valorizagao e a preservacao da cultura local faga parte do processo
educativo.

Se existe uma crise da educacdo nos paises desenvolvidos, a situagao se
configura bem mais grave no bloco dos paises do terceiro mundo. Afinal, educacéao e
desenvolvimento ndo sao processos independentes.

Devido ao processo de colonizacdo, a cultura autéctone é suplantada pelo
“transplante” da cultura da metrépole, além de que todo povo submetido tende a
imitar os modelos da cultura considerada “superior”, anulando e desvalorizando as
suas experiéncias, seus conhecimentos, sua cultura local. Isso faz com que cada
vez mais as pessoas se sintam excluidas do seu meio, pois conhecem cada vez
menos aquilo que a elas pertence.

A educacao sofre entdo, diversos impasses. A taxa de analfabetismo geralmente
€ alta nos paises em desenvolvimento, e a burocracia e a legislagdo arcaica
impedem a mudanga desse quadro. Além disso, a importagdo de modelos
inadequados cria discrepancias entre os valores que se querem atingir e as
condicbes reais. A dependéncia cultural impede o desenvolvimento da critica e
dificulta a pesquisa, de modo que a escola permanece como um local de

transmissao e néo de producao do saber.



As novas concepgdes de educagao procuram introduzir idéias e metodologias
contemporaneas que tornem o processo educativo mais eficiente e mais realizador
para o ser humano. Nesse trabalho pretende-se selecionar algumas propostas
fundamentais de educadores que, definiram um marco na educacio contemporanea,
atualizando-os para as novas necessidades da educacgao.

No movimento contemporaneo, segundo Nelson e Claudino Piletti (1990), a
escola viu-se colocada também como centro de um vasto movimento de idéias e de
propostas de reforma, visando torna-la mais adequada aos novos tempos e as novas
realidades. Entretanto, apesar de todas as idéias e propostas que surgiram, parece
que a escola, em linhas gerais, resiste a transformar-se e mantém-se, em muitos
aspectos, parecida com a escola tradicional: uma sala de aula com -carteiras
enfileiradas, lousa, giz e um professor tentando de todas as maneiras repassar
algum conhecimento. Os avangos tecnolégicos do inicio do século XVI, com o livro
impresso, parecem ser uma das poucas inovagées que chegaram a escola. Mas,

mesmo estas inovagdes, ndo garantem a mudanga de postura do professor.

Esta falta de mudanca nao é por caréncia de idéias e de propostas inovadoras. A
partir do século XIX, e principalmente no século XX as novas concepc¢des sobre
educacdo, as revisbes e atualizagbes nas teorias de desenvolvimento e
aprendizagem e a inclusdo de novas tecnologias foram frequentes. Se estas idéias
nao conseguiram produzir grandes mudangas em relacdo aos instrumentos e
recursos usados para o ensino, parece que abriram no campo da educacao escolar

um novo caminho, que devagar, mas firmemente foi se impondo.

Neste trabalho optamos pela revisdo e atualizagdo de teorias fundamentais da

educacao como as de Piaget, Vygotsky e Paulo Freire.



Revisando a histéria da educacéao localizamos no periodo de final do século XIX e
inicio do século XX uma ruptura nas tendéncias da educacéao, especialmente com o
movimento da escola nova, na qual o aluno passou a ser visto como o centro e 0
sujeito do processo educativo. Nesta postura os métodos ativos de aprendizagem
passaram a ser cada vez mais considerados como os mais adequados para a

eficiéncia do processo educativo.

Segundo a concepgao centrada no aluno, este s6 aprende na medida em que
aquilo que é ensinado ¢é significativo para ele, ou seja, € compreendido como capaz
de satisfazer suas necessidades. Dessa forma, passou-se a entender que todos os
programas de ensino devem considerar as necessidades dos alunos no contexto do
mundo em que vivem, como ponto de partida para que sejam alcancados os

objetivos educacionais mais pertinentes.

A utilizacdo dos denominados “métodos ativos”, considera que o aluno aprende
de forma mais rapida e eficaz quando aprende fazendo. Por isso, muitos educadores
propuseram a transformag¢ao dos métodos passivos, tradicionalmente empregados
na escola. O aluno deveria deixar de ser um simples ouvinte passivo que, na prova,
se limitaria a repetir o que o professor transmitiu durante as aulas. Muito mais do que
isso, o aluno deveria ter uma participacao ativa, fazer experimentos, pesquisas,
procurar ele proprio as respostas para os problemas escolares, que seriam ligados a
sua vida cotidiana, construir ele proprio o conhecimento. O professor atuaria como

um auxiliar, um provocador e, ndo um mero transmissor de conhecimentos prontos.

A consideragao do aluno como centro e sujeito da prépria educagao e a énfase
aos métodos ativos evidenciam-se como os dois aspectos comuns das propostas de
educacao apresentadas entre os educadores que fizeram parte do movimento da

escola nova.



Atualizando as propostas da escola nova, surgiram novas teorias pedagogicas ao
longo da histéria que reforcaram a concepgao de aluno como agente de sua propria
aprendizagem. Hoje encontramos sintonia destes dois aspectos com os principios

prescritos pela Lei de Diretrizes Bases da Educacao Nacional no Brasil.

As novas exigéncias da educagado, segundo a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdao — Lei n.° 9394/96 — implicam que, além de um novo curriculo, se
apresente uma nova maneira de pensar, elaborar e fazer curriculo, com modalidades
participativas trabalhando com todos os elementos do processo ensino-

aprendizagem.

Além desta postura em sala de aula, o professor necessita colocar-se no centro
da proposta como protagonista da agdo de mudancga, ao invés de um simples

manipulador de textos e manuais.

Em vista disso ndo devemos eleger apenas um teorico, pois conhecer varios
estudiosos da educacdo sempre sera mais adequado para refletir sobre nossa
pratica e de como acontece a aprendizagem de nossos alunos. O professor deve
atuar com profissionalismo, ndo sé dominar os conhecimentos especificos em torno
dos quais devera agir, mas, também compreender as questdes envolvidas e seu

trabalho, sua identificacdo e autonomia para tomar decisdes.

Segundo Maria Tereza Perez Soares, uma das coordenadoras gerais dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN - 1997) de 1% a 82 série: “Todos partem do
principio de que € preciso compreender a agao do sujeito no processo de aquisigao
do conhecimento” (Soares apud Pellegrini, 2001, p.19). “Conhecer os estudiosos da
educacao e o processo de aprendizagem dos alunos sempre ajuda o professor a
refletir sobre sua pratica e compreender as politicas publicas” (Soares apud

Pellegrini, 2001, p.19), complementa Maria Tereza.



Nesse sentido muitas atitudes, que parecem apenas bom senso na pratica
educativa dos professores, foram ao longo dos anos objeto de estudo de autores
como Jean Piaget, Lev Vygotsky e Paulo Freire. O estudo de cada um desses
tedricos evidenciam que, mesmo partindo de podlos diferenciados, em alguns
aspectos eles coincidem, em outros divergem e, no que consideramos importante

para nosso trabalho, em muitos se complementam.

Para evidenciar esses aspectos apresentamos a seguir uma breve revisao destes
teéricos em educagao, destacando como significativos para a abordagem desta

pesquisa: Piaget, Vygotsky e Paulo Freire.

Segundo Jean Piaget (1896-1980), na obra o Nascimento da Inteligéncia da
Crianga (1975), os estagios pelos quais a crianga passa no processo de
desenvolvimento mental sdo: sensoério-motor, intuitivo, das operagdes concretas e
das abstratas. Estes estagios representam o percurso do desenvolvimento mental
desde o nascimento até a adolescéncia. Segundo Piaget a inteligéncia evolui da
simples motricidade do bebé até o pensamento abstrato do adolescente; a
afetividade parte do egocentrismo infantil até atingir a reciprocidade e cooperagao,
tipicas da vida adulta; a consciéncia moral resulta de uma evolugcdo que parte a
anomia (auséncia de leis), passa pela heteronomia (aceitacdo da norma externa) até
atingir a autonomia ou capacidade de autodeterminagao que indica a superacgao da

moral infantil.

Segundo Pellegrini (2001), a contribuicao de Piaget para pedagogia tem sido, até
hoje, inegavel, sobretudo devido as indicagbes quanto a época adequada pra serem
ensinados determinados conteudos as criangas, sem desrespeitar seu
desenvolvimento mental, ou seja, de acordo com seu estagio intelectual e afetivo.

Segundo Piaget “o sujeito humano estabelece desde o nascimento uma relagdo de



interacdo com o meio”, “é a relacdo da criangca com o meio fisico e social que

promove seu desenvolvimento cognitivo” (Pellegrini, 2001, p.24).

Para Piaget (1975) a nova concepgéao do sujeito vai produzir mudancgas profundas
e realizagdes do processo de ensino-aprendizagem, ja que o sujeito se transforma
no protagonista do mesmo, diante da primazia tradicional dos conteudos. O
processo educativo se planifica e se realiza a partir do préprio sujeito; é por isso que
se efetuam tentativas de adaptar, coordenar os programas e conteudos curriculares
as caracteristicas dos sujeitos. No entanto, cabe destacar que a imagem do sujeito
que nos apresenta Piaget se caracteriza por ser a imagem de um “pequeno
cientista”, que constréi seu proprio conhecimento da realidade solitariamente, ainda
que dentro dos contextos de interagao tornando ébvio o papel do significado cultural

que o conhecimento da realidade apresenta em um determinado contexto social.

O conhecimento “objetivo” que o sujeito vai construindo a respeito da realidade
nao consiste em uma copia passiva da realidade externa, mas se origina e
desenvolve na interagao entre o sujeito e os objetos. Portanto, a comparagdo do
conhecimento é realizada a partir da atividade; conhecer é na realidade fazer, e o
que define a atividade do sujeito € a maneira em que organiza suas agodes, seu
mundo experiencial e suas estruturas de conhecimento sdo o resultado dessa

organizacgao.

Desta maneira, ndo somente se trata da consideracao central do aluno no que se
refere ao estudo e conhecimento de suas caracteristicas psicoldogicas, mas na
consideragcao do aluno como um elemento ativo e ndo como um mero receptor

passivo no processo ensino aprendizagem.

O modelo docente que se deriva da concepgéao piagetiana fica definido como um

facilitador da aprendizagem; conhecer-se é fazer, e o professor devera planificar e



potenciar as condigcdes da atividade dos alunos. Trata-se de um modelo de
profissional da educagao que renuncia ao papel de que “sabe” para assumir outro
mais complexo e valioso: o papel de quem “faz crescer”, desequilibrios e
reequilibragdes, através das quais o sujeito vai ganhando niveis mais altos de

competéncia cognitiva.

Em relagdo as modalidades didaticas coerentes com a proposta piagetiana, deve-
se destacar aquelas que facilitam a atividade dos alunos. Trata-se de modalidades
didaticas com a virtude de incitar os sujeitos a acao e de oferecer oportunidade para
que eles transformem e construam seu proprio conhecimento sobre a realidade. A
sala de aula deve ser um espaco dindmico de interagéo, seja intersubjetiva como
intra-subjetiva, que necessita da diversificagédo de meios, entre os quais os textos ou

os livros representam mais um dos multiplos recursos que podem ser utilizados.

As teorias de Piaget contribuiram significativamente para esta pesquisa no
momento em que ele destaca em sua teoria 0 respeito aos estagios de
desenvolvimento mental da crianca, quanto a época adequada que devem ser
ensinados determinados conteudos, respeitando o desenvolvimento intelectual e
afetivo, a relagdo com o meio fisico e social, a relagcdo do sujeito com o objeto
(valorizagao da cultura) e a importancia do papel do professor como aquele que “faz
crescer’, que estimula, que torna a sua sala de aula um espagco prazeroso na

construcao da aprendizagem.

Outro autor significativo para a nossa proposta € Lev Vygotsky (1896-1934). A
obra de Vygotsky se situa na época soviética pds-revolucionaria, isto indica que toda
sua linha de pensamento e de pesquisa estara integrada dentro de uma area de

influéncia politica e social na qual a ideologia dominante € o marxismo.



Para Vygotsky (1993) o individuo ndo nasce pronto nem é copia do ambiente
externo. Em sua evolugao intelectual ha uma interacdo constante e ininterrupta entre
processos internos e influéncias do mundo social. Por defender essa idéia, o
psicologo Lev Vygotsky é considerado um visionario na educagao. Ele se contrapés
ao pensamento inatista, segundo o qual as pessoas ja nascem com suas
caracteristicas, como inteligéncia e estados emocionais pré-determinados. Da
mesma forma enfrentou o empirismo corrente, o qual defende que as pessoas
nascem como um recipiente vazio e sao formadas de acordo com as experiéncias as

quais sao submetidas.

Para que haja aprendizado, as informag¢des tém de ter sentido, e este sentido
acontece quando as mesmas incidem no que o autor chamou de zona de
desenvolvimento proximal. A zona de desenvolvimento proximal consiste na
distancia entre aquilo que a crianga sabe fazer sozinha (o desenvolvimento real) e o
que é capaz de realizar com ajuda de alguém mais experiente (0 desenvolvimento
potencial). Dessa forma, o que é zona de desenvolvimento proximal hoje tornar-se-a

nivel de desenvolvimento real amanha.

O ensino mais adequado, portanto significativo, € o que incide na zona proximal.
"Ensinar o que a crianga ja sabe é pouco desafiador e ir além do que ela pode
aprender é ineficaz. O ideal é partir do que ela domina para ampliar seu

conhecimento” (Pellegrini, 2001, p.25).

O estudo da teoria de Vygotsky torna-se pertinente para esta pesquisa,
especialmente em virtude da importancia que ele atribui ao desenvolvimento interno
e social do sujeito, considerando que existe uma interagao constante entre o meio e
o sujeito. O conteudo a ser apresentado devera ter sentido e ser desafiador, pois

dessa forma a criancga ira além na busca do seu conhecimento.



Destacamos também o autor Paulo Freire (1921-1997) para nossas reflexdes. As
idéias do conhecimento de Paulo Freire surgiram num contexto especifico: o
Nordeste Brasileiro. No inicio da década de 1960, a metade de seus 30 milhdes de
habitantes eram analfabetos. Era preciso “dar-lhes a palavra” para a participacéo de

um Brasil dono de seu préprio destino.

Ainda que se questione poder-se-ia falar em “método” Paulo Freire (1996), pois se
trata muito mais de uma teoria do conhecimento e de uma filosofia da educacgao do
que um método de ensino, mesmo assim, Paulo Freire ficou conhecido pelo método

de alfabetizacdo que leva seu nome.

‘A base da teoria do conhecimento de Paulo Freire, reside nos conteudos para
conscientizar” diz Linda Bimbi no prefacio a edicdo italiana da Pedagogia do
Oprimido (Gadotti, 1989, 32). A conscientizagdo nasce em um determinado contexto
pedagogico onde se aprende uma nova visdo de mundo, a qual comporta uma
critica da situacdo presente e a busca de superagdo. Os caminhos desta
conscientizagdo nado sao impostos, sao deixados a capacidade criadora da
consciéncia “livre”, pois ndo se conscientiza um individuo isolado, mas sim uma
comunidade, quando ela é totalmente solidaria. Portanto a raiz do método de Paulo
Freire, que é a educacgado concebida como um momento do processo global de
transformacdo de uma sociedade sugere a criagdo de atos pedagogicos
humanizantes, e nao humanisticos que se incorporam numa pedagogia da
revolugao. Com isso, Linda Bimbi procura mostrar a estreita ligagao existente entre o
meétodo Paulo Freire e o momento de transformacgao social. O que equivale dizer que
o método Paulo Freire € comprometido com uma mudancga total da sociedade

(Gadotte, 1989, 33).



Segundo Paulo Freire o seu método nao tinha uma programacao feita “a priori”. A
programagao partia de uma consulta aos grupos, quer dizer, os temas a serem
debatidos nos “circulos de cultura”, eram estabelecidas pelo proprio grupo. Aos
educadores cabia tratar com o grupo a tematica proposta, podendo também
acrescentar a tematica sugerida, assuntos que se inseriam como fundamentais no
corpo inteiro da tematica. O mais importante consistia em nao deixar de valorizar o
saber popular, pois ele existe e se gera na pratica social de que o povo participa,
mas as vezes o que falta € uma compreensdao mais solidaria dos temas que

compdem o conjunto desse saber.

Os resultados positivos que Paulo Freire obteve nesse trabalho, enquanto desejo
de aprofundamento por parte dos grupos populares, engajamento, compreensao e
leitura critica, levou-o a questionar-se: “Se €& possivel, alcangar esse nivel de
discussdo em grupos populares, independente de serem ou nao alfabetizados, por

que nao fazer o mesmo numa experiéncia de alfabetizacdo?” (Gadotti, 1989, p.33)

Essa intuicdo fez Paulo Freire descobrir que a forma de trabalho, o processo do
ato de aprender era determinante em relagao ao préprio conteudo da aprendizagem.

Nao era possivel, por exemplo, aprender a ser democrata com métodos autoritarios.

A participagdo do sujeito da aprendizagem no processo de construgdo do
conhecimento ndo é apenas algo mais democratico, mas demonstrou ser também
mais eficaz. Ao contrario da concep¢ao mais tradicional da escola, que se apoiava
em métodos centrados na autoridade do professor, Paulo Freire comprovou que os

métodos novos, em que alunos e professores aprendem juntos, sdo mais eficientes.

Ao longo das mais diversas experiéncias de Paulo Freire (1996) pelo mundo, o
resultado de seu trabalho sempre foi gratificante e muitas vezes comovente. O

homem iletrado chega humilde e culpado, mas, aos poucos descobre com orgulho



que também é um “fazedor de cultura”, e mais ainda que sua condicdo de
inferiorizado ndo se deve a uma pretensa incompeténcia sua, mas € o resultado de
Ilhe ter sido roubada a humanidade. Percebendo-se como sujeito da histéria, deve
tomar a palavra daqueles que detém seu monopdlio. Alfabetizar em ultima instancia

consiste em ensinar o uso da palavra.

Com o método Paulo Freire foi superada a dicotomia teoria e pratica, pois o
homem descobre no processo, que sua pratica supde um saber e que conhecer &,
de certa forma, interferir na realidade conhecida. A palavra tem, portanto, duas

dimensoes:

Acao e reflexao, de tal forma solidarias, em uma interagao tao radical
que, sacrificada, ainda que em parte uma delas, se ressente,
imediatamente, a outra. Nao ha palavra verdadeira que ndo seja
praxis. Dai, que dizer a palavra verdadeira seja transformar o mundo.
(ARANHA, 1989, p.273).

A contribuigdo de Paulo Freire foi inegavel ndo apenas para educagao de adultos:
os fundamentos de sua pedagogia permitiram uma aplicagdo desses conceitos em
amplitude maior, ou seja, na propria concepg¢ao da educagao, do seu carater politico,
tornando-a acessivel a todos e como um espaco de discussao e problematizagao,

visando a transformacgao da realidade.

A teoria de Paulo Freire (1996) interessa em especial para este trabalho, no
sentido de priorizar em seu conteudo a conscientizacdo e o contexto social,
valorizando a cultura numa leitura critica do meio social onde o individuo percebe-se
sujeito de sua historia e ndo um mero espectador. Descobrindo-se um “fazedor de

cultura”, tendo orgulho de ser um transformador da realidade.

Revisando a teoria de Paulo Freire, encontramos idéias semelhantes atualizadas

na “pratica pedagdgica reflexiva”. Segundo Biasoli (1999):



Na pratica pedagdgica reflexiva, ha preocupagédo em criar e produzir
uma mudanga que faga surgir uma nova realidade material e
humana qualitativamente diferente. Eis ai o desafio de pensar a arte
€ seu ensino, na complexidade contemporanea, com uma outra
concepcdo de pratica pedagdgica que ndo a que estamos
acostumados a pensar. (Biasoli, 1999, 204).

Neste sentido, procuramos estabelecer na nossa pratica pedagodgica, uma agao

reciproca com os alunos e com a realidade circundante.

Para isso selecionamos da “realidade circundante” a Praga Coronel Pedro Osério
propondo uma atividade reflexiva, em sala de aula, a partir da visitacdo, pesquisa,
elaboragao e reelaboragao do conhecimento dos alunos, sobre o tema do Patriménio

Cultural e Histoérico da cidade de Pelotas.



3 PATRIMONIO CULTURAL

Atualmente a midia tem dado énfase a um tema até hoje de pouco interesse para
a populacdo em geral: as construgbes antigas e os pertences representativos de
geragbes passadas. Este conjunto de artefatos recebe o nome de “Patrimbnio
Histérico”. Na verdade, essa expressao, abrange somente um segmento de um

acervo maior, que € o chamado Patriménio Cultural de uma nac&o ou de um povo.

Existe um elenco de bens denominados “culturais”, mas foi Hugues de Varine-
Boham quem colocou a problematica do Patriménio Cultural de forma bastante
abrangente. Sugere o professor francés que o Patriménio Cultural seja dividido em

trés grandes categorias de elementos.

Primeiramente, arrola os elementos pertencentes a natureza, ao meio ambiente.
Nessa categoria estdo as aguas, a vegetacao, animais, paisagem, usos e costumes

de uma regiao, eftc.

O segundo grupo de elementos refere-se ao conhecimento, as técnicas, ao saber
e ao saber fazer. Compreende toda a capacidade de sobrevivéncia do homem no
seu meio ambiente. Vai desde a pericia no rastejamento de uma caga esquiva na
floresta escura até os mais altos conhecimentos tecnolégicos apoiados nos
computadores de Uultima geragdo, que dirigem no espago cdésmico as naves

interplanetarias que estdo a ampliar o espaco vital do homem.

O terceiro grupo reune os chamados bens culturais que englobam toda sorte de

objetos, artefatos e construgdes obtidas a partir do meio ambiente do saber fazer.

Pelo que foi visto até entdo, o Patriménio Cultural de uma sociedade ou de uma

regidao ou de uma nacgdo € bastante diversificado, sofrendo permanentemente



alteragbes, e nunca houve ao longo de toda histéria da humanidade critérios e
interesses permanentes e abrangentes voltados a preservagao de artefatos do povo,
selecionados sob qualquer otica que fosse. Cremos que sempre se colecionou
coisas “importantes”, como jéias, dinheiro, objetos valiosos, obras de arte. Essa
guarda de bens em geral nunca se ateve, porém, a preocupacgado de registrar

estagios culturais ja ultrapassados de toda humanidade.

3.1 Patrimoénio cultural no Brasil

A Constituicdo da Republica Federativa do Brasil estabelece que o poder publico,
com a cooperacdo da comunidade, deve promover e proteger o "patrimdnio cultural

brasileiro".

Dispbe ainda que esse patrimdnio seja constituido pelos bens materiais e
imateriais que se referem a identidade, a agdo e a memoria dos diferentes grupos

formadores da sociedade brasileira, como sejam:

as formas de expressao;
- 0s modos de criar, fazer, viver,;
- as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;
- as obras, objetos, documentos, edificagcbes e demais espagos destinados
as manifestagdes artistico-culturais;
- 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontologico, ecoldgico e cientifico.
Esses bens materiais e imateriais que formam o patrimdnio cultural brasileiro sao,
portanto, os modos especificos de criar e fazer (as descobertas e os processos

genuinos na ciéncia, nas artes e na tecnologia); as constru¢des referenciais e



exemplares da tradicdo brasileira, incluindo bens imoéveis (igrejas, casas, pracas,
conjuntos urbanos) e bens méveis (obras de arte ou artesanato); as criagdes
imateriais como a literatura e a musica; as expressdes e os modos de viver, como a
linguagem e os costumes; os locais dotados de expressivo valor para a histéria, a
arqueologia, a paleontologia e a ciéncia em geral, assim como as paisagens e as

areas de protegao ecoldgica da fauna e da flora.

Ao se preservar na pratica o patrimonio cultural, conserva-se a memoria do que
fomos e do que somos: a identidade da nacdo. Nesse sentido, Patriménio,
etimologicamente, significa "heranga paterna"- na verdade, a riqueza comum que

nds herdamos como cidadaos, e que se vai transmitindo de geragao a geragao.

3.2 O tombamento de bens culturais

Tombar alguma coisa de acordo com normas legais, equivale a registrar, com o
objetivo de proteger, controlar, guardar. Tombamento, também chamado tombo,
provavelmente originado do latim tomex, significa inventario, arrolamento, registro. O
tombamento de bens culturais, visando a sua preservacao e restauracdo, é de

interesse do estado e da sociedade.

A Constituicdo do Brasil determina a protecdo do Patriménio Cultural Brasileiro.
Para estabelecer as normas praticas necessarias a essa protecdo , existe uma
legislagcdo ordinaria federal, cujo embasamento é o Decreto-Lei n°® 25, de 30 de

novembro de 1937.

A figura juridica do tombamento de bens culturais existe ndo apenas nos ambitos
do pais e dos estados, mas pode vigorar também na esfera municipal, desde que o

municipio disponha da legislagdo competente. A instituicdo do tombamento pode



referir-se a todo o pais, ao estado ou a um municipio, conforme o bem a ser
tombado tenha valor referenciado a toda a nagao (as grandes obras da arte barroca
brasileira), ou somente a determinado estado (obras de importancia histérica como a
Casa da Banha - situada na praga Coronel Pedro Osoério), ou para determinado

municipio (a catedral de Sdo Francisco de Paula — situada na praga José Bonifacio).

3.2.1 Os efeitos do tombamento

Como se verifica a leitura das legislagbes de tombamento, essa modalidade
juridica de preservagédo nao altera a propriedade do bem tombado. Este ndo deixa
de pertencer a seu proprietario, que pode continuar a exercer sobre ele o dominio e
a posse, utilizando-o diretamente, vendendo, alugando, etc... Entretanto, desde que
o objetivo do tombamento é dignificar o bem tombado, garantindo sua permanéncia
sempre que possivel de forma original e auténtica, ele ndo pode ser destruido ou
descaracterizado. As obras e servicos somente sdo admitidas quando visam a
restauracdo ou conservagao, e tais intervencdes, devendo ser previamente
aprovadas pela lei federal, estadual ou municipal, cabendo a cada 6&rgéo

responsavel providenciar a sua aplicagcéo a cada caso.

3.3 A conservacao dos bens culturais

Sendo o patriménio cultural parte da heranca comum da nagdo, a sua
conservagao € de interesse geral, tanto do poder publico como dos proprietarios e
de toda a comunidade. Entretanto, a legislagao indica que o Proprietario de um bem

tombado é o primeiro responsavel por sua integridade, cabendo-lhe, "se néao



dispuser de recursos para sua conservagao e reparagao”, comunicar a necessidade
das obras a Secretaria de Cultura, que providenciara a devida execucgao.

O patrimbnio cultural de uma nacdo, que compreende o artistico, estético,
histérico, turistico e arqueolégico € importantissimo para a sua prépria
sobrevivéncia, de forma que deve ser protegido por seus cidadaos, os quais tém a

obrigacao de conhecé-lo, bem como saber como protegé-lo.

Somente com agbes concretas de protegdo conseguiremos barrar os atos de
vandalismo e depredacdao de aspectos de nossa cultura, de forma que é
fundamental que cada um de ndés tenha ciéncia da importancia de nosso patriménio
cultural e de como protegé-lo, conhecendo os mecanismos administrativos e legais a

serem utilizados para este fim.

Uma nacao que ndo conhece, nao preserva e nao valoriza seu patrimonio cultural

€ uma nagao sem “alma e sem sentido”, que fatalmente estara fadada a se extinguir.

3.4 Educacéo Patrimonial

Nos ultimos anos, em face da consciéncia da preservagao do meio ambiente em
todo o planeta como condi¢do indispensavel para a garantia de sobrevivéncia
humana e dos demais seres vivos, tornou-se consenso entre os educadores a
necessidade da inclusdo da tematica ambiental na escola. A Constituicao brasileira
estabelece, no capitulo referente ao meio ambiente, que compete ao poder publico a
promoc¢ao da educacédo ambiental em todos os niveis de ensino e a conscientizacao
publica para a sua preservagdo (art. 225, VI). Neste sentido no contexto do

ordenamento juridico, o ensino brasileiro ja dispde de um dispositivo legal especifico



sobre o0 assunto: a Lei n° 9795, de 1999, que “dispde sobre a educagao ambiental,
institui a Politica Nacional de Educagao Ambiental e da outras providéncias”.

Embora a lei aponte para a concep¢ao de meio ambiente em sua totalidade, a
grande maioria dos programas de educacédo ambiental tem sido omissa no tocante a
sua dimensao socioeconbmica e cultural, na qual se inclui, necessariamente, a
discussao relativa a preservacao do patriménio historico.

Nos idos da década de 20, quando se iniciou a discussdo sobre a necessidade
de preservagao de nosso passado, no contexto do movimento modernista, Mario de
Andrade defendia o valor do nosso patrimdnio histérico como forma de se construir
uma identidade nacional, assentada na pluralidade de nossas raizes e matrizes
étnicas. Somente o conhecimento da cultura em suas dimensdes multiplas daria
condi¢cdes de o Brasil inserir-se no concerto das nagoes, e esse trabalho deveria
iniciar-se juntamente com o processo de escolarizagao. Dizia ele: "O ensino primario
é imprescindivel (...) Ndo basta ensinar o analfabeto a ler. E preciso dar-lhe
contemporaneamente o elemento em que possa exercer a faculdade que adquiriu.
Defender o nosso patriménio historico e artistico € alfabetizacio”.

Hoje, alguns historiadores e profissionais que lidam com a dimensao da memaria
vém propondo no ambito de suas instituicbes culturais, sobretudo em museus, a
elaboragcdo de programas de educacgdo patrimonial. A origem dessa expressao é
inglesa (Heritage Education) e pode ser traduzida, segundo Oria (1999, s.p.), como
“um instrumento de alfabetizagao cultural, que possibilita ao individuo fazer a leitura
do mundo que o rodeia, levando-o a compreensao do universo sociocultural e da
trajetéria histérica-temporal em que esta inserido”. Segundo ele, a educagéo
patrimonial possibilita o reforgco da auto-estima dos individuos e das comunidades e

a valorizacao da cultura brasileira em sua rica diversidade.



Em termos tedrico-metodologicos, a educacgao patrimonial se utiliza dos lugares e
suportes da memoaria (museus, monumentos historicos, arquivos, bibliotecas, sitios
histdricos, vestigios arqueoldgicos, etc.) no processo educativo, a fim de desenvolver
a sensibilidade e a consciéncia dos educandos e dos cidadados para a importancia
da preservacao desses bens culturais.

A educacao patrimonial nada mais € do que uma proposta interdisciplinar de
ensino voltada para questdes atinentes ao patriménio cultural. Compreende desde a
inclusdo, nos curriculos escolares de todos os niveis de ensino, de tematicas ou de
conteudos programaticos que versem sobre o conhecimento e a conservagao do
patriménio histérico, até a realizacdo de cursos de aperfeicoamento e extensao para
os educadores e a comunidade em geral, a fim de |lhes propiciar informag¢des acerca
do acervo cultural, de forma a habilita-los a despertar, nos educandos e na
sociedade, o senso de preservagao da memoria historica e o consequente interesse
pelo tema.

A necessidade da educacgao patrimonial ou da utilizacdo do acervo cultural
brasileiro como objeto de estudo nos curriculos e programas escolares ja se
constituia uma preocupacédo dos idedlogos do patriménio cultural, a exemplo de
Rodrigo Melo Franco de Andrade. Para Andrade, s6 havia um meio eficaz de
assegurar a defesa do patriménio histdrico e artistico nacional: a educagao popular.
Tanto assim é que o prémio concedido anualmente pelo IPHAN (Instituto do
Patrimonio Historico e Arquiteténico Nacional) as melhores agdes de preservagao do
pais contempla, entre outras categorias, a modalidade de educagao patrimonial.

Atualmente, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — Lei n® 9394/96 —
enfatiza, no seu artigo 26, que a parte diversificada dos curriculos dos ensinos

fundamental e médio deve observar as caracteristicas regionais e locais da



sociedade e da cultura, abrindo espaco para a constru¢cdo de uma proposta de
ensino voltada para a divulgagéo do acervo cultural dos estados e municipios.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN — 1997)) para o ensino fundamental,
elaborados pelo Ministério da Educacéao (MEC), trazem uma inovagao, ao permitir a
necessaria interdisciplinaridade na educacao basica, mediante a introducdo dos
chamados "temas transversais", que deverdao perpassar as diferentes disciplinas
escolares. Dois desses temas transversais possibilitam a escola o estudo do
patrimdnio histérico e a consequente adogédo de projetos de educagao patrimonial.
Trata-se dos temas do meio ambiente e da pluralidade cultural. Neste sentido
constata-se que ha espacos normativos para que a escola vivencie experiéncias
inovadoras capazes de suscitar nos alunos o interesse pelo conhecimento e pela
preservacdo de nossos bens culturais. No entanto seriam necessarios cursos e
atividades pedagdgicas que instrumentalizem o professor para desenvolver a
concepgao e metodologia da educagéao patrimonial.

S6 assim estaremos proporcionando condigdes efetivas para que a escola se
constitua num espaco privilegiado para o exercicio da cidadania de nossos alunos,
mediante o conhecimento e a valorizacdo dos bens culturais que compdéem o

multifacetado patriménio histdrico nacional.
O que é, afinal, a Educagao Patrimonial?

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho educacional
centrado no Patriménio Cultural como fonte primaria de conhecimento e
enriquecimento individual e coletivo (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p.6).
Tendo como ponto de partida os objetos e expressées do Patrimbnio Cultural na
atividade pedagdgica, observando-os, questionando-os e explorando todos os seus

aspectos, que podem ser traduzidos em conceitos e conhecimentos. A partir da



experiéncia e do contato direto com as evidéncias e manifestagdes da cultura, em
todos os seus multiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da Educagéao
Patrimonial busca levar as criancas e adultos a um processo ativo de conhecimento,
apropriacado e valorizacao de sua heranca cultural, capacitando-os para um melhor
usufruto destes bens, e propiciando a geracédo e a produgdo de novos

conhecimentos, num processo continuo de criacao cultural.

O conhecimento critico e a apropriacdo consciente por parte das comunidades e
individuos do seu “patrimbnio” sao fatores indispensaveis no processo de
preservacdo sustentavel desses bens, assim como no fortalecimento dos
sentimentos de identidade e cidadania. O dialogo permanente e a interagéo entre as
comunidades e os agentes responsaveis pela preservagdao de bens culturais
facilitam a formacao de parcerias, possibilitando a troca de conhecimentos e estudos

destes, valorizando-os e protegendo-os.

A Educacdo Patrimonial pode ser assim um instrumento de “alfabetizacdo
cultural” (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p.6) que possibilita ao individuo
fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a compreensdo do universo
sociocultural e da trajetoria histérico-temporal em que esta inserido. Este processo
leva ao desenvolvimento da auto-estima dos individuos e comunidades, e a

valorizagao de sua cultura.

A metodologia especifica da Educacgao Patrimonial pode ser aplicada a qualquer
evidéncia material ou manifestagado da cultura, seja um objeto ou conjunto de bens,
um monumento ou um sitio histérico ou arqueolégico, uma paisagem natural, um
parque ou uma area de protecdo ambiental, uma manifestacdo popular de carater
folclérico ou qualquer outra expressao resultante da relacdo entre os individuos e

seu meio ambiente.



Outro aspecto de fundamental importancia no trabalho da Educag¢ao Patrimonial é
0 seu carater transdisciplinar, podendo ser aplicado como método em todas as
disciplinas que, consiste em provocar situagdes de aprendizado sobre o processo
cultural e, a partir de suas manifestagdes, despertar no aluno o interesse em resolver
questdes significativas para sua propria vida, pessoal e coletiva. Como dizia Horta
(2003), o patrimoénio histérico e o0 meio ambiente despertam nos educandos
sentimentos de querer e buscar mais sobre o que os cerca, ficando assim,
conhecendo mais sobre si. Nesse sentido podemos falar na “necessidade do
passado”, para compreendermos melhor o “presente” e projetamos o “futuro”. Os
estudos dos remanescentes do passado motivam-nos a compreender e avaliar o
modo de vida e os problemas enfrentados pelos que nos antecederam, as solucdes
por eles encontradas para enfrentar esses problemas e desafios, e a compara-los
com as solugdes que encontramos hoje, para os mesmos problemas (moradia,
saneamento, abastecimento de agua, iluminagao, saude, alimentacgao, transporte, e
tantos outros aspectos). Podemos facilmente comparar essas solugdes, discutir as
causas e origens dos problemas identificados e projetar as solugdes ideais para o

futuro, neste exercicio de consciéncia critica e de cidadania.



4 RELATO DE EXPERIENCIA DE UMA PRATICA PEDAGOGICA

A necessidade de formalizar esta experiéncia pedagogica foi configurada a partir
de minha reflexao sobre as dificuldades e caréncias que encontrei como professora
de terceira série do ensino fundamental, na valorizacdo do Patrimbnio Histérico de
nossa cidade, para o desenvolvimento desta experiéncia, utilizei o tema do

municipio, como foco principal dos estudos em Histéria e Geografia.

Durante muitos anos pensei transformar a pratica em sala de aula em um
elemento formador de valores e de consciéncia critica. Neste sentido organizei uma
proposta de acdo com meus alunos em atividades de classe e extra-classe, através
de consultas na biblioteca, internet, jornais, revistas, excursdes pela cidade, visitas
em museus, em pontos turisticos do municipio, com o tema do Patrimoénio Historico

e Cultural.

Durante essas atividades sempre observei certo despreparo por parte das
pessoas que contratavamos como guias turisticos ou por aquelas que nos recebiam
em museus ou prédios histéricos do municipio, pois a linguagem e a forma de se
dirigir a um publico infantil era quase sempre inadequada. Na maioria das vezes as
exposi¢des muito longas tornavam a visitagdo cansativa e desinteressante para as
criangcas. Ao mesmo tempo, embora com essas dificuldades, sempre observei nos
meus alunos um prazer enorme em sair da sala de aula e experimentar vivéncias

diferenciadas.

A realizagdo dessas atividades foi feita através de um projeto de acdo em
diversas etapas ocupando um semestre letivo, definindo como nucleo de estudo a

praca Cel. Pedro Osoério e seu entorno.



Primeiramente os alunos foram orientados para entrevistar (Ficha - Quadro 1)
pessoas idosas com o objetivo de levantar informagdes de como era a paisagem
urbana antigamente, e quais as mudangas que ocorreram, principalmente no nucleo
estudado. Essas entrevistas foram realizadas em uma ficha onde continham
questdes referentes ao espago urbano e rural, as mudangas ocorridas na paisagem
desses espacgos, os meios de transporte utilizados antigamente e hoje, os pontos
turisticos da cidade, sugestbes quanto aos locais de visitagdo para turistas e fatos

importantes ocorridos no nosso municipio que fossem de interesse para pesquisa.

Quadro 1 - Ficha de entrevista:

Colégio Sédo José — 32 série do Ensino Fundamental
Conhecendo as transformag6es do meu municipio

Meu municipio:

Com seu grupo, entreviste moradores antigos do lugar onde vocé vive para conhecer as transformacoes
ocorridas no seu municipio.

Meu Municipio — A paisagem Meu Municipio — Turismo e areas de lazer

Nome: Nome:
Idade: Profissdo: Idade: Profissédo:

1. Que mudangas ocorridas na paisagem chamaram | 1. Quais 0s pontos turisticos de antigamente e de
mais a sua atengdo? Por qué? hoje?

2. Indique as modificagBes observadas quanto a | 2. Que locais os turistas devem conhecer?

ocupagao do:

espaco rural - 3. Quais as principais areas de lazer de antigamente e
espaco urbano - de hoje?

3. Quais os meios de transporte utilizados antigamente | 4. Conte um fato importante e interessante ocorrido
e hoje? no municipio?

Os resultados das entrevistas foram colocados oralmente pelos alunos, onde
eram feitos comentarios, principalmente quanto a idade dos entrevistados e quais
seriam suas atividades de lazer na época de sua mocidade. Em outro momento foi

realizado juntamente com a professora um estudo comparativo entre o antigo e o



atual, quanto a conservagdo dada pelos 6rgdos competentes e cuidados da

populacdo com a preservacao do nosso patrimdnio histérico.

Esta atividade originou a elaboragéo de um texto coletivo (Quadro 2), no qual as
criangas reelaboraram os conhecimentos adquiridos nas entrevistas.O texto “O
centro da cidade antigamente”, como se pode conferir a seguir contém também a

qualidade de sintese e socializacdo de conhecimentos.

Quadro 2 — Texto Coletivo

O centro da cidade antigamente

Conversando com pessoas de idades entre 80 e 50 anos, realizamos uma pesquisa
sobre o centro da cidade.

Verificamos que a maioria das pessoas falaram que o centro da cidade era menos
movimentado, sem violéncia e assaltos, as lojas eram a maioria de proprietarios pelotenses, as
pessoas passeavam tranqguilamente olhando as vitrines das lojas ou vendo o movimento.

Na Rua Andrade Neves ndo existia o cal¢addo.

A rua XV de Novembro era onde existiam a confeitarias e cafés, também nessa rua
era onde acontecia o carnaval.

A Praca Coronel Pedro Osério era um lugar de encontro entre 0s jovens e familias.

Os cinemas também se localizavam no centro, como hoje, s6 que muito mais gente
freglientando, pois poucas pessoas tinham televiséo.

Havia também mais limpeza nas ruas e mais cuidados com as pracas.

E uma pena que hoje isso ndo acontega!

Realizada essa primeira etapa, os alunos partiram para as pesquisas na internet

no site www.pelotas.com.br, a fim de visitarmos os pontos turisticos da cidade

selecionando o nosso patriménio histérico arquitetonico localizado na Praga Coronel
Pedro Osdrio e seu entorno. Durante a pesquisa comegamos a identificar os prédios

historicos de maior interesse para o grupo e que se localizavam no entorno da praca.



Ao escolhermos quais edificios iriamos estudar, dividimos a turma em duplas. Cada
dupla escolheu um prédio, ficando responsavel em buscar informacdes sobre o
mesmo, quanto ao seu estilo arquiteténico, sua fundagao, arquiteto, proprietarios,
selecionando imagens e reportagens da imprensa local para atualizar e enriquecer a
pesquisa. Apos essas consultas formamos textos do historico de cada prédio
registrando os dados coletados (Figura 1), para serem usados posteriormente
durante a visitagao e fichamento.

Ao término do trabalho de consulta a proposta de acao previa para cada dupla,
a elaboracdo em sala de aula do texto informativo sobre seu prédio para expor

oralmente aos colegas, apresentado em forma de fichas (anexo 1).

Prefeitura Municipal de Pelotas

_ - e ' Ela foi inaugurada no ano de 1881, para
3. o= ser sede da Camara Municipal de Pelotas.
a Ela foi construida pelo construtor Carlos
e ; Zanotta.
! Ela tem pértico que protege a pequena
escada e sustenta a grande sacada.

O coroamento do prédio é feito por um
frontdo curvo e platibanda vazada, durante sua
existéncia foi palco de grandes acontecimentos.
Em 1884, foi assinada a Declaracdo de
Libertacdo Escrava em Pelotas, e cerca de trés
mil escravos foram libertados.

Alunas: Bruna Holanda e Eduarda Silva

Figura 1- Prefeitura Municipal de Pelotas

Fonte: Foto dos alunos

A apresentacao foi bastante interessante, pois os alunos preocuparam-se em
anotar as datas de construgdo dos prédios, realizacdo dos projetos — quem fez?
Usaram também uma nomenclatura especifica a cada prédio como “frontao”,

“platibandas”, “colunas de sustentacao”. Destacaram também objetos que vieram da



Europa como o chafariz da praga, vindo da Franga, e a torre do relégio do mercado,
vinda da Alemanha.

Num terceiro momento, a proposta de acio previa um passeio pela praga Cel.
Pedro Osoério e dos prédios em seu entorno escolhidos pelas duplas. Durante essa
etapa cada grupo apresentava aos colegas o resultado das pesquisas estudado
sobre o prédio de sua responsabilidade, também destacando a situacdo atual em

que se encontravam os edificios.

O passeio deu-se da seguinte forma, saimos da escola organizados em duplas
(de acordo com o prédio de estudo), ao passar na frente de cada um paravamos,
cada dupla apresentava aos colegas as informagbes sobre o que haviam
pesquisado anteriormente. Além disso, cada dupla se posicionava diante do seu
prédio para fotografarmos e registrarmos tudo o que estdvamos realizando. Foi
muito interessante e significativo para a turma, pois a linguagem e as informagdes
tornavam-se acessiveis aos colegas, sendo que eles participaram ativamente nesse
processo.

Os relatos de cada dupla foram semelhantes aos anteriores feitos em sala de
aula, com datas da construgao e inauguragao, arquiteto ou construtor e explicagao
sobre as fachadas. Durante a explanagao havia interrupgdes dos outros colegas,
sobre a conservagao que era precaria e o que estaria sendo feito para melhorar.

Iniciamos pela residéncia do Bardo de Butui, observamos a sua fachada e foi
comentado pelas colegas a diferenca entre a parte de cima e a debaixo, pois haviam
sido construidas por pessoas e épocas diferentes.

A casa do Barao de Sao Luis foi observada com muito destaque por ser um

local onde funciona a Secretaria de Cultura — SECULT.



Na residéncia do Bardo de Cacequi, vimos que ja se encontra em trabalho de
restauragdo. Alguns alunos comentaram estar feia, mas outros responderam que iria
ficar bonita e que o trabalho que estava sendo feito ja fazia parte o Projeto
Monumenta.

A turma se mostrou muito surpresa quando chegamos em frente a casa de
Pompas Funebres, pois ndo sabiam o que era. Trés alunas sabiam o que era, sendo
que duas tinham pesquisado sobre o prédio e entdo tiveram oportunidade de
explicar a sua fungao aos colegas, e que ainda mantinham a sua forma original. Uma
delas disse: “- Que horror!” — “Uma casa com essas coisas!”

Em frente ao Clube Caixeiral, Corina e Natalia falaram aos colegas sobre a sua
fachada, geometria (contorno do prédio) e a origem do seu nome que seria por
causa dos caixeiros viajantes (vendedores ambulantes) que o tinham fundado.
Conforme a consulta, antes havia duas torres em cima do prédio, mas com a
reforma foram retiradas. As alunas comentaram: “-Nao sabemos por qué? — disse
Corina. “E ai dentro tem muitas esculturas” As escadas sdo de marmore!” — disse
Natalia.

““Minha avo disse que dancou muito nesse clube!” — falou Frederico.

Em frente ao Teatro Sete de Abril havia muito movimento, pois o teatro estava
com atividades. Foi destacado por sua beleza e longevidade. Neste momento
também houve comentario: “-Ele é o teatro mais antigo em funcionamento... — Vejam
s6!! — Em funcionamento!!” — falou Adriano.

Na Biblioteca Publica foi muito interessante, pois foi o uUnico prédio que
tivemos a oportunidade de visitar internamente, entramos, observamos o hall da
escada de entrada que as colegas falaram que era de origem portuguesa, e 0s

alunos ficaram encantados com a beleza das pinturas. Passamos pela biblioteca,



onde havia muitas pessoas estudando. Fomos ao andar superior, visitamos o museu
e o0 setor de jornais, onde tivemos a oportunidade de conversar com alunos
universitarios que ali pesquisavam. Havia também uma pessoa restaurando livros.
Mais uma vez as criangcas comentaram: “ - Olha! Ela limpa os livros com pincel!! —
disse Ricardo. - “Aqueles jornais estdo estragados |a em cima porque antes
estavam embaixo dos outro e também nao cuidaram” — disse Corina.

Na prefeitura as alunas a descreveram usando uma nomenclatura bem técnica,
como: - “Existe um frontdo na parte superior do prédio”. “Um brasdao, com
platibandas vazadas ao seu redor” — disse Eduarda. “Na sua fachada ha um pértico
sustentado por colunas, sobre a escada” — falou Ana Paula.

No Mercado Publico, Laura e Lucas falaram da sua construcdo, que eram mais
simples, pois ndao havia aquelas torres, que foram colocadas depois de uma reforma.
Foi comentado que a torre do reldgio veio da Alemanha e é parecida com a Torre
Eiffel, de Paris.

Quando olhamos para o antigo Banco do Brasil, nos encantamos com o telhado

[

e descobrimos que ele veio da Franga. “- Que lindo! E aquela bola (cupula) que
beleza!!”- falou Camila.

Caminhamos em direcdo ao Grande Hotel, observamos a sua beleza e
comentamos também o grande acontecimento, pois nesse dia o Governo do Estado
juntamente com o Governo do Municipio, estavam comprando o prédio. Agora ele
iria ser restaurado. “- Eu posso ficar nesse hotel?” “Os quartos sao todos antigos,
nao é professora?” — disse Frederico.

Finalmente chegamos ao Teatro Guarani, observamos a sua fachada e as

estatuas com motivos da épera “O Guarani”.



Terminado essas observagdes e relatos, fomos dar um passeio no interior da

Praca. Caminhamos até o lago, relégio do sol e vimos as esculturas feitas pelo

artista Antonio Caringi. Por fim retornamos a escola.

Na etapa final, chegando em sala de aula, fizemos varios comentarios sobre o

passeio, relembrando os objetivos e o lazer que a caminhada no proporcionou. A

partir destes comentarios foi elaborado o texto “O centro da cidade atualmente”, que

apresenta uma reflexdo tanto sobre a propria experiéncia dos alunos como uma

comparagao com o texto anterior (Quadro 3) e a experiéncia das pessoas mais

idosas entrevistadas.

Quadro 3 — O centro da cidade atualmente

O centro da cidade atualmente

O centro da nossa cidade atualmente é muito movimentado, com muitos carros e
pessoas circulando.

O nosso comércio é bem variado, com grandes lojas, galerias, supermercados, cinemas,
lancherias, restaurantes, confeitarias, cafés, farméacias, teatros, etc.

E uma pena que néo seja tdo cuidado pela populag¢do como antigamente.

A seguranc¢a também necessita de maior atencdo por parte dos policiais que ali circulam,
pois no centro acontecem ainda muitos assaltos.

As nossas pracas também merecem mais cuidados, pois sdo muito mal freqiientadas por
pedintes ou desocupados.

Achamos que agora esta havendo uma maior preocupag¢do com 0 nosso centro por parte
da populacdo e governantes, pois notamos que existem mais pessoas limpando as ruas e
pragas e que estdo acontecendo projetos de restauragdo de nosso patriménio cultural histdrico.

Analisando os comentarios apds o passeio, identificamos a necessidade de

visitar o interior de um dos prédios e conhecer as regras que definem quais os

prédios que sédo considerados e protegidos pela lei de preservacdo do Patrimédnio

Historico.



Neste sentido agendamos um novo passeio que incluiu além da visita ao
interior de dois prédios do entorno da praca, uma entrevista com a arquiteta Simone
Delanoy, integrante do Projeto Monumento. A arquiteta Simone Delanoy, nos
forneceu informacgdes sobre a Lei 4568/00 que determina os niveis de protegcao dos
prédios e alguns desdobraveis com informag¢des sobre os prédios inventariados e
tombados.

Na visita a Secretaria da Cultura, fomos recebidos pela secretaria Renata
Requido. Ela nos deu as boas vindas e valorizou muito a iniciativa de estarmos
estudando o Patrimbnio Historico Arquitetébnico da cidade. Falou da beleza dos
prédios e do seu restauro, mostrando alguns objetos que estava no local pra serem
restaurados.

Dirigimo-nos pela recepgao e inicialmente fomos a sala onde é desenvolvido o
Projeto Monumenta, onde foi nos explicado seus objetivos, como nossa cidade
conseguiu entrar nesse projeto (situagao financeira e planejamento de cada prédio),
entregou-nos desdobraveis sobre o projeto e também sobre outros prédios que
fazem parte do patriménio histérico da cidade.

Continuamos a visita observando cada detalhe da construgdo da casa como
tetos, paredes, esquadrias, vidros. Simone contou-nos também, o que era
anteriormente em cada comodo que chegavamos, vimos o jardim interno, tipos de
canteiros, pordes, cozinha, banheiros e local onde ficavam os empregados.

Saindo da SECULT ( Secretaria de Cultura), fomos ver a parte interna da Casa
2, onde a arquiteta contou-nos que ela ja havia sofrido um processo de restauragao
ha alguns anos. No patio interno tivemos a oportunidade de ver escavagodes
arqueoldgicas eu estavam sendo feitas por alunos do curso de Historia (UFPel).

Explicaram-nos que aquele trabalho era planejado como se fosse uma “histéria em



quadrinhos”, pois eles tinham que marcar e escavar o patio todo em quadrinhos
(mais ou menos 1/50m de profundidade). O objetivo das escavagdes era recuperar a
historia dos que viveram na casa através do lixo doméstico.

Por fim fomos observar as obras de restauro do chafariz da Praga Coronel
Pedro Osodrio (Figuras 2 e 3), nesse momento tivemos a oportunidade de ver “in
loco” os passos de uma restauracao, os cuidados e a importancia da conservacgao

desse patriménio tao significativo para nds e para a histéria da nossa cidade.

Figura 3 - Chafariz
Fonte: Secretaria Municipal de Cultura

Figura 2 - Chafariz
Fonte: Secretaria Municipal de Cultura

Também nos foi fornecido o texto da Lei Municipal 4568/00, relativa aos prédios

inventariados, a qual rege que:

*

reformas internas (s6 com aprovagao da SECULT - COPAC)

*

manter caracteristicas da fachada e volumetria
* as construgbes novas no entorno do prédio, s6 poderdo ser feitas se
obedecerem a altura e volumetria do prédio vizinho inventariado.

Ex: Pompas Funebres Moreira Lopes

Tombamento Federal — quer dizer que o patriménio é importante ao nivel

nacional, seu 6rgédo de competéncia é o IPHAN - Instituto do Patrimdnio Histérico e



Arquitetdbnico Nacional (exige que em cada prédio seja mantida suas caracteristicas
originais).

Ex: Casas do Bardo de Butui, Bardo de Sao Luis e Bardo de Cacequi
localizadas na Praga Coronel Pedro Osorio

Tombamento Estadual — quer dizer que o patrimbénio € importante ao nivel
estadual, seu 6rgdo de competéncia € o IPHAE - Instituto do Patriménio Artistico
Estadual.

Ex: Casa da Banha — foi quartel general da Revolugéo Farroupilha

Portaria IPHAN // 09/86 — estabelece o regime urbano na area de ambiéncia
dos monumentos de tombamento Federal — nenhum prédio podera ser construido
sem obedecer as exigéncias do 6rgao competente. Além de ter de passar pela
aprovacao do IPHAN também devera passar pela SEURB e SECULT.

Em sala de aula organizou-se um estudo do material que haviam nos fornecido
os informativos, que continham informacdes a respeito do patriménio historico
arquitetbnico da cidade. Através da leitura desses desdobraveis com fotos antigas
dos edificios tomamos conhecimento dos termos desconhecidos como: prédios
tombados, prédios inventariados, Projeto Monumenta. Observou-se também como

funciona o processo de restauragao de um imovel.

Com essas atividades a turma pode ampliar seus conhecimentos sobre
arqueologia, restauragao, conservagao, aos quais se somaram informacdes sobre lei
municipal 4568/00. Essa lei foi fornecida a nds, por uma das arquitetas do Projeto
Monumenta, Simone Delanoy, e determina os niveis de protecdo dos prédios

histéricos de Pelotas.

Ao final do trabalho, os alunos foram levados a concluir que, é possivel

construir o nosso proprio saber. Fomos capazes de realizar experiéncias ricas em



diferentes vivéncias, observacado, experimentagdo e adequagdo aos nNOSSOS
interesses. Neste sentido considero ainda que esta proposta de acdo encontra seus
fundamentos nas teorias de aprendizagem de Piaget, Vygotsky e Paulo Freire, que

embasaram nossas reflexdes iniciais.



CONCLUSAO

Através da realizagdo da presente monografia concluimos a eficacia de uma
proposta metodoldgica voltada para a valorizagdo dos bens culturais, nesse caso
enfocando o patriménio arquitetdnico dentre estes bens. Verificamos que através de
uma proposta de agdo, da reflexdo sobre a nossa pratica pedagdgica e de uma
revisao bibliografica, foi possivel qualificar tanto a propria pratica pedagogica quanto
contribuir para o conhecimento tedrico sobre educacdo patrimonial. No que diz
respeito aos alunos que participaram da proposta de agdo a experiéncia permitiu
ampliar seus conhecimentos sobre a historia da cidade, sua sociedade, sua
economia, representados nas construgcdes de diferentes épocas.

A partir da sensibilizagc&do e conscientizagao dos alunos sobre o valor historico e
estético dessa producgao arquitetdnica constatamos a transformacéo da relagdo dos
educandos com a cidade. Acreditamos ter contribuido para a conscientizacdo desse
grupo de alunos, quanto a valorizagédo e preservacdo dos exemplares existentes da
arquitetura edificada no espaco urbano, representativa do século XIX e principios do
XX, da qual s&do exemplos o conjunto de edificios no entorno da Praga Coronel
Pedro Osorio.

Os autores que destacamos: Jean Piaget, Lev Vygotsky e Paulo Freire,
serviram de subsidio e fundamentagado de nossa pratica pedagogica. Estes teodricos
que na década de sessenta, refletiram e desenvolveram suas teorias, colocaram os
alunos como o foco do processo ensino-aprendizagem. Antes disso, 0 ensino era
centrado na figura do professor que detinha o saber, a aprendizagem estava

embasada na memorizagao, € ndo na construgao do conhecimento.



No caso da nossa proposta de acao, as atividades foram desenvolvidas sempre
centradas nos alunos. Atividades como: a identificacdo dos prédios, a escolha de
exemplares para estudo, as pesquisas na Internet e as entrevistas com as pessoas
mais velhas, em informativos, jornais e fotografias antigas e modernas, a visitacéo e
observacao do local em estudo. Estas atividades foram além do reconhecimento do
estilo arquitetdbnico e conservacdo dos prédios, pois aplicando essas idéias na
pratica pedagdgica, acredito que os conteudos a serem trabalhados estariam mais
perto das necessidades dos educandos e mais atrativos na sua esséncia, pois um
trabalho voltado para o Patrimbénio Cultural valoriza o que tem de mais importante
para um povo, ou seja, a sua cultura.

Como professora, diante de tantas tecnologias oferecidas na chamada “era
digital”, onde a figura desse profissional ndo é vista como alguém que pode e deve
formar valores, me sinto gratificada quando encontro, no dia a dia de meu trabalho, a
possibilidade de mudar, de trabalhar algo inovador e, contatar em meus alunos a
satisfagdo em apresentar-se diante de seus colegas como alguém que sabe e que
buscou o conhecimento. Este se revelou por meio de um vocabulario e repertoério
alcancados através da pesquisa, da observacao e da vivéncia das criancas com o
conteudo abordado.

Ao concretizar esta experiéncia tive a oportunidade de perceber que algumas
sementes foram langadas para engendrar conhecimentos e que as geragoes futuras
poderdo contemplar um patriménio que hoje, mesmo com o desgaste do tempo e ma
conservagao, € uma representagao clara no presente das glorias do passado.

Hoje, dois anos apds a experiéncia metodoldgica relatada nesse trabalho
voltamos a aplica-la novamente com uma outra turma de alunos. Ao visitarmos a

praca fomos acompanhados de alguns pais que, fazendo uso de cameras digitais,



registraram praticamente todos os momentos do passeio. A utilizagdo desta
tecnologia mais avangada, complementada pela apresentacdo das imagens na
grande tela do Data show da escola, possibilitou aos alunos reviver e enriquecer os
comentarios sobre os prédios e o passeio de maneira coletiva. Essa exposigao
coletiva resultou em um texto coletivo sobre o passeio bastante completo e muito
rico.

Mais uma vez confirmamos o quanto é positivo o professor fazer uso de novas
formas de trabalhar com seus alunos, pois 0 mesmo processo de ensino-
aprendizagem ao ser aplicado novamente se transformou, aproveitando das novas
tecnologias oferecidas pela escola, revitalizando as relagbes professor x aluno em
sala de aula. Neste caso, o fascinio que as novas tecnologias exercem sobre as
criangcas, em geral, foi revertido para a valorizagdo dos prédios € monumentos
antigos.

Da mesma maneira, a reflexdo e reformulacdo em nossa pratica em sala de
aula somente foi possivel apds a construcdo do conhecimento adquirido no decorrer
deste curso e, e consequentemente na elaboragcdo deste texto monografico. Os
conhecimentos adquiridos nas disciplinas especificas sobre preservagcao do
patrimdnio constituiram os alicerces para a nossa pratica pedagdgica. As gradativas
exigéncias académicas de estruturagao metodoldgica respaldaram nossas agoes de
pesquisa e consciéncia da necessidade de registro e analise dos dados coletados.
E, finalmente, o exercicio de reflexdo e a reestruturagdo do conhecimento na
construgcéo deste texto monografico, apontando para a possibilidade de redacéo de
um artigo sobre Educacédo Patrimonial, tanto fortalece e qualifica nossa pratica
pedagogica, bem como contribui para ampliar este novo campo de conhecimento na

educacao fundamental.
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6 GLOSSARIO

Educacdo: agédo exercida pelas geragbes adultas sobre as geragdes jovens
para adapta-las a vida social; trabalho sistematizado, seletivo e
orientador, pelo qual nos ajustamos a vida de acordo com as
necessidades, ideais e propdsitos dominantes; ato ou efeito de
educar, aperfeigoamento integral de todas as faculdades humanas,

polidez; cortesia (FERREIRA, 1971).

Patriménio: heranga paterna; bens de familia; dote dos ordinandos; (jur.)
complexo de bens materiais ou ndo, direitos, ac¢des, posse e tudo
ou mais que pertenca a uma pessoa e seja suscetivel de

apreciacédo econdémica (FERREIRA, 1971).

Patrimdnio Historico: bem destinado ao usufruto de uma comunidade que se
ampliou a dimensdes planetarias... Constituido pela
acumulagao continua de uma diversidade de objetos que
se congregam por seu passado comum... Obras e obras-
primas das belas artes e das artes aplicadas, trabalhos e
produtos de todos os saberes. O savoir-faire dos seres

humanos (LEMOS, [s.d.).

Educagao Patrimonial: processo permanente e sistematico centrado no
Patriménio Cultural, como instrumento de afirmacéo da

cidadania (CHOAY, 2001, p.11).
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ANEXO 1

Casa do Barao de Sao Luis — Casa 6

A casa foi construida no ano de
1879, por José Isella.

Ela vai ser restaurada pelo Projeto
Monumenta, porque ela é muito antiga e
esta “caindo aos pedacos”.

O teto é cheio de desenhos, depende
do desenho que esta no teto que vai dizer o
que era aquela peca.

Alunos: Eduardo Horn e Ricardo Castro

Casa do Barao de Butui — casa 2

Em 1830 foi construida a casa do
Barao de Butui.

Foi construido o primeiro piso pelo
charqueador José Vianna (Bar&o de Butui)
que presenteou sua filha Angela Goncalves
Moreira.

Para essa reforma foi chamado o
arquiteto José Isella.

Hoje esta casa esta sendo
restaurada para ser Centro cultural com
cafeteria, lojas de doces, livrarias, salas de
exposi¢cdes, museu, ateliés, oficinas e setor
administrativo da Coordenadoria de
Expressao da SECULT.

Alunas: Raffaella Mattea e Bruna Bellinazo




Casa do Barao de Cacequi — casa 8

O casarao vai ser restaurado pelo
Projeto Monumenta.

No casardao do Barao de Cacequi
moravam o filho do Bardo de Butui e sua
esposa Francisco de Castro Moreira.

A casa recebeu uma verba do IPHAN
para ser restaurada, porque ela estava com
problemas de desabamento. Depois de ser
restaurada vai virar Contemplacdo Cultural
com Memorial de Pelotas, Museu de Forros,
sala de Arqueologia, de multimidia e para
eventos, sala de cinema e bar. Ela fica
localizada na Praca Coronel Pedro Osorio.

O arquiteto José Isella que fez em
1878 o casarao, ele faz parte do Patrimbnio
Histdrico.

Alunas: Marina Dias da Costa e Tatiana

Casa de Pompas Funebres Moreira Lopes

Foi construida em 1882.

Em 1922, a fachada foi reformada
com ornamentos “art noveau”.

Sua localizacdo fica na Praca
Coronel Pedro Oso6rio numero 64.

O prédio permanece em uso original
até os dias de hoje.

Alunas: Camila Piovezan e Erika Paniz




Clube Caixeiral

O Clube Caixeiral tem uma escada
de marmore e outra de madeira.

O clube também possui uma
volumetria bastante recortada formando
terraco.

Ele também tem muitas estatuas por
exemplo: Hermes, Deus do comércio.

Na fachada tem estatuas que
representam figuras da mitologia grega.

O prédio possui trés andares e ainda
esta em funcionamento.

E o Clube Caixeiral € um clube
antigo.

Alunas: Natalia Dias e Corina Hallal

Teatro 7 de Abril

O Teatro 7 de Abril foi construido em
1831, por José Vieira Vianna e projetado
pelo engenheiro aleméao Eduardo
Kretschman.

O Teatro 7 de Abril precisa de
restauracao.

O Teatro 7 de abril recebeu trés
visitas imperiais: 1846, o imperador e a
imperatriz, em 1865, o imperador e a
princesa e em 1885, o Conde D Eu e a
Princesa Isabel.

Ele precisa de atracbes novas para o
publico.

Hoje o Teatro 7 de Abril € o mais
antigo teatro brasileiro em funcionamento.

Alunos: Adriano Ramos e Henrique Teixeira




Biblioteca Publica

0] Projeto Monumenta esta
reformando aos prédios antigos. A
Biblioteca Publica € um deles. Ela vai ser
reformada e vai ficar como: Museu e sala de
eventos. Ela foi fundada em 1875 por
diversos cavalheiros da comunidade.

Ela foi construida de 1878 a 1881.
Jodo Simbes Lopes inaugurou os alicerces
do prédio projetado por José Isella. De 1811
a 1813 Caetano Cazzareto projetou o
segundo piso.

O arco da entrada feito de granito
veio de Portugal.

A Biblioteca Publica funciona das 8 h
as 18 h de segunda a sexta sem fechar ao
meio dia.

Alunas: Ana Paula Russo e Camila DAvila

Mercado Publico

O Mercado Publico de Pelotas,
gragas ao Projeto Monumenta vai sofrer
uma reforma e ele vai virar comércio misto,
existe como proposta de integracédo o Largo
do Mercado, zoneamento e regularizagéo
dos espagos e incentivo a novos usos
compativeis com o prédio.

O Mercado Publico esta antigo por
dentro, tem muitos peixes e muitas lojas e
bichos, € grande e no meio dele existe a
torre do reldgio, e ele se localiza no entorno
da Praca Coronel Pedro Osério. A torre veio
da Alemanha

Alunos: Laura Bollick e Lucas santos




Prefeitura Municipal de Pelotas

Ela foi inaugurada no ano de 1881,
para ser sede da Camara Municipal de
Pelotas.

Ela foi construida pelo construtor
Carlos Zanotta.

Ela tem pértico que protege a
pequena escada e sustenta a grande
sacada.

O coroamento do prédio é feito por
um frontdo curvo e platibanda vazada,
durante sua existéncia foi palco de grandes
acontecimentos. Em 1884, foi assinada a
Declaracdo de Libertagdo Escrava em
Pelotas, e cerca de trés mil escravos foram
libertados.

Alunas: Bruna Holanda e Eduarda Silva

Antigo Banco do Brasil

Nés soubemos que o telhado do
antigo Banco do Brasil veio da Franga e que
vieram importados da Europa: filetes
dourados, frisos de marmore.

O relégio que estd localizado em
cima da porta, também veio da Franca.

Ele esta localizado na volta da Praca
Coronel Pedro Osorio.

Alunos: Alexandre Tavares e Ricardo
Brechane




Grande Hotel

O Grande Hotel foi construido em
1924.

A prefeitura e o governo do Estado
compraram o Grande Hotel para ser o
Banrisul.

0] prédio vai ser: Centro
Administrativo Municipal, Secretaria das
Financas, Secretaria de  Qualidade
Ambiental, Companhia de Informatica de
Pelotas e Recursos Humanos. Centrais
Estaduais e Municipais de atendimento ao
publico, cafeteria, atividades artisticas e
culturais.

Alunos: Marino Martins e Joao Marcos
Amaral

Teatro Guarani

O Teatro Guarani foi obra de
Stanislau Szarfaki, Francisco Santos e
Rozauro Zambrano.

Foi fundado em 30 de abril de 1920,
com uma opera.

O Teatro Guarani € um monumento
muito importante de Pelotas.

Durante a década de 70, sofreu
reforma: reduziram o pé direito da platéia
com um forro que escondeu as pinturas do
teto, perdendo assim o “Paraiso’.
Atualmente, o teatro segue como casa de
espetaculos e local de atos solenes como
destaque ceriménias de formatura.

Alunos: Henrique Pinheiro e Augusto
Krause




Foto cedida pela SECULT

Praca Coronel Pedro Osério

A Praca Coronel Pedro Oso6rio tem um chafariz importado da Frangca em
1832. O chafariz € moldado, demorou sete anos para ser construido.

O chafariz esta enferrujado e esta em reformas.

Pelotas tinha que pagar suas dividas para receber o dinheiro do Projeto
Monumenta, para poder arrumar o chafariz e a praga.

Alunos: Frederico Vinholes, Gustavo Espindola e Pamella Borges
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PELOTAS

. Patrimonio Cultural

F especialmente no periado  de
vcupacan, densilicacdo ¢ evolucao dos
primeiros loteamentos gue Pelolas prospera,
gragas a intensa produgao de riguczas geradas
pelas atwidades economicas, destacadamente
as vinculadas ao chargue. O espago que iInteqra
esse processo de evolucao urbana apresenta
caracteristicas peculiares, conlerinde a Pelotas
identidade ¢ configuracdo diferenciada na
Regido e no Pais. Como fio candutor e
representante de um processo que  redne
naturezs, saber fazer, anefatas e gente, seu
tracado urbana e sua arquitetura determimam
uma esgacialidade que merece ser conhecida e
preservada.

Pelolas atinge o auge de seu
desenvolvimentn  econdmico na sequnda
metade do Sécule XTX & iniclo do Sécula XX,
acompanhade de grande producio de edificios,
tujas construgdes manifestam preocupacies ¢
stimos resultados referentes & qualidade e
linguagem arquitetonica.

Durante os 189 anos que separam a
fundagan da frequesia de Sao Francisco de
Paula das dias de hoje a poapulacao viu crescer e
guardou sua cdade, vendo criar-se um dos
mais ricos palrimonias culturals e

Sao certenas decasas, edificios
publicas,ruas, pracas, monumentes,
pasagens, releréncas visuais, edificados com
diferentes estlos arguitetbnicos que definiram
a espaca da cidade e obedeceram as
necessidades prolundas de sua
camunidade.

Todes esses elementos, durante a vitda
da cidade, obedeceram a uma concepcio
unitaria que definiu  Pelatas coma  Gnica,
conjunto de espago fisico natural modificado e
edificado, acrescido aos costumes, tradicoes,
sentimentes, atitudes caractepsticas de sua
populacio. A cidade, em ultima e radical
instancia, tornou-s¢ um ser histarico. Na
convivéncia entre a cidade & a populacdo,
formas e signos faram criados e passibilitam a
identificacan « a leitura da cidade por parte de
seus moradores. Desta maneira € gue foi criade
um sentimente de propriedade, ou seja, acasa,
@ rua, o bairro & a paisagermn passaram a ser
parte da histéna dos cidadaos, sendo a cidade
um conjunto de tudo isso, um objeto querigo.

O patniméno cultural de Pelotas gera
um processe de identidade entre a cidade e sua
populacdo, gue passa a se perceber coma
distinta, tendo orgulho de sua cultura, de suas

arquitetdricos do Brasil, tradigoes e de seus bens,
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