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Esta monografia investiga uma questdao que vem ocupando um espago

cada vez maior nas discussdes da area de patriménio historico e cultural e da
arquitetura: a importancia da preservacdo das caracteristicas historicas das
cidades, através da conservacédo e recuperagcdo dos seus prédios antigos, em
meio as constantes transformacdes que esses prédios vem sofrendo no
decorrer do tempo.

Na atualidade, preservar a memodria tem sido uma busca constante.
Muito além dos meios académicos ou técnicos, preservar o passado e seus
tracos deixou de ser tarefa restrita de historiadores, arquedélogos, arquitetos ou
urbanistas; a memoria ndo mais se restringe a objeto de estudo de
antropologos, etndlogos, cientistas sociais ou ainda psicélogos. Cada individuo
faz-se historiador de si mesmo e do grupo em gque esta inserido e os discursos
relativos a preservacdo do patriménio — seja arquitetdbnico e urbanistico,
ambiental ou cultural, material ou imaterial — ganham a midia e aparecem cada
vez mais intensos entre os mais distintos grupos.

Com isto, foi possivel abordar um estudo a respeito dos conceitos e
criterios a serem utilizados na definicho e elaboragdo de um projeto
arquitetdonico em prédios histéricos, usando como modelo de estudo, um
projeto de intervencéo arquitetonica, realizado no prédio do Grande Hotel.

O interesse por prédios antigos e sua preservacdao foi um fator
determinante para a escolha do tema a ser desenvolvido, pois € importante
destacar que a preservacdo das caracteristicas histéricas das cidades e a
busca de uma conscientizacdo de que a preservacdo do seu patrimbnio
arquitetbnico, historico e cultural, ndo so retrata a historia de uma época, como

também contribui de forma muito expressiva para sua qualidade visual.
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As caracteristicas ambientais de uma cidade garantem ao individuo

uma boa qualidade de vida, principalmente aqueles referentes a importancia da
presenca de elementos do passado na cidade de hoje e a compatibilizacdo
entre o novo e o antigo.

Nesse sentido, a problematizacdo das questdes relativas as motivacoes
para a conservacdo e usos atribuidos ao patriménio na sociedade
contemporanea, tendo em vista o exponencial crescimento do que se considera
patrimdénio cultural, sua extenséo territorial e 0 aumento de seu publico em
grande escala, torna-se imprescindivel fazer uma reflexdo sobre as diferentes
formas de preservacdo da memdria e ainda sobre o aparato tedrico-conceitual,
bem como sobre as préaticas de restauracdo empreendidas em favor da
manutencao dos suportes materiais dessas memorias.

Buscando a formacéo de uma base teoérica solida para a compreenséao e
desenvolvimento do tema deste estudo, viu-se como necessario, utilizar como
base as normas e recomendacdes legais existentes e linhas de intervencao,
baseado nos tedricos que abordam esse assunto.

Hoje em dia, temos um vasto material disponivel, que aborda a questao
do patrimbnio historico e cultural das cidades, porém existe uma certa
dificuldade em encontrar critérios e conceitos que aliem a tematica tedrica de
conservacao e preservacado com a escolha de formas de intervencao aplicaveis
a tais bens.

Portanto, na busca desses conceitos e critérios, surgiu a idéia de
elaborar uma pesquisa baseada na interligacdo desses dois elementos
formadores das diretrizes para a elaboracdo de um projeto coerente de
intervencdo em um patrimonio edificado.

Pois, a elaboracdo de um projeto desta natureza, implica numa série de
posicionamentos e definicdes por parte do responsavel pelo desenvolvimento
do projeto em relacdo aos fundamentos teoricos (sempre baseados na
legislacdo vigente e linha de intervencdo a ser seguida), para a formagéo de
uma base de projeto solida.

O estudo buscou identificar a importancia de disponibilizar um trabalho,
que destague a preocupacdo com o patrimbnio histérico e cultural,

descrevendo e abordando o acervo teérico relativo ao tema e criando também
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uma espécie de roteiro metodoldgico para o desenvolvimento de um projeto

de intervencdo de um bem patrimonial, baseado em métodos especificos para
tal bem.

A definicdo das informacdes, documentacdo e procedimentos que s&o
necessarios para a elaboracdo de um projeto de preservagao e recuperacdo de
um bem imovel de valor historico, cultural e arquitetdnico, serviram para reunir
todo material disponivel a respeito do assunto, e abstrair o que realmente
possa interessar para a interligacdo do embasamento tedrico e o uso de
solucdes e intervencdes aplicaveis ao projeto, objetivando especificamente a
relacdo entre o aspecto legal referente ao tema escolhido, com as correntes
tedricas que abrangem a questdo do patrimonio historico e cultural, além de
buscar a identificagcdo das caracteristicas referentes ao prédio em estudo,
englobando uma pesquisa histdrica, arquivistica e bibliografica do bem.

Além disso, procurou-se abordar analises tipolégicas, formais, técnicas e
estruturais do prédio que contribuiram para a elaboracdo de um estudo que
ofereca a melhor compreensdo de conceitos, critérios e terminologias
referentes a preservacdo de um prédio com valor cultural.

A metodologia adotada baseou-se em uma pesquisa teorica
fundamentada na leitura de linhas de intervencao existentes e na legislacéo
que aborda o tema patrimonial, a fim de elaborar através desses dados
tedricos, os conceitos utilizados no projeto.

Desta forma, procurou-se selecionar alguns referenciais teéricos para a
elaboracéo da bibliografia a ser adotada, tais como, Cesare Brandi, Alois Riegl,
Viollet-le-Duc, John Ruskin, entre outros. Além disso, foram utilizadas as cartas
patrimoniais, que s&o documentos internacionais que abordam questbes
relativas ao patrimonio cultural.

Depois de concluida a ultima etapa da metodologia, foi possivel elaborar
a interligacdo do contexto tedrico com os critérios de intervencao, para 0 caso
de intervencédo no prédio do Grande Hotel.

A idéia de investigar os conceitos e critérios que norteiam um projeto de
intervencdo surgiu depois do desenvolvimento do Projeto de Reciclagem e
Intervencdo Arquitetdnica, desenvolvido durante a graduacdo do curso de

Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Catdlica de Pelotas.
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Neste projeto, foi dado um novo uso ao prédio, implantando uma

Escola de Hotelaria.
Quando se quer mudar o uso original do edificio, havendo adaptacdes
as condi¢cdes atuais, sem alterar a volumetria, a tipologia e a linguagem formal

do prédio, trata-se de um projeto de reciclagem.

“A reciclagem de prédios envolve métodos e técnicas de intervir,
como também discute a fungcdo adequada ao prédio. Trata-se entdo nao
somente de recupera-lo, de trazé-lo vivo aos nossos dias, mas de torné-lo
util, através de uma forma adequada e necessaria. H4 muitos problemas
gue ocorrem nesse impasse, de ordem econdmica, que muitas vezes,
modificam suas caracteristicas originais chegando até a destrui-lo, e de

ordem social, que sdo colocados por um entorno diferente daquele que o

produziu”.*

Foram classificados diferentes graus de intervencéo, segundo o estado
de conservacdao e as caracteristicas do imével em questéao.

A intervencdo aplicada ao prédio do Grande hotel foi classificada como
Reabilitacdo Profunda, onde se enquadraram o0s aspectos relativos as
melhorias no que diz respeito a pintura e renovacdo de elementos
arquitetbnicos (inclusive na fachada) e modificacbes e/ou adaptacbes nas
instalages elétricas, hidro-sanitarias, e infra-estrutura do prédio, além de
reparos e/ou modificacdes nas alvenarias, coberturas e vigamentos.

Além das obras precedentes, dentro desta classificacdo, ainda p6de-se
efetuar uma redistribuicdo dos compartimentos no interior do prédio.

Estes aspectos nortearam a elaboracdo do projeto de Intervencado e
reciclagem, mas pode-se observar a auséncia de toda fundamentagéao teorica,
aliada a legislacao vigente, na elaboracéo de critérios de intervencao.

Com o intuito de complementar e elucidar esta falha, este projeto de
pesquisa busca com o entrelacamento destes conceitos e critérios, avaliando o
a intervengéo realizada no prédio do Grande Hotel.

Na busca de respostas a probleméatica exposta anteriormente, o estudo

assume como guia tedrico, metas que sao o foco deste estudo, identificar uma

! Jantzen e Oliveira. Renovacdo Urbana e Reciclagem, orientagdo para pratica de atelier — Pelotas: Editora
e Gréfica Livraria Mundial, 1996, p 85.
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forma de disponibilizar um trabalho de pesquisa que possa fornecer dados

importantes relacionados a Pelotas, destacando também a preocupacéo com a
preservacdo do patrimoénio cultural da cidade, entendendo de que forma o
contexto histérico da cidade de Pelotas e as modificacbes que ocorreram na
cidade se refletiram na arquitetura pelotense, reunir o material disponivel
relativo a preservacao do patriménio cultural.

A partir da compreensdo destas metas e dada a caracterizacdo do
problema de pesquisa, este projeto tem como objetivo geral um estudo
comparativo entre os referenciais teoricos, a legislacdo vigente e um projeto de
intervencdo, para a formacdo de conceitos e critérios aplicaveis a bens
patrimoniais que se enquadrem nos mesmos critérios do prédio do Grande
Hotel e a disponibilizacdo de um acervo documental através de textos (dados
histéricos), fotografias, plantas arquitetbnicas, etc. Além de visar contribuir para
os estudos que enfocam a questdo da preservacao de prédios histéricos e que
preocupam-se com a identidade e a legibilidade do patriménio cultural.

Mais do que esgotar a tematica abordada, dada sua complexidade e
abrangéncia, os conteudos discutidos nesta monografia pretendem constituir
uma contribuicdo para um estudo em continuo desenvolvimento: o papel do
entrelacamento dos fundamentos tedricos com a elaboracdo de um projeto de
intervencao, que garanta a integridade do patriménio edificado.

Um fato a ser considerado, € a dificuldade encontrada em acessar e
reunir todo o acervo historico no que tange a questdo patrimonial, visto que
este tema abrange diversas areas.

E possivel encontrar nos mais diversos meios, os mais variados
materiais que abordam o tema patrimonial, mas encontrou-se uma certa
dificuldade em reunir todo esse acervo afim de aplicd-lo em um caso
especifico.

O entrelacamento destes aspectos visam a formacdo de conceitos e

critérios que embasam um projeto de intervencdo em um bem edificado.



Buscou-se teorias capazes de balizar este estudo, destacando que todo

tipo de fonte deve passar por uma critica com a finalidade de que o
emaranhado de ideologias que as permeiam, seja desvelado.

A restauracdo ndo é uma disciplina que tenha sido criada em nossos
dias. Pelo contrario, ela tem uma origem remota, embora possa ser
considerada uma disciplina ainda em fase de estruturagao.

Como em outras ciéncias, na restauracdo, a pratica precedeu a
fundamentacéo teorica. Apesar de se ter noticia de diversas intervencdes
restaurativas no passado, somente a partir do século XVIII comecam a
aparecer tentativas de organizar critérios e normas que orientem essas
atividades e somente em nossos dias se firma a preocupacao de consolidar as
teorias da restauracdo de forma universal.

A preocupacdo conceitual ou necessidade de estabelecer teorias
aparece no Renascimento com a consciéncia da histéria, ou seja, a
consciéncia de que ha um passado diferente da situacao presente e que cabe
a nos tomar uma atitude perante essas diferentes realidades, seja para assumi-
las e retoma-las ou para rejeita-las.

Os descobrimentos arqueoldgicos do final do século XVIII e os avancos
desta ciéncia no inicio do século XIX propiciaram o interesse pela historia e o
seu esclarecimento.

No que se refere a arquitetura, os progressos técnicos e cientificos
decorrentes da Revolugéo Industrial e a necessidade de dotar de novos usos a
edificacbes monumentais incentivaram a polémica sobre restauracdo de
monumentos.

O arquiteto francés Vollet-le-Duc pode ser considerado a primeira
grande personalidade na teoria da Restauragcdo. Autor de inUmeros projetos e
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obras, ele fundamenta a intervengdo no conhecimento do passado, ndo para

conservar 0 monumento como em épocas anteriores, mas para, entendendo o
projeto e as intencdes do seu autor, recompor o edificio no que seria sua forma
ideal.

John Ruskin, escritor inglés contemporaneo de Viollet-le-Duc, se
contrapBe a ele, negando a possibilidade de qualquer intervencdo no edificio
gue néo seja a simples conservacao.

Com base em alguns destes conceitos, um congresso internacional de
especialistas formula em 1931, a Carta de Atenas, com a introducdo da idéia
de que o “entorno” também deve ser pensado, ou seja, a preservacao da
arquitetura e seu ambiente.

As mesmas idéias foram abordadas na Carta de Veneza, de 1964, que
insiste na conservacdo do ambiente total, ou seja, os edificios excepcionais e
0s outros que compde o fundo onde se encontram integrados.

Estas e outras inUmeras Cartas que foram publicadas, demonstram uma
profunda preocupacédo em evitar erros relacionados ao patriménio em geral.

Sendo assim, o primeiro tedrico a ser estudado, trata-se de Viollet-le-
Duc, arquiteto que atuou em época na qual a restauracdo estava se firmando
como ciéncia.

Segundo Beatriz Kiihl !, Viollet-le-Duc (1814-1870) foi um dos primeiros
estudiosos que, ao pensar no conceito moderno de restauragcdo, tentou
estabelecer principios de intervencdo em monumentos historicos. Suas teorias
e projetos sempre foram muito questionados, aceitos por muitos e combatidos
por outros tantos. Apesar de sua racionalidade, l6gica e coesao de idéias, sua
forma dogmatica e abusiva de atuar acabou por condena-lo ao ostracismo nas
décadas seguintes. Nascido em uma familia burguesa que cultivava as artes e
a cultura, iniciou seus estudos em 1830, época dos grandes debates sobre as
artes e arquitetura, da sistematizacdo da formacdo do arquiteto e da
multiplicagcdo de revistas especializadas. Viajou pela Franca e Normandia
(1831/1833), desenvolvendo grande interesse pela arquitetura medieval, e pela

Itélia (1836) onde aprofundou seus conhecimentos sobre arquitetura classica.

! Restaurac#o, de Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc. Apresentacéo e traducéo de Beatriz Mugayar Kihl,
Séo Paulo, Atelié Editorial, Colecéo Artes & Oficios, 2000, 70 p. ISBN 85-7480-027-9.
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Em 1837 surgiu a Comissdo dos Monumentos Historicos, 6rgao de

suporte para a Inspetoria Geral, que designou muitos arquitetos para a direcéo
das obras de restauro. Em 1840 Le-Duc foi indicado pelo Ministro do Interior,
por recomendacdo de Mérimée (secretario do Conselho de Construcéo Civil da
Comissdo de Monumentos) para restaurar a Igreja de Vézelay, o que foi uma
surpresa geral, ja que Le-Duc ndo possuia experiéncia nesse campo e era uma
obra bastante complexa. Sua atuacdo bem sucedida neste projeto alavancou
sua carreira aparecendo diversos trabalhos no ramo da restauracao.

Ao mesmo tempo em que seu reconhecimento crescia por sua atuagao
no campo da restauracdo, sua obra tedrica também tomava corpo, discorrendo
sobre o papel do arquiteto e suas condicbes de trabalho e elaborando
documentos técnicos que ensinavam desde técnicas medievais de entalhe de
pedra e rejunte, até formas de levantamento, verificacdo e analise de
patologias e indicacdo de técnicas de restauro. Nesses escritos demonstrava
grande conhecimento sobre arquitetura e constru¢do, especialmente da
arquitetura medieval, e uma forte preocupacdo com a adequacédo de formas,
materiais, fungdes e estruturas que, na concepcao de um projeto de restauro,
deveriam formar um “sistema logico, perfeito, e fechado em si”, de forma a
estabelecer o “modelo ideal” e retornar o edificio a “um estado completo que
pode ndo ter existido nunca em um dado momento”. Para isso, fazia uma
analise profunda de como teria sido feito o projeto original se detivesse todo o
conhecimento e experiéncia da época da concepc¢éao, concebia o “modelo ideal”
e impunha sobre a obra esse esquema ja montado. Por isso em sua obra
muitas vezes percebe-se a falta de respeito pela matéria e pelas modificacdes
sofridas pelo edificio ao longo do tempo, pois “acertava os defeitos” buscando a
pureza de estilo através da retomada do projeto original ou, como aconteceu
em diversas obras, reconstituia edificios inteiros a partir desse “modelo ideal”
resultando em um edificio completamente diferente do original.

De toda sua obra escrita, o Dictionnaire Raisonné de | Architecture
Francaise teve a maior repercussao e difusdo, tanto na Franca quanto no
exterior. Através do verbete “Restauracao”, pode explicar a origem e o0 conceito
do termo que até entdo ndo existia como € concebido atualmente. Como ele

préprio dizia “a palavra e o assunto sdo modernos” e foi somente a partir do



9
segundo periodo do século XIX, principalmente através da sua colaboracéo,

que se definiu o conceito aceito atualmente. Até entdo, nenhum edificio havia
sido “restaurado” conforme o fazemos hoje. Na Asia, deixavam o edificio
abandonado e construiam outro edificio adjacente ao primeiro. Os romanos
reconstituiam de acordo com o modo admitido na época da reconstrucdo
através da substituicdo de pecas quebradas e os gregos davam o cunho do
momento, ndo reproduzindo as formas anteriores do edificio onde ocorria a
intervencdo. O gosto pelas restauracbes como renovacdo se manifestou
sempre ao final dos periodos das civilizagdes nas antigas sociedades, como no
final do Império Romano na Grécia ou as vésperas da Reforma de Martinho
Lutero.

No comeco do século XIX a Inglaterra e a Alemanha ja ensaiavam
técnicas de restauro sobre seus edificios e esses principios rapidamente se
propagaram pela Franca. A Comissdo dos Monumentos Historicos passou a
utilizar o programa ja adotado nesses dois paises, na Italia e Espanha, cuja
metodologia de trabalho dava indicacbes de como intervir, assinalando que
cada edificio, ou parte dele, fosse restaurado no estilo a que pertencia (em
aparéncia e estrutura), devendo-se constatar a idade e o carater de cada parte
para compor um relatorio respaldado por documentos seguros (notas escritas e
levantamento gréafico). Para isso era necessario ter conhecimento das escolas,
seus principios e meios praticos, assim como dos tipos de cada periodo de arte
e dos estilos de cada época.

No Dictionnaire, Le-Duc apontou o grande preconceito que havia em
relacdo a restauracdo, vista como uma “fantasia, uma moda, um estado de
desconforto moral”, pela maioria das pessoas que, na sua opinido, na verdade
tinham medo de sair da zona de conforto, como se a descoberta do novo fosse
uma perda da tradicdo. Esse preconceito se devia em grande parte a retomada
e revalorizacdo das obras da Idade Média, vista pelos estudiosos como o
caminho para a identidade nacional e pelo povo como a volta aquele periodo
marcado pela intransigéncia e castigo aos que saiam do caminho “correto”.

No verbete, Le-Duc descreve exemplos de algumas situacdes que
poderiam se apresentar diante do restaurador e procedimentos passiveis de

serem aplicados a elas, enfatizando que ao intervir, estando o restaurador
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diante de duas opcoOes distintas de intervencao, “a adogédo absoluta de um

dos dois partidos pode oferecer perigos, e que € necessario, ao contrario, nao
se admitindo nenhum dos dois principios de uma maneira absoluta, agir em
razdo das circunstancias particulares”. Ele afirmava categoricamente o perigo
tanto de se reproduzir exatamente o original como de substitui-lo por formas
posteriores, e deixa claro que nada deve ser encarado como um dogma, mas
como algo relativo e especifico de cada obra. Na pratica, percebe-se que Le-
Duc ao utilizar-se da constituicdo do “tipo” e do “modelo ideal” ndo conseguia
atuar com imparcialidade e sem dogmatismo, pois intervinha com base em um
modelo que ele considerava perfeito e adequado, e propunha solu¢des que nao
respeitavam o edificio, suas marcas, sua histéria e suas peculiaridades, mas
gue satisfaziam apenas a pureza de estilo que ele proprio determinava.

Em meio aos exemplos, Le-Duc levantou diversas questdes quanto a
obras mutiladas, substituicio de materiais e recuperagcdes estruturais,
propondo o refazimento em estado novo, no estilo proprio e escala do
monumento (sem alterar as propor¢des), de porcdes das quais ndo restasse
traco algum, a substituicdo de toda a parte retirada por materiais melhores e
mais durdveis e meios mais eficazes, aperfeicoamento no sistema estrutural
para suprimir deficiéncias. Pregava o indispensavel conhecimento do que ele
chamava de “temperamento” do edificio, que nada mais era que a combinacéo
da natureza dos materiais, qualidade das argamassas e do solo, sistema
estrutural (pontos de apoio vertical e unides horizontais), peso, concrecao das
abobadas e elasticidade das alvenarias. Para esse completo entendimento, o
restaurador deveria ser um construtor habil e experiente, que conhecesse
todos os procedimentos de construgdo admitidos nas diferentes épocas da arte
e escolas.

Quase ao final do verbete, Le-Duc levanta outras questfes pertinentes
ao trabalho de restauracdo como a utilizacdo do edificio como a melhor forma
de conserva-lo, a importancia da fotografia nos estudos cientificos, como forma
de fornecer documentos que pudessem ser sempre consultados e meios para
justificar as acoes, e a importancia e presteza dos operarios nos canteiros de
restauracdo. Mais uma vez aponta a importancia da investigacao cientifica e do

perigo das hipdteses quando diz que “é necessario, antes de comecar, tudo
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buscar, tudo examinar, reunir os menores fragmentos tendo o cuidado de

constatar o ponto onde foram descobertos, e somente iniciar a obra quando
todos os remanescentes tiverem encontrado logicamente sua destinacdo e seu
lugar”. Um julgamento sem a certeza total pode levar a uma sequéncia de
deducbes que afastam a restauracao da realidade.

O que é importante lembrar e atentar na obra de Viollet-le-Duc é a
atualidade de muitas das suas formulacdes e sua aplicabilidade nas
intervencdes de restauro atuais: a restauracdo tanto da funcdo portante do
edificio como de sua aparéncia, o estudo do projeto original como fonte de
conhecimento para resolucdo de problemas estruturais, a importancia dos
levantamentos detalhados da condicéo existente, a reutilizacdo do edificio para
sua sobrevivéncia e, principalmente e a atuacdo baseada em circunstancias e
especificidades de cada projeto.

A segunda corrente tedrica a ser discutida, diz respeito a outra
concepcao de restauracao, tratada por John Ruskin (1819-1900), arquiteto,
escritor e critico britanico. A postura de Jonh Ruskin € bem clara, pois 0 seu
pensamento vincula-se ao Romantismo, movimento literario e doutrinério (final
do século XVIII até meados do século XIX), e que da énfase a sensibilidade
subjetiva e emotiva em contraponto a razdo. Esteticamente, Ruskin apresenta-
se como reacdo ao Classicismo. Na sua definicdo de restauracdo dos
patriménios histéricos, ele considerava a real destruicdo daquilo que ndo se
pode salvar, nem a minima parte, uma destruicdo acompanhada de uma falsa
descricdo. Nado ha duvida que em grande parte da sua obra dedica maior
atencao ao patrimonio arquiteténico e cultural do seu pais.

Segundo Kihl, a preocupagédo de Ruskin com a preservacao do
patrimonio fica sobre tudo destacado em duas das suas obras: The Seven
Lamps of Architecture (1849) e The Stones of Venice (1851-1853, trés
volumes). Onde Ruskin insurge-se com veeméncia contra 0 que considera um
atentado criminoso ao patriménio arquitetdnico: a restauracdo de edificios
antigos sem qualquer respeito pelo tracado original. Para Ruskin a solucéo
reside em prevenir a destruicdo de qualquer tipo de monumento / edificio antes
que este esteja reduzido a ruinas. S6 assim sera possivel, em sua opiniao,

evitar que geracdes vindouras percam para sempre o contato com o legado
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que |Ihe deixaram os seus antepassados. Numa época que considera rendido

aos encantos dos caminhos de ferro e ao ambiente fervilhante das cidades,
Ruskin encara a arquitetura antiga como forca vivificadora semelhante ao
poder revigorante da natureza.

A leitura do texto de Camillo Boito, Os restauradores, apresentado na
Conferéncia feita na Exposi¢cdo de Turim, em 1884, mostra claramente o
quanto a teoria da Restauracdo evoluiu a partir de duas teorias
fundamentalmente antagonicas: a de Viollet-le-Duc e a de John Ruskin.

Em Os restauradores, Boito chama a atencdo para o fato de que
restauragdo e conservagao nao Sao a mesma coisa, sendo, com muita
freqUéncia, antdnimas. Os conservadores séo tidos como “homens necessarios
e beneméritos” ao passo que os restauradores sdo quase sempre “supérfluos e
perigosos”. Dessa forma, dirige seu discurso sobretudo aos ultimos, pregando
a precedéncia da conservacdo sobre a restauracdo e a limitacdo desta ao
minimo necessario. A abordagem em relacdo a formas de restauracdo de
diversas artes: escultura, pintura e arquitetura, cada uma tendo suas
particularidades e complexidades. A regra geral para a escultura era a de que
nao houvesse completamentos, excetuando-se quando fossem devidamente
documentados, pois os mesmos poderiam desfigurar a obra, levando-a por um
caminho totalmente diferente do que aquele previsto por seu autor.

Todas as adicOes (restauracdes sucessivas) deveriam ser descartadas.
Em relagdo a pintura, preconizava que se deveria saber o momento de parar e
ser a intervencdo menor possivel. Sobre a arquitetura recaia, em sua opinido, a
maior complexidade: distanciava-se de Ruskin e de le-Duc: do primeiro, a
medida que ndo aceitava a morte certa dos monumentos e, do segundo, ndo
aceitando leva-los a um estado que poderia nunca ter existido antes. Alertava
para o perigo da forma de agir de le-Duc em funcéo da arbitrariedade que a
mesma continha e ao que poderia ser sua inevitavel consequéncia: o triunfo do
engano. Ao afastar-se das duas teorias, cria, a0 mesmo tempo, uma teoria
intermediaria entre ambas. Cita e concorda com Mérimée ao dizer sobre as
restauracdes: “nem acréscimos, nem supressdes”, ficando evidente o respeito
gue os acréscimos ao longo da histéria deveriam ter e orientando, a0 mesmo

tempo, a minima intervencdo. Boito admitia contradicbes em suas proprias
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teorias, uma vez que 0 assunto era contemporaneo e as mesmas estavam,

ainda, em formacéao.

Em outros aspectos, muitas vezes as idéias apresentadas aproximavam-
se das de Ruskin, principalmente ao apontar para a pouca intervencdo que
deveria existir no monumento. Na verdade, esta aproximacéo refere-se ao
mesmo principio fundamental, ndo alteracdo substancial do monumento, a
medida que Boito acreditava na necessidade de certas restauracdes. Outra
caracteristica presente em Ruskin que se desenvolve nessa teoria é a
valorizagdo das ruinas como tal e por isso deve-se entender o reconhecimento
de sua beleza, de seu aspecto pictorico, na qualidade mesma de ruina. Nao ha,
por parte da teoria aqui analisada, a vontade de que as mesmas voltassem ao
aspecto original do edificio e sim a de que permanecessem, de fato, como
ruinas. Afasta-se aqui um possivel completamento com elementos novos,
principio com certeza adotado por Viollet-le-Duc. Também o medo em relacéo
a restauracdo como o grande perigo distancia o pensamento de Boito dos
escritos de le-Duc, aproximando-o, mais uma vez, a Ruskin.

Dessa forma, ao ndo aceitar a morte inevitavel dos monumentos,
propunha, em casos necessarios, restauracdes que, por serem minimas,
acabavam eliminando a arbitrariedade de certas acdes. A aceitacdo de todas
as fases historicas presentes numa obra também espraiava 0s juizos de
valores, na maioria das vezes subjetivos, em relacdo ao que permaneceria ou
ndo. Nao se desejava mais levar o edificio a um estado inicial e,
fundamentalmente, a um que jamais houvesse existido antes.

Seu discurso representa uma evolugédo da teoria da restauracao a partir
da mesma origem e para 0 mesmo caminho posteriormente tracado pela Carta
de Atenas de 1931: a revisao e adaptacao dos escritos de Ruskin e de Viollet-
le-Duc. A importancia dada ao contexto das obras artisticas € percebida
sobretudo quando fala da escultura e, no final do texto, da saida de obras do
local de origem. Questbes como o embasamento pela documentacéo e o
respeito as fases de uma obra permeiam todas as intervencdes

contemporaneas, tendo, portanto, grande importancia em sua praxis.
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Cesare Brandi (1906-1988) foi personagem de notavel importancia no

campo das artes no século XX. Segundo Giovanni Carbonara 2 Cesare

dedicou-se a Histéria da Arte, a Estética e a Restauracdo, tendo papel
primordial na fundagé&o do Instituto Centrale del Restauro (ICR), em Roma , do
qual foi diretor por duas décadas, desde sua fundacdo, em 1939, até 1960,
coordenou a restauracdo de inumeras obras de arte destruidas nos
bombardeios e, paralelamente, desenvolveu sua Teoria da Restauracdo, em
que delimitou preceitos tedricos que serviram de embasamento a pratica do
restaurador, aliando suas pesquisas tedricas nos campos da estética e filosofia
da arte com as praticas e experiéncias desenvolvidas no ambito do ICR.

Publicado pela primeira vez em 1963, Brandi apresenta em seu texto o
conceito de restauro como “o0 momento metodolégico do reconhecimento da
obra de arte, na sua consisténcia fisica e na sua duplice polaridade estética e
histérica, com vistas a sua transmissao para o futuro”, isto €, condiciona o ato
de restauracdo a compreenséo / experimentacdo da obra de arte enquanto tal,
0 que resulta na prevaléncia do estético sobre o histérico, na medida em que é
exatamente a condi¢do de artistica o que diferencia a obra de arte de outros
produtos da acdo humana. Tal colocacdo refuta as teorias precedentes que
preconizavam a manutencdo dos monumentos apenas como documentos
histéricos, relegando a um segundo plano sua imagem figurativa, embora nao
exclua a importancia do valor histérico, intrinseco a todo monumento.

De seu conceito de restauro, Brandi extrai dois conceitos:

- “Restaura-se somente a matéria da obra de arte”, que se refere aos
limites da intervencao restauradora, levando em conta que a obra de arte, em
sua acepcao, € um ato mental que se manifesta em imagem através da matéria
e é sobre esta matéria — que se degrada - que se intervém e ndo sobre esse
processo mental, no qual é impossivel agir. Dai decorrem as criticas as
restauracdes baseadas em suposicfes sobre o “estado original” da obra,
condenadas a serem meras recria¢cfes fantasiosas, que deturpam a fruicdo da

verdadeira obra de arte.

2 Giovanni Carbonara — professor-titular da Faculdade de Arquitetura da Universita degli Studi Di Roma
“La Sapienza”. Traducdo de Beatriz Mugayar Kuhl (FAU-USP).
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- “A restauragéo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial

da obra de arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou
um falso historico, e sem cancelar nenhum traco da passagem da obra de arte
no tempo”. Ainda que se busque com a restauragdo a unidade potencial da
obra (conceito de todo distinto de unidade estilistica), ndo se deve com isso
sacrificar a veracidade do monumento, seja através de uma falsificacao
artistica, seja de uma falsificacéo histérica.

Assim, é o estado de conservacdo da obra de arte no momento da
restauracdo que ir4 condicionar e limitar a acdo restauradora, a qual devera,
sob o ponto de vista da instancia histérica, “limitar-se a desenvolver as
sugestdes implicitas nos proprios fragmentos ou encontraveis em testemunhos
auténticos do estado originario”. E em relacdo a instancia estética, os limites da
acao do restaurador estdo postos em fungcdo da matéria original da obra e de
sua definicAo mesmo como obra de arte, pois “a unidade figurativa da obra de
arte se da concomitantemente com a intuicdo da imagem como obra de arte”.

O que deve guiar a intervencdo é, portanto, um juizo critico de valor,
idéia presente ja no pensamento do historiador da arte vienense Alois Riegl (Le
culte moderne des monuments. Son essence et sa genése. Paris, Seuil, 1984)
e que aparece também na Carta de Veneza (1964), complementada pela
seguinte ressalva: “O julgamento do valor dos elementos em causa e a decisédo
guanto ao que pode ser eliminado ndo podem depender somente do autor do
projeto”. Dai a afirmacéo da restauracdo como processo coletivo, que ndo pode
depender do gosto ou do arbitrio de um Unico individuo, antes deve ser
sustentado por profundos conhecimentos, seja do ponto de vista da técnica a
ser empregada, seja do ponto de vista humanistico, relacionado com o dominio
da histéria, estética e filosofia, sem os quais ndo se pode assegurar a
legitimidade das escolhas efetuadas nos procedimentos de restauro.

Com esses pontos, mantém-se, como ja havia sido posto — desde o

século XIX — por Boito ou Giovannoni *

, a regra da reversibilidade e
distinguibilidade das intervengdes contemporédneas nos monumentos do
passado, datando a restauracdo como fato historico indissociavel do presente

histérico que o produziu. Também nos textos de Brandi, como nas

* Giovanoni, Gustavo (1873 — 1948), arquiteto.
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recomendagbes da Carta de Veneza, fica clara a extensdo dos

procedimentos de restauro para o ambiente ou entorno da obra como forma de
garantir sua adequada conservacéo fisica e também sua leitura como obra de
arte.

O rigor de principios é a marca da reflexdo de Cesare Brandi em sua
Teoria, na qual fica claro que a restauragdo € um ato critico-cultural do
presente e, portanto, condicionado pelos valores do presente; valores esses
que ndo podem menosprezar ou se eximir a responsabilidade que o ato de
restauro traz em si, tanto para sua prépria geracao quanto para as seguintes.

Entre os tedricos estudados, foi possivel reunir alguns conceitos, que
sdo relevantes para a elaboracdo de um projeto de intervencdo coerente,
dentre eles, pode-se destacar alguns dos conceitos utilizados por Violet-le-Duc,
onde trata da importancia do papel e da responsabilidade do arquiteto na
elaboracdo de documentos técnicos, levantamento arquitetdnico, verificacdo e
diagnéstico das patologias e a indicacao de técnicas de restauro, bem como a
significancia de um levantamento detalhado da condicdo atual do bem. Sendo
o estudo do projeto original, uma fonte de conhecimento para a resolucdo de
problemas estruturais. Viollet-le-Duc consolida a nocdo de que existem
principios verdadeiros de adequacédo da forma a funcéo, da estrutura a forma e
da ornamentacao ao conjunto.

Aborda a reutilizacdo do bem como uma forma de salvaguardar sua
sobrevivéncia, destacando a importancia relativa ao uso da fotografia nos
estudos cientificos, como forma de fornecer documentos que possam ser
sempre consultados como meios para justificar as agdes.

Destaca-se ainda a importancia da investigagéo cientifica, da busca de
todos os fragmentos, o cuidado de constatar o ponto onde foram descobertos,
e somente iniciar a obra quando todos os remanescentes tiverem encontrado
logicamente sua destinacdo e seu lugar. Um julgamento sem a certeza total
pode levar a uma sequéncia de deducbOes que afastam a restauracdo da
realidade.

Em relacdo a escolha e contratacdo de profissionais (operarios) nos

canteiros de restauracdo, ressalta que a atuacdo do profissional deve ser
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baseada em circunstancias e especificidades de cada projeto, onde se torna

indispensavel o conhecimento do “temperamento do edificio”.
Sobre John Ruskin pode-se destacar suas palavras sobre o ato de
intervencao:

“Que intervencdo se podera executar de superficies que estédo
consumadas de meia polegada? Todo o inteiro requinte do acabamento da
superficie da obra estava exatamente naquela meia polegada que se foi. Se
tentares restaurares este acabamento, ndo podeis fazé-lo né&o
arbitrariamente. Se copiares aquilo que permaneceu, assegurando o
maximo possivel de realidade, como pode a nova ser melhor que a velha?
E, no entanto naquela velha havia um qué de vitalidade, um qué de
misterioso e sugestivo daquilo que se foi, e daquilo que se perdeu... que

ndo pode ser encontrada na brutal dureza do entalhe novo™.

A conservacao do monumento pode ser determinada pela consciéncia
do seu valor enquanto testemunho da acdo humana que atravessa séculos, e
para sua salvaguarda € necessario conserva-lo respeitando a condicdo
temporal que Ihe é submetido, destacando que a importancia da valorizacao do
bem, pode ser obtida através da valorizacdo das marcas deixadas pelo tempo.

Sobre Camilo Boito pode-se destacar a importancia da documentacéo e
o respeito as fases de uma obra para o embasamento de possiveis
intervencoes.

Mas o tedrico de maior significancia para o estudo em questéao, trata-se
de Cesare Brandi, devido a uma identificacdo pessoal e ao significado de
alguns de seus conceitos, que puderam ser totalmente aplicaveis ao caso de
intervencao no prédio do Grande Hotel.

Dentre eles, podemos destacar 0s seguintes a importancia do
reconhecimento do monumento enquanto obra de arte, quanto a seu juizo de
valor, Ihe constituindo o primeiro passo para a intervencao.

A andlise do bem sobre dois aspectos de fundamental importancia: o
histérico e o estético, onde a primeira representa o significado do produto
humano realizado em um certo tempo e lugar e a segunda, representa a

qualidade artistica, pela qual a obra € dada como obra de arte:

* Ruskin, John. A lampada da meméria. Apresentacao, traducéo e notas Odete Dourado. P. 25. Salvador:
PublicacGes Pretextos. Série B, n° 2, 1996.
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“A  restauracdo constitui 0 momento metodolégico do

reconhecimento da obra de arte, em sua consciéncia fisica, e em dupla

polaridade estética e histérica, em ordem a sua transmiss&o ao futuro”. °

Brandi aborda a importancia do uso da restauracdo preventiva e a
valorizac&o da integragao entre o existente e o proposto, onde deve ser sempre
e facilmente reconhecivel; mas sem que por isto se venha a infringir a prépria
unidade gque se visa a reconstruir, sendo que qualquer intervencao de restauro
nao torne impossivel, mas antes, facilite as eventuais intervencdes futuras.

A falsificacdo um objeto, significa desvaloriza-lo em relagdo ao contexto
no qual esta inserido, pois um erro na reconstituicdo histérica deste objeto

resulta em uma ofensa estética irreparavel:

“Se um determinado objeto esta fragmentado fisicamente, este
devera continuar subsistindo potencialmente como um todo em cada um de
seus fragmentos, e esta potencialidade serd exigivel numa proporcao

diretamente vinculada com o vestigio formal que ha sobrevivido a
n 6

degradacéo da matéria de cada um de seus fragmentos”.

No restabelecimento do monumento arquitetdnico, devem ter preferéncia

0os problemas estruturais correspondente a mateéria fisica, lugar onde se

manifesta a imagem, podendo ser alterado, tudo aquilo que compde a imagem,

sempre que necessario, e principalmente, ao contemplarmos o objeto

restaurado, devemos reconhecer a intervencgéo realizada, sempre que possivel.

Sao0 estes 0s principais conceitos sobre intervencdo que vigoraram a

partir do século XIX, constituindo a base para a conservacdo do patriménio
histérico.

Sem duvida, esses conceitos, sobre patriménio cultural procuraram

resolver o problema da conservacdo e reconstituicio do monumento, dando

origem também as outras correntes, que possibilitaram muitas formas de

atuacao e determinaram a atitude do arquiteto frente ao bem a ser intervido.

® Brandi, Cesare. Teoria da Restauracién. Roma: Alianza Forma: 1995, p. 56.

® Brandi, Cesare. Teoria da Restauracion. Roma: Alianza Forma: 1995, p. 72.
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)

Documentor (apinte ]

A constituicdo de patrimonios historicos e artisticos nacionais foi uma
pratica caracteristica dos Estados modernos, instituida através de agentes
recrutados entre intelectuais e fundamentada em instrumentos juridicos
especificos. Estes agentes encarregavam-se de selecionar bens moveis ou
imoveis, atribuindo-lhes valores enquanto manifestacdes culturais e enquanto
simbolos da nacdo, que passaram a ser merecedores de protecdo permanente
e de carater irrevogavel, ou seja, uma vez tombado o bem adquire status de
monumento integrante do acervo histérico e artistico nacional, cuja
conservagao passou a ser de interesse publico.

A trajetéria institucional da preservagcdo do patriménio cultural no Brasil
teve inicio no final da década de 1930, com a oficializacdo do Servico do
Patriménio Historico e Artistico Nacional — atual IPHAN, e a promulgacdo do
Decreto-lei n® 25/37 — a lei de tombamento nacional. Associado a construcdo
de uma identidade nacional conduzida pelo Estado Novo, o imaginario
relacionado a preservagcdo impregnou-se, a partir dai, de representacdes
relacionadas aos bens patrimoniais com caracteristicas monumentais e
excepcionais.

O Decreto-lei n® 25/37 serviu de base para as legislacbes estaduais e
municipais sobre o0 assunto. Muitas capitais brasileiras promulgaram leis de
tombamento tendo como base a legislacao federal. Outras utilizaram normas
de planejamento urbano para promover a preservacéo do patriménio edificado
e algumas valeram-se dos dois tipos de instrumentos visando a uma agao mais

eficaz.!

! politicas Publicas, texto elaborado a partir da dissertacdo “O passado no futuro da cidade — politicas
publicas e participacdo dos cidadaos na preservacdo do patriménio cultural de Porto Alegre nas décadas
de 70 a 90, Meira, Ana Lcia.
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Para qualquer tipo de intervencdo a ser realizada em prédio de valor

historico, € necessario reunir em primeira instancia, quais as orientacoes feitas
pela legislacéo vigente.

Sendo o prédio do Grande Hotel, situado na Il ZPPC (Zonas de
Patrimbnio Cultural de Pelotas), do sitio do segundo loteamento, onde a lei n°
4568, aprovada, sancionada e promulgada pelo prefeito de Pelotas, determina:

I- O uso do solo original devera ser mantido, mesmo que na auséncia
das estruturas fisicas e ambientais que lhe deram origem.

lI- Parcelamento do solo original devera ser preservado, ndo sendo
permitidos loteamentos, desmembramentos, remembramentos e quaisquer
outra forma de parcelamento.

lll- A &rea construida e a volumetria originais devem ser mantidas, nao

sendo permitido, nem aumentos, nem diminuic¢des.

w Il PC 1 -Stoe s 1 Lasanenn
s Il IPoc 2 - S de T Loleamends
B irrCod-Shiod Pato

B PG oA -Shiede Seeis

B Cowneiicn o drarsie Hatal

Figura 1 - Planta da Area Central de Pelotas, delimitacdo das Zonas. Desenho: Cristiane Miiller.

Pode-se destacar ainda a Portaria Federal 009, onde trata que as
intervencdes deverdo ter por objetivo recuperar e preservar a ambiéncia dos
monumentos, mantendo os atuais indices de ocupacado, gabaritos, volumetria
existente; sendo vetados desmembramentos de lotes, devendo-se evitar
sobretudo, as intervencfes que venham a descaracterizar as aberturas ou
outros elementos arquitetdnicos da fachada e cobertura.

Além da legislacdo, se fez uso das Cartas Patrimoniais, documentos
firmados internacionalmente, que servem como referéncia sobre a preservacao

de bens culturais. Estes documentos representam a busca de alternativas e
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procedimentos que visam o estabelecimento de normas e conceitos que

podem ser aplicados aos bens culturais, de uma forma global e/ou local.

Foram selecionados critérios e parametros utilizados em algumas cartas,
que possuem uma relacdo direta com o caso da intervencdo no prédio do
Grande Hotel.

Segundo os preceitos utilizados na Carta de Atenas (Outubro de 1931),

pode-se destacar:

“A conferéncia assistiu a exposicdo dos principios gerais e das doutrinas
concernentes a protecdo dos monumentos. Qualquer que seja a diversidade
dos casos especificos - e cada caso pode comportar uma solugao propria -
a conferéncia constatou que nos diversos Estados representados
predomina uma tendéncia geral a abandonar as reconstituicées integrais,
evitando assim seus riscos, pela ado¢do de uma manutencdo regular e
permanente, apropriada para assegurar a conservacdo dos edificios. Nos
casos em que uma restauracdo pareca indispensavel devido a deterioracdo
ou destruicdo, a conferéncia recomenda que se respeite a obra historica e
artistica do passado, sem prejudicar o estiio de nenhuma época. A
conferéncia recomenda que se mantenha uma utilizagéo dos monumentos,
gue assegure a continuidade de sua vida, destinando-os sempre a

finalidades que o seu carater histdrico ou artistico”. *

E importante destacar o tratamento dado a casos especificos, o que
pode ser confirmado pelo tedrico Viollet-le-Duc, que diz que a atuagdo do
profissional deve ser calcada em circunstancias particulares a cada projeto, o
que justifica a escolha de um estudo de caso para esta investigagao.

Os especialistas recomendam algumas diretrizes relativas ao emprego
de materiais modernos para a consolidacéo de edificios antigos, que sao elas:

- Recomendam a utilizacdo de materiais e recursos da técnica moderna,
especialmente o uso do concreto armado.

- Especificam, porém, que esses meios de reforco devem ser
dissimulados, salvo impossibilidade, a fim de néo alterar o aspecto e o carater

do edificio a ser restaurado.

? Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Brasil). Cartas Patrimoniais, 2%ed. ver. aum. —
Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. Carta de Atenas, p 13.
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- Recomendam os técnicos esses procedimentos especialmente nos

casos em gue permitam evitar os riscos de desagregacdo dos elementos a
serem conservados.

Nas técnicas de intervenc¢do estrutural, para o caso do Grande Hotel, se
tornou indispensavel a utilizacdo de técnicas de reforco e reparo estrutural,
utilizando o uso do concreto armado e estrutura metélica, a fim de garantir a
integridade do bem. Tais interven¢cdes podem ser melhor observadas no
capitulo que descreve as intervencoes.

Quanto aos outros monumentos, 0s técnicos unanimemente
aconselharam, antes de toda consolidacdo ou restauracdo parcial, analise
escrupulosa das moléstias que os afetam, reconhecendo, de fato, que cada
caso contribui um caso especial.

Para tanto, se faz necessario diagnosticar detalhadamente as patologias
existentes no bem, a fim de lancar propostas de recuperacao destes danos. No
caso em estudo, foi realizado um levantamento de todas as patologias
encontradas no prédio, sendo encontrados dois comprometimentos sérios de
elementos significativos para o bem: a clarabdia e a clpula que abriga a caixa
d’agua.

Foram diagnosticados o comprometimento das estruturas e materiais
(ferrugem, cupim, etc.), que podem ser observados no diagndstico das
patologias, juntamente com outros comprometimentos existentes no prédio.

E de suma importancia destacar a importancia de existir uma
interdisciplinaridade no que diz respeito a colaboracdo de profissionais de
diferentes areas na elaboracdo dos métodos de recuperacdo, a fim de que

sejam feitas intervencgdes criteriosas e especificas para cada caso.

“A conferéncia, profundamente convencida de que a melhor garantia
de conservacdo de monumentos e obras de arte vem do respeito e do
interesse dos proprios povos, considerando que esses sentimentos podem
ser grandemente favorecidos por uma acdo apropriada dos poderes
publicos, emite o voto de que os educadores habituem a infancia e a

juventude a se absterem de danificar oS monumentos, quaisquer que eles
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sejam, e lhes facam aumentar o interesse, de uma maneira geral, pela

protecdo dos testemunhos de toda a civilizagéo™.

Na Carta de Veneza (Maio de 1964), encontramos algumas definicoes

importantes relativas a no¢cdo de monumento e restauracao.

“A nocdo de monumento histérico compreende a criacao
arquitetonica isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da testemunho
de uma civilizacdo particular, de uma evolugdo significativa ou de um
acontecimento histérico. Estende-se ndo s6 as grandes criacbes, mas

também as obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma

significacéo cultural”. *

- A conservacao e a restauracdo dos monumentos tem por finalidade
salvaguardar tanto a obra de arte quanto o testemunho historico.

Tal conceito, pode ser reafirmado pelo tedrico Cesare Brandi, onde diz
que a analise do bem pode ser realizada sobre dois aspectos de fundamental
importancia: o historico e o estético, onde a primeira representa o significado
do produto humano realizado em um certo tempo e lugar e a segunda,
representa a qualidade artistica, pela qual a obra é dada como obra de arte.

Outro conceito citado na Carta de Veneza, que € confirmado por Brandi,
€ relativo a conservacdo do bem através da manutencdo permanente, o que
caracteriza uma restauragao preventiva.

Tal fator poder ser aplicado dando ao prédio uma nova fungédo, como no
caso do Grande Hotel, facilitando assim a sua manutencdo através da
destinacdo de uma funcédo util a sociedade, neste caso uma escola de
hotelaria.

O gque pode ser observado também em um texto escrito por Viollet-le-
Duc, que diz que o uso da reutilizagdo de um bem pode ser usado como forma

de salvaguardar sua sobrevivéncia.

® Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Brasil). Cartas Patrimoniais, 2%d. ver. aum. —
Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. Carta de Atenas, p 17.

* Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Brasil). Cartas Patrimoniais, 2%d. ver. aum. —
Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. Carta de Veneza, p 92.
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“A conservacdo dos monumentos € sempre favorecida por sua

destinacdo a uma funcéo (til a sociedade (...) implica a preservacao de uma
ambiéncia em sua escala. Enquanto sua ambiéncia subsistir, sera

conservada, e toda construcdo nova, toda destruicdo e toda modificacdo

que possam alterar as relacdes de volumes e de cores séo proibidas”.’

E incontestavel a proibicao relativa as possiveis modificacées do volume
do bem cultural, visto que tal alteragdo poder4d comprometer de forma
significativa a leitura do bem como um todo, tanto que a legislacdo vigente em
Pelotas (Lei 4569) determina que a area construida e a volumetria originais
devam ser mantidas, ndo sendo permitido, nem aumentos, nem diminuicdes.

Mas em relagdo a proibicdo de possiveis alteracdes da cor, viu-se a
necessidade de fazer um questionamento sobre sua validade, e portanto uma
maior reflexdo sobre o assunto. Visto que no projeto de intervencdo do Grande
Hotel, foram feitas diversas intervencées com o uso da cor. Principalmente em
relacao ao uso da cor nas fachadas.

Apés ter realizado um Curso de Atualizacdo e Aperfeicoamento no
Estudo da Cor em Arquitetura, a Policromia da Cidade: Aspectos Culturais,
Simbdlicos e Estruturais, Teoria e Prética, na Universidade Federal de Pelotas,
ministrado pela Prof. Natalia Naoumova, pdde-se constatar a importancia do
uso da cor nas fachadas dos edificios de valor historico.

Esta importancia se deve ao fato destes prédios estarem muitas vezes
com a pintura da fachada desgastadas pela acdo do tempo e das intempéries,
dando um aspecto de “velho” a estes prédios frente as cidades e muitas vezes
desvalorizando suas caracteristicas, que Ilhe conferem o valor cultural.

A umidade e o acumulo de sujeira também contribuem para que estes
prédios passem a falsa idéia de que o antigo se configura como “velho”.

Podendo se fazer uma analogia ao conceito utilizado por Brandi em
relacdo a uma superficie pictéria de uma obra, onde a perda do desenho, da
cor e as falhas ocasionadas pelo envelhecimento do tecido se sobressaiam na

visualizacdo da obra, onde seu aspecto estético de compromete. Isto porque

® Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Brasil). Cartas Patrimoniais, 2%ed. ver. aum. —
Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. Carta de Veneza, p 92 e 93.
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numa relacéo figura fundo, estes problemas chamardo mais atencéo do que

a propria representacao pictorica.

Em arquitetura, estas falhas podem se comportar da mesma forma, pois
como resultante da organizacdo em varias pecas de um mosaico, O
monumento ndo pode ser analisado ou reconhecido se algumas de suas partes
complementares nao estiveram integradas ou em bom estado de conservagao.

Além disso, com o passar do tempo, proprietarios ou responsaveis por
prédios de valor histérico, se encarregam de dar uma nova pintura aos
mesmos, sem se preocupar com certos critérios para a utilizacdo da cor, que
dizem respeito a:

- Escolha do tipo de tinta adequado para o reboco existente;

- Escolha do tom da tinta que vise a valorizacdo e destaque do bem;
mantendo ou ndo a relacdo existente entre o prédio e seu entorno;

- Pesquisa detalhada, através de raspagens da superficie da fachada, a
fim de chegar o mais proximo possivel dos tons originais.

O gque se pode observar também é o uso indiscriminado da cor a fim de
destacar o prédio com fins comerciais, ndo levando em consideracao a época,
histéria, entorno e tipologia do prédio.

Partindo destas questdes, € possivel propor um estudo da cor para o
prédio, seguindo alguns critérios de percepcao, tais como: cores claras podem
ser usadas nos detalhes a fim de melhor destaca-los na fachada. Cores mais
escuras geralmente tendem a amenizar possiveis imperfeicdes da fachada,
além de outras estratégias que podem ser usadas a fim de valorizar a
arquitetura destes preédios.

De acordo com a Carta de Veneza, que institui a operacionalizacéo do
restauro, 0s objetivos da intervencéo sobre o patriménio cultural centram-se na
manutencao, transmissao ao futuro e facilitacdo da leitura do monumento, bem
como aproximar uma interpretacdo critica a obra original e no ato critico
interpretar e reintegrar a obra em exame, restituindo idealmente a imagem, as
diferentes fases e transformacdes historicas.

No entanto, este conceito que determina as formas de atuac&o sobre o
patrimdnio cultural constitui em uma abordagem referente ao mundo moderno,

pois nem sempre as formas de intervencdo sobre o monumento foram
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passadas desta maneira. Diferentes linhas de pensamento constituiram, ao

longo da histéria, diferentes teorias sobre o tema restauracao.

Em civilizagBes antigas, mesmo antes da Antiguidade Classica, restaurar
um monumento degradado pela acdo do tempo ou pelo proprio homem
significava reconstitui-lo de acordo com os materiais, estilos e gosto da época
prevalecente:”"Os romanos, por exemplo, reconstruiam, mas ndo restauravam,
a prova é que no latim ndo existe a palavra correspondente ao nosso termo
restauro, com o significado que lhe é atribuido hoje. Instaure, retificare,
renovare néo significavam restaurar, mas reconstruir, fazer de novo.” O lugar e
0 motivo pelo qual o monumento havia sido construido, bem como sua idéia
original, eram mais importantes. Assim no ato da reconstru¢cdo do objeto,
poderiam ser obtidos como resultados finais novas concepcbes sobre o
mesmo, pois a restauracdo estava ligada ao ato de inovar de acordo com o
gosto e a concepcao estética da época.

Por muitos séculos o ato de restaurar foi pensado e executado de
diferentes formas, até que na metade do século XIX, com as correntes que
originaram o Modernismo, representadas pela nascente industrializacédo e a
vinda do homem do campo para as cidades, surgiram o estilo arquitetonico
Neoclassico, cuja premissa baseava-se na exaltacdo e revisdo de estilos
arquitetbnicos da Antiguidade Classica, entre outros, possibilitando um
aprofundamento do significado de imitacao.

Por esse motivo, estes estilos arquitetonicos do passado foram
reinterpretados de acordo com o gosto da época, segundo as possibilidades
dos novos materiais e técnicas construtivas.

Segundo a Carta do Restauro (de 6 de abril de 1972), publicada na
Itdlia, pode-se destacar alguns conceitos, que podem ser utilizados, assim
como 0s outros documentos citados anteriormente, como referéncia para o
processo de intervencdo em patrimonio edificado.

O primeiro conceito a ser destacado, discute as proibi¢cdes relativas as
propostas de remocdes ou demolicdes que venham a apagar a trajetdria que o
bem construiu ao longo dos anos, ou a remocéo, reconstrucao ou traslado para
locais diferentes dos originais, a menos que isso seja determinado por razées

superiores de conservagao.
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Segundo John Ruskin, para a conservacao e salvaguarda de um

monumento é necessario conserva-lo respeitando a condicdo temporal a que
esta submetido, procurando destacar que a importancia da valorizacdo do bem
pode ser obtida atraves da valorizacdo das marcas deixadas pelo tempo.

Aborda também proibi¢cdes relativas as intervencdes que venham a
descaracterizar as condicbes de acesso ou ambientais em que o bem chegou
até os dias atuais, 0 conjunto monumental ou ambiental, o conjunto decorativo,
o jardim, o parque, etc.

Sendo permitidos “aditamentos de partes acessoOrias de funcao
sustentante e reintegracdes de pequenas partes verificadas historicamente,
executadas, se for o caso, com clara determinacdo do contorno das
reintegracées, ou com adocao de material diferenciado, embora harménico,
facilmente distinguivel ao olhar, particularmente nos pontos de enlace com as
partes antigas e, além disso, com marcas e datas onde for possivel”. ®

Podendo ser realizadas modificacdes ou inser¢cdes de carater estrutural,
a fim de garantir a integridade do bem.

Cesare Brandi, aborda a questdo estrutural como prioridade no
restabelecimento do monumento arquitetonico. Enfocando a prioridade em
resolver os problemas estruturais correspondentes a matéria fisica do bem,
podendo ser realizadas alteragcbes no sentido de assegura-lo, destacando
também que devemos reconhecer a intervencdo realizada, sempre que
possivel.

Aléem disso, a Carta sugere que qualquer intervencdo deve ser
previamente estudada e justificada por escrito e devera ser organizado um
diario de seu desenvolvimento, a que se anexara a documentacdo fotogréafica
de antes, durante e depois da intervencao.

Brandi reafirma em suas teorias a importancia do uso da restauracao
preventiva e a valorizacdo da integracdo entre o existente e o proposto, onde
devem ser sempre e facilmente reconheciveis, destacando que qualquer

intervencao de restauro ndo torne impossivel eventuais intervencdes futuras.

® Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Brasil). Cartas Patrimoniais, 2%d. ver. aum. —
Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. Carta do Restauro, p 149.



28
“Qualquer intervencdo na obra ou em seu entorno, deve ser

realizada de tal modo e com tais técnicas e materiais que fique assegurado
que, no futuro, ndo ficard inviabilizada outra eventual intervengdo para
salvaguarda ou restauracdo. No caso das limpezas, se possivel em lugar
proximo a zona interventora, devera ser deixado um testemunho do estado
anterior a operagdo, enquanto que no caso das adi¢cbes, as partes
eliminadas deverdo, sempre que possivel, ser conservadas ou
documentadas em um arquivo-depésito especial das superintendéncias

competentes”. ’

Além das regras gerais contidas nos artigos da Carta do Restauro,
aborda também a questdo da reutilizacdo do bem, fator de suma importancia
para o estudo em questdo, visto que a proposta de intervencdo no Grande

Hotel, trata-se de um projeto de reciclagem.

“Sempre com o objetivo de assegurar a sobrevivéncia dos
monumentos, vem-se considerando detidamente a possibilidade de novas
utilizacBes para os edificios monumentais antigos, quando ndo resultarem
incompativeis com os interesses historico-artisticos. As obras de adaptacéo
deverdo ser limitadas ao minimo, conservando escrupulosamente as formas
externas e evitando alteracdes sensiveis das caracteristicas tipologicas, da

organizacéo estrutural e da seqiéncia dos espacos internos”. 8

Discute também a importancia de se salvaguardar a autenticidade dos
elementos construtivos, este principio serve como guia e condicionante na

escolha das operacfes a serem realizadas.
“No caso de paredes em desaprumo, por exemplo, mesmo quando
sugiram a necessidade peremptoéria de demoligéo e reconstrugdo, ha que se
examinar primeiro a possibilidade de corrigi-los sem substituir a construcao

original”. °

" Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Brasil). Cartas Patrimoniais, 2%ed. ver. aum. —
Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. Carta do Restauro, p 150.

® Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Brasil). Cartas Patrimoniais, 2%d. ver. aum. —
Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. Carta do Restauro, p 157.

% Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Brasil). Cartas Patrimoniais, 2%ed. ver. aum. —
Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. Carta do Restauro, p 158.
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Recomenda para a realizacdo de um do projeto para a restauragao de

uma obra arquitetdnica, um estudo detalhado do monumento, elaborado de
diversos pontos de vista (que estabelecam a andlise de sua posicdo no
contexto territorial ou no tecido urbano, dos aspectos tipolégicos, das
elevagdes e qualidades formais, dos sistemas e caracteres construtivos, etc),
relativos a obra original, assim como aos eventuais acréscimos ou
modificacdes.

Neste estudo, deverdo estar presentes pesquisas bibliogréficas,
iconogréficas e arquivisticas, a fim de que se possa obter todos os dados
histéricos possiveis em relagdo ao bem e ao meio na qual esté inserido. O
projeto de intervencdo devera conter uma representacao grafica e fotografica
completa, interpretada também sob o aspecto metrologico, dos tracados
reguladores e dos sistemas proporcionais.

“Com o objetivo de certificar-se de todos os valores urbanisticos,
arquitetbnicos, ambientais, tipolégicos, construtivos, etc.,, qualquer
intervencdo de restauragdo tera que ser precedida de uma atenta leitura
historico-critica, cujos resultados nado se dirigirdo tanto a determinar uma
diferenciagéo operativa - posto que em todo o conjunto definido como centro
histérico dever-se-4 operar com critérios homogéneos - quanto,
principalmente, a individualizagdo dos diferentes graus de intervengdo a
nivel urbanistico e a nivel edilico, para determinar o tratamento necessario

de saneamento de conservacéo”. *°

19 Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Brasil). Cartas Patrimoniais, 2%d. ver. aum. —
Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. Carta do Restauro, p 157.
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Em raz&o da grande importancia que os prédios histéricos exercem em
Pelotas e as potencialidades da cidade em relacdo ao turismo, surgiu a idéia de
fazer um projeto de Reciclagem e Intervencao arquitetdbnica no prédio do
Grande Hotel, com a implantagdo de uma Escola de Hotelaria.

Partindo deste principio, tornou-se necessario fazer uma identificacéo
esquematica do imével, a fim de contextualizar o leitor em relagéo ao prédio em

guestao.

O prédio do Grande Hotel esta localizado na Rua Pe. Anchieta, n® 51, na
cidade de Pelotas, local onde funcionava o antigo Cinema Politeama. Comecou
a ser construido no ano de 1924 e foi inaugurado em 1928, sendo projetado
pelo arquiteto Thedfilo de Barros, com uma tipologia de arquitetura civil, com
funcéo privada (hotel). Possui protecdo legal como prédio inventariado, sendo
os Ultimos proprietarios a familia Zabaletta, sendo hoje de posse da Prefeitura

Municipal de Pelotas, passando para o uso publico.

Em relacdo ao sistema construtivo, caracteriza-se como portante
(paredes externas), com vigamento de concreto armado entre pisos e laje.
Ficando marcado, portanto, a existéncia de um sistema portante, constituido
por uma malha estrutural. Esta malha estabelece um campo de espaco fixo
neutro, no qual os espacos internos sao livremente formados e distribuidos, ja
que a delimitacdo e a disposicdo dos espacos internos ndo sado determinados
ou restringidos pelo padrao de paredes de sustentagéo.

“Em 1926, Le Corbusier expbs aquilo que acreditava constituir os
Cinco Pontos da Nova Arquitetura. Suas observacdes foram em grande

parte resultado do desenvolvimento da constru¢do em concreto armado

iniciada no final do século XIX. Este tipo de constru¢cdo, em particular o uso
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de colunas de concreto armado para apoiar as lajes de piso e cobertura,

conferiu novas possibilidades a definicdo e delimitagdo de espacos dentro

do edificio”. *

Figura 2 - Perspectiva Esquematica do Prédio. Desenho: Cristiane Mller.
Em relacdo a cobertura, possui trés tipos: a cobertura geral do prédio, de

estrutura de madeira e cobertura de telha de barro, a clarabéia, com estrutura

metalica e vidro e a cupula, com estrutura de madeira e telha de bronze.

Rua Luboﬂda Costa

Rua XV de Novambro

Figura 3 - Vista Superior da Quadra do Grande Hotel. Fonte: Prefeitura Municipal de Pelotas.

A fim de avaliar a integridade do conjunto do prédio em questdo e de
suas partes, viu-se como necessario fazer uma andlise tipolégica, descrevendo

ndo sO as caracteristicas arquitetonicas da edificacdo, mas também o partido

! Ching, Francis. Arquitetura, forma, espaco e ordem — S&o Paulo: Martins Fontes, 1998, p 128.
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de sua composicdo e propor¢des volumétricas, além de outros elementos

gue merecem ser destacados, para que se possa fazer o entrelacamento da
composicao original do prédio com o0s conceitos elaborados para a intervencéo

proposta.

“Os elementos de arquitetura s&o como corpos, limites
(envolventes) espaciais que fazem existir os elementos de composi¢éo; séo
coisas concretas, tem natureza definida (portas, janelas, pilares, artefatos,
etc); sdo partes da construcdo. Ja os elementos de composicdo sao
espagos, abstracdes. S&o conceitos, como por exemplo, a proporcdo de
determinados ambientes. Nao tem uso por si mesmos; séo rotulos que se
aplicam aos espacos segundo uma determinada situacdo. Os elementos de
arquitetura sdo as partes mais visiveis de um edificio e expressam a
definicdo do todo edificado e, assim, pilares, paredes, coberturas, vedacoes,
etc. sdo partes de uma habitacdo que podem ser vistas por todos os

moradores de uma cidade”. 2

A andlise tipologica do prédio foi realizada através das diretrizes de
andlise do livro de Francis Ching, onde aborda a forma e o espaco de
arquitetura, aliado a principios que norteiam a organizacdo espacial e

compositiva em um edificio.

“E possivel estabelecer uma analogia com a maneira como
precisamos conhecer o alfabeto antes que possamos formar palavras e
desenvolver um vocabulario, como precisamos compreender as regras de
gramatica e sintaxe antes que possamos construir sentencas; precisamos
entender os principios de composicdo antes que possamos escrever
ensaios, romances e coisas do género. Uma vez que esses elementos
forem compreendidos, poderemos escrever com pujanca ou com forca,
rogar pela paz ou incitar a revolta, comentar sobre o trivial ou falar com
profundidade e relevancia. De maneira semelhante, talvez seja apropriado
sermos capazes de reconhecer 0s elementos bésicos da forma e do espaco
e entendermos como podem ser manipulados e organizados no
desenvolvimento de um conceito de projeto, antes de nos voltarmos para a

questdo mais vital do sentido na arquitetura”. *

2 Martinez, Alfonso Corona. Ensayo sobre el proyecto. Buenos Aires: CP 67, 1998, p. 149.

® Ching, Francis. Arquitetura, forma, espaco e ordem — S&o Paulo: Martins Fontes, 1998, p XI.
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Partindo desta premissa, serdo descritas as andlises a partir da planta
baixa do primeiro pavimento do Grande Hotel.
O primeiro ponto analisado € a composicdo geral da planta, onde se

observa a retirada de um volume destacado, caracterizando um volume

subdivido.

Rua Lobo da Costa

%
)
2
= =
/ N
Rua Pe. Anchieta

PP

Figura 4 - Planta Baixa 1° Pavimento. Desenho: Cristiane Muller.

O que classifica a planta como uma composicao geral subtrativa.

Segundo Ching, quando as formas regulares tem fragmentos que lhes
faltam de seus volumes, conservam suas identidades formais se as
percebemos como todo incompletos, referimo-nos a essas formas mutiladas
como formas subtrativas.

Foi constatado no edificio, dois tipo de configuracdo, uma mais
perceptiva, se observada a partir da fachada, caracterizada como configuracéo
em L, que destaca uma aresta de seu terreno (esquina), onde articula-se como
um elemento independente que reune duas formas lineares.

O arredondamento desta aresta, enfatiza a continuidade das superficies
constituintes de uma forma, a compacidade de seu volume e a suavidade do

seu contorno.
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Figura 5 - Esquema da Configuragdo em L. Desenho: Cristiane Muller.

A outra configuracdo, observada na planta baixa, é caracterizada como
configuracdo um U, onde pode-se focalizar um elemento significativo dentro de

seus campos (espaco da clarabdia).

Rua Lobo da Costa

Rua Pe. Anchieta
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Figura 6 - Esquema da Configuragdo em U. Desenho: Cristiane Miiller.
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A organizacdo espacial se configura de forma aglomerada, com a
diferenciagcdo dos espacos pelo tamanho e pela forma dos compartimentos,
fazendo uso do movimento de formas simples, tais como o quadrado, o
retangulo e o circulo.

A forma aglomerada caracteriza-se por um conjunto de formas
agrupadas pela proximidade fisica ou pelo fato de possuirem uma

caracteristica visual comum.

No caso do grande Hotel os espacos sao interligados através da
proximidade fisica, onde a significancia dos espacos € dada através do
tamanho e da forma, sendo ligados por um espaco comum, 0 espago da

clarabdia.

Rua Lobo da Costa
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Figura 7 - Diferenciacdo por Tamanho e Forma. Desenho: Cristiane Muller.

“Enquanto uma organizagdo centralizada tem uma forte base
geométrica para a organizagdo de suas formas, uma organizacdo
aglomerada agrupa suas formas de acordo com exigéncias funcionais de
tamanho, formato ou proximidade. Embora ndo tenha a regularidade
geométrica e a natureza introvertida das formas centralizadas, uma
organizagdo aglomerada é flexivel o suficiente para incorporar formas de

varios tamanhos, formatos e orientacdo em sua estrutura”. *

* Ching, Francis. Arquitetura, forma, espaco e ordem — S&o Paulo: Martins Fontes, 1998, p 66.
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Sendo, portanto, o espaco da clarabdia destacado pela sua

localizacdo no centro da planta, seu tamanho e por interligar os outros
compartimentos.

Os ambientes caracterizam-se como compartimentados, onde sua
forma estd relacionada a forma dos espagcos que a constituem, sendo
determinados por seus usos especificos, dividido por funcdes, caracteristicas
estas, por tratar-se de um hotel.

No que diz respeito a composicdo planimétrica, as plantas
configuram-se de forma assimétrica, possuido um eixo de simetria no corpo
cilindrico que marca o acesso principal do prédio.

O acesso ao interior do prédio configura-se de forma obliqua, nédo
existindo frontalidade no edificio, sendo as duas fachadas valorizadas. Sendo a
frontalidade uma caracteristica dos prédios classicos, como € o caso do prédio
da Prefeitura Municipal de Pelotas, onde se observa claramente uma fachada

principal e assim, uma frontalidade.

Rua Lobo da Costa
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Figura 10 - Eixo de Simetria. Desenho: Cristiane Mller.
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O piso alargado na parte inferior da escada de acesso ao prédio e o
patamar visivel, convidam a subida, sendo permitido o movimento vertical entre

o nivel do espaco externo e o edificio.

F
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Figura 11 - Escada de Acesso ao Prédio. Foto: Cristiane Muller.

A circulacao é feita através da maneira a que os espacos sao ligados,
sendo caracterizada nos ambientes maiores, aberta em ambos os lados.

No que diz respeito a escala visual, possui ambientes com grandes e
pequenas dimensdes, dando a sensacao de ter sido usado dois tipos de escala
na concepcao do projeto, isto pode ser melhor observado na planta do segundo

pavimento.
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Figura 12 - Escala Visual. Desenho: Cristiane Miller.

De uma forma geral, o prédio do Grande Hotel, pdde ser analisado,
seguindo as diretrizes utilizadas por Francis Ching, descrevendo assim suas
caracteristicas originais basicas, a fim de criar um suporte para a abordagem
dos conceitos utilizados na elaboracéo do projeto de intervencao arquitetdnica.
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Neste capitulo, sdo abordadas as consideracdes acerca dos conceitos
utiizados na elaboracdo da proposta de intervencdo, preconizando a
necessidade de tornar o ato de intervir em um ato cientifico, que siga principios
e métodos cientificamente determinados, respeitando 0 monumento enquanto

documento histérico.

Partido das andlises tipologicas realizadas, serdo abordadas as
consideracOes acerca dos conceitos utilizados na elaboracdo nesta proposta
de intervencédo, usando como conceito basico a conservacdo maxima do prédio
existente, procurando adapta-lo ao novo uso, retirando apenas os elementos
que ndo venham a descaracterizar aquelas caracteristicas que lhe conferem
valor patrimonial, usando como base a Teoria do Restauro, elaborada pelo

teérico Cesare Brandi.

O primeiro conceito a ser abordado, é o conceito de reciclagem, que
propde a mudanc¢a do uso original do edificio, com propostas que se adaptem
as condicdes atuais, sem alteracdes na volumetria, na tipologia e na linguagem

formal do prédio.

“O significado de nossa memoria arquitetonica, a forma de preserva-
la, o que preservar, envolve um complexo de atos, desde a conservagéo
integral do prédio, passando por revitalizagdes que, por sua vez, possuem
varios graus de intervencBes até a reciclagem que, além de revitalizar,

muda a funcéo original do prédio”. !

! Jantzen e Oliveira. Renovacdo Urbana e Reciclagem, orientacdo para pratica de atelier — Pelotas: Editora
e Gréfica Livraria Mundial, 1996, p 85.
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Um projeto de reciclagem que altera a funcéo original do prédio, deve

ater-se a uma adaptacdo que se compatibilize com o seu desenho primitivo,

demonstrando a preocupacao em respeitar o projeto original do prédio.

Ao se propor os acréscimos e renovagdes que, quando necessarios,
devem ter carater diverso do original, mas ndo devem destoar do conjunto a
que foi inserido, passando a intencéo de ruptura entre passado e presente.

Sendo imprescindivel que os complementos de partes deterioradas ou
faltantes devam, mesmo que sigam a forma primitiva, ser de material diverso
ou ter incisa a data de sua restauracdo, para que fique explicito onde foi
realizada a intervencéo.

E necessario que estes complementos, se indispensaveis, e as
adicoes, se ndo podem ser evitadas, demonstrem ndo ser obras antigas, mas
obras da atualidade.

Sendo importante ressaltar a importancia de se registrar estas
intervencdes, apontando-se a utilidade da fotografia para documentar a fase
antes, durante e depois da intervencdo, devendo o material ser acompanhado
de descricbes e justificativas, e quando possivel, deixar algumas areas
mostrando o estado do bem antes da intervengéo.

Um conceito que merece destaque, refere-se a idéia de reversibilidade,
propondo uma intervencédo de uma forma que possa ser revertida, sem causar
danos ao bem a ser reciclado, ndo impossibilitando eventuais intervengdes
futuras.

As caracteristicas historicas e estéticas devem fixar o limite do que pode
ser restabelecido, sem que se cometa um falso histérico ou se cometa
equivocos estéticos, sendo importante ser realizada uma analise do bem sobre
dois aspectos de fundamental importancia: o histérico, que representa o
significado do produto humano realizado em um certo tempo e o estético, que
representa a qualidade artistica.

A restauracdo deve objetivar restabelecer a unidade potencial do bem,
até onde for possivel, sem produzir uma falsificacdo historica ou artistica e sem
apagar todo traco da passagem deixada pelo tempo.

O interesse por aspectos de prevencao, propondo meios de restabelecer

0 bem através de uma restauracdo preventiva, onde a reintegracdo deve ser
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facilmente reconhecivel, sem romper com a unidade que se pretende

reconstruir.

A busca do conhecimento das condices ambientais que respeitam e
permitam a conservacao dos materiais construtivos.

A importancia da documentacgao, e do uso da fotografia, como forma de
fornecer documentos que possam ser sempre consultados como meios para
justificar as acdes e 0 uso de uma metodologia cientifica, respeitando as fases,
do monumento, sendo a remocdo de determinados elementos somente
admitida se tiverem qualidade artistica nitidamente insignificantes em relagéo

ao edificio.
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Capitulo 11

A metodologia utilizada retoma a discussdo sobre o problema e os
objetivos da presente monografia e formula os critérios de intervencao, que
foram utilizados a partir do estudo de caso.

A metodologia que foi adotada foi dividida em duas etapas, a primeira a
ser abordada foi a revisdo da literatura e a segunda, a caracterizacdo do
objeto.

A realizacdo da revisdo da literatura a respeito do tema, foi realizada
com o objetivo de discutir as evolucdes e variaveis investigadas no estudo e o
modelo tedrico a ser adotado para essa investigacdo. Foram elaborados os
atributos a serem considerados para avaliagdo do papel do arquiteto ao intervir
em um prédio de valor histérico, da importancia da coleta de informacdes junto
a diferentes periodos histéricos e da relacdo existentes entre essas
abordagens.

Formando assim o embasamento tedrico para este projeto, que pode ser
encontrado em bibliografias relacionadas a preservacdo do patrimonio
historico.

Além disso, buscou-se elaborar uma fundamentacédo tedrica, com uma
discusséo relativa as correntes e teorias que abordam o tema do patrimonio,
buscando identificar qual delas melhor se aplica ao caso em estudo.

Sendo assim foi realizada uma pesquisa relacionada a legislacdo
vigente, com uma abordagem das leis relativas ao tema e uma discussao a
cerca das cartas patrimoniais.

Num segundo momento, foram levantados os aspectos caracterizadores
do prédio do Grande Hotel e outras questdes, obtidos através de pesquisas
relativas ao historico da cidade, histérico do prédio, analises tipolégicas e

formais, além da analise do seu entorno. Sendo realizado o levantamento
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arquitetdnico e fotografico do prédio, com indicacdo de normas técnicas para

a elaboracdo de um projeto de intervencao, tais como escala, indicacbes em
plantas, além do diagndéstico das patologias existentes.

Depois de desenvolvidos os itens acima citados e concluida a
metodologia adotada, foi possivel elaborar conceitos e critérios que se aplicam
ao projeto de intervencao proposto.
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A cidade de Pelotas situa-se na regido sul do estado e possui
aproximadamente 300.000 habitantes®, constituindo-se num centro comercial e

de servicos.

Fundada em 1812, originou-se da divisdo de antigas estancias de
criacado de gado e producao de charque. As primeiras ocupacdes surgiram em
funcdo da localizacédo da capela do povoado, hoje Catedral Sdo Francisco de
Paula. A regularizacdo destas ocupacdes deu origem ao primeiro loteamento
da cidade. Elaborado em 1815, o tracado utilizado na ordenacédo das
edificagcOes existentes e delimitagdo de novos lotes tem grande importancia
para a conformacéo espacial da cidade, pois se torna o nucleo orientador das

futuras expansdes da vila.

Figura 13 - Planta do primeiro Loteamento da cidade de Pelotas. Fonte: Biblioteca Publica

Pelotense.

! Dado obtido no site: http://www.riogrande.com.br/ - RS Virtual em dez 1999.
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A planta oficial da vila foi executada em 1835, adicionando ao primeiro
loteamento, a area do segundo loteamento, que se estendia na direcdo sul ao
cais do porto. Nesta primeira expansdo mantém-se a tipologia de reticulado do
tracado anterior. As expansfes projetadas posteriormente mantém a trama
reticulada com alteragbes somente nas dimensbes dos quarteirbes,
particularmente no trecho projetado a partir da atual Avenida Bento Gongalves,
na direcdo Norte, caracterizado como terceiro loteamento (PORTELLA et. al,
1999).
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Figura 14 — Adaptacéo da Planta Oficial de 1835. Fonte: Prefeitura Municipal de Pelotas.

O ndcleo original da cidade conforme a planta projetada em 1815, no
sentido norte e sul, situava-se entre as atuais avenida Bento Gongalves e rua
General Neto; no sentido oeste-leste, entre as ruas Marcilio Dias e Barroso,
formando uma espécie de quadro, em quase perfeito xadrez. Em 1933, o
ndcleo central da Praca da Matriz, hoje José Bonifacio, deslocou-se para a
Praca da Regeneracéo, hoje Coronel Pedro Osoério. (MAGALHAES, 1999).
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Ainda hoje sua area central permanece fortemente ligada ao eixo

Praca José Bonifacio (1° loteamento) — Praca Coronel Pedro Osorio (2°
loteamento) e € denominada pelo Il Plano Diretor de Pelotas como Zona de
Comércio Central, tendo seu perimetro definido na Lei n° 3576, pelas ruas Dr.
Amarante, Almirante Barroso, Trés de Maio e Marcilio Dias. A ZCC
compreende em seu perimetro os sitios do 1°, 2° e 3° loteamentos que deram

origem a cidade.

Espacialmente a area central € caracterizada por um tracado ortogonal,
ruas estreitas, prédios no alinhamento e sem recuos laterais, formando em
cada face de quarteirdo, uma massa continua de edificacfes. Muito pouca é a
vegetacao nos passeios, concentrando-se, a existente, nas pragas e em alguns

calcaddes na area.

Pelotas atingiu o auge de seu desenvolvimento econdmico na segunda
metade do Seéculo XIX e inicio do século XX, acompanhado de grande
producao de edificios (PORTELLA et. al, 1999), os quais compdem um cenario
heterogéneo, onde encontram-se prédios que representam 0s periodos

colonial, eclético, moderno e contemporaneo.

Foi necessario fazer este breve historico, com o intuito de contextualizar
Pelotas e seu histérico, a fim de elaborar um tracado para o histérico do
Grande Hotel, visto que esta inserido no cenario descrito.

Segundo Zeli Solange, no livro escrito sobre a histdria do Grande Hotel,

em 1922 o intendente municipal Pedro Luis Osorio langou a idéia da
construcdo de um hotel em proporcdes grandiosas para a cidade.

Formou-se entdo a Companhia Grande Hotel de Pelotas e foram
incorporados o Cel. Pedro Luis da Rocha Osorio, Dr. Antbnio Assumpcao,
Edmundo Berchom dés Essarts, Jodo Py Crespo, Fernando Luis Osério, Bruno
Goncalves Chaves, Rosauro Zambrano, Leopoldo Souza Soares, Baldomiro
Trapega, Plotino Duarte e outros.

O hotel foi construido em um terreno, sito a rua Vitorino (Hoje Pe.
Anchieta), esquina com a Praca da Republica (Hoje Cel. Pedro Osoério), doado

pelo Dr. Fernando Luis Osoério, local em que funcionava o cinema Politeama.
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Foram ali levantados os alicerces do Grande Hotel, que se necessario

poderia ter mais dois pavimentos.

Em 1922 foi lancado o concurso publico para a escolha do projeto a ser
edificado, concorrendo pelo menos trés propostas: a do arquiteto Thedphilo
Borges de Barros, a da construtoras Azevedo Moura & Gertum e Cia.
Construtora dos Santos. O vencedor foi TeoOphilo Barros (titular de obras

publicas do estado positivista).

Figura 15 - Mapa da Area Central de Pelotas. Fonte: Jornal Diario Popular.

A pedra fundamental foi lancada no dia 14 de julho de 1925, data
comemorativa da “Queda da Bastilha”, segundo os positivistas pelotenses,
“assinalava a universal transformacéo do ocidente, em que foram instituidos os
elementos e a poesia na solucéo do problema humano”. (Discurso de Fernando

Luis Osorio, publicado no Diério Popular de 16 de julho de 1925).

“Em 1926, problemas financeiros obrigaram a Cia. Incorporadora
Grande Hotel a solicitar empréstimos junto ao Banco Pelotense e ao banco
da Provincia, afiangados por seus diretores: Cel. Pedro Oso6rio, Sr. Manuel
Luis Osdrio (presidente do Conselho Municipal), Dr. Joaquim Luis Osério (
ex intendente e diretor do banco Pelotense) e Pompeu Mascaranhas de
Sousa (vice-intendente). Porém, as dificuldades de dar continuidade as
obras e saldar os empréstimos obtidos, forcaram a decisdo da diretoria de
vender ou municipalizar a edificagdo. Em 1927 o prédio foi adquirido pela

Intendéncia Municipal, sendo inaugurado em 1928” (Carlos Alberto Avila
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Santos. Espelhos, Mascaras, Vitrines — Estudo Iconolégico de Fachadas

arquitetonicas, Pelotas, 1870-1930. Pag. 140).

Figura 16 - Grande Hotel em construcdo. Fonte: Foto tirada pela autora de um quadro no Grande
Hotel.

Em 18 de abril de 1928, foi inaugurado o Grande Hotel com todas as
pompas. A festa de inauguragdo compareceu toda a sociedade pelotense e
forasteiros.

“A partir desse dia o hotel vivia em festa. Todos os domingos aconteciam
chas dancantes, com desfiles de moda no seu chiquérrimo halll que era famoso
em toda América do Sul e foi cognominado de “Saldo de Festas da Cidade”.
Banquetes homenageando grandes vultos nacionais, bailes de carnaval,
jantares no restaurante do Grande Hotel era o que havia de mais granfino”
(Nelson Nobre, Pelotas Memoria, fasciculo VIII, pag. 16, 1991).

Muitos personagens ilustres nele se hospedaram, como Osvaldo
Aranha, Flores da Cunha, o cantor argentino Hugo Del Carril, Getulio Vargas
(quando presidente da republica, falou ao povo da sacada da esquina).

Gente importante residiu ali por tempo determinado, como o Gal. Nicolau
Fico, o Mal. Artur da Costa e Silva e o Cel. Gaudino Esteves.

“No periodo de 1929 a 1939 a concorréncia foi vencida por Caetano
Bianchi, que juntamente com sua familia tomaram conta do Grande Hotel,
Naquela época, ndo quem conhecesse o Sr. Bianchine e Dona Assuntina,
casal que recebia com classe e distingdo em todas as ocasifes, fosse para o
cha, o almoco, banquetes ou mesmo para famosos carnavais no Grande

Hotel”. (Nelson Nobre, Pelotas Memodria, fasciculo VIII, pag. 17, 1991).
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Ficou registrado na histéria do Grande Hotel que em 20 de junho de

1934 circulou por Pelotas o maravilhoso baldo dirigivel chamado “Graff
Zepellin” com destino a Buenos Aires. Os hospedes do Grande Hotel puseram-
se nas sacadas e janelas para observar o dirigivel juntamente com centenas de
pessoas que se aglomeravam na praca em frente ao hotel.

“Posteriormente, na gestdo do intendente Dr. Augusto Simdes Lopes, 0
hotel foi vendido a Prefeitura, A partir de 1940 até 1953 o hotel foi alugado da
prefeitura pela firma Pedro Zabaletta & Cia., da qual faziam parte os senhores
Jodo Zabaletta e Pedro Zabaletta”. (Nelson Nobre, Pelotas Memodria, fasciculo
VIII, pag. 17, 1991).

Em 1962, o hotel foi escriturado e comprado da prefeitura em favor de
Pedro Zabaletta. Com o passar dos anos, parte do requinte do Grande Hotel se
perdeu, mas os detalhes arquitetbnicos e alguns moveis, como cadeiras,
escrivaninhas e cristaleiras foram preservados.

“Hoje em dia apenas restam boas lembrancas daquela fase aurea da
cidade e recordacdes que o tempo ndo apagara.” (Nelson Nobre, Pelotas

Memoria, fasciculo VIII, pag. 17, 1991).
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O prédio do Grande Hotel, esta situado no centro da cidade de Pelotas,
que caracteriza-se por ser um local heterogéneo, no que diz respeito aos tipos
de prédios, aspectos arquitetdnicos e uso dos mesmos.

Concentram-se no centro, comércio, universidades, servicos e grande
parte dos prédios de valor histérico e cultural, fator este que o caracteriza como
Centro Cultural de Pelotas.

O centro liga-se diretamente com os bairros do Fragata, Areal e Trés

Vendas, sendo também o ponto principal de ligacdo entre estes trés bairros.
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mm) BAIRRO TRES VENDAS
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I PCA CEL PEDRO OSORIO
A \ )dj,\L Il QUARTEIRAO DO GRANDE HOTEL
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Figura 17 — Mapa de Pelotas. Desenho Cristiane Mdiller.

A zona central possui varios prédios que servem como ponto de
referéncia para a cidade, visto as suas caracteristicas histéricas, culturais e
arquitetdnicas, tais como Prefeitura Municipal, Biblioteca Publica, Mercado
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Pdblico, além de outros, que misturam-se a prédios contemporaneos e

contribuem de forma significativa para a heterogeneidade do centro.

A praca Cel. Pedro Osorio é um elemento de destaque na cidade, visto
gue em seu entorno, estdo localizados prédios de diferentes estilos e de
fundamental importancia para o patrimonio da cidade.

Figura 18 — Foto da Area Central de Pelotas. Fonte: Prefeitura Municipal de Pelotas.

A fim de fazer um levantamento dos aspectos que envolvem o entorno
do Grande Hotel, foram utilizados os quarteirdes ao redor da praga Cel. Pedro
Osorio, para que pudessem ser feitas algumas analises.

Nos quarteir6es analisados, foi observado que a maior parte dos lotes
ndo possui recuo frontal, nem lateral, sendo portanto a maior incidéncia dos
vazios no centro do quarteirdo.

A porcentagem de cheios é muito maior em relacdo aos vazios, tendo
edificagBes com ocupagdo quase total do lote.

O tamanho e a forma dos lotes sofrem variagbes sem seguir uma

uniformidade.
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Figura 19 - Mapa Figura Fundo. Desenho: Cristiane Miiller.

Em relacdo aos usos, trata-se de uma area com grande incidéncia de
comércio, fator este bastante comum no centro das cidades, tendo também
varios prédios de uso misto, onde o comércio ocupa 0 pavimento térreo e 0s
demais destinam-se para o uso residencial.

Possui prédios administrativos, institucionais e de servigos, sendo
portanto o centro abastecido com servi¢cos de bancos, correios, escolas, hotéis,

teatros, clubes, supermercados, etc.

J U - Comercia
== - Residencial
- InaEuazicingl
|:| Miata

Figura 20 e 21 - Mapa dos Usos e Foto Area Central. Desenho: Cristiane Miiller.
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As vias de circulagdo do centro possuem um intenso fluxo de carros e

pedestres, devido a zona de comércio e outros servicos do local.

As ruas sdo na sua maioria de sentido Unico, o que facilita e organiza
melhor o fluxo.

Um ponto conflitante € o local destinado para o estacionamento de
veiculos, visto que ndo comporta 0 niumero de carros que circulam no local,

problema este comum no centro das cidades.

‘ Yas & senbdo Graco
“ Viar e permds dunl

Figura 22 e 23 - Mapa das Vias Circ. e Foto Area Central. Desenho: Cristiane Miiller.

A fim de esquematizar a analise do entorno do Grande Hotel, foram
organizadas tabelas, mapas, fotografias, que podem elucidar como se

caracteriza este entorno.

- Quarteirao 01

:|

Figura 24 e 25 - Quarteirdo da Rua Mal. Floriano e Foto da Quadra. Desenho e Foto: Cristiane
Muller.
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Tabela 1 - Analise do Quarteirdo 1. Fonte: Cristiane Mdiller.

Figura 26 - Quarteirdo da Rua Mal. Floriano. Fonte: Laura Azevedo.

A guadra caracteriza-se pela silhueta irregular com degraus em toda
a sua extensao. Os prédios altos pertencem ao estilo moderno e os baixos, ao
estilo eclético e contemporaneo. Comparando-se a escala, altura e volume, é
possivel verificar que hd uma predominancia dos prédios em altura que
acabam apertando o prédio central na quadra. O prédio que apresenta a
silhueta mais irregular € o prédio central devido ao coroamento com frontédo. Os

demais apresentam silhuetas que tendem a horizontalidade.

Em cada uma das esquinas situam-se estabelecimentos bancarios.
O prédio eclético central abriga o Teatro Sete de Abril, conhecido como o teatro
“mais antigo do Brasil ainda em funcionamento”. Os dois prédios altos séo

edificios residenciais.

Os prédios 1, 2 e 4 apresentam saliéncias e reentrancias na
composicao de suas fachadas, porém ndo chegam a ser articulados em mais

de um plano. No entanto, este fato, agregado a diversidade de materiais de
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revestimento encontrados, conferem texturas diferenciadas a cada um dos

deles. A ornamentacéo ndo € muito densa na quadra como um todo. Mesmo 0s

prédios ecléticos possuem baixo nivel de ornamentacéo.

N&o ha uma homogeneidade nas cores. Os prédios ecléticos tendem
ao tom bege e os prédios modernos se apresentam num tom escuro (prédio 4)
devido ao revestimento de granito e o uso do vidro e num tom amarelo (prédio

2) com utilizagcao de pastilhas.

N&o se observa ritmo na disposicdo nem predominancia na forma

dos vaos.

N&o existem recuos na quadra. As rupturas de leitura se dao nos

portdes ao lado do prédio moderno escuro.

Pode-se considerar que a totalidade dos prédios encontra-se em
bom estado de conservacdo, havendo pouca ou nenhuma alteracdo que os
descaracterize quanto ao estilo de suas fachadas (AZEVEDO, 2000).

- Quarteirao 02

I

e

Figura 27 e 28 - Quarteirdo da Rua Mal. Floriano e Foto da Quadra. Desenho e Foto : Cristiane

Mdller.
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Tabela 2 - Andlise do Quarteirdo 2. Fonte: Cristiane Mdller.
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O quarteirdo 2 caracteriza-se por ser um quarteirdo pequeno, constituido
pelo prédio do Clube Caixeiral (cor: vermelha) na esquina com a rua Pe.
Anchieta, e o prédio da Banha (cor laranja), na esquina com a rua Félix da
Cunha.

Os quadra caracteriza-se por uma silhueta irregular, sendo o prédio do
Clube Caixeiral o responsavel por esta irregularidade. Nao possui recuos na
quadra, nem homogeneidade de cores. Em especial, o prédio da Casa da

Banha em estado avancado de degradacao.

- Quarteirao 03

Figura 29 e 30 - Quarteirdo da Rua Lobo da Costa e Foto da Quadra. Desenho e Foto : Cristiane

Mdller.
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Tabela 3 - Analise do Quarteirdo 3. Fonte: Cristiane Mdiller.
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Figura 31 - Quarteirdo da Rua Lobo da Costa. Fonte: Laura Azevedo.

Esta quadra caracteriza-se pela simetria gerada pelo prédio-eixo
central de grande altura. Do lado esquerdo encontram-se prédios de uso
institucional como a Prefeitura Municipal (prédio 1) e Biblioteca Publica (prédio
2), pertencentes ao estilo eclético e densamente ornamentados. Do lado direito
encontra-se, na extremidade, um prédio caracteristico do Periodo Moderno,
sem ornamentacdo alguma e, em direcdo ao centro da cena, um prédio
descaracterizado igualmente sem ornamentacdo. O prédio central (prédio 3)
caracteriza-se pela contemporaneidade de seu material de revestimento — pele
de vidro — e de sua composicdo em volumes escalonados, utilizando-se de
formas geométricas puras. O tratamento da base deste prédio procura manter
uma continuidade volumétrica com os prédios 1 e 2. A torre em altura, recuada,
permite ao observador que a enxerga a partir da calcada, observar a relacao de
horizontalidade com os demais prédios da quadra, somente quebrada pelo

prédio moderno da esquina (prédio 5).

A guase totalidade das fachadas, se desconsiderada a torre recuada
do prédio central, apresenta propor¢cdes equilibradas entre suas dimensdes

horizontais e verticais.

Comparando-se a escala, altura e volume dos prédios da quadra, é
possivel verificar que ha uma predominancia da parte central da cena sobre as

esquinas.

Analisando a composi¢cdo como um todo, € possivel identificar uma

silhueta com degraus, que obedecem a uma mesma altura a partir da
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extremidade esquerda e torna-se irregular a partir do prédio central. A quadra

possui rupturas na continuidade de sua leitura marcadas por duas passagens
que ligam uma face a outra do quarteirdo. Estes “recuos” atuam como

“afastadores” do prédio contemporaneo do restante dos prédios.

O prédio 1 e o prédio 3, pertencentes aos periodos eclético e
contemporaneo respectivamente apresentam sua fachada articulada em mais
de um plano. O primeiro avanca e esta localizado sobre e a frente do
alinhamento predial e o segundo sobre e atras. As demais fachadas estéo
localizadas no alinhamento predial. Nos prédios 4 e 5 é observada a presenca
de toldos e marquises.

A cor bege e o reboco liso sdo identificados como predominantes no
revestimento da quadra. A ruptura fica a cargo do prédio central com seu
revestimento de vidro escuro. Além da cor, a textura adquirida pelo uso do
vidro que espelha a praga em frente faz com que este se diferencie dos

demais.

Pode-se observar um ritmo na forma e disposicdo das aberturas na
cena, no lado esquerdo, com o conjunto dos prédios ecléticos. O volume
central, com a utilizacdo da “pele de vidro”, quebra este ritmo. O lado direito
apresenta diversos padrées de aberturas dispostas de forma diferenciada em

cada prédio.

Observa-se o carater heterogéneo da quadra com relagdo ao uso.
Os prédios ecléticos caracterizam-se pelo uso institucional, o contemporaneo
abriga uma banco e o moderno, um hotel. O prédio descaracterizado € utilizado

para comeércio.

Pode-se considerar que a totalidade dos prédios encontra-se em
bom estado de conservacgdo, havendo somente um prédio descaracterizado de
seu estilo original. (AZEVEDO, 2000).

- Quarteirao 04



58

l

J |

Bl
Figura 32 e 33 -Quarteirao da Rua Félix da Cunha e Foto da Quadra. Desenho e Foto: Cristiane
Muiller.
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Tabela 4 - Andlise do Quarteirdo 4. Fonte: Cristiane Mdiller.

Figura 34 - Quarteirdo da Rua Félix da Cunha. Fonte: Laura Azevedo.

Nesta quadra, prédios de estilo contempordneo e ecléticos

localizam-se no centro da quadra e prédios altos, do estilo moderno, nas
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extremidades, “fechando” a quadra. Esta “ordenac&o” na distribuicdo dos

prédios faz com que a cena se caracterize por uma composicdo quase
simétrica, com uma predominancia volumétrica das extremidades com relacéo
ao meio da quadra, gerando uma silhueta horizontal no centro e com degraus
nas extremidades. Mesmo o contraste de altura entre os prédios4e5e2e 3

fica minimizada devido a sua grande diferengca com relagéo aos das esquinas.

Ao fazer a analise individual para cada prédio, nota-se uma
recorréncia da horizontalidade dos coroamentos, devido ao uso generalizado
da platibanda. Os prédios ecléticos tendem & horizontalidade, porém, irregular

devido as suas ornamentacoes.

A guase totalidade das fachadas € articulada somente em um plano.
Excecbes sao identificadas nos prédios das esquinas, onde estdo localizados
os halls de entrada recuados e no prédio 5, por ser o Unico que possui recuo
lateral e frontal e sacadas na fachada. Esta diferenca de planos tende a gerar
areas de sombras na iluminacédo total da fachada. A presenca de recuos

também gera uma ruptura na leitura da quadra.

Percebe-se uma harmonia entre as cores e texturas dos prédios,
ndo havendo rupturas extremas. Apesar dos prédios modernos utilizarem
diferentes materiais de revestimento na diferenciacdo de linhas horizontais e
verticais, nota-se uma aproximacao de sua cor e textura finais. Os prédios 2 e 3
apresentam uma textura “rugosa’ devido a densidade de ornamentagdo. O
prédio cinco destoa na cena por ainda estar em constru¢do, apresentando uma
textura completamente diferente dos demais. Parece haver uma sobreposicao
do tom amarelado sobre os outros encontrados na cena. Os prédios 3, 4 e 6,

que utilizam a cor amarela, se destacam no conjunto.

Dois materiais de revestimento predominam: reboco liso e pastilhas,
sendo estas ultimas encontradas nos prédios modernos, cobrindo uma grande
superficie de fachada. O revestimento de cimento penteado é encontrado no
prédio 2 e confere uma textura diferenciada da dos outros prédios, além de

estar em “extingdo” na cidade.

Seguindo a regra geral, a ornamentacao restringe-se aos prédios do

periodo eclético, ndo aparecendo nos outros estilos. Os prédios 2 e 3, do
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periodo eclético, mas aproximando-se do estilo art-noveau, possuem uma

ornamentacao mais densa, representando formas da natureza.

N&o existe forma nem ritmo predominante de aberturas. Os prédios
ecléticos possuem aberturas no formato vertical e os prédios modernos

apresentam aberturas horizontais, quase quadradas.

Observa-se o carater heterogéneo da cena com relagdo ao uso. O
uso residencial é exclusivo dos prédios do periodo moderno e contemporaneo.
Os prédios mais “antigos” (ecléticos), sdo utilizados para atividade de comércio

e Servigo.

Pode-se considerar que a totalidade dos prédios encontra-se em
bom estado de conservacdo, havendo pouca ou nenhuma alteracdo que
descaracterize o estilo do prédio. O prédio 4 pode ser considerado uma ruina,
existindo somente a fachada, que abriga um estacionamento. (AZEVEDO,
2000).

- Quarteirao 05
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Figura 35 e 36 - Quarteirdo da Rua Félix da Cunha e Foto da Quadra. Desenho e Foto : Cristiane
Madller.
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Tabela 5 - Analise do Quarteirdo 5. Fonte: Cristiane Mdiller.
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Figura 37 e 38 - Quarteirdo da Rua Lobo da Costa e Foto da Quadra. Desenho e Foto: Cristiane

Mdller.
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Tabela 6 - Analise do Quarteirdo 5. Fonte: Cristiane Mdiller.
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No quarteirdo 6 esta localizado O Mercado Publico.

Figura 39 e 40 - Quarteirdo da Rua Lobo da Costa e Foto da Quadra. Desenho e Foto: Cristiane
Muller.



Figura 41 - Quarteirdo da Rua Lobo da Costa. Desenho: Cristiane Miller.
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A quadra caracteriza-se pela silhueta irregular com degraus nas duas

esquinas. De um lado, esquina com a rua Pe. Anchieta, estd o prédio do
Grande Hotel, na outra esquina, com a rua XV de Novembro, a Secretaria das
financas. Os dois prédios possuem uma configuracdo de prédio de esquina,
numa espécie de rebatimento, sendo a Unica quadra que possui este tipo de
leitura.

E possivel verificar que ha uma predominancia destes dois prédios

em relacao a altura, escala e volume.

Nao existem recuos na quadra, mas nota-se a ruptura com a
implantacdo do banco localizado ao lado do prédio do Grande Hotel, visto que
a proposta do banco, além de criar um cenario (mantendo apenas a fachada

antiga do prédio), rompeu com a configuracdo do alinhamento, causando uma

descaracterizagao na quadra.

AAEEERT OF COMPCEC A A FACHAIA
oE BRI | ACESRIs | 0 [VELUMEEL |t pAviMEN B LEA COREELER | VEETY HRZ[SWE 14 AssimeT| cied vaag

Sl pEanrAl | comERs. | pmaioaca 1 EBEACT  [PAMANDA| VEEICA SAME A [T
FECMALAL LATEA | COMPEC. | RBMANCA i NoLa FPTER | LAJR VEEICA ASSME LA [T
Sl FEanral | comERs. | Rmaioca Z EBFOCT (RAMANDA| VEEICA ASSME A CHEOS
FECM A | FECNTAL | CoMBEC. | FESMANCA i EFaCT  |FHAFRED HORZM L | AsMEMA CHEKS
sl reanra | amwist | RBacA 5 ERF /PR | MHA VEE ICA SMERIA CHEKS
Sl FEanral | B | e I EFacd (B HABRET HREM L | AsMEma CHEKR
sl reanral | e, | Rpaioca Z EREACT B HABAEET VEEICA SMERIA CHES
Sl rEanra | ERERNC. | RBaicA I BRI/ PRAEA | B HA FAEES HORZM T | AsiMEmIA CHEKR
M US| FEONTAL | COMPEC. | FESMANCA z FEFOCT NEET. | VEEICA HMEMA CHEIS
SR | PR A LAT | ComERr. | RsaioncA I B BiHA AL, | HEBIZEM T | AseiMEmIA CHEKR
SEMECIA FEONTAL | MERT | RBMANCA z FEFOCT B HAFAEET VEEICA ASEME A CHEIS
sl a] reanral | MER | RBaicA Z B/ FEEEA | B HA BAE HERZM T | AssiMERIA WA 71
Sl reanra | MER | AR I EFACE [AAMMEA| HREM T | AssiMEma CHEKR
sl reanra | comers. | Rpaioca I BB LAKIL [P AT AR Hemzam | ascMEmA CHEKR
Sl pEanra | MER | AR I BB/ PR |FLATEANGA | HeRIZM T | AsclMEmIA CHEKR
SEM I FEINTAL | COMEED. | RBMANCA I ERFcf FAMHA| AT DA HOBZM L | sMEmA CHEKS
M A FEanra | comErs. | Rmaioca I BFacd [AAMMEA| HREM T [ AssMEma CHEKR
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Tabela 7 - Analise do Quarteirdo 7. Fonte: Cristiane Mdiller.
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Figura 42 e 43 - Quarteirdo da Rua Lobo da Costa e Foto da Quadra. Desenho e Foto: Cristiane

Mdller.
UM ERED 08 CORPRACHD DA FAHADA
COE RECUD | ackssos | U [vorUe ma e pansen ) B LIRA COPBER [UE A | YEE 1 HORE | SWE 14 ASSIME T CHENRS ¥AZID
SEW PECUG | FRONS LAT| FEADENC. | PREMANCA E BEOCD  |FLABAIDK] YERICA | ASWEMA YrZ 105
SE PECUG| FEOM AL | FEAPENC. | FREMANCA E BEICT  |PLAEAEA] YERICH | ASSWERA YAz IS
SEM ECUG| FROM AL | FESPENC. | FEEMAICA z BEOCD  |PLABANDA| HORZONT | aMEMA CHEIDS

Tabela 8 - Analise do Quarteirdo 8. Fonte: Cristiane Mdiller.

Podem ser observados os gréficos, a demonstracdo esquemaética das
porcentagens relativas as analises feitas no entorno do Grande Hotel.
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Existe uma grande variedade de configuragbes e formas nas
edificacdes, este fato ocorre, em funcdo dos padrbes de organizacdo formal
das constru¢des, muito presentes nas edificacbes classificadas no periodo
eclético.

Portanto, considerou-se necessario pesquisar o quadro evolutivo da
arquitetura pelotense, resultado de uma andlise de 8252 projetos de arquitetura

na cidade, apresentado no livro 100 Imagens da Arquitetura Pelotense.!

Periodo Arquiteténico Denominagao
1° Periodo: (1779 — 1850) “Periodo Colonial”
2° Periodo: (1850 — 1900) “Primeiro Periodo Eclético”
3° Periodo: (1900 — 1930) “Segundo Periodo Eclético”

“Terceiro Periodo Eclético” ou “Primeiro Periodo
4° Periodo: (1930 — 1950)

Moderno”
5° Periodo: (1950 — 1980) “Periodo Moderno”
6° Perfodo: (1980 — 1998) “Pb6s-Moderno”

Tabela 9 - Quadro Evolutivo da Arquitetura Pelotense.

“O Segundo Periodo Eclético coincide com o declinio final das
charqueadas, o consequente surgimento dos frigorificos (a partir de 1900) e
com o desejo da manutencéo do prestigio intelectual e perda da lideranca
econdbmica (1890 — 1930); porém dele restaram obras de grande

significacdo e qualidade arquitetbnica, como o Clube Caixeiral (1904), a

! Moura, Rosa Maria G. Rolim e Rosenthal Schlee, Andrey. 100 Imagens da Arquitetura Pelotense.
Pelotas: Pallotti, 1998, p 17.
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Igreja do Redentor (1909), o segundo pavimento da Biblioteca Publica

(1913), a reforma do Mercado Publico (1914), o atual Asilo de Orfdos Nossa
Senhora da Conceicdo (1915), o Banco Pelotense (1916), a atual fachada
do Teatro Sete de Abril (1916)...”

O prédio do Grande Hotel, estd classificado no segundo Periodo
Eclético, periodo arquitetdnico do 3° Periodo, que é determinado de 1900 a
1930.

Dada a caracterizacdo do periodo na qual o prédio esta inserido e a fim
de entendermos a composi¢cdo organizacional do prédio do Grande Hotel,
tornou-se necessario a realizacdo de uma andlise formal, visto como uma
forma metodoldgica que visa a determinacao da estrutura da construcéo.

Existem aspectos invariantes que podem ser analisados a partir de uma
analise formal do prédio, onde seu valor cultural e social podem ser
confirmados pela sua composi¢cdo. A abordagem relativa a andlise do prédio
em questéo, foi realizada usando como base, os trabalhos desenvolvidos por
Vitravio, a partir de trés principios: taxe, géneros e simetrias.

O conceito de taxe esta relacionado a existéncia de uma trama,
caracterizada como um suporte geométrico para a elaboracdo de regras que

coordenam a colocagao de elementos construtivos, criando uma modulagéo.

“Normalmente, para identificarmos as propriedades da taxe,

comecamos por identificar as tramas de composicao, em seguida passando

ao estudo das regras de distribuicgo”. 2

A analise desta trama foi realizada nas duas fachadas e na planta baixa

do primeiro pavimento.

2Jantzen e Oliveira. Renovacdo Urbana e Reciclagem, orientacdo para prética de atelier — Pelotas: Editora
e Gréfica Livraria Mundial, 1996, p 74.
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Figura 44 - Analise de Taxe da Fachada da Rua Lobo da Costa. Desenho: Cristiane Muller.

A fachada da rua Lobo da Costa, possui uma trama irregular, com a
verificacdo de sete tipos de modulacéo: a, a/2, b, 2b, c, d, 2d. Observou-se a
repeticdo dos modulos a e b no corpo cilindrico, tanto verticalmente como
horizontalmente. As colunas, estao dispostas dentro de uma modula¢cdo menor,
d e 2d, dentro de um maodulo maior, identificado como médulo c.

A fachada € composta por trés elementos bem marcados, o
embasamento, no primeiro pavimento, o corpo (segundo, terceiro e quarto
pavimentos) e o coroamento, composto pela platibanda e cupula.

Horizontalmente, o volume da cupula corresponde ao mesmo mdédulo do

embasamento (primeiro pavimento).
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Figura 45 - Analise de Taxe da Fachada da Rua Pe. Anchieta. Desenho: Cristiane Muller.
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A configuracdo da fachada da rua Pe. Anchieta possui a mesma

configuracdo da rua Lobo da Costa, com as mesmas modulacdes. O que a
diferencia é a modulacdo das colunas, também na modulacédo d e 2d, porém
resultando numa modulagdo maior, verificada com 2c, o que a torna maior que
a outra.

Horizontalmente possui os mesmos elementos da fachada anterior:

embasamento, COorpo e coroamento.

Rua Lobo da Costa

2C ot
I I ! Rua Pe. Anchieta I |

Figura 46 - Anélise de Taxe da Planta Baixa do 1° Pavimento. Desenho: Cristiane Miller.

Na planta baixa do primeiro pavimento, verificou-se uma trama irregular,
com a mesma modulagéo utilizada nas fachadas. Observa-se a modulacéao a ,
marcada nos dois acessos ao prédio e a formacdo de uma forma geométrica
(quadrado) na esquina do prédio, numa espécie de rebatimento dos médulos a
eb.

Com a analise de género, € possivel compreender que
correspondéncias sdo encontradas nos diversos tipos de ornamentos.

O Grande Hotel possui um estilo eclético, apresentando contornos

neoclassicos e art-noveau.
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Figura 47 - Andlise de Género da Fachada da Rua Pe. Anchieta. Desenho: Cristiane Muller.

Seus espacos internos sdo valorizados pela presenca da cupula e
clarabdia, trazidos da Franca, em bronze fundido. A cupula € ornada com
nervuras e “olhos de boi” e arrematada por elementos decorativos em forma de
coroa.

A esquina do prédio foi tratada de maneira diferenciada, a partir de um
corpo cilindrico, uma espécie de torre, encimada pela clupula que abriga a caixa
d’agua.

Dividido em quatro andares, apresenta no primeiro pavimento as portas
de acesso ao interior do prédio, arrematadas em um arco pleno, cujos
timpanos séo divididos em pequenos pilares, preenchidos por vidros.

Entre as bandeiras, foram colocados grandes consolos que suportam um
balcdo com parapeito cego e vazado, com balalstres (segundo pavimento),
para onde se abrem portas — janelas, com bandeiras em arco pleno, separadas
por pilastras de capitel compdésito.

No terceiro e quarto pavimentos , as portas — janelas possuem bandeiras
retangulares, sendo que as primeiras se abrem para um balcdo que repete as

solucdes do balcédo do segundo pavimento.
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Figura 48 - Analise de Género de um trecho da Fachada da Rua Pe. Anchieta. Foto: Cristiane
Miller.

Com alto embasamento, o que amplia a imponéncia da construcéo, as
fachadas sédo divididas verticalmente, originando pavilhdes laterais salientes,
sobrepostos as platibandas que apresentam os brasdes do hotel, ornado com
guirlandas de rosas.

Houve um tratamento distinto para cada uma das fachadas, ndo s6 em
relacdo ao tratamento do revestimento, como também em relacdo as alturas e
ornamentacao.

As andlises de simetria foram elaboradas de acordo com trés

classificacdes: simetria de eixo, simetria de paralelismo e simetria de contraste.
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Rua Lobo da Costa

Figura 49 - Andlise da Simetria de Eixo da Fachada da Rua Lobo da Costa. Desenho: Cristiane
Miller.

Para Vitravio, a simetria é considerada uma espécie de coordenacao
modular, de deducéo de medidas de uma edificacdo, a partir de seu modulo.

Nas analises feitas nas duas fachadas em relacdo a simetria de eixo,
verificou-se 0 mesmo tipo de simetria, ndo apresentando um eixo de simetria
no centro da construcdo, existindo eixos independentes para cada elemento
(médulos), formadores dos planos da fachada.

Verificou-se assimetria de disposi¢cdo dos elementos no corpo cilindrico.
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Figura 50 - Analise da Simetria de Eixo da Fachada da Rua Pe. Anchieta. Desenho: Cristiane
Miller.
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As simetrias de paralelismo e contraste significam um modo de
encontrar retangulos semelhantes. Isso permitiu que fosse colocado dentro
destes retAngulos elementos menores, tais como janelas, peitoris, etc.,

proporcionais aos planos da fachada, que lhe servem de fundo.
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Figura 51 - Analise da Simetria de Paralelismo e de Contraste da Fachada da Rua Lobo da Costa.
Desenho: Cristiane Muller.
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Figura 52 - Analise da Simetria de Paralelismo e de Contraste da Fachada da Rua Pe. Anchieta.
Desenho: Cristiane Muller.
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Para uma melhor compreensao e leitura das intervencdes realizadas no
Grande Hotel, viu-se como necessario a visualizacdo do levantamento
arquitetbnico. Por tratar-se de um levantamento muito extenso, foi organizado
de maneira esquemaética para este estudo, dividido por itens.

- Planta de Situacao:

A planta esquemética da situacdo do edificio em relacé@o a cidade, indica
as vias de acesso, orientacao e identificacdo de possiveis pontos de referéncia
na area de interesse.

A escala indicada para a melhor visualizagdo em projeto € de 1:500 ou
1:1000.

) BAIRRO FRAGATA
BAIRRO AREAL

mm) BAIRRO TRES VENDAS
LARANJAL

I PCA CEL PEDRO OSORIO
I QUARTEIRAO DO GRANDE HOTEL

F

Figura 53 - Planta de Situacdo - Area Central de Pelotas. Desenho: Cristiane Miiller.
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- Planta de Localizacao:

A planta de localizac&o indica a projecao do edificio em relacéo ao
terreno, o perimetro do terreno e da edificacao e a orientacao.

A escala indicada para a melhor visualizagdo em projeto € de 1:200 ou
1:1000.

I GRANDE HOTEL %

‘J N

—

RUA TIRADENTES

|

RUA FELIX DA CUNHA
RUA XV DE NOVEMBRO
EE ]

RUA LOBO DA COSTA

T

Figura 54 - Plantas de Localizacdo. Desenho: Cristiane Miller.

- Plantas Baixas:

As plantas baixas definem no plano horizontal, a compartimentacéo
interna, indicando a designacdo, localizacdo, inter-relacionamento e
dimensionamentos finais ( cotas, niveis e areas) de todos os pavimentos,
ambientes, circulacdes e acessos.

A escala indicada para a melhor visualizacdo em projeto é de 1:50 ou
1:100.

LR

Figura 55 - Planta Baixa do Subsolo. Desenho: Cristiane MUller.
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Figura 57 - Planta Baixa do 2° Pavimento. Desenho: Cristiane Miller.
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Figura 58 - Planta Baixa do 3° Pavimento. Desenho: Cristiane Miller.
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Figura 59 - Planta Baixa do 4° Pavimento. Desenho: Cristiane Miller.

- Fachadas

As fachadas definem a configuracdo externa do prédio, indicando todos
0S seus elementos e em especial 0s acessos.
A escala indicada para a melhor visualizagdo em projeto € de 1:50.
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Figura 60 - Fachada Rua Lobo da Costa. Desenho: Cristiane Mdiller.
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Figura 61 - Fachada Rua Pe. Anchieta. Desenho: Cristiane Mller.

- Cortes

Os cortes Definem no plano vertical, a compartimentacdo interna do
prédio e a configuracdo arquitetdnica da cobertura indicando a designacéo,
localizagao, etc. Representam a estrutura, alvenarias, tetos rebaixados, caixa
d’aguas e equipamentos fixos.

Escala indicada: 1:50 (mesma da planta baixa).
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Figura 62 - Corte Transversal. Desenho: Cristiane Miller.
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Figura 63 - Corte Longitudinal. Desenho: Cristiane Miller.

- Planta de Cobertura
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A planta de cobertura representa, conforme o caso, telhados, lajes,

terracos, lanternins, domos, caixa d’aguas e equipamentos fixos.
Escala indicada: 1:100 ou 1:50.

LEGENDA

TELHA OE BARRO

GLARABOIA

MEECME

VENTILAGAG -

RUA LOBO DA COSTA

RUA ANCHIETA

Figura 64 - Planta de Cobertura. Desenho: Cristiane Miiller.
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- Detalhes

Os detalhes mais significativos para que seja feita a leitura técnica do

prédio em seus detalhes, tais como forros, clarabdia, esquadrias e outros

detalhes especiais.

L T T T T s

00 9 O L

Figura 65 - Detalhe 1, Corte Transversal da Claraboia. Fonte Prefeitura Municipal de Pelotas.
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Figura 67 - Detalhe das Plantas Baixas, Corte e Vista da Cupula. Fonte Prefeitura Municipal de
Pelotas.
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A documentacdo fotografica visa complementar a compreensdo do

edificio e registrar o estado do bem, antes de qualquer tipo de intervencéo.
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Na etapa do diagnéstico, foram elaboradas fichas e tabelas com a
identificacdo das patologias existentes na construgcédo, sendo identificadas as
possiveis causas, sua localizacdo em planta, levantamento fotografico e
proposto algumas solucoes.

Para este estudo, viu-se a necessidade de esquematizar o diagndstico
destas patologias, visto que se trata de um projeto muito extenso.

Constatou-se que, no geral, o prédio do grande hotel, encontra-se em
bom estado de conservacéo.

Nas plantas esqueméticas, foram utilizados trés conceitos de

conservacao: bom, médio e ruim.
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Figura 68 - Planta Baixa do Subsolo — Estado de Conservacdo. Desenho: Cristiane Mdiller.
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Figura 71 - Planta Baixa do 3° Pav. — Estado de Conservacéo. Desenho: Cristiane Miller.
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Figura 72 - Planta Baixa do 4° Pav. — Estado de Conservagéo. Desenho: Cristiane Miiller.

Nos ambientes analisados, 0os problemas mais encontrados sao:

Tabuas apodrecidas e com buracos e ladrilhos desgastados ou faltando.

Figura 73 — Detalhe da Tabua. Foto: Cristiane Muller. Figura 74 — Rodapé. Foto: Cristiane Mdller.

Rodapés de alvenaria com reboco danificado, sem pintura e com furos e
rodapés de madeira com a pintura descascando ou apodrecido (escada).

As janelas de madeira e ferro encontram-se com a tinta ou verniz
descascando e com ferrugem. As portas de madeira possuem furos e com a
tinta ou o verniz descascando. Algumas portas de madeira encontram-se
envergadas.

As paredes em geral encontram-se em bom estado, apenas algumas

apresentam manchas de umidade e reboco danificado.
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Figura 75 — Det. Umidade. Foto: Cristiane Miller. Figura 76 — Forro Madeira: Cristiane Miiller.

A pintura esta desgastada ou descascando em boa parte do prédio
(principalmente na fachada).

Os maiores problemas vistos nos forros,sdo algumas manchas de
umidade e a pintura que esta descascando.

A maior parte dos banheiros ainda possui 0s equipamentos sanitarios
originais do hotel, que encontram-se danificados, com rachaduras, quebrados e
com manchas de ferrugem.

A rede elétrica encontra-se bastante danificada, em alguns ambientes
existem fios elétricos aparentes e desativados. O hotel estd com vérias
deficiéncias no sistema elétrico, necessitando de manutencéo constante.

Os dois elevadores, o social e de servigco encontram-se desativados por
estarem danificados.

No geral foram descritos algumas patologias encontradas no prédio, que
podem ser facilmente identificadas no levantamento fotografico.

E importante mencionar que estas patologias se devem a pouca ou
nenhuma manutenc¢ao realizada no prédio, causa mais comum da deterioragcédo
dos materiais, tendo o agravante do fator climatico da cidade de Pelotas, que
se configura como extremamente Gmido.

Cabe ressaltar que todas as patologias encontradas no Grande Hotel,
possuem solugdes, evidenciando a busca das causas destes problemas, a fim

de melhor resolvé-los.
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O projeto realizado trata da Reciclagem e Intervencdo Arquitetdnica no
prédio do Grande Hotel, com a implantacdo de uma Escola de Hotelaria (Hotel
Escola).

Uma escola de hotelaria visa proporcionar conhecimentos e desenvolver
habilidades que permitam aos seus usuarios planejar, organizar e supervisionar
0os servicos oferecidos pelos diferentes setores que compdem a estrutura
organizacional dos meios de hospitalidade.

A proposta da implantacdo de um Hotel Escola, surgiu da possibilidade
de manter um andar do Grande Hotel com sua fungédo original, dando um
carater de funcionalidade e sustentabilidade para o projeto, visto que os
dormitdrios deste andar poderiam ser utilizados pelo publico em geral e
também utilizados para o treinamento dos alunos da escola.

Esta decisdo partiu do principio de que ao dar um novo uso ao prédio,
deveria-se pensar em um tema que pudesse ser adaptado ao prédio existente
e também tivesse uma relacdo com o incentivo a cultura e ao turismo, trazendo
beneficios ndo s6 para o prédio em questdo, mas também para a cidade de
Pelotas. Preocupando-se em incorporar ao prédio um valor econdmico atual,
mediante um processo de reciclagem, a fim de valorizar sua importancia

histoérica, artistica e cultural.

“(...) Trata-se de incorporar a um potencial econbémico um valor
atual; de pdér em produtividade uma riqueza inexplorada, mediante um
processo de revalorizagdo que, longe de diminuir sua significancia histérica
ou artistica, a enriquece, passando-a do dominio exclusivo de minorias

eruditas ao conhecimento e fruicdo de maiorias populares”. *

! Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Brasil). Cartas Patrimoniais, 2%ed. ver. aum. —
Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. Normas de Quito, p 110.
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Além da valorizacdo do monumento, a proposta visa exercer uma agao

benéfica sobre o perimetro urbano em que esta inserido.

“E evidente que, na medida em que um monumento atrai a atencéo

do visitante, aumentard a demanda de comerciantes interessados em
n 2

instalar estabelecimentos apropriados a sua sombra protetora”.

Por tratar-se de um projeto de intervencdo muito extenso serdo descritas
apenas as intervencdes de maior significancia para esta investigacao.

As intervengdes mais significativas para este estudo foram as realizadas

no hall de entrada, com implantacdo do elevador e a interven¢éo na clarabdia e

a intervencdo de um acesso para deficientes fisicos no acesso secundario do

prédio.

v, Intervencdo no
ey Clamabdia

i Py ol ! A Intervencdad no
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Figura 77 - Esquematizacéo das Principais Interveng6es. Desenho: Cristiane Mdller.

Além disto, foi proposto a implantacdo de um restaurante tematico,
auditério, dormitérios com banheiros e propostas de remodelagem da infra-

estrutura e intervencéo na fachada.

? Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Brasil). Cartas Patrimoniais, 2%ed. ver. aum. —
Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. Normas de Quito, p 112.
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Figura 78 - Esquematizacéo das Principais Interveng6es. Desenho: Cristiane Muller.
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O projeto partiu de um zoneamento, dividido em cinco itens, a fim de
elaborar uma organizacéo por setores, fazendo com que as distribuicdes dos
compartimentos se compatibilizassem com o novo fluxo que foi gerado.

Esta distribuicdo partiu de um ponto de distribuicdo centralizadora,
localizado no ambiente da clarabdia, intitulado como Hall de Entrada, como

pode ser observado no esquema abaixo:

ACESSO PRINCIPAL

HALL DE ENTRADA

—————1 SETORDESEVICOS |

SETOR DE INFRAESTR.

:SETOR ADMINISTRATIVOI

——— SETOR PEDAGOGICO |

SETOR DE HOSPEDAGEM

Acesso oo

ﬁ(%mz

TR 1
ﬁ ', Hallde

1 Enfroda

Danscan

o N Y ML

- e e o i

ACES550 00
Prédio 1

Figura 79 e 80 — Fluxograma e Planta Esquematica do 1° Pav. Desenho: Cristiane Muller.
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A partir disto foi elaborado um programa de necessidades para o hotel
escola, gerando com isto um organograma de funcionamento e organizacéo
destes setores.

Tal proposta, propiciou para houvesse uma distribuicdo os setores nos
quatro pavimentos do prédio, fazendo com o fluxo e funcionamento destes

setores ficassem otimizados e melhor organizados.

ESCOLA DE HOTELARIA | <) | HOTEL

ADMINISTRATIVO INFRAESTRUTURA ==

DIRETORIA CENTRAL DE GAS
COORDENADORIA COLETA DE LIXO
SECRETARIA CASA DE BOMBAS / MAQUINAS
CENTRO DE REGISTROS CENTRAL MONITORAMENTO
COLEGIADO RESERVATORIO

INANCEIRO REDE DE AR CONDICIONADO

SALA PROFESSORES HOSPEDAGEM

LDORMITORIOSIWC

SERVICOS
H.0JA
SERVICOS HLIVRARIA
[-RESTAURANTE
BIBLIOTECA [ CozINHA
DEPOSITOS I AUDITORIO
wc FRECEPCAO
Fwc
DEPOSITO

~ROUPARIA

Figura 81 — Organograma. Desenho: Cristiane Miiller.

O primeiro setor a ser abordado trata-se do setor de servicos, que
comporta servicos de lavanderia, restaurante, auditorio, livraria, salas
multiuso,banheiros,etc. Estes ambientes, por serem disponibilizados ndo so6
aos usuarios do edificio, mas ao publico em geral, tiveram sua disposi¢ao
distribuida, de maneira que o acesso fosse realizado de forma direta ao prédio,
a fim de intervir o minimo possivel no funcionamento da escola, usando os
espacos de circulagéo para facilitar este fluxo.

O setor de infra-estrutura, que € constituido pela casa das bombas,
maquinarios, reservatorio, central de gas e monitoramento, coleta de lixo,
depdsito, entre outros, foi proposto na planta do subsolo, a fim de melhor
organizar a manutencéo e circulacao de funcionarios sem interferir diretamente

no funcionamento do prédio.
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Figura 82 — Zoneamento / Planta Baixa Subsolo.  Figura 83 — Zoneamento / Planta Baixa 1° Pav.
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Figura 84 — Zoneamento / Planta Baixa 2° Pav. Figura 85 — Zoneamento / Planta Baixa 3° Pav.

Figura 86 — Zoneamento / Planta Baixa 4° Pav.

Os setores administrativos, pedagogicos e de hospedagem, foram
implantados de acordo com o programa de necessidades e organograma
esquematico da escola de hotelaria e setorizados a fim de corresponder a este
programa, oportunizando a especializacdo e a aquisicao de atitudes pertinentes
ao desempenho gerencial dos meios de hospedagem e de gastronomia,
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buscando a aprimoramento das caracteristicas de lideranca, na conducédo

de pessoas para a realizacdo do trabalho de uma forma produtiva e qualitativa.

No hall de entrada foram feitas as interven¢des mais significativas, pois
foi realizada a implantacéo de um elevador e a remodelagem da claraboia.

Além das duas intervencdes de grande significancia, foi proposto para o
local um espaco multiuso, destinado a exposicOes, eventos, etc. com a
proposta inicial de Implantacdo de um Memorial do Grande Hotel.

Com todas as modificacdes previstas para o funcionamento do prédio,
foi necessério adapta-lo a estas novas fungoes.

A fim de comportar a novo fluxo de circulagdo no prédio e com o intuito
de adapta-lo as suas novas funcgdes, foi proposto a colocagcéo de um elevador,
considerando o0s seguintes critérios:

- Adequacéo do prédio as novas exigéncias de uso e fluxo, atendendo
as necessidades colocadas no programa, de modo a evitar a excessiva

descaracterizacdo e perda da identidade do prédio.
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Hall de
Entrada

Implantacao do
Elevador

Figura 87 — Planta Baixa do 1° Pav. Foto 88 — Foto atual do Hall

Desenho: Cristiane Muller Foto: Cristiane Muller

- A busca de uma forma de reordenar a estrutura espacial existente,
sem desconsiderar a preexisténcia.

- O uso de estratégias que integrem as novas insercdes ao existente,
tirando partido dessas intervencdes a fim de valorizar o bem cultural.

A colocacdo do elevador pode ser observada na simulacao fotografica
realizada, a fim de elucidar esta intervencao.
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Remodelagao
Clarabéia
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Figura 89 - Simulacao do Hall, com o Elevador. Desenho: Cristiane Muller.

Fazendo uso dos referenciais tedricos, seguindo a linha tedrica de
Cesare Brandi, é possivel justificar a intervengédo feita em local de grande
significancia arquitetbnica para o prédio, onde diz que a integracdo entre o
existente e o proposto devera ser sempre e facilmente reconhecivel, deixando
bem nitida a intervencao realizada.

Foi utilizado como revestimento do elevador vidro espelhado azul, a fim
de refletir no mesmo a clarabdia e os balaustres, causando uma sensacéao de
integracdo entre o “novo” e o existente. Sem deixar de destacar também que o
volume e o material empregados no elevador deixam nitido onde foi realizada a
nova insergao.

Para tanto, foi necessario estudar uma forma de adequar a estrutura do
elevador ao espaco existente, visto que esta localizado abaixo de uma laje em
balanco, onde estdo apoiados os balaustres. Talvez esta insercdo tenha sido
um dos maiores desafios encontrados na elaboracdo do projeto realizado no

Grande Hotel.
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Por isso foram elaboradas etapas para a insergcdo, a fim de néo

danificar ou comprometer a estrutura existente.

O primeiro passo proposto foi o escoramento dos modilhfes existentes e
da laje em balanco, a fim de retirar os trechos de alvenaria para adequacao do
acesso ao elevador. Esses trechos seriam retirados em dois momentos, sendo
o primeiro retirado e feita a devida colocacdo da estrutura portante, e por
seguinte retirado o segundo trecho.

Sendo retirados os trechos acima citados e feita a colocagdo da
estrutura portante, a laje para a abertura do vdo do elevador, poderia ser
retirada.

Amarrada a esta nova estrutura, foi proposto o reforco dos modilhdes, a
fim de evitar possiveis fissuras.

Estas etapas podem ser observadas no esquema abaixo:

1° TRECHO DE ALVENARIA A
SER RETIRADO
2° TRECHO DE ALVENARIA A
SER RETIRADO

LAJE
ALVENARIA
1° TRECHO DE ALVENARIA A

SER RETIRADO

2° TRECHO DE ALVENARIA A
SER RETIRADO

LAJE A SER RETIRADA

|
)
]

MAO FRANCESA

Figura 90 - Etapas para a insercéo. Desenho: Cristiane Miiller.
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Além disso, houve uma preocupacdo com a estrutura e escolha do

tipo de funcionamento do elevador, visto que ndo haveria espaco para a
instalacdo de uma casa de maquinas.

A retirada da porta existente no local da insercdo do elevador, foi
inevitavel, procurou-se intervir de maneira que fossem realizadas intervencdes

gue viessem a “somar” com a arquitetura do prédio.

PILAR |
(PINTURA METALICA PRATEADA)
ESTRUTURA

CONTRAVENTAMENTO
(PINTURA METALICA PRATEADA)

us
PLACA FIXACAO il

(PINTURA MET. PRAT.)

4 BG
é(ﬁ
ALVENARIA g/(

(PINTURA MET. PRAT.)
MAO FRANCESA

Figura 91 - Estrutura do Elevador. Desenho Cristiane Muller.

PLACA FIXACAO

VIGATI

ESTRUTURA
CONTRAVENTAMENTO

PILARI

MAO FRANCESA

BEECON

REFORGCO MAO FRANCESA

Figura 92 - Planta do Elevador. Desenho: Cristiane Miller.

Além do posicionamento em rela¢do a harmonia do “novo” com o
“antigo”, houve uma preocupacao no sentido de dar funcionalidade e respaldo

estrutural para a insercao do elevador.
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As intervencdes realizadas na clarabbia se aplicam ao caso de

restauracdo visto que, foram diagnosticados muitos danos na estrutura da

mesma.

Figura 94 — Simula¢do da Intervencdo. Foto: Cristiane Miller.

Foi proposto manter a estrutura e o desenho para o processo de
recuperacdo da clarabdia, aplicando técnicas para a restauracdo e a troca dos
vidros.

Foi realizada uma avaliacdo dos ferros que necessitavam de
substituicdo, com a devida solda nos ferros existentes, para que depois fosse
proposto a lixacdo de toda estrutura, efetuando sua limpeza e aplicacdo de
produto apropriado para remocé&o da ferrugem.

ApOGs este procedimento, a estrutura da claraboia estaria pronta para
receber o revestimento final, a fim de protegé-la de futuros danos.
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Podendo-se destacar a importancia da restauragao preventiva, citada

por Cesare Brandi.

Foi proposto também a troca da calha que circunscreve a clarabdia, por
apresentar muitos vazamentos.

Podendo-se destacar também a importancia de se contratar profissionais
qualificados para o trabalho de restauracéo, visto que trata-se de um elemento

de grande destaque, significancia histérica e arquitetdénica para o prédio.

“A execucdo de trabalhos pertinentes a restauracdo dos
monumentos, que quase sempre consiste em opera¢des delicadisssimas e
sempre de grande responsabilidade, devera ser confiada a empresas
especializadas e quando possivel, executada sob orcamento e ndo sob

empreitada”. ®

Para a implantacdo do restaurante, foi realizada uma pesquisa a fim de

atender o programa de necessidades de uma Escola de Hotelaria.
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Figura 95 — Planta Baixa do 1° Pav, com a localizacdo do Restaurante. Desenho: Cristiane Miiller.

A proposta de um restaurante tematico surgiu a fim de explorar o
potencial do prédio relacionado ao turismo, visto que a proposta de

funcionamento do restaurante é aberto ao publico.

? Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Brasil). Cartas Patrimoniais, 2%d. ver. aum. —
Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. Carta do Restauro, p 157.
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Foto 96 — Foto atual do espago do Restaurante. Foto: Cristiane Miller.

“A valorizacdo do patrimdnio monumental e artistico implica em uma
acao sistematica, eminentemente técnica, dirigida no sentido de utilizar
todos e cada um desses bens conforme a sua natureza, destacando e
exaltando suas caracteristicas e méritos, até coloca-los em condi¢bes de

cumprir plenamente a nova funcéo a que estdo destinados” .*

“Do ponto de vista exclusivamente turistico, 0s monumentos s&o
parte do equipamento de que se disp8e para operar essa industria numa
regido determinada, mas, a medida em que 0 monumento possa servir ao
uso a que se lhe destina, ja nao dependera apenas de seu valor intrinseco,
quer dizer, da sua significacdo ou interesse arqueoldgico, historico ou

artistico, mas também das circunstancias adjetivas que concorram para ele
n 5

e facilitem sua adequada utilizacao.

O restaurante tematico foi proposto a fim de criar um atrativo para o

prédio, com a implantacdo de um restaurante chinés, que foi projetado em
modulos removiveis.

A idéia desses médulos surgiu a fim de criar um ambiente que pudesse

ser desmontado, cuidando para que nao interferisse na estrutura do prédio e

possibilitando também a mudanca do tema do restaurante, quando necessario.

* Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Brasil). Cartas Patrimoniais, 2%d. ver. aum. —
Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. Norma de Quito, p 111.

® Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Brasil). Cartas Patrimoniais, 2%d. ver. aum. —
Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. Norma de Quito, p 114.
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De modo que essa intervencdo pudesse se tornar reversivel, sem

acarretar danos materiais ao prédio. Até mesmo porque tais intervencdes
podem vir a ser questionadas, levando o arquiteto a refletir sobre o peso da
adequacao do “novo” ao “antigo”.

A escolha do tema se deu a fim de criar um contraste entre o existente e
0 proposto, visto que a arquitetura neoclassica do prédio se contrapfe ao estilo
da arquitetura chinesa.

Na planta esquematica abaixo, pode-se observar melhor como foi
elaborado o desenho das partes removiveis, incluido uma espécie de pértico

que caracteriza a arquitetura chinesa.
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Figura 97 - Planta Esquematica do Restaurante. Desenho: Cristiane Miiller.

Destacando novamente a teoria usada por Cesare Brandi onde diz que
ao se fazer uma intervencdo, devemos deixar bem claro onde esté localizado o
existente e onde esta o proposto. Neste caso a intencéo foi criar uma situacéo
de contraste entre ambos e ndo de integra-los.

No caso do elevador, apesar dos materiais e desenho empregados
serem contemporaneos, houve a intencdo de integrar a intervencdo ao

existente, visto que a intervencéao foi realizada diretamente no prédio, enquanto
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gue no restaurante, foi montado um ambiente, que pode ser removido sem

acarretar danos materiais ao bem.
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Figura 98 - Simula¢do do Restaurante Tematico. Desenho: Cristiane Miller.

A proposta do auditorio prevé, dentro do programa de necessidades da
escola de hotelaria, um espaco para 90 lugares. Dentro dos aspectos ja citados
para o restaurante, para o auditério foram utilizados também alguns recursos
tecnologicos, a fim de resolver possiveis problemas de acustica, ocasionados
pela amplitude do espaco, além de um grande numero de aberturas e pé direito

alto.
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Figura 99 — Planta do1° Pav, com a localizagdo do Auditério. Desenho: Cristiane Muller.
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Figura 100 - Foto atual do espaco do Auditdrio. Foto: Cristiane Miiller.

Além de haver uma preocupacdo em viabilizar a colocacéo do auditorio
no ambiente proposto, procurou-se adaptar a utilizacdo dos novos materiais

empregados com os elementos existentes no ambiente.

Foto 101 - Simulacao do Auditdrio proposto. Desenho: Cristiane Muller.

Foram utilizados os seguintes recursos a fim de garantir a funcionalidade
do auditorio:

- Colocacao de tecido sob uma esponja de 3mm nas paredes, a fim de
diminuir a reverberagao do som.

- Colocacéo de carpete no piso.

- Uso de cortinas, com espessura grossa nas portas e janelas, a fim de

auxiliar na acustica.
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- Colocagdo de gesso no forro, seguindo o tracado das vigas

existentes.

Foto 102 e 103 — Janela e forro existente. Foto: Cristiane Muller.

Antes de propor esta intervencao, foram feitos alguns questionamentos
relativos a estrutura espacial necessaria para desenvolver as fungbes dos
ambientes propostos.

Deve-se analisar, qual a capacidade de adaptacdo da funcdo proposta
as demandas do bem arquitetbnico a preservar. E por outro lado, ndo pode se
deixar de lado, qual a capacidade de adaptacdo do prédio. Qual o limite de
adaptacdo que pode sofrer, sem colocar em risco aquilo no qual o torna um
bem arquitetbnico de necessaria preservagao.

Outro desafio encontrado durante a elaboracdo do projeto de
intervencao foi a colocacdo dos banheiros nos dormitérios, visto que no projeto
original, os banheiros eram de uso coletivo, localizados nos corredores.

Foi proposto um maddulo, encaixado entre dois dormitérios existentes,
com paredes de gesso, onde foram implantados os banheiros individuais. O
lavatorio, por questbes de espaco, ficou localizado na parte externa, mas
também fazendo uma aluséo aos antigos dormitérios, que possuiam pia, dentro

do compartimento.
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Figura 104 — Planta B. 3° Pav., com a localizacdo  Figura 105 — Foto atual do Dormitério.
do Dormitério. Desenho: Cristiane Muller. Foto: Cristiane Muller.
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Figura 106 - Planta do Dormit6rio Proposto. Desenho: Cristiane Miller.

Para tanto, o lavatorio ficou num espago caracterizado como
“penteadeira”, sendo dividido do restante do dormitério, por um armario, a fim
de evitar a colocacao de paredes dentro do ambiente, por questdes estruturais.
Além disso, procurou-se utilizar o mesmo critério usado nos demais ambientes
propostos, a possibilidade de se retirar a intervencdo, sem prejudicar o prédio a
ser recuperado.

Procurou-se demonstrar como se pode gerar uma obra de arquitetura
que parta do essencial da preexisténcia e, no ponto zero de simplificacéo, faca
uma leitura atenta dos aspectos que o velho conclama para instituir um dialogo
simultdneo e necessario com o novo, um discurso atual que transforma a

arquitetura em uma resposta adequada ao momento contemporaneo, onde 0s
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aspectos da temporalidade ndo ficam presos as questdes estéticas, éticas e

morais de como conjugar dois tempos que, em verdade, ndo podem ser
tomados como coisas diferentes, mas avanca em seu comprometimento com a

realidade que deve articular.
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Foto 107 - Simulagdo do Dormitério Proposto. Desenho: Cristiane Muller.

Devido as condigbes precarias da rede elétrica e hidraulica do prédio,
constatadas no diagnéstico, foram propostas melhorias nas instalacdes atraves
da insercéo de shafts para a devida distribuicdo da rede.

Implantando assim, pontos para a adaptacdo da infra — estrutura, afim
de facilitar o acesso da manutengéo, sem causar danos ao prédio.

Além disso, foram previstos outros tipos de instalagbes, a fim de
corresponder as necessidades de possibilitar a nova utilizacdo do prédio como
uma escola de hotelaria, com as seguintes implantacdes:

- Sistema de incéndio

- Sistema hidraulico: agua, esgoto, pluvial, ventilacao.

- Sistema elétrico: eletricidade, tv a cabo, Idgica, interfone,
monitoramento, alarme.

- Sistema de ar condicionado

Além disso, houve uma preocupacdo na padronizacdo do revestimento
dos shafts, visto que seriam implantados nos ambientes do prédio.
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Figura 108 - Esquema de funcionamento de Shafts. Desenho: Cristiane Muller.

Para tanto, optou-se pela escolha de um material moderno, com

desenho simples, a fim de que ficasse nitida a intervencéo.
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Figura 109 - Detalhe do Revestimento do Shaft. Desenho: Cristiane Muller.
Para a implantacdo do acesso aos deficientes fisicos, foi proposto a

remodelacdo do acesso secundario do prédio do Grande Hotel.
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Figura 110 - Planta Baixa 1°Pav, com a localizacdo do Figura 111 — Foto Atual do Acesso.
Acesso. Desenho: Cristiane Muller Foto: Cristiane Muller

Depois de realizadas as devidas analises no prédio, ficou caracterizado

o destaque dado ao acesso de esquina do prédio.
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Figura 112 - Planta do 1° Pav, com marcagdo dos Acessos. Desenho: Cristiane Miller.

Este foi um fator determinante para a escolha do local destinado ao
acesso para deficientes fisicos, visto que ndo havia nenhuma proposta neste
sentido.

Optou-se pela implantacdo desta adaptacdo, no acesso “secundario”,
visto ndo existe acesso aos deficientes fisicos ao prédio, pela existéncia de
escadas.
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Figura 113 - Planta e Perspectiva do Acesso. Desenho: Cristiane Miiller.

Foi proposto a colocagédo de um elevador para deficientes, visto que
seria inviavel a implantacdo de uma rampa com inclinagdo adequada para

estes casos, devido ao pouco espaco disponivel.

Figura 114 - Simulacéo do Acesso. Desenho: Cristiane Miller.

Para a proposta das fachadas, foram levados em consideragdo dois
aspectos para intervencao: o uso da cor e da iluminagéo para a valorizacao da
fachada, visto que a mesma encontra-se em bom estado de conservacao, nao
necessitando serem realizadas restauragcdes nos seus elementos, apenas de

pequenos reparos.
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A tinta, cujas funcdes principais nos edificios séo protegé-lo e embeleza-
lo, torna-se um elemento muito importante nas edificacfes histéricas, porque
além destes pressupostos ndo deve degradar o interior das suas paredes, que
devido as caracteristicas construtivas originais, necessitam principalmente de
uma permeabilidade muito elevada ao vapor d’agua.

No entanto, a grande maioria das tintas hoje produzidas, visando o
mercado das construcfes modernas, ndo levam em conta tais pressupostos,
implicando, muitas vezes, em danos irreparaveis ao substrato das paredes de
construgdes antigas.

Contudo, alguns tipos de tintas ainda conservam algumas caracteristicas
que permitem esta transposicdo do vapor d’agua. As principais delas sé&o
aguelas a base de cal e a base de silicato.

A aplicacdo da pintura a base de cal, caracteriza-se, na maioria das
vezes, pela mistura dos seus componentes no préprio local da obra, podendo
prejudicar, em muito, a sua qualidade e, principalmente, a sua homogeneidade.

Algumas tentativas de produc@o em industrias apesar de apresentarem,
tecnicamente, um resultado muito promissor, ainda nao lograram éxito devido,
especialmente, ao desconhecimento do préprio mercado que nao € muito
amplo.

A pintura de silicato, descoberta recentemente, comeca a ser usada com
sucesso em um numero maior de empresas. Os resultados obtidos sdo muito
interessantes, mas é necessario obter um maior conhecimento dos materiais
empregados e da sua técnica de aplicacao.

Apesar de ter sido usada pela primeira vez ha mais de 100 anos, as
caracteristicas e composicdo quimica da pintura de silicato sdo até agora
pouco conhecidas.

A pintura de silicato € composta de ligante e pigmento. O ligante é o
silicato de potassio e em alguns casos também silicato de sédio ou uma
mistura dos dois e 0s pigmentos sao diversos 6xidos combinados entre si.

O mecanismo da reacdo € muito complexo e parcialmente conhecido.
Em linhas gerais pode-se dizer que a camada da pintura reage com 0 oxigénio

e com o anidrido carbénico do ar formando polissilicato (polimero a base de
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acido silicico); enquanto no suporte o carbonato de célcio se combina com o

silicato de potassio formando um reticulo cristalino compacto e poroso.

Este revestimento é resistente a radiacdo solar, ndo inflamavel, ndo
atacado pelo mofo e sobretudo difusivo, isto é, permeavel ao vapor.
Desenvolve uma adesao quimica, criando um todo homogéneo e continuo com
0 suporte.

A resisténcia aos raios ultravioletas da pintura de silicato € dada pelo
seu pigmento inorganico, notoriamente mais estavel a radiacdo solar que do
ligante. Isto permite um tom de cor brilhante e constante no tempo, sem
amarelar nem esfarinhar.

Possui uma elevada difusdo do vapor d’agua de modo que a umidade
contida no edificio possa evaporar rapidamente para o exterior e sua aplicacéo
é igual aquela da pintura normal a base de agua.

O desenvolvimento da escolha da cor a ser utilizada na fachada de um
prédio de valor historico, necessita de um aperfeicoamento no processo de
harmonizacao das cores.

O uso das cores sao facilmente reconhecidas no espaco da cidade. Por
isso, deve-se levar em consideracao a dependéncia da percep¢do das cores a
distancia, os efeitos de percepcao ligados com a mudanca da distancia até o
objeto colorido.

Houve uma preocupacdo em utilizar tons do tipo “pastel’, com a
utilizacéo de alguns recursos que contribuissem para a valorizacao da fachada.

Dentro desta classificagdo, procurou-se utilizar cores com harmonias
cromaticas, onde a combinacdo das cores € evidenciada através da
proximidade das matizes na palheta de cores, além da proximidade de
claridade e saturacao.

Além disso, foi utilizado um recurso co a intencdo de destacar os
elementos mais significativos da fachada. Este recurso pode ser obtido com a
proposta de cores mais claras nos detalhes e a utilizagdo de um tom mais
escuro no fundo da fachada.
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Figura 115 - Proposta de Cor 1, com cor mais clara nos detalhes. Desenho: Cristiane Muller.

Neste caso, foi proposto o uso do tom rosa, no fundo da fachada e
branco nos detalhes, o que evidencia e chama a atencdo para os ornamentos e
detalhes da fachada. O inverso também foi realizado, a fim de que se pudesse
perceber o efeito contrario.

Figura 116 - Proposta de Cor 2, com cor mais saturada nos detalhes. Desenho: Cristiane Muller.

O tom utilizado nos detalhes, foi o mesmo utilizado no fundo da fachada,
porém mais saturado, o que causou um efeito de destaque para a fachada,
deixando os detalhes “menos percebidos”.

Partiu-se entdo para uma terceira proposta, considerada a mais

apropriada para o caso do Grande Hotel, onde foram utilizadas duas nuances,
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uma cor mais saturada no fundo da fachada (tom ocre) e um tom menos

saturado nos detalhes.

Figura 117 - Proposta de Cor 3, com cor mais saturada na fachada. Desenho: Cristiane Muller.

Foram realizadas muitas tentativas na elaboracdo e escolha da cor,
através de simulacdes na fachada, até ser encontrado um tom que melhor de
adaptasse ao Grande Hotel, levando em consideracédo que o uso da cor € um
método perceptivo, onde cada pessoa percebe e atribui preferéncias diferentes

a um mesmo tom de cor.
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A presente monografia, procurou analisar as caracteristicas do projeto
arquitetbnico de intervencdo de um bem histérico, enfocando o processo da
tomada de decisdo, o0s riscos e as recomendacdes necessarias a uma
intervencao menos prejudicial ao patriménio.

Esta discussdo, vem no sentido de contribuir para um entendimento
maior das caracteristicas, possibilidades e das limitacdes que decorrem de um
projeto de reciclagem e intervencgéo arquitetdnica em um bem cultural.

A reutilizacdo permite colocar o prédio em um patamar funcional, mais
contemporaneo e significante, viabilizando seu ressentamento no imaginario
coletivo e no entorno urbano.

Todo conceito de reutilizagdo implica uma alteracdo de estado, a
intervencao. Questionando-se por outro lado, poderia se perguntar se haveria
interesse em intervirmos apenas para deixa-lo reconstituido, intacto e intocado
o prédio? Como se fara para manté-lo e qual sua relacdo com a sociedade. Em
que condicbes um bem cultural é passivel de sofrer uma intervencdo com
reuso. Ou apenas trata-se de um determinado patamar de valor histérico que,
uma vez ultrapassado, o bem passa a ser intocado, servindo como monumento
apenas, uma forma de testemunho.

Essas questdes que se respondem sempre, e apenas, dentro de casos
especificos. Evitando receitas gerais, pode-se chegar a verdades locais. Disto
vao depender ndo apenas o0 contexto historico, mas do valor estético,
econdmico, cultural e social na qual o bem esté inserido. Depende também da
situacédo atual e da possibilidade de sua conservagao cotidiana vir a ser feita
com recursos oriundos de sua propria utilizacao, afinal o reuso garante uma

vida nova com fluxo de pessoas e, portanto, manutencao constante.
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A intervencdo busca preponderantemente uma alteracdo de rumo,

um desvio de funcao, da original, que foi configurada, para um outro uso de
carater contemporaneo.

O processo de intervencdo pode ainda ser deflagrado como uma
estratégia buscando travar um possivel processo de degradacédo, incuindo-se
ndo apenas o sentido fisico de preservacao do bem arquiteténico, mas também
a recuperacdao do imaginario simbodlico que o bem representa, incluido no
interesse patrimonial.

Um projeto desta natureza parte de uma premissa invertida, diferente do
processo normal de um projeto arquitetdnico sobre um terreno, ele parte do
pressuposto da realidade existente, o existente arquitetdnico, na sua condicao
atual. Este € o ponto em torno do qual giram todas as outras decisdes
projetuais. A preexisténcia deve condicionar a elaboracdo do programa de
necessidades.

A patrtir disto € que se pode partir para a elaboracdo da compatibilizacéo
da forma com a nova funcao.

E importante ressaltar que toda intervencéo deve ser preferencialmente
reversivel, com propostas que devem ser de tal monta que permitam a
reverséo ao estado anterior, sem danos ao monumento.

Enfocando que todo processo de intervencdo deve propor uma clara
leitura do processo de modificagdo, demonstrando o novo ali inserido.
Devendo-se analisar cuidadosamente o mascaramento ou buscar esconder tais
intervencdes, mas acima de tudo, evitar disfarcar a intervencdo como peca
auténtica do monumento. Pois se 0 bem tem seu valor como objeto historico,
todas as adi¢cdes necessarias ao cumprimento das exigéncias programaticas
devem ser claramente demarcadas, inclusive para futuras remogoes.

A intervencdo realizada no prédio do Grande Hotel, centrou-se
preponderantemente ao espaco interno, reordenando a estrutura espacial
existente, de acordo com a tipologia do programa implementado, procurando
nao contradizer a dinamica formal do espaco, sem compartimentar espacos
unificados, para atender as exigéncias do novo programa de necessidades.

Evitando assim a excessiva desconfiguracdo a perda da identidade do prédio.
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A isto somou-se também a necessidade de prover as novas

instalagbes com todos o0s seus sistemas de suporte e infra-estrutura, a fim de
atender as modernas exigéncias de acessibilidade contemporaneas.

As anadlises das possibilidades do entrelacamento entre as correntes
tedricas,os documentos relativos ao tema e as decisfes de projeto, foi um dos
componentes centrais do processo de intervencdo. Verificando-se a existéncia
de afinidades entre a estrutura atual do bem, e o programa pretendido.

E extremamente importante destacar, a preocupacdo em desenvolver
uma capacidade em gerenciar o surgimento de conflitos, oriundos deste
processo de adaptacdo, na busca de evitar-se danos irrecuperaveis ao bem
historico.

Este posicionamento foi embasado, em correntes tedricas ja
consagradas, em especial, as teorias de intervencdo de Cesare Brandi,
seguindo também as orientacdes de documentos internacionais, na busca de
transformar a intervencdo proposta em um veiculo de transmissdo e
disseminacdo tanto de cultura que o prédio abriga, quanto da heranca
arquitetonica que representa.

Abordar o tema de intervencao, ficou fortemente equacionado com a
reutilizacdo do prédio para uma nova funcdo, destacando as questbes de

cunho congregacional e de sustentabilidade a que o processo foi submetido.
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