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RESUMO

O Jornal das Mogas era um caderno ilustrado produzido no Rio de Janeiro no
século XX, inaugurado maio de 1914 e tendo sua e a Ultima edicdo publicada em
dezembro de 1968. Era distribuido nacionalmente, seu conteddo trazia informac6es
sobre moda, culinaria, comportamento, dicas de beleza e também anuncios de produtos
variados como lingerie, remédios filmes e etc. Foi um expressivo introdutor de moda
estrangeira no pais e agregado a isso trouxe uma corrente de pensamento filoséfico
que definia os conceitos de civilidade, comportamental, educacional e pensamento das

mulheres no periodo de Segunda Guerra Mundial e do Pos-Guerra.

O levantamento de dados para a estudo do objeto se deu através da aquisicdo de
alguns numeros do periddico correspondentes as datas de 1936, 1937, 1938, 1943,
1950, 1951, 1958. Possibilitando assim tracar uma linha cronoldgica facilitando o
estudo para extracdo de uma pequena parte da historia da que narra uma cultura
feminina de modificacdo corporal imposta através filosofias incutidas nos textos e
imagens dessa revista feminina. A data selecionada compreende periodos conhecemos

como “eras de ouro”.

Para tal foram analisados alguns texto e ilustragdes de moda entrecruzando com
as bibliografias que colaboram na leitura, interpretacdo e esquematizacdo desses
elementos para mostrar aqui que: O jornal das mogas € uma pequena parte da historia
ilustrada das mulheres.

Palavras Chaves: Jornal das Mocas. Mulheres. llustracéo.
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INTRODUCAO

A ilustracdo de moda € um tema de pesquisa com muitas possibilidades e
partindo de uma delas, chegou-se a este trabalho usando e explorando o potencial do
Jornal Das Mocas. Esta revista feminina traz, em quase todas as suas paginas, uma
grande quantidade de material visual sobre ilustracdo de moda e propagandas. E sdo
dessas imagens contidas no interior desse jornal extraimos seu potencial historico de
estudo de género e artistico, mas também nas areas da arte, moda, memoria e
patrimoénio constituindo uma pesquisa de cunho interdisciplinar.

Portanto, esta monografia foi produzida a partir do foco de interesse de estudo
das imagens, ou seja, das ilustracBes de moda do Jornal das Mocas dos anos de 1938,
1940 e 1950 no Brasil.

O Jornal das Mocas era um caderno ilustrado, produzido na cidade do Rio de
Janeiro, no seculo XX (primeira edicdo em maio 1914, e a Ultima em dezembro de
1968). Distribuido nacionalmente, o seu conteudo trazia informagfes sobre moda,
culinaria, comportamento, dicas de beleza e também anuncios de produtos variados
como: lingerie, remédios filmes e etc.

O ponto de partida para essa pesquisa vai ao encontro da formacdo das
mulheres americanas, ou seja, um modo de vida condicionado, com seu estilo e
sociabilidade, que influenciava as mulheres brasileiras. E, ainda analisar as formas de
representacdo das imagens do jornal e o contetdo do periddico. Para esta investigacdo
e pesquisa, coletaram-se informacdes e dados entrecruzando-os e analisando-o0s para a
resposta da problemaética que surge com relagcdo ao comportamento de suas leitoras, ou
seja, o perfil do publico que o consumia e, visualizava suas imagens e lia 0s seus
textos.

A presente pesquisa busca, entdo, analisar e verificar se esses "folhetos",
destinados as mulheres brasileiras condicionavam-nas a um comportamento social
feminino na transicdo das décadas estudadas.

A metodologia usada pretende abordar qualitativamente o condicionamento, por
impresso, do comportamento cultural e social feminino do Brasil e Pelotas, no periodo
inicial do século XX. A partir das bibliografias relacionadas ao tema como Noél

Lovinsk, Mary Nery e Francois Baudot no que diz respeito a histéria da moda e
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indumentaria, Michelle Pierrot, Carlos Guinzburg, Paul Ricoeur no tocante a género,
historia e memoria e por fim Edith Derdyk com seu trabalhos sobre ilustracdo e
desenho, pretende-se analisar as imagens e textos do "Jornal das Mocas", das décadas
estudadas de 38/40 a 50. Constituindo um carater histérico comportamental social e
género dessas trés estudadas.

Para grande parte do levantamento histérico para tecer as narrativas aqui
apresentadas usou-se como base a autora Michelle Perrot que faz uma investigacéo
sobre o que se esperava de uma mulher em cada época e como eram representadas em
discurso e imagem pela midia e a mulher operaria do periodo de Segunda Guerra.
Outro trabalho que se faz aqui importante € o de Mary Del Priore onde ha textos sobre
como eram as mulheres no Rio Grande do Sul é fala sobre as mulheres dos anos
dourados no Brasil. Estas duas autoras vao embasar atraves de seus trabalhos tudo
aquilo que pretende ser comentado aqui com relacdo a trajetdria historia das mulheres
relacionadas a modificacdo corporal, comportamental e a relacdo destes temas com as
midias impressas direcionadas as elas, principalmente o Jornal das Mocas.

Constituindo assim um possivel estudo e discussdo sobre a mulher nas Eras de Ouro.

14



CAPITULO -
AREVISTA DIRECIONADA APENAS
AS
SENHORAS E SENHORITAS.
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1.1- O JORNAL DAS MOCAS: A empresa dos irmados Menezes

O Jornal das Mogas surgiu no inicio do século XX, no ano del1913, produzido
pela oficina e editora de mesmo nome: Menezes, filho & C. Ltda, do Rio de Janeiro.
Dirigida por seus fundadores: Alvaro Menezes (diretor e redator) e Agostinho
Menezes (diretor responsavel). Era uma revista semanal ilustrada, e era assim que era

anunciada e divulgada, no comeco das primeiras edi¢cdes (um ano depois em 1914).

"Empreza Jornal das Mogas”

SEMANARIO ILLUSTRADO E LITERARID

Publica-se 21 guintas-feiras
Redacgho e Administracio: Rua Pedre 12 — 16 sob
Ric de Janeiro. Telephone 22-2330 ¢ 22-7254.
Propretarios: Menezes, Filho & C. Ltda.
DIRECTORES: AGOSTINHO MENEZES E
ALVARO MENEZES
Impresso nas typographins: Rua Silva Jardim. 95 e

Ubalding do Amaral, BR

EXFEDIENTE

Figural. Fonte: Acervo do Autor.

Suas tiragens eram publicadas com distribuicdo por todo territério nacional,
cobrindo assim as capitais e o interior. Chegava as maos das leitoras todas as quartas-
feiras, nas bancas ou pelo correio para quem solicitasse sua assinatura.

O jornal das Mocas ndo era somente um meio de entretenimento ou um
passatempo com frivolidades® para as jovens mocas e as donas de casa. Também era
um caderno periddico informativo, com dicas sobre moda e com as Ultimas tendéncias
parisienses, dicas de beleza, artes como a poesia e a pintura, curiosidades, propagandas
de produtos dos mais variados de lingerie, produtos de limpeza, utensilios domesticos,
receitas gastrondmicas. E, principalmente, era um ditador de comportamento social,
familiar e religioso, reforcando o papel idealizado ou esperado da sociedade com
relacdo ao papel da mulher, o qual mudava conforme a passagem das décadas,
repaginando-a ou mantendo-a em um padrdo desejado pelo estado, sociedade e meios
de comunicacao.

Essa mulher idealizada - a quem ja era permitido trabalhar desde que
em funcbes que fossem extensdo de seu papel no lar, tais como as de
professora e enfermeira — tinha como préaticas de leitura, a leitura

! Néo de maneira pejorativa, mas no sentindo de um passatempo com informagdes superficiais e curiosidades.
16



solitaria de romances e livros de civilidade; a leitura coletiva de
folhetins encartados em jornais e revistas, durante serGes de familia;
assim como a leitura de conselhos sobre moda, higiene, culinéria, saude
das criancas e culinaria, sonetos, crbnica social, contos, piadas
publicadas em revistas femininas. A mulher do novo século eram
consentidas diversas leituras. 1sso, entretanto, ndo significava que néao
houvesse preocupacdo com o que poderia chegar as maos e aos olhos,
principalmente, de mocas solteiras”(ALMEIDA, 2007 pag.4)

Com o passar das décadas as metrépoles foram se desenvolvendo criando mais
espacos, e a mulher reclamaram por esses espagos deixando a '"seguranca” e a
"clausura™ do lar e ganhando as ruas e o seu espaco no setor profissional, que era visto
com maus olhos pelo estado. Claro, que se trata do caso da mulher burguesa das
cidades segundo os textos de Mary Del Priore2001, outro texto que tratou dessa
mulher que deixa o lar em nome do desenvolvimento social e profissional.

A imagem da méae-esposa-dona de casa como principal e mais
importante funcdo da mulher correspondida aquilo que era pregado pela
igreja, ensinado por médicos e juristas, legitimado pelo estado e
divulgado pela imprensa. Mais que isso, tal representacdo acabou por
recobrir o ser mulher — e a sua relacdo com suas obrigacfes passou a ser
medida e avaliada pelas prescri¢cbes do dever ser. (MALUF/ MOTT,
[apud] (SEVCENKO )1998, pag.374)

M

A CIENCIA DA VIDA DOMESTICA

A mulher, dona de um lar, deve
prevalecer-se de sua inteligencia, sem
altivez e sem que seu esposo sus-
p_e:it-e jamais dgue ela € quem o con-
duz no lar, para fazer com que ele
compreenda que ela cumpre com
seus deverez no lar.

Figura 2. Fonte: Acervo do autor.
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CONSELHOS DE MATT A TUMA
FILHA (CASADA

— TDurante a Ilun de mel estuda
ten marido.

— 8i o vires riste, deveris agra-
i=Tor. j

— Hi o pecceberes aborrecido, pros
curaras distrai-lo.

— 5t prefender ele diseatic cons
tigo, deverds csquivarste  dissimula-
damente,

— Si possuir sentimentios  nobres.
elogin-do-is  sempre,

— &i perecheres que esti ele de-
sanimado, encovafa-loas de gualquer
maoida.

— 5i trabialhiay comm o cférebro, ao
procurme: a solinio & o =llencio, nao
deverds imporinndido, -

— 5i fen esposo gostar de hehis
das alcodlicas; rosards a ele comn e
vanhio que proceds  com temperanca,
lembrando-the. que  dele depende: o
future da familla.

Figura 3. Fonte: Acervo do autor.

Nas figuras "recortadas” do Jornal das Mocas mostra qual a postura que a

mulher deve ter dentro do seu lar seja ela uma dona de casa ou noiva.

A sociedade masculina intelectual rapidamente respondeu a essa nova postura
feminina, com campanhas nos meios de comunicacdo da época. Uma das campanhas
mais usadas foi a do poder de sedugéo das imagens e dos textos das revistas e jornais

femininos da época.

O jornal das mocas era um meio de chamar as mulheres de volta ao convivio da
familia e do lar, e se distrair entre uma prenda e outra. Mas, como voltar a engaiolar
um passaro depois que ele al¢a voo e ganha altitude?

Mas uma vez as Duas autoras de Os Recdnditos do Mundo Feminino sdo aqui citadas
para responde a pergunta.
O dever ser das mulheres brasileiras nas trés primeiras décadas do
século foi, assim, tracado por um preciso e vigoroso discurso
ideologico, que reunia conservadores e diferentes matizes de
reformistas e que acabou por desumaniza-las com sujeitos historicos, ao
mesmo tempo em que cristalizava determinados tipos de

comportamento convertendo-os em rigidos papeis sociais. (MALUF/
MOTT, 1998, pag.373)

18



O que vem a confirma uma visdo idealizada positivista de uma mulher perfeita

de reputacdo "imaculada”, religiosa e ndo sé mée de seus filhos, mas mée da nacéo,

segundo este trecho encontrado em

A valorizagédo de leitoras como um segmento para quem deveriam ser
produzidos discursos especificos caminhou pelo final do século XIX e
estendeu-se até o século XX. Na verdade, uma outra funcdo social
pretendida para a mulher favoreceu a valorizagdo da instrugdo feminina
e, consequientemente, o aumento desse segmento de leitores. O discurso
positivista agregou as funcdes de méae, dona-de-casa e esposa a funcdo
de educadora dos filhos da péatria. Dessa forma, nas primeiras décadas
dos anos novecentos, no imaginario da sociedade brasileira, a mulher
assumia alguns ethos®pureza, docura, moralidade cristd, maternidade,
generosidade e patriotismo.(ALMEIDA, 2007, pags 3 e 4)

Nessas notinhas que em geral ficam nos cantinhos das paginas a

"aconselhamentos" de conduta feminina no lar, este pelo exemplo fala sobre a

violéncia doméstica, nunca revidar ou denunciar, a mulher sendo uma martir dentro da

prépria casa, resistindo a tudo como se fosse um solido castelo de pedras.

A MAIS S0OLIDA FORTA-
LRZA

Caonhecendo o i.'|;|ga_-|_' quec
nos cabe no lar, devemos
sentir-nos  orgulhosos. A fa-
milin que o enche, enche tam-
bem nosso coracio, E' em tor-
no de nossa. pessoa gque o5
componentes de nossa familia
¢ reunem; somos a confianca
persomificada,  somos o refu-
gio de suas dores, somos o
relicario de seus pesares.

Certos de nossa situagio no
lar, nio devemos jamnals del-
xar transparecer um desequili-
brio e nossas atitudes para
que nio PercHIos essa con-
finnga  guoe todas depositam
em uma mulher virtuosa,

A propria furla  maseulina
guando tal se di, s¢ detem
giante de nia,

Mantenhamos scmpre aati-
tude serena de uma senhooa,
dona de seu lar.

Nunca nos esquegamos de
que atraviés de nossa fraqueza
fisica somos & mals solida for-
taleza oposta ac mal,

Figura 4. Fonte: Acervo do autor.

2 ETHOS: valores e costumes comuns ao povo, maneira de ser e de viver relacionados ao carater tendo uma

origem na ética.
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Rago (apud Priore,2001) fala dessa mulher e a intitula como "A Mae Civica"
ela pesquisa sobre o positivismo e traz no seu texto as origens da definicdo do papel
dessa mulher na sociedade dos anos 20 e 30 que era justificado também com um
caréater bioldgico segundo o argumento do médico Cesare Lombroso. Era o destino da
mulher viver no lar, cuidar abnegadamente dos filhos, trabalhar ndo era permitido, pois
o dinheiro era uma coisa suja de origem masculina. Estas ideias aqui colocadas através
do texto de Margaret Rago pertencem a o filosofo e soci6logo Augusto Comte que
veremos nos proximos capitulos.

1.2- FORMATOS: Tamanho e sec¢Oes arranjados de forma atrativa para
suas leitoras.

No seu interior o Jornal das Mocgas trazia 75 paginas com textos, ilustracdes e
fotos. Seu formato e conteudo eram copiados dos magazines ilustrados de paris, ou
seja, revistas europeias e também catalogos de lojas de departamentos conhecidos
como Fashions Plates, que circularam popularmente por quase toda Europa nos século
XVIII, XIX e XX que compreendem os periodos Victoriano® ( figura 5) e Eduardino’
(figura 6).

Figura 5. Fonte: Costume Galler, Fashion Plate de Junho de 1870 Magazine Lady's Friend

® Perfodo de regéncia da rainha Victoria de Junho de 1837 a Janeiro de 1901 auge e consolidacio da Revolugéo
Industrial e periodo eclético das artes.

*Reinado do Rei Eduardo V11 compreende o periodo de 1901 a 1910 coincide com a Belle Epoque auge do Art
Nouveau.
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Figura 7. Fonte: Acervo do Autor. Figura 8. Fonte: Acervo do Autor.

O Jornal das Mocas, assim como outras revistas ilustradas da 12 metade
do século XX, inspirava-se nos magazines ilustrados ou nas revistas de
variedades do século XIX, os quais, por sua vez, copiavam modelos
europeus, sobretudo os franceses. (ALMEIDA,2007)
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As capas eram ilustradas ate a década de 30 em 40 ja comecam a apresentar
fotografias de modelos ou celebridades, media 28 centimetros de largura por 32 de
altura, formato tabloide ou revista como conhecemos. Os textos obedeciam a um
formato dentro de uma espécie de grid °, organizando os conteidos horas em colunas

duplas e horas em tripla e por vezes apresentando assimetrias.

s MAES 55

Cohzngelie

Figura 9. Fonte: Acervo do Figura 10. Fonte: Acervo do Autor. Figura 11. Fonte: Acervo do
Autor. Autor.

Eram impressos em papel jornal e havia ainda algumas folhas soltas
semelhantes ao tamanho A2°, que eram dobradas na forma de um caderno, contendo
roupas da moda vigente e moldes de roupas, trilhos de mesa, guardanapos e etc.
podendo ainda serem vendidos avulsos nas bancas ou todo o jornal via assinatura
(Neto, 2011). Este catalogo ilustrado era vendido pelo preco de 9,00 reis e os folhetos
avulsos por "1 "reis. Mas, a partir de 1942 a nossa moeda corrente muda para cruzeiro
e o jornal nesse periodo comeca a custar Cr$ 2,00 e, com o passar dos anos sempre foi
sofrendo reajustes em seus precos chegando a custar Cr$15,00. Estes valores vinham
sempre informados na capa, entdo se pressupde que eram consumidos por quem
possuisse poder aquisitivo, como a classe alta e media. Lembramos que, estes valores
datam das decadas a serem pesquisadas de 1940 a 1950, periodo em que o Brasil

estava vivenciando a transicdo dos governos de Getulio Vargas ' e Juscelino

> Grid (ou malha) é um dos elementos fundamentais do design. O grid é, por natureza, o elemento mais ordenado
do Desenho, sendo Util para inGmeros tipos de projeto.
¢ Tamanho padronizado internacionalmente pela 1SO 216 de dimensdes 240mm x 594mm.
7 Presidente do Brasil com o mais longo mandato da histéria foi eleito em 1930 e reeleito em 1951.
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Kubitschek®, fazendo com que o Jornal das mocgas acompanhasse, ndo s6 as mudancas
monetarias, mas também, os processos politicos e sociais brasileiros e mundiais. Em a
Viga Mestra da Educacdo Feminina artigo escrito por Liana Pereira Borba dos Santos,
ela fala sobre o qual a posicéo social das Mulheres que liam o Jornal das Mogas.

Presente em todos o0s exemplares observados, o titulo dado ao periddico
€ um ponto a ser destacado: Jornal das Mocas - A revista de maior
penetracdo no lar. Em certa medida, acredito que o titulo traz indicios
do conteudo disposto em seu interior. Tratava-se de uma publicacdo
voltada para mulheres de classe media, com certa condigdo financeira
para adquiri-la semanalmente e para consumir 0s inumeros produtos
ofertados nas paginas. Devemos pensar ainda que as mulheres das
camadas menos favorecidas nem sempre eram letradas, fato as excluia
do universo das revistas. (SANTOS, 2008 pag. 2)

O periddico feminino, Jornal das Mocas, era dividido em seccdes cada uma
abordando temas ou assuntos especificos como: - O Jornal da Mulher, que era
direcionado as boas esposas ou as recém-casadas que cuidavam do lar, e as tendéncias
de moda e moldes de roupas - O Evangelho das Maes, com oracgdes e conselhos
religiosos e como cuidar da parte "espiritual”- Conselho de Beleza, com dicas sobre
maquiagem, cabelo e cuidados especiais com o corpo - Caixa: com respostas as cartas
das leitoras - Galeria dos Artistas de Cinema: com uma serie de fotos e reportagens
(pensamentos e opinides dos artistas hollywoodianos). Possuindo ainda, muitos contos,
historias poesias e, por vezes, partituras de musicas.

O Jornal trazia em suas paginas a moda da Europa e Estados Unidos. Estas
imagens eram inspiradas em tendéncias da Franca, ditadas por célebres estilistas.
Tendéncias essas que, atravessavam o oceano chegando ao norte da América, sendo
consumidas por todas as americanas e na America Latina. E, chegando ao Brasil
através das paginas das revistas femininas.

Apesar de todos 0s progressos no campo da moda brasileira, as edi¢cdes
do Jornal das Mocas, publicadas no ano de 1949, apresentam uma
grande quantidade de roupas e modelos de vestidos norte-americanos,
“pronto para usar”, caracteristico da década de 40. Os modelos de
roupas, tanto de algumas de suas capas, quanto do interior do jornal
deste mesmo ano, oferecem a op¢ao de misturas e combinacdes entre saia e

8 - . , « P . . .

Sucessor de Getulio Vargas foi responsavel pela construcdo de Brasilia, investiu nos bancos americanos assim
fazendo um pacto internacional que levou o Brasil ao desenvolvimento tecnoldgico no periodo de reestruturacédo
econdmica do pos —guerras.
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blusa. Eles geralmente eram produzidos em Nova York e na Filadélfia.
(CALDERON, 2009 pag2)

Figura 12. Fonte: Acervo do Autor.

E possivel afirmar que, tudo que era produzido pelo pélo europeu da moda
sofria uma adaptacdo na América e no emergente mercado de moda brasileiro. Porém,
as adaptacOes que aqui eram feitas eram apenas com relagéo ao tecido, pois as fibras
naturais, como se sabe, sdo apropriadas a climas tropicais, pois facilitam no processo
de respiragéo e transpiracdo da pele. Mas, quanto as formas, os modelos e os moldes se
mantiveram ao estilo “ready-to-wear" (pronto para usar) que, posteriormente, pelos
franceses foi chamado "prét-a-porter"”, por se tratar de uma tendéncia ditada e adotada
mundialmente no pos-guerra.

No Brasil, é na década de 40 que a moda brasileira comeca a existir, de
forma a tentar adaptar o que era ditado por Paris. Ja nos anos 50, o
Brasil vive os “anos dourados”. A democracia e situacdo econémica
favoravel permitem o desenvolvimento industrial. A indudstria téxtil
exporta tecidos de algodao nesse periodo, - fibra nacional, que permitia
a confeccdo de roupas adaptadas ao clima quente do pais. Em 1950
surgem as butiques e costureiros, nascendo, assim, a moda auténtica e
original do Brasil. Nesse periodo, no pais, a producdo de revistas e
jornais se intensificou. Estas publicacdes tinham papel importante a
exercer: divulgar assuntos ligados & moda.( CALDERON, 2009 pag2)
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1.3- O JORNAL DAS MOCAS EM PELOTAS NA DECADA DE 30

No Rio Grande do Sul o jornal das mocas também teve o seu alcance. Era
distribuido em diversas bancas, sua paginas eram carimbadas com o nome, e o
endereco do local onde eram distribuidas. Nesta edicdo (imagem 10 e 11) do Jornal
das Mocas, nimeros 1115 (29 de outubro de 1936) e 1149 (24 de julho de 1937)
constatamos o carimbo no canto direito de cada "suplemento” com a localidade do
estabelecimento, onde foram compradas estas edi¢Ges avulsas ou a revista em versao
integral. Isso comprova que na cidade de Pelotas a revista tinha compradoras

interessadas pelos seus conteddos.

Figura 13. Fonte: Acervo do Autor.

Figura 14. Fonte: Acervo do Autor.

Figura 15. Fonte: Acervo do Autor.
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Figura 16. Fonte: Acervo do Autor.

Através do endereco do endereco encontrado nos carimbos foi possivel
encontrar o local, o proprietario ja falecido ha alguns anos deixou a casa para as netas,
uma delas ainda mora no local. As duas ‘“senhoras” foram acessiveis e
disponibilizaram informag6es necessarias para confirmarmos a localizacédo, o0 que era
vendido, como chegava a cidade, e como era distribuido nos anos 30 em pelotas pelo
seu avd Geraldo Magalhées Dias. As entrevistadas comentam a forma de distribuicéo

do jornal das mocas feitas por seu avé bem como onde a loja era localizada

Adriana: _Era a distribuicdo de jornal que o vovod tinha aqui né
Dadada? Marcia: _E nesse tempo aqui embaixo era a
distribuicdo de revistas livios e a Loterias. Adriana:_E
bilhetes...! Mércia: _Eram mais que jornal! Méarcia:_E ndo era
onde é a loja Indu, mas era aqui mesmo nessa parte embaixo,
entdo ele trabalhava s6 embaixo. Adriana: _E aqui onde tu sobe
os degraus ela abria de novo...i, i, i era o corredor e ali debaixo
das escada tinhas os revisteiros né. Adriana: Ele ia a Porto
Alegre de caminhonete trazia o jornal pra distribuir em pelotas e
ia também de avido buscar os jornais pra distribuir em pelotas.
Adriana: _Ele ia Porto Alegre tinha que trazer os jornais pra
distribuir tinha um monte de guris que iam entregar de porta em
porta para 0s assinantes. (entrevistadas, fonte do autor, 2013)
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Figura 17: Geraldo Magalhées Dias. Fonte: Foto cedida pelas netas

Figura 18: Local. Fonte: Acervo do Autor
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CAPITULO -1I

ILUSTRACAO PELOTENSE UM RETRATO DA CIVILIDADE
DA CIDADE.
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2.1- PELOTAS E OS PERIODICOS FEMININOS: llustracdo Pelotense e o
retrato de uma cidade moderna e civilizada.

Pelotas era reconhecidamente um polo cultural. No século XIX e inicio do
século XX, a cidade vivencia uma estabilidade gerada pela comercializacdo do
charque. Momento em que a situacdo socio econémica da cidade, foi favoravel ao
inicio de uma grande producdo da midia impressa, pelo método de tipografia. As
edicbes de midia impressa, mais antigas, sdo datadas de 1848, fora a producdo de
livros que d&-se a partir do século XX. Mas, € no ano de 1888 que Pelotas ganha a sua
primeira revista, entre tantos jornais em circulagdo. A Revista Popular circulou,
semanalmente nos tempos do Império. Francisco Cardoma, fundador e também editor,
manteve a revista no formato jornal desde a sua apresentacéo, formato e diagramacéo
aos moldes do jornal "O Pelotense” (1851), primeiro jornal impresso na cidade. Seu
contetdo era semelhante as revistas que ja circulavam, ou seja, uma revista de
variedades e noticias mas que, diferenciava-se em um ponto: A manipulacdo dos
leitores, pois, segundo, Fabiane Villela Marroni, que escreveu sua tese de doutorado,
baseada numa pesquisa historica sobre producgédo grafica em Pelotas, podemos ver a
histdria da cidade contada nas paginas de revistas e jornais.

Esta revista, assim como os jornais, informava um pouco de tudo o que
acontece e que é de interesse publico: problemas politicos do pais,
noticias do cotidiano da cidade, cobrancas a atuacdo do poder
municipal, charadas e poemas que, conforme dito anteriormente,
caracterizam-se como espacos criados, visando a manipulacdo de
determinados tipos de sujeitos. (MARRONI 2008, pag. 118)

O texto do jornal, entdo, constréi um tipo de leitor, que é convocado a
participar de seus valores, influenciado a sua construcao. E no todo da
pagina e no todo do jornal, no entrecruzar de suas linguagens,[...] (
MARRONI apud OLIVEIRA 2008, pag.113)

Para afirmar isso, a autora usa dois trechos extraidos de jornais pelotenses
diferentes, e ao que tudo indica, € uma manipulacdo velada onde um dos lados exalta a
cultura local como integra e pura e, 0 outro a cultura estrangeira adicionada aos nossos
costumes. Ela ainda comenta, a maneira com que esses textos procuram convencer aos
leitores. A batalha é travada entre a livraria Americana, em defesa do produto regional

e a livraria Universal que, sai em defesa do produto estrangeiro, para mostrar qual era
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o melhor confetti para o carnaval, nas paginas do Diario Popular, o qual ja era

Impresso nesta época.

[...] a manipulagdo € por intimidacdo, embora encoberta por uma seducao.
Num discurso modernista, eram valorizados aspectos relativos a produtos
fabricados "in loco", em oposi¢do aos produtos estrangeiros. (MARRONI
apud DIARIO POPULAR, 2008, pag. 113)

Nesses pequenos trechos, extraidos do texto de Marroni, fica bem claro o papel
ou a funcdo destes jornais e revistas que por aqui circulavam. E, ndo apenas o
impresso regional, mas o impresso de outras regibes como: O jornal das mocas,
contemporaneo de algumas producgdes impressas de Pelotas, o qual também usava esta
"manipulacdo sutil". Também observaremos, ela dar-se de outra forma, através do
poder da imagem, assunto este que abordaremos a frente, em um capitulo mais
conceitual sobre 0 uso da imagem e o que ela invoca.

A Revista Popular, como era destinada a ambos 0s sexos, a Unica men¢do que
ela fazia as mulheres era na sec¢do especial, em que escolhia a moga mais bonita e a
mais feia da cidade e, nas propagandas de produtos oferecidos as donas de casa. N&o
ha& nada direcionado apenas a elas. E, a primeira ilustracdo existiu apenas nos jornais
de cunho humoristico, enquanto o “Jornal das Mocas” ja apresentava ilustracdes de
moda e produtos destinados a mulher.

Nesse periodo, € importante notar que, foi um momento pouco anterior, em que
Pelotas comeca a adotar: o positivismo, como filosofia e pratica econémica e social,
no Rio Grande do Sul. Como vimos, nos capitulos iniciais sobre os conceitos do
positivismo, é possivel deduzir que este veio a servir aos interesses dos homens de
negacios de Pelotas, supervalorizando os seus produtos locais, visto que, 0 positivismo
em uma de suas praticas "pregava” o patriotismo e a alta valorizagdo do produto
nacional. Entre estes produtos nacionais, estava a producdo grafica. Este periodo foi
muito importante, porque fez com que circulassem mais de 80 jornais, revistas,
magazines e almanaques dos mais variados e diferentes em Pelotas. Mas, nenhum
deles destacou-se tanto quanto a revista de variedade: llustracdo Pelotense, a qual ja

fazia o uso da fotografia, trazendo noticias locais, bem como as noticias da corte.
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A "llustracdo Pelotense” foi a primeira revista de variedades que fez uso
da fotografia, em Pelotas. Até entdo, apenas conhecia-se este recurso,
por meio de revistas editadas e impressas, principalmente, no centro do
pais. A novidade da fotografia, a utilizacdo das cores a partir da
introducdo de chapas em tricromia, e diagramacdo das paginas,
compunham um todo de sentido, como um convite ao olhar. Ela
mostrava 0s acontecimentos sociais, as novidades locais e de outras
cidades; publicava crénicas, poemas e muitos anuncios, divulgando as
potencialidades regionais ou inovacgdes decorrentes do avanco cientifico
e tecnoldgico. (MARRONI, 2008, pag.147)

Criada em 1919, periodo em que Pelotas vivenciava a Belle Epoque, um pouco
que tardiamente, pois em Vvarios destes periodicos, assim como na Revista llustracéo
Pelotense, encontrava-se um estilo de tipologia e ornamentacao das paginas e anincios
caracteristicos do Art Nouveau, um indicativo a modernidade era trazida a nossa
cidade com um ar de requinte. A modernidade foi imposta por meio da seducéo,
usando da "beleza™ para nos convencer de que, estdvamos atrasados e precisdvamos
aderir as mudancas, acompanhar o tempo. Seguir a tendéncia, adotar a moda para estar
a frente, na vanguarda. E, é disso que trataremos e falaremos, por diversas vezes:
moda, estilo, tendéncia e a figura da mulher que, modifica-se e reinventa-se perante a
manipulacéo, realizada pelo meio impresso.

Na incorporacdo de elementos novos a cultura local, os pelotenses
gueriam ser como o outro, renunciando valores "ultrapassados™, obtusos
e, desta forma, assimilando a nocédo de civilizagdo & de progresso. No
discurso de modernidade, proprio da belle Epoque, a imprensa teve um
papel importante, que manipulou, seduziu e tentou. Com a incorporagéo
de valores, estilos e tendéncias, a elite adaptou se a seu espa¢o ( na
moda, no urbano, na imprensa), o recriando. (MARRONI, 2008, pag.
145)

Esta revista mostrava, em suas 24 paginas, o estilo pelotense de ser, com toda a
opuléncia da época e licbes de civilidade. A revista circulava apenas nas méaos
daqueles que faziam parte da mais alta elite de Pelotas alfabetizada. Era um periodico,
que a principio, era destinado a ambos 0s sexos, mas foi ao longo do tempo que, a
revista foi caracterizando-se como uma revista feminina. Segundo o texto de
MARRONI (2012), a autora mostra por meio das imagens contidas no llustracéo

Pelotense, uma grande énfase a imagem feminina. Ela faz uma analise através da
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leitura dos elementos que compdem a capa. Na parte interna ela atenta aos andncios e
propagandas que ddo indicios de que o publico alvo era o feminino.

[...] A mulher tem o olhar fixo, ela olha para fora, talvez para o que
esteja acontecendo naquele dado momento da vida cotidiana; é luz, tal
como a marca da revista. E nela que o olhar de quem vé se concentra.
No restante da pagina ndo ha nada, é escuro, € disforme, uma auséncia
que se opdem & presenca, por si s6, da mulher. Nesta estruturagdo, é
como se o enunciar dissesse: a “ilustracdo Pelotense é vocé",
estabelecendo um simulacro do seu proprio leitor.( MARRONI, 2008,
pag. 151)

Y[LUSTRACAO

Figura 19. Fonte: Fabiane Villela Marroni, Capa Figura20. Fonte: Acervo Familia Botelho,

Na capa da revista sempre podemos vislumbrar diversas beldades da época, e
em uma delas, na primeira edi¢do, podemos ver o perfil do rosto da baronesa neta
Zilda Maciel (Zilda Maciel de Abreu Vicente), que aparece com cabelos e ornamento
estilo belle epoque. Encontramos esta informagéo no texto de Jezuina Schwanz, pagina
121 capitulo 1.

Zilda participou de diferentes concursos de beleza em Pelotas, Porto
Alegre e Rio de Janeiro. A fama que conquistou com o titulo de
“Rainha do Clube Diamantinos”, lhe rendeu varias reportagens nos
jornais locais e estaduais. Tais concursos eram bastante freqientes no
Brasil, nas duas primeiras décadas do século XX. (SCHWANZ, 2011,
pag.121)
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Em seguida, encontramos outro fragmento de texto, onde Schwanz coloca uma
dedicatoria do diretor da revista, para confirmar esta afirmacdo, logo abaixo da
imagem da capa, com o rosto de Zilda (uma das baronesas netas), irma mais velha de
Déia Maciel, que também seguiu a tradicdo de participacdo em concursos de beleza,
ambas foram as ultimas moradoras do solar dos Antunes Maciel, em Pelotas.

A nossa capa lllustra a nossa capa a figura angélica de Zilda Maciel.
Eil-a a distribuir aos nossos eleitores 0 seu magico sorriso. Acreditamos
que esse riso encantador serd um atractivo de innumeras sympathias
para a nossa modesta revista, regiamente ornada. Agradecemos & bella e
distincta patricia a honra que se dignou generosamente conceder &
Illustracdo, que se ufana de ser portadora de tanta belleza.( SCHWANZ
Apud LIMA,2011, pag.121)

A revista circulou por pouco mais de 10 anos e foi até a edicdo 1929. Mesmo
com sua capa decorada em estilo Art Nouveau, ela trazia noticias e o estilo de vida dos

anos 20, e muito sobre moda verificando-se isso em algumas edigdes.
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Figura 21. Fonte: Fabiane Villela Marroni, Figura 22. Fonte: Fabiane Villela Marroni,
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A seguinte frase abaixo da foto das mogas na Figura 21 divulgada na revista
llustracdo Pelotense da pagina 2 ano Il de 1921, frase que Fabiane Villela Marroni
destaca em seu texto Pelotas (re)vista: A Belle Epoque Da Cidade Através Da Midia
Impressa, nos mostra indiretamente o publico alvo da revista que também posava em
suas paginas: "um bello grupo de Distintas senhoritas da melhor sociedade

Pelotense".(Figura23)

Figura 23. Fonte: Fabiane Villela Marrone.

Através das fotos, observamos que em 1920, em Pelotas, elas ainda andavam
com roupas de estilo Belle Epoque, mostrando que a cidade de Pelotas viveu esse
periodo tardiamente, enquanto que nos outros paises era vivenciado o estilo “art deco”,
com tendéncias ao orientalismo exatico das roupas.

Talvez, o Jornal das Mocas tenha circulado juntamente com a nossa Revista
Pelotense, visto que em 1914, o mesmo ja era distribuido nacionalmente e, como
vimos anteriormente, ainda tinhamos exemplares circulando em Pelotas (de 1930 a
1950) datas em que a Revista llustracdo Pelotense ja havia dado seu “dltimo suspiro”

e, estava fora das bancas ha tempos.
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CAPITULO-1II

O JORNAL DAS MOGCAS ENTRE TRES DECADAS DE
TRANSFORMAGCOES
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3.1- AS ERAS DE OURO E AS MODIFICACOES DO CORPO FEMININO EM
ANALISE ESTRUTURAL DO DESENHO.

Acompanhando os periodos histéricos podemos ter a ideia do quanto o
vestuario evoluiu e, que nesta evolucdo, o vestuario feminino foi o que mais se
destacou, por tamanhas inovagdes redesenhando ndo s6 o corpo, mas o perfil das
mulheres, entre os séculos e as décadas. O Jornal das Mogas é um documento que
pode mostrar essas mudancas, apesar de estar mergulhado na éptica do positivismo, foi
um dos pontos de referéncias para todas as mocas e senhoras de todo pais, sempre
acompanhando as tendéncias dos principais polos culturais e de moda. Esta seccéo do
Jornal se chama o Jornal da Mulher coordenado por Yara Sylva que fazia a sele¢do das
ilustracbes de moda de acordo com as ultimas tendéncias de moda em Paris e
Hollywood na America do norte.

Podemos ver uma serie de figurinos que acompanharam a passagem dos tempos,
montando uma espécie de linha temporal (figuras 24.25 e 26). Através da ilustracdo
podemos ver as transformacdes da aparéncia da mulher, por meio das imagens
contidas nos periodicos. No Livro de James Lever, podemos acompanhar as silhuetas
atras de um quadro que traca essa linha do tempo e nos faz ter nocéo de tudo o que ja

foi usado durante determinada data.

Figura 24: 1938. Fonte: Acervo ~ Figura 25: 1943. Fonte: Acervo Figura 26: 1950. Fonte:
do autor. do autor. Acervo do autor.
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Como néo foi possivel o registro ilustracbes retiradas do Jornal das Mogas ,
fomos para os livros de histéria da moda, onde mostram as silhuetas em forma de
"sombras" para uma melhor visualizacdo da mudanca do vestuario de cada época e da
mudanca corporal da mulher. (Badout, 2002, figura 27). Obs o look de 1974 durou

durante toda década de 50.

Figura 27. Fonte: Acervo do Autor, Imagem
Manipulada, a moda em Silhuetas

1930 Q42 1947

Vamos analisar mais de perto cada figurino das décadas selecionadas, usando a
seccdo Jornal das Mulheres do nosso objeto de pesquisa. Essa sec¢do passara por uma
analise de forma estrutural do desenho da ilustracdo, que serd mostrado na forma de
grafico para evidenciar as diferenciacGes, tendéncias de moda e as modificacGes
corporais que a mulher sofreu nas décadas de 1930, 1940 e 1950. Assim, sera possivel

situarmos-nos dentro de cada uma delas atraves da estruturacdo da roupa.

A medida que observamos os codigos de representacio para discorrer sobre a
figura humana, constatamos o espelhamento desse conjunto de conhecimentos
refletido na imagem que o homem vai construindo de si mesmo. Com a
aquisicdo gradual de um conhecimento matematico e geomeétrico,
instrumentos ordenados do espaco e do tempo, 0 homem ampliou as suas
observacfes sobre forma estruturada, 0 movimento e as fun¢Bes do seu
préprio corpo. (DERDYK, 1994)

As imagens a seguir serdo alguns recortes, da pagina 24, do Jornal das Mocas,
do dia 14 de abril de 1938, para visualizarmos a estruturacdo grafica das roupas da
década de 30. Acompanhemos a imagem ao lado, e o plano grafico esquematico de
estruturacdo da ilustragdo. Ombros em angulo reto horizontal, largos e estruturados,
saia reta que pouco marca os quadris e que da uma aparéncia retangular alongada, as

quais sdo as marcas dessa época.
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Figura 29. Fonte? Figura 30. Fo o do Autor,.

Esquematizacao grafica do figurino onde € uma tendéncia em ombros largos e
quadris estreitos formando dois planos geométricos o primeiro trapezoidal e o segundo
retangular alongado, reparemos que o primeiro € a fracdo de % do plano retangular.

Figura 31. Fonte: Acervo do Autor. Figura 32. Fonte: Acervo do Autor.
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Este segundo modelo é da mesma pagina (figura), mas mostrando dois planos
geomeétricos retangulares nas mesmas proporcdes do segundo, sempre evidenciando 0s
ombros mais retos e armando em angulo horizontal e quadril estreito.

As proximas ilustracdes sdo da década de 40. Periodo em que vamos dedicar-
nos mais a descrevé-lo no decorrer deste trabalho. E importante ressaltar que
observemos bem as roupas dessa época, pois sdo pecas que sofrem modificacbes e
variagdes menores, devido a situacdo econdmica mundial dos paises envolvidos na
Segunda Guerra, como por exemplo: a Franga, polo ditador de tendéncias. Raramente
a roupa dessa década vai apresentar duas pecas, devido a escassez de tecidos, entdo é
pratico ter um vestido que passarad a ideia de peca dupla, por meio dos cortes e da
marcacdo da cintura com cintos ou faixa. A tendéncia ao militarismo é forte, entdo a
roupa vai virar uma espécie de uniforme, que as vezes vai diferenciar-se por detalhes
como pregueados, tomas, aplicagdes, panejamentos, babados, bordados simples e
pespontados. Em relacédo ao look dos anos 30, visualmente a imagem ndo parece mais

tdo alongada.

Figura 33. Fonte: Acervo do Autor. Figura 34. Fonte: Acervo do Autor.

Olhemos atentamente a Figura 46 pode-se notar que se diferencia do estilo dos
anos 30, a cintura agora é levemente evidenciada pelos ajustes na cintura marcado com

0 cinto e pelo formato da saia.
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O formato do vestido tém ombros largos cintura ajustada e saia formato "A" ou

evasee evidenciam duas formas geométricas triangulares invertidas mostrando assim

qual a silhueta ideal dos anos 40.

Figura 37. Fonte: Acervo do Autor. Figura 38. Fonte: Acervo do Autor.

A silhueta é evidenciada pelo plano grafico dos triangulos invertidos, os quadris
ainda ndo estdo em evidencia, pois o formato da saia ajuda a afunila-los ja que o olho
sempre corre ao vertice do triangulo criando o efeito visual de mais fino ou menor.

Em 1947, a moda muda modificando assim, a silhueta da mulher durante o final
dos anos 40 até os primeiros anos da década de 50 na Europa. Depois de anos em
recessdo devido a guerra as fabricas de tecido voltam a funcionar e muitos estilistas
voltam a produzir. A proposta de moda agora sdo os quadris armados, toda a atencéo
agora é para eles, enquanto os ombros em angulo "caido™ sem a estruturacdo das
velhas ombreiras de aspecto militar das décadas anteriores. Segundo Lovinsky, um
retrocesso ao periodo vitoriano com alusdo ndo apenas a forma, mas a tendéncia ao

romantismo, estilo caracteristico da época.
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Figura 41: Era Vitoriana, Fashion Plate . Fonte: Sandy Gowland -http://late-victorian-
clothing.blogspot.com.br/2011/02/late-victorian-era-fashion-plate.html, setembro 1880 Revista Peterson

Figura 43, Era Vitoriana. Fonte: Sandy Gowland,

Figura 42. Fonte : Acervo do Autor. Fashion Plate - setembro 1880 Revista Peterson.
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Esquema grafica que fica melhor definido por um losango alongado da parte
inferior na esquematizacgéo do tronco mostrando assim o ombros "“caidos” e um circulo
se encaixa melhor para mostrar a énfase ao quadril volumoso, O detalhe recortado do
fashion Plate é apenas para evidenciar a tendéncia inspirada na era vitoriana.

Mais uma vez a esquematizacdo do corpo mostrando as mesmas formas, mas so
que em um modelo de saia modelo godé. Na parte dos quadris preste atencdo, os
bolsos grandes ajudam a avolumar o quadril e colaborando para nossa esquematizacao

circular em cima dos quadris ajudando a visualizar a tendéncia da época.

Figura 44. Fonte: Acervo do Autor. Figura 45. Fonte: Acervo do Autor.

Isolamos as datas estudadas uma por uma: 1938, 1940 e 1950 fazendo uma
analise visual, descrevendo a roupa e um pouquinho do contexto historico de quem a
criou e, comparamos com as ilustracbes ou fotos do Jornal das Mocgas, mostrando a
consonancia da moda da epoca no periddico brasileiro. Estas datas caracterizam-se
como um rompimento parcial com as filosofias do século XIX. Enquanto, outros
paises romperam, aos poucos, com 0 sistema positivista 0 Brasil continuou ainda a
desenvolve-lo por mais algumas décadas do século XX. Nos anos 50 e 60, vamos ver a

ditadura nos anos dourados do Brasil ainda imersa no positivismo.

O despertar do século XX trouxe muitas transformacdes para o Ocidente:
desprendimento da moral: inovacdo na literatura, arte e design, revolucéo de
pensamentos, ideais e valores que tinham sido tdo constantes no século XIX.
O que veio a seguir ficou conhecido como modernismo. (LOVISNKY, 2010,

pag.12)
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3.2 -FINAL DOS ANOS 30- Consolidacdo de Arte e Moda

Figura 46 . Fonte: Acervo do Autor

43



3.2.1- 1938 Formas retas e simplicidade, popularizacdo da moda
vestidas pelas divas.
O estilista que dominava a década de 20 até o final dos 30, e contemporaneo a

Channel, foi Paul Poiret, o qual elevou a moda ao status de arte. Convivendo com
muitos artistas de sua época como: Brancusi, Matisse e Picasso, Poiret fazia
exposi¢cdes dos seus trabalhos no proprio atelié. Era dono de um estilo proprio
inspirado nas culturas leste européias, orientais como: japonesa e arabe e, também do
norte da Africa. Aboliu de suas producdes o espartilho e as pesadas anaguas fazendo o
uso de linhas mais retas, mas fluidas que davam graca e leveza a mulher. No livro de
Noél Palomo-Lovinski: Os Estilistas da Moda, contém a seguintes frases do proprio
“Artista da Moda” ou “Patrono das artes” como era conhecido:

[...] Poiret tornou-se um patrono das artes e frequentemente expunha
obras em seu atelié. Ele considerava-se um artista e dizia : "Ser4 tolice
minha quando sonho em colocar a arte em meus vestidos ou quando
digo que a costura € uma arte? Pois eu sempre amei 0s pintores e
sempre me senti como um deles. Parece que fazemos o mesmo trabalho,
e que eles sdo meus colegas.” (LOVINSK, 2010,pég. 12)

Figura 47: Paul Poiret. Fonte: http://twilightstarsong.blogspot.com.br/2012/04/arty-farty-friday-paul-poiret-
king-of.html.

44



Figura 48 : Paul trabalhando em seu atelie em 1930. Fonte http://www.vogue.it/en/encyclo/designers/p/paul-

poiret

Ainda no texto escrito por Lovinski, podemos observar que, para Paul Poire a
propaganda era a alma do negécio e, sua principal estratégia de marketing era
promover seus vestidos e outros produtos como arte, apresentando-se como um artista
inspirador. Influenciado pelos principios e filosofias utopicos de William Morris, do
movimento Arts & Crafts, o estilista abriu sua propria escola de artes. . Conforme
LOVINSKI (2010), Poiret usou a escola como ferramenta de marketing para justificar
a idéia de que as criagdes ndo deveriam ser corrompidas ou reprimidas pela cultura do
consumo.

Poiret usou a escola como ferramenta de marketing para justificar a
idéia de que as criacdes ndo deveriam ser corrompidas ou reprimidas
pela cultura do consumo. (LOVINSKI, 2010, pag. 14)

Em toda colecdo de Paul vamos ver o manteaus como este que a bailarina

Isadora Ducan esta usando na foto (figura 61).
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Figura 49 : Isadora Ducan no Atelie do Estilista em 1926. Fonte:

http://entrerendasebabados.blogspot.com.br/2012/08/paul-poiret.html

Olhemos a década de 30, os manteaus pesados com trabalhos em estamparia e
bordado comegam a ceder lugar para a casacaria, casaco como este da figura 62 usado
por Sophie Tucker ® em 1931 segundo Marie Louise Nery em Evolucdo da

Indumentaria.

Figura 50 - Outra cliente Sophie Tucker em 1931, Fonte: http://www.vogue.it/en/encyclo/designers/p/paul-

poiret

Tamanha era a influéncia de Poiret no meio artistico francés que consolidou

amizades como o pintor, gravador e decorador francés Raoul Dafy, comecou a carreira

° Cantora e Atriz Russa Nascida na America.
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como impressionista depois Fauvista, Dafy era um dos criadores de estampas de

Poiret, de acordo com Lovinski ,2010 ,pagina 12.

Figura 51: Raoul Dafy, pintor, 1941 - Paul Poiret's models races,. Fonte :

http://www.vogue.it/en/encyclo/designers/p/paul-poiret

Mesmo com toda a crise mundial e fixacdo dos regimes totalitarios como o
fascismo e nazismo, 30 grandes marcas sdo consolidadas. Mas, foi um periodo infeliz
para Poiret, pois 0 mesmo perdeu mercado para cOpias mais baratas e ilegais dos seus
vestidos. Em 1929, fecha o seu a atelié e morre em 1944, completamente pobre e
anonimo.

Poiret ndo conseguiu se adaptar as mudancgas na moda ap6s a primeira guerra
mundial, caracterizadas pelas roupas de cortes retos e elegantes de Coco
Channel. Ele morreu pobre e no anonimato, mas suas contribuicBes ao
marketing e a criacdo artistica de roupas nunca serdo esquecidas. (LOVINSKI,
2010, pag. 14)

Todas as marcas que conseguiram permanecer nesta década tdo dificil de
recessdo mundial e fortes tensbes entre paises, seguiram na linha de pensamento
modernista, contrariando o estilo de moda das décadas anteriores. A palavra de ordem
é a simplicidade, mas com cortes perfeitos, cintura discretamente pouco marcada, nada
de marcar busto e quadris. A visdo ¢ de uma mulher esguia e sébria (imagem abaixo).

Podemos ver a saida do manteau e a entrada do casaco e principalmente da
roupa em duas peca mais tarde veremos estas duas pecas reeditadas por Chanel na
forma do Tailler
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Figura 52 . Fonte: Evolucdo da Indumentéria, Figura 53. Fonte : Acervo do autor.

Marie Louis Nery.

A imagem ao lado € pertence ao Jornal das Mocas de 14 de abril de 1938 as
vesperas da guerra a roupa ja se torna bem militar e os chapéus comecam a se parecer
0s "quepes" dos soldados e os ombros dos casacos cada vez mais estruturados e largos.

Gabriele Coco Chanel, foi uma mulher que criou e ditou moda para outras
mulheres. Por muitos anos, o estilismo foi uma profissdo onde os homens ganharam
um lugar de destaque, mas Coco ganhou este mercado abrindo as portas para outras
tdo criativas e ousadas quanto ela: "Uma moda que ndo pode ser facilmente usada por

vasta camada da populagdo ndo é moda alguma" Gabriele Chanel (Nery, 2007)
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Figura 54 - Coco Chanel , 1930. Fonte: The Guardian Reino Unido http://static.guim.co.uk/sys-
images/Lifeandhealth/Pix/pictures/2009/1/13/1231842825301/Gallery-Pockets-Coco-Chan-001.jpg

Podemos notar nesses trajes, um aviso de que a guerra esta perto, um preltdio a
guerra. A roupa também, aos poucos, comeca a militarizar-se em pequenos detalhes.
Vejamos que as roupas comegam a tomar a aparéncia das fardas, casacos e, também de
outras pecas de roupa do guarda-roupa militar. Atente para os ombros quase em angulo
retos e armados e, por vezes, chapéus e casquetes semelhantes aos chapéus militares.

Os estudos panoramicos sdo a tonica dos trabalhos sobre a moda da
Segunda Guerra Mundial, tanto na literatura brasileira como na
estrangeira. Indicam-se as principais mudangas nas roupas, 0s principais
nomes do estilismo, as tendéncias mais fortes observadas no periodo,
ganhando destaque nas narrativas as influéncias exercidas pelos
uniformes dos soldados na moda feminina, a sobriedade que o vestuario
feminino adquire e os principais tragcos nos modos da producdo do
visual pelas mulheres.( SIMILI, 2008 pag. 1)

Segue a ordem esquerda para a direita dos nomes Designers de Roupas
(estilistas): Marcelle Dormoy, Edward Molyneux, Coco Chanel (figura 56) and
Mainbocher; hat by the milliner Madame Agnés. (figura 55)
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Figura 55: 1933 Fonte: Mid-Manhattan Picture Collection / Costume -- 1930s
http://digitalgallery.nypl.org/nypldigital/dgkeysearchdetail.cfm?trg=1&struciD=1086041&imageid=1599845&t0
tal=1&e=w

Figura 56. Fonte: Mid-Manhattan Picture Collection / Costume -- 1930s
http://digitalgallery.nypl.org/nypldigital/dgkeysearchdetail.cfm?trg=1&struciD=1086041&imageid=1599845&t0
tal=1&e=w

As imagens trazem figuras femininas alongadas, de ombros estruturados, do
inicio dos anos trinta e, que manteve-se até a entrada dos anos quarenta, onde o
espartilho ndo faz mais parte da lingerie feminina. llustra-nos um figurino que

relembra a elegancia Chanel (figura 56), um estilo mais reto com ar de seriedade, onde
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buscava-se o luxo por meio da simplicidade e sobriedade. Ao passar dos anos, ja
situando-se dentro da década de 40, nesse momento da historia as roupas femininas
estdo com um ar um pouco mais militar devido a Segunda Guerra Mundial, os alemées
invadem Paris. As mulheres sdo obrigadas a reformarem seus guarda roupas usando

pecas alternativas, por causa da escassez de tecidos.

Um atirnhents  modele  Anny
Hiati gue constitue wm belll=simo
tricold, O einto, em eiré branco, &
n lngo, de taffeldh negro, dio um
fealor encaniador an modelo

Figura 57. Fonte: Acervo do Autor.

Um aitrahente modelo Anny
Blatt que constitue um bellissimo
tricoté. O cinto, em ciré branco, e
o lago, de tafietda negro, dao um
realce encantador ac modelo.

Figura 58 Anny Blatt . Fonte: Acervo do Autor
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Podemos ver um modelo de vestido em tricd, tendéncia na Franca e mostrada
nas paginas do jornal aqui no Brasil. Atengédo para as formas os ombros em angulo reto
e silhueta pouco marcada se mantém até este periodo, possivel notar até neste modelo
de 1a. Anny Blatt é uma Butique de BlusBGes Francesa que existe até os dias atuais
possuindo endereco virtual.

Na Francga, Gabriele Chanel era a imagem da mulher que rompia com os antigos
padrdes ndo apenas impostos pela moda, mas também pela sociedade. Ela foi a mulher
da nova era, uma mulher moderna e todos esses novos valores estavam impregnados
nas suas criacdes, que adaptou quase todo o guarda roupas masculino, inclusive as
pecas de 14 e tricd. De maneira pratica e confortavel para dar mobilidade a mulher que
comecava a disputar o mercado de trabalho juntamente aos homens. A prépria Coco
também usava algumas pecas masculinas, inclusive até as roupas de seus amantes.

Coco Chanel foi uma mulher moderna, que abriu frentes para muitas
coisas que hoje em dia sdo naturais. Independente ao extremo, com uma
impulsividade e ambic¢do normalmente vista apenas em homens naquele
tempo, Chanel era exigente, egoista e implacavel. Rejeitando a
moralidade convencional, ela teve varios amantes, deixando que todos a
ajudassem financeiramente em sua carreira. (LOVINSKI, 2010, pag.
32)

Figura 59. Fonte: http://tricoter.com/the-making-of-a-chanel-jacket/

Atriz Katerine Hepburn (figura 60) foi uma das primeiras a aderir a moda de
pecas masculina para mulheres usou e abusou das calgcas e dos blazers, na Time
magazine de 1938 traz a suas pdaginas fotos da atriz com um look bem
masculino.(traducdo). Muitas mulheres neste periodo comegaram a usar calcas e outras

pecas do vestuario masculino, mas somente as mais ousadas segundo Nery.
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Figura 60 - Katherine Hepburn, revista Time. 1938. Fonte:
http://www.vandoak.com/2012/11/08/fashion/1940s-style-guide/

Com a tomada de Paris, a Franca entra em guerra e a Maison Chanel fecha as
suas portas, somente abrindo em 1954. Periodo muito propicio para o estilista espanhol
Cristobal Balenciaga que, ndo para de criar e produzir, mesmo tendo que baixar sua
producdo pela escassez de tecidos. Por trds do comportamento timido e, por vezes anti
social escondia-se um "mestre”. Sempre ousado gostava de experimentar materiais
novos e novos tecidos tecnoldgicos.

O jornal das mocgas ja mostrava certa preocupacdo com o clima de tensdes
mundiais. Em 14 de abril de 1938 (figura 61), ja havia alguns contos com a tematica
na guerra e oracOes dedicadas a péatria. Atencdo a pagina 12, a Oracdo & Pétria. O
conto: Licenca para Berlim (Capital Alema) siga nos recortes. ( Figuras 62, 63, 64, 65,
66)
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Figura 61. Fonte: Acervo do Autor.
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Figura 63: Oragdo & Patria . Fonte: Acervo do Autor.

55



Aqui estdo apenas os trechos destacados citando elementos de ordem militar e

internacional.

infelizes.. Christo do Calvario, é pa-
ra vés que, nesta hora de apprehen-
sbes, o mundo inteiro se volta, bus-

cando com ansia 1ncont1da,_mas
tamhem com fé ardente, a paz, a

_tranqmlhdade, a cancordta entre os
homens e o reinado do amor entre
‘as nacdes, Senhor!

Figura 64 : Oracéo & Pétria . Fonte: Acervo do Autor.

e

— Ora, nao seja Lolol — disse a
moga, — decerto era um simples
vigin do estabeleenmnento; para gue
havia de gquerer o seu cachorro?
Tenho esperanga de gue a poligia
o achard. Ella possue uma organi-
sacdo perfeita e admiravel.

— Bim... eu acredito. Cambada
de itiotas! A mim, official da ma-
rinha de guerra norle-amerigans,
metlem no xadrez; os ladrdes dei-
xam soltos por-ahil, .,

Meia hora mais larde o “Perni-
longo” achava-se sentado no seu
lugar de segunda—classe, pensan-
do no Dempsey, quando um sujei-
to. de capole cinzento lhe appare-
cey, trazendo o cao.

— Entio, a policia descobriva-o
mesmo!

John Ford ficon maravilhado e
toda a sua gratidao vollou=se para
a joven compalriota, que, nas suas
difficunldades, nio se afaslara del-
lp, revelando-se earinhosa e inte-
ressada. Por isso lembrou-se de a
convidar a seguir para Kiel, afim
de visitar o “"Waterbury”.

— Olhe aqui, senhorita Wat-
ltins, pecisamos COmmemorar o re-
apparecimento  do  Dempsey. Va
visitar o nosso navio de guerea.
Vamos ficar ainda alguns dias om
Kiel,

Figura 65: Fragmento do conto Licenca para ir a Berlim. Fonte: Acervo do Autor
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A joven senfou-se commodamen-
te. FEra-lhe {io profundamente
agradavel estar alli, a bordo de
um navio de guerra da sua terra,
entre genfe que falava a sua lin-
gua com o verdadeiro sofaque nor-
fe-americano, genle que tinha as
maneiras e 0s costumes proprios
da sua pafrial Era uma athmos-
phera familiar, que lhe fazia im-
mensoe bem. No eonsulado tambem
estava com patricios seus mas ha-
via certa monolonia, e era neces-

Figura 66: Fragmento do conto Licenca para ir a Berlim. Fonte: Acervo do Autor.
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3.3 - DECADA DE 40 -Os novos materiais da moda
eas

mulheres brasileirasna guerra.

'JORNAL DAS MOCAS

Figura 67. Fonte: Acervo do Autor
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3.3.1 - 1940, A GUERRA, AS MOCAS BRASILEIRAS DA CRUZ VERMELHA E
AS TENDENCIAS DE MODA.

A guerra comeca oficialmente em 1939, inaugurando a entrada nos anos 40 de
maneira violenta, sangrenta e com a invasdo dos paises do leste Europeu pela
Alemanha. Em 10 de Maio de 1940 o exército alemdo invadiu a Franca, Bélgica,

Paises Baixos e Luxemburgo.

Figura 68. Fonte: Acervo do Autor

Ombros mais estruturados com ombreiras salientes e muitas vezes mangas
franzidas a cintura esta mais marcada e delineada por cintos com fivelas a tendéncia ao
militarismo agora é total as saias agora estdo mais evasée ou saia formato "A" podendo
apresentar plisados, pregas e tomas. Tempos dificeis obrigam o vestuario a se tornar

quase um uniforme de poucas variagoes.
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DUAS.PECAS de tecide Nt ado pric
pore & verdo. Quetro  groades .
desfagua oo cosaca prévide de lorgo bolio
tﬂ!;imm fodor & de omplos mongos tres-
qworfor,

Figura 69. Fonte: Acervo do Autor. Figura 70 - Uniforme militar de 1918 Fonte: The
Metropolitan Museum
http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-
collections/80095727

Neste pedacinho de informacgao a seguir que fica na pagina 16 do jornal das mocgas
do dia sete de janeiro de 1943, encontramos este texto que fala sobre as tendéncias da
moda infato e juvenil, mas no ultimo paragrafo informa: "N&o ha nada exclusivo ou
dominante no arranjo das criangcas na € época que atravessamos.” Na mensagem se

subentende que estamos em recessao devido a guerra. (Figura 71)
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A5 MAES NAO DEVEM ES-
QUEGER QUE:-

Este ano a moda nio variou fun-
damentalmente. As fazendas bri-
lhantes continuam em sen apogeu.

As fazendas continuam a apre-
sentar todas as cores em desenhos
que se¢ combinam: quadros, flores
grandes e pequenas, mMOtivos geomé-
tricos, palhacos, animaisinhos, peixes,
elementos desportivos como bolas,
globos, aeroplancs, raquetes, et:.

As saias muito curtas, as man-
gas com fransidos e golas com bor-
dados sio, os principais elementos
componentes da indumentiria infan-
til,

Nio ha nada exclusivo ou domi-
nante no arranjo das criancas na
€poca que atravessamos,

Figura 71: Evangelho das Mé&es. Fonte: Acervo do Autor.

A Franca, outrora um polo produtor de tecidos e de grande expressividade na
moda, fecha as portas das suas fabricas. Principalmente as fabricas de tecidos devido a
crise que arrasta-se dos anos de recessao anteriores aos da guerra. Segundo Ivana
Guilherme Simili, que faz uma leitura de Dominique Veillon (2004), ela comenta
sobre a criatividade dos estilistas e mulheres dessa época, como a maioria dos estilistas
refugiou-se fora de Paris devido a invasdo alema. E, por conta disso, a produgéo fabril
parou e, inclusive as industrias téxteis, levando a “Cidade Luz” a recessdo econémica,
obrigando a moda a reciclar e reaproveitar os restos da guerra como uma saida criativa
e inovadora para a crise gque 0 pais atravessava pela ocupacao das tropas de Hitler.

A moda criada mostra-se fértil: surgem chapéus feitos de jornal, blusas
de seda de para-quedas e solas de cortica que, juntamente com a
madeira e 0 metal, sdo adicionadas aos calgados para substituir o couro,
material escasso na época. A tintura de iodo era empregada na perna
como forma de substituir a meia-calca, etc. .( SIMILI, 2008 pag. 144)
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Figura 72: Vestido de Noiva feito com seda de paraquedas (1940s parachute silk dress.) Fonte : Pinterest
http://pinterest.com/pin/291256300871592235/

Segundo a legenda que acompanhava a imagem no site Imperiam War Museum:
Periodo da Primeira Guerra Mundial segunda (British Home Front) vestido de dama
de honra feito por e usado por Janet Saunders para o casamento de Ted Hillman (4 °

Batalh&o, Royal Sussex Regiment) e Ruby Mansfield, em 1945.

Figura 73: Vestido de seda de paraquedas. Fonte: Imperiam War Museum
http://www.iwm.org.uk/collections/item/object/30082799
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Figura 74 : Moca pintando a perna com um lapis Figura 75 : Liquido Meias de Seda, semelhante ao
delineador. Fonte iodo. Fonte:
http://scoopersince89.wordpress.com/2013/01/30/nylon-  http://atomicredhead.com/2011/11/02/stockings-in-

and-rayon-stockings/ wartime/

Figura 76: Sapato de 1941, feito em algodéo, cortica e madeira (Shoes Edmée). Fonte: The Metropolitan
Museum http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/80096670

Segundo as informagbes do Metropolitan Museum of Art traz a seguinte
informacéo sobre a figura - Durante os anos 1930, 40 e inicio dos anos 50, quando 0s
chapéus foram considerados acessorios necessarios para as mulheres bem vestidas,
Sally Victor estava entre os chapeleiros americanos mais conhecidos. Criativo e de
muito sucesso ha quase 40 anos, Victor comecgou sua carreira prolifica na chapelaria,

em 1927. Sally Victor era bem conhecido pela forma de seus criativos chapéus, bem
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como na utilizacdo de materiais inovadores. Este exemplo usa celofane para envolve-
lo, ndo é um material novo, mas nédo é visto comumente na chapelaria, para cobrir 0
papel branco, proporcionando um brilho unico. O projeto do redemoinho lunatico é em

relacdo a volta do arco véu faz um efeito visual agradavel.

Figura 77 - Chapéu de papel e celofane (Sally Victor ) Fonte: http //www.metmuseum.org/search-
results?ft=hat+paper&x=10&y=9

Mas, como os chapéus ndo sofreram racionamento durante os anos 40 ,
a moda literalmente subiu a cabeca. A fantasia criativa manisfestou-se
nas mil adornos de turbantes, alias, variacfes de lenco de cabeca das
mulheres que trabalhavam nas fabricas e que virou um simbolo da
época da guerra em todas as camadas da populacdo. O turbante era o
Unico objeto de conversa sobre a moda e serviu, ao mesmo tempo, para
esconder os cabelos danificados, que necessitam de um tratamento no
sdo de beleza. As pernas foram maquiadas de marrom, um trago de lapis
preto simulando a costura das meias, usando-se até soquetes para sair a
noite, com vestido comprido de festal(NERY, 2007, pag.232)

Os homens estavam quase todos envolvidos na guerra, eram 0s homens que
trabalhavam e moviam a economia, entdo as mulheres foram convocadas a frente de
trabalho para mover os setores econdmicos do pais. Elas eram chamadas a ocupar as
mais variadas funcgdes, atividades econdmicas e sociais, desde operarias em fabricas e
até mesmo na guerra, como enfermeiras recebendo os feridos e invalidos da guerra.
Nesse momento o papel da enfermagem se sobressai e, mogas de todos 0s paises séo
"convidadas" a integrar a Cruz Vermelha.

O Brasil também fez-se presente na Segunda Guerra Mundial por meio da

Legido Brasileira de Assisténcia, regida pela primeira dama Darcy Vargas, logo ap0s
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Getulio Vargas declarar o ingresso do Brasil na Guerra. O intuito do grupo de jovens
senhoras era o de cunho social assistencial, para amparar as familias e os soldados,
mas muito mais era feito através destas senhoras, as quais dispuseram-se a levarem
algum conforto aos soldados.

[...Ja interpretagdo dada para o percurso da Legido Brasileira de
Assisténcia no periodo da participacdo do pais no conflito mundial é a
de que ela se constituiu em importante centro de educacdo e de moda.
Abordar 0s cursos promovidos, 0s tipos de servicos criados, as
atividades nas quais as mulheres se envolveram para mostrar as
transformagfes operadas nos conceitos, nos comportamentos, nas
atitudes e no vestuario que construiram as voluntarias, foi o
encaminhamento dado para apontar as mudancas na educacdo e na
moda. .(SIMILI, 2008 p 144)

Figura 78: 1943 as enfermeiras da Cruz Vermelha Brasileira ao descerrar o retrato de Getulio Vargas. Fonte:
Artigo: As Representacfes da enfermagem na imprensa da Cruz Vermelha Brasileira
site:http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S010407072009000400016 &script=sci_arttext

De acordo com o texto de Marcia Cristina da Cruz Mecone a figura traz o registro
da cerimdnia que reuniu as Enfermeira em um ato de reveréncia ao poder maximo da
nacdo a retirada a bandeira brasileira que cobre o retrato pela senhora Carmela Dutra,
esposa do Sr. Marechal Eurico Gaspar Dutra, no ato de inauguragdo do Posto 18 da
Cruz Vermelha Brasileira no Rio de Janeiro.

Simbolicamente, as estratégias do Estado Novo demonstram a énfase
dada aos ideais militares, quais sejam: disciplina, povo em marcha,

bravura, lealdade, destreza, desbravamento, coragem, organizacdo e
vigilancia, sacrificio e unido, palavras de ordem que fabricavam
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comportamentos, moldavam formas de expressao e pensamento junto ,a
populacdo. A intencdo era sensibilizar a nacdo com imagens civicas
gloriosas - como a exaltacdo e importancia da mulher nos campos de
atuacdo social em favor da paz e contra a guerra - seja por intermédio
da enfermagem, atuando diretamente no cuidado, em oficinas de
costura, realizando bazares beneficentes, entre outros. (MECONE,
2009)

No que parecem oracdes e conselho ha dados importantes na coluna de
informacdes a esquerda, conselhos de uma mée a sua filha no dia primeiro de abril de
1943, pedindo para que as mogas nao se alienem a guerra.

Figura 79 : O Evangelho das Maes. Fonte: Acervo do Autor
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AS FiLHAS MOUAS NA©
HORA ATUAL

‘Muita  habilidade ¢ (enag
resistencin deve ter toda mie
que possue filn moca. A wi-
da que se vive nesta época @
atacada de lodas as  [ormas
pelo que hid mais  sedulor o
catraemte para os espiritos fei-
volos.. B o arcomento descnl-
panite ¢ a sitpacho Jde serias
APreensics que  alravessamos:
M Inocns Elrc.‘rinm_n distrair-se,
niio pensir oo guerra ©, nos
males da guerra, A filosafia
deste argumento & definidora
ia nulidade da mentalidade de
Fpreny o anrnmntu,

Sl bem que asdimilamos a
distracfio, esta deve ser reali-
zuidn em ambientes amenos e
anids impers o moral, que nio
descainbem  para as licenclosi-
dades gue parte: da sociedade
esti  permitindoe,

— “E' precieo  esgqueeer g
gnerra™! — dizgem os adeptos
descamdnho. "K' preciso nic
exqEeCEr A guemal — con-
irarinmos nds.

Atvaiamos nossas filhas para
nossos, lares B LOPRCMOS estes
a prindipal alvative para nos-
sis filhns mocas, fzendo com
quet elas  concorvnm e qual-
quer mede, para encorajar
aqueles que estio na guerca !

Figura 80. Fonte: Acervo do Autor

O texto “As filhas mocas na hora atual”, € como uma convocacdo indireta as
mocas do pais para que ndo desvirtuem-se e nem tdo pouco alienem-se com a guerra.
A presenca da mulher fez-se muito importante. Em 1943, quando foi formada uma
frente feminina de esforcos contra a guerra. (Figura 80)

Andre Luiz de Almeida é ex-militar do Exército, estudou letras em S&o Paulo.
Fascinado pelos acontecimentos histéricos que envolvem a Segunda Guerra Mundial,
ele relata a participacdo feminina na guerra através de seus artigos em meio virtual, no

site Segunda Guerra Mundial.
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Quando o Brasil comegou a ter seus navios mercantes torpedeados
pelos alemaes, a populacdo comecou a revoltar-se, e principalmente as
mulheres, que ndo podiam suportar tal ofensa.

As mulheres brasileiras jamais se furtaram a sua obrigacdo, ao seu
dever patridtico de defender a sua Patria. Imbuidas desse espirito de
patriotismo, procuraram encontrar uma forma de atender a esse
chamamento e a maneira encontrada foi preparando-se para tratarem os
futuros feridos. (ALMEIDA, 2012)

Uniforme tradicional, por vezes era sobre posto um avental branco com uma cruz
vermelha do lado direito do peito (figura 90).

i

X EGUNDAGUERRA.ORG
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Figura 81: Samaritanas da cruz vermelha,1943. Fonte: http://segundaguerra.net/feb-a-mulher-brasileira-na-

segunda-guerra-mundial/

Enfermeiras brasileiras do 45th em missdo no General Hospital — Napoles. Na foto

vemos a opc¢édo do o uniforme com a capa de cor azul marinho (figura 91)

Figura 82 : Samaritanas da cruz vermelha.. Fonte: http://segundaguerra.net/feb-a-mulher-brasileira-na-segunda-

guerra-mundial/
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Né&o pensavam os dirigentes militares da época em incorporar mulheres,
tanto assim que quando uma dessas enfermeiras se apresentou, a 18 de
abril de 1943, o Coronel Emanuel Marques Porto, ao receber-la no
gabinete do Diretor de Saude, ficou surpreso e comentou: “-Mas 0
Brasil ndo vai para a guerra, como € que vocé quer ir? Olhe, minha
cara, 0 minimo que vocé tem é febre cerebral’”. Mas ela ndo tinha outra
febre, sendo a de revidar a afronta que o Brasil estava sofrendo e de
defender a sua PATRIA. E o Brasil foi para a guerra e, melhor, FOl E
VENCEU. (ALMEIDA, 2012)

O autor ainda comenta da dificuldade em formar este batalhdo feminino, devido
a forte influéncia do machismo. Criavam esquemas dificultando a criacdo do posto
militar, como fato de que elas ganhariam uma baixa remuneracdo, mas este quadro foi
revertido e entdo em 13 de dezembro de 1943, de acordo com o Decreto-lei 6.097.

Para a criacdo do contingente feminino, procurou primeiro o Exército
entrar em ligagdo com a diretora da principal escola de enfermeiras,
para que ela indicasse as que poderiam formar o quadro militar;
entretanto, a diretora primeiro quis saber: “Quanto vao ganhar as
enfermeiras?”, e ao saber que o soldo seria de Terceiro-Sargento, ou
seja, de 520$000 — quinhentos e vinte mil réis -, respondeu que as
enfermeiras de sua escola ndo se sujeitavam a ganhar uma guantia téo
ridicula. . (ALMEIDA, 2012)

Nos dois modelos de imagens a seguir, hd uma semelhanca entre os trés
vestidos, além de cumprir com seus juramentos a profissdo de enfermeira e a patria, as
mulheres também tinham tempo para estarem dentro das tendéncias da moda e
socorrer a quem precisasse. O terceiro vestido assemelha-se um pouco com o0s
anteriores.

Os modelos da figura eram usados na América do norte mas é possivel reparar

que ele é um modelo padrdo seguido por quase todas as enfermeiras da cruz vermelha.
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Figura 83: Uniforme divulgado em revistas. Fonte:
http://www.unsungsewingpatterns.net/2010/11/simpli

city-4626-american-red-cross.html

Figura 84: Uniforme padrdo. Fonte:
http://www.unsungsewingpatterns.net/2010/11/si

mplicity-4626-american-red-cross.html

O vestido tem alguns detalhes militares, cinto e saia em "A" ou evasée uma
tendéncia da época ndo s6 as roupas de uso civil, mas também de uso pelas

enfermeiras.
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Figura 85: vestido em rayon de saia plissada encontramos 1943. Fonte: Acervo do Autor.

A figura 85 traz o vestido segundo a informacdo da paginas do Jornal das
Mocas de 7 de janeiro de 1943 é cedida pela Panamerica, Eastmam-New York.
Reparemos nas semelhangas entre as roupas das mulheres civis de 1940 e o uniforme
militar feminino.

A “Cidade Luz” é liberada do dominio alemdo, em 1944, pelo general De
Gaulle, com a derrota e retirada alema, a Franca tenta reerguer-se em todos os setores
econdémicos, inclusive nos setores da moda tanto como artistico, industrial e comercial.
Em 1945, além de ser 0 ano de término da guerra, no Brasil o curso de socorristas da
cruz vermelha, ainda € ministrado e chega a parte norte do pais, sendo ministrado até
mesmo muitos anos depois da Segunda Guerra. Na América, o famoso fotografo Davis
Conover retratava as mulheres americanas que trabalhavam na frente de esforcos, no
periodo da guerra, para a revista "Yank". Descobriu com isso, a operaria Norma Jean,
gue poucos anos depois virou a estrela sexy symbol, Marilyn Monroe. A atriz brilhava
juntamente a uma constelagédo Hollywoodiana como: Rita Hayworth, Ingrid Bergman,
Ava Gardner, mulheres que usavam a moda de sua época caracterizando-a como
romantica, porém sensual. As atrizes americanas desempenharam um papel muito

importante como divulgadoras de moda e comportamento.
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Abaixo ha uma legenda que descreve o figurino da Atriz citada no jornal das
mocas na pagina 67 de 1943: "Rita Haywort da M.G.M. apresenta belissima "toillette"
executada por Adrian. E feita em Seda preta, com uma basque ligeiramente aberta na

frente clipes de fantasia ornam as parte terminais do cinto."

Figura 86: Rita Haywort vestindo um Adrian. Fonte: Acervo do Autor.

Na América destacavam-se Varios estilistas, entre eles: Adolph Adrian
Greenburg, que com a guerra New York tornou-se um polo produtor de moda. Adrian
inicialmente fez figurinos para pecas da Broadway, e era conhecido como o “estilista
das estrelas”. Trabalhou para Norma Shearer, Joan Crawford, Greta Garbo e Jean
Harlow. Ficou conhecido também, como: o figurinista da Era de Ouro de Hollywood .
Segundo Lovisnky o estilista era habilidoso em criar modelos para atrizes que ndo
tinham corpos perfeitos. As suas técnicas mais usadas era reduzir quadris, alongar
pernas, e tornar o corpo mais proporcional. Adrian também fazia uso dos simbolos
metaforicos. Usava o significado das cores para compor o personagem das atrizes Ele
foi quem definiu o look americano, quebrando a ditadura de tendéncias impostas por

Paris. Foi completamente avesso ao New Look de Dior.
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Adrian para enfatizar uma imagem bélica de forca, lideranca e poder
estabelecendo assim a atriz Joan Crawford (figura) como uma das rainhas do Glamour

escondendo qualquer "defeitinho™ do corpo.

Figura 87: Vestido Militar usado por Joan Crawford. Fonte: Os Estilistas de Moda Mais Influentes do Mundo.

Em 1947, Chirstiam Dior lanca sua tendéncia de moda. Corpo bem marcado,
valorizando as curvas femininas, modeladas pelo espartilho, que agora esta de volta
afilando a cintura como a de uma vespa. A saia é rodada e ampla, e ndo economiza nas
metragens de tecidos. O conjunto todo vem acompanhado de luvas e um chapéu de aba
larga. Volta o romantismo com o final da guerra, inaugurando uma nova fase
econdmica e social de jovialidade e glamour. Esse estilo perdura durante todos os anos
50 e, tem reverberacdo importante no Brasil e € um ano anterior ao encerramento do
jornal das mocas (imagens 87, 88, 89 e 90).

Como prova de que o Jornal das Mocas esteve a par dos acontecimentos mundiais,
podemos ver nas imagens a seguir: a imagem de criancas no periodo de guerra,
juntamente com um texto que fala da preocupacdo quanto ao destino delas nesse

periodo de barbarie.
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A figura 88 acima traz o aniversario de 14 anos de Shirley Temple, mas abaixo
e ao lado contem fotos de outras criangas em outro contexto social e um texto
entitulado Panamericanismo Infanto-Juvenil. Olhemos mais a diante o recorte em

detalhe na figura

iy

Figura 89 : Criangas de outras etnias socializando ente si. Fonte: Acervo do autor.
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Na Escola Sagrado Cofagio, em Washington, os filhos dos diplomatas
cubanos demonstram o entusinsmo pelo "V da vitoria que hi-de vir.

Criancas das Américas em uniao em uma das salas de aula de um
grande colégio norte-americano.

Figura 90: Legenda abaixo da foto das criangas na escola: Fonte Acervo do Autor.

PANAMERICANISMO
INFANTO-JUVENIL

As eriangas das Américas, essa ge-
ragao de amanhd, s3o hoje parte de
um problema tipico da guerra — (De
um artige de “Em Guarda')

E por essis crianga:, por £s:es jo-
vens, que, hoje, lutam os braves ho-
mens das Américas, Por essas crian-
cas, porque elas sio parte desta terra
grande e fertil, desta terra de [iber-
dade.

E lutindo por elas, sses homens
a:s precaveem dos males que nos ac-
rojam os hirbaros, o: deuses da ti-
rania, colocando-as sob  condigoes
proprias de uma vida normal, quer
na familia, nas escolis ou nos tra-
balho: quotidiancs. As lels as pro-
tegem ¢ a socledade as unifica, au-
mentando a amisade de todos os
americanos, afim de gue hoje, como
no futuro, todos clevando os bragos,
coma si éles fossem um 80, empu-
nhem as bandeiras da paz, da har-
monia ¢ da prosperidade.

Imagem 91. Fonte: Acervo do Autor
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3.4 - DECADA DE 50 - O inicio de uma nova fase dourada
registrada nas paginas do Jornal das Mocas.

| JORNAL DAS MOGAS

A
wh

‘Ii
|
|
|
|
E

Figura 92. Fonte: Acervo do Autor.
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3.4.1- 1950, O ROMANTISMO RETORNA NAS ASAS DA PAZ, AMERICAN
WAY OF LIFE, ANOS DOURADOS NO BRASIL.

Para narrar os anos dourados foi necessario o aporte de BASSANEZI apud
PRIORE que traz o texto de Carla que fala sobre a retomada de valores no
Romantismo®. Também foi necessaria a leitura de Noel Palomo Lovisky que fala
sobre os estilistas da época que colaboram com o retrocesso dos valores, entdo entre
cruzando esses textos é possivel trazer para ca o que aconteceu com a moda e oS
valores pretendidos que as mulheres assimilassem nos anos 50.

Ao término da Segunda Guerra Mundial, o luxo retorna e o romantismo traz de
volta, o espartilho ou corset, como também é conhecido este modificador corporal, que
brinda a nova fase: 0 pds-guerra. A beleza e a suavidade do romantismo retornam com
forca nos anos cinqglienta, através da "proposta” do estilista Frances Chistian Diori4
lancada em 47, mas usada com mais énfase durante todos os anos 50 no Brasil. A
tendéncia mostra uma mulher muito feminina, com as nuances deste periodo que agora
é pacifico para um recomeco, volta ao lar, reestruturacao familiar, econdmica e social.

Na Europa e nos Estados Unidos, o periodo pds-guerra foi marcado
pelo desejo de seguranga, homogeneidade e conformidade. Encorajava-
se a estrutura tradicional familiar, com os homens voltando a ser a fonte
principal de renda. As mulheres foram encorajadas a tornarem-se
adoraveis esposas e mées. Além de estimular a economia arruinada pela
guerra comprando como nunca. As colecGes de Dior representavam
bem essa mudanca na sociedade, trazendo uma silhueta remanescente
da era vitoriana idealizada no século X1X. (LOVINSKY, 2010 pag. 40)

Mas também é um momento de muito glamour e elegancia com chapéus, luvas,
colares, cinturas bem marcadas como a de uma vespa e saias amplas rodadas com
movimento, inaugurando assim um novo estilo para indumentaria feminina mundial.

Havia outro lado da oposicéo a esse estilo segundo Marie Louise Nery em A
Evolucédo da Indumentaria.

Tudo passou a ser possivel em matéria de moda. As mulheres deixaram
claro que ndo queriam abrir mao de alguns privilégios conquistados na
guerra, como, por exemplo, o de wusar calcas, ainda que
esporadicamente, nas ruas, em casa, nos esportes ou até na casa
noturnas. ( NERY, 2007pag 240)

1% periodo do século XVII e XIX que surgiu e vigorou a filosofia positivista.
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As mulheres conquistaram um lugar no espaco de trabalho competindo com os
homens, gerando a mao de obra feminina para a economia dos paises em reconstrucao

econdmica. Elas ndo queriam mais voltar a repressédo e ao carcere do lar.

Figura 93: New Look Chistian, Dior Fonte: Os Estilistas de Moda Mais Influentes do Mundo

Este Famoso conjunto da colecdo Corolle Primavera 1947 de Dior — 0
New Look — é chamado de tailleur bar e foi uma das pecas de maior
referéncia desde a sua Introducdo. O blazer redefine a énfase na cintura
do seculo XIX, nos ombros caidos e na luxuosa saia comprida e , ainda
assim, é uma interpretacdo moderna, sem aparentar muita formalidade
e sem ornamentos em excesso. (LOVINSKI, 2010 pag. 41)
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Figura 94: Christian Bérard, Dior, New Look.
Fonte: 100 Anos de llustracdo de Moda- Cally
Blackman

Figura 95: René Gruau , Dior , New Look Fonte:
100 Anos de llustracdo de Moda- Cally Blackman

A primeira ilustracdo € do artista Chistian Bérard (figura94) fez histéria com a
aquarela de 1947 apresentando o famoso New Look proposto por Dior. Outro
[lustrador que inicia carreira por essa época € René Gruau (figura95), sua obra domina
as revistas de alta moda da década de 50, com tracos decisivos, linha precisa e fluida
com grande conhecimento de composic¢do visual. Dior o considerava como favorito

para ilustrar suas cole¢Oes segundo Cally Blackman (2007)
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Figura 96 : Jornal das mocas 15/outubro/1955.
Fonte: Jodo Paulo de Oliveira Professor de Historia
e Memdria da UNESP no site
http://joaopauloinquiridor.blogspot.com.br/2010_03
_01_archive.html

Os modelos do ano de 1955 no Brasil e as outras imagens do New Look de
1947, ha uma semelhanca nesta foto de capa do Jornal das Mocas (figura 96), mostra
um possivel uso prolongado da tendéncia francesa durante todo os anos 50 no Brasil,

U com a Era

Inicia-se no principio dos anos 50, no Brasil, os “Anos Dourados
Vargas em decadéncia. Apds a reelei¢do de Getulio Vargas que culmina com seu 0 seu
suicidio em 1954, o pais passa por muitas mudancas politicas, sociais e tecnoldgicas
sob o governo de Juscelino Kubitschek'> em 1956. Essas modificagdes culturais

refletiam o padrdo americanizado de vida o: “American Way of Life'*"

, OU seja, uma
reestruturacdo dos Estados Unidos, reconstrucdo de sonhos que a guerra destruiu. Que
se refletiu aqui no Brasil com o consumo e produgdo de bens eletrénicos, como os
primeiros televisores e outros eletrodomésticos. Agora a economia do Brasil e
Estados Unidos andavam juntas com o presidente fazendo empréstimos, junto aos
centros financeiros americanos. Tais mudancas viraram uma tentativa de seduzir as
mulheres com as maravilhas da tecnologia em prol da dona de casa. Mas nunca

esquecendo que esta mulher que cuida da familia e do lar precisa estar sempre

1 Fim de Ditadura e fim de Governo Vargas é o periodo pds-guerra do Brasil que culminou com o
desenvolvimento tecnoldgico do pais.
12 Sucessor de Vargas 1956 a 1961
3 Plano de Reestruturacéo da economia americana ap6s a guerra, que gerou VArios prejuizos ao pais como a
quebra da bolsa de valores de New York
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impecavel no seu comportamento, pensamento e aspecto visual. O American Way of
Life, era também um convite para a mulher trabalhadora voltar ao lar, e deixar o
homem agora voltar a ser o provedor do lar, e a forca motriz da economia do pais.
Podemos destacar aqui os seguintes acontecimentos que o jornal das mocas
acompanhou : A era de ouro do cinema, regimes totalitarios (nazismo, fascismo e
ditadura no Brasil), segunda guerra mundial e a fragmentacdo do mundo em dois
blocos econdmicos hegemdnicos, reestruturacdo dos Estados Unidos em resposta a
guerra e 0s anos dourados no Brasil como reverberacdo aos acontecimentos do
exterior. Acontecimentos sociais e politicos que compreendem um periodo na América
Latina conhecido como “A era de ouro”, que comega um pouco antes de 1940 e vai
al950 aproximadamente. Todas essas passagens de tempo constituiram em uma
grande transformacéo e "deformacao” no corpo da mulher, ou seja, a mulher sentiu em
seu corpo a transi¢do das eras, por vezes, 0 comprimindo por meio motor ou o
libertando das regulagens entrelacadas das amarra¢des de um espartilho ou achatador.

Faremos, a seguir, um breve estudo da moda entre 1920 até 1960 e
como a indumentaria do periodo aqui recortado foi se transformando,
ndo apenas pela criatividade dos estilistas, mas por questdes
econdmicas, como as duas guerras mundiais que acontecem na Europa
no século XX. Notaremos que a mortalidade masculina devido a
primeira guerra, possibilitard a mulher a um maior espaco dentro da
sociedade e por tanto, mais livre para usar trajes mais despojados e até
mesmo revolucionarios, como utilizar tecidos menos “nobres” e acabar
com pecas apertadas e espartilhos guase que
“agonizantes”.(TORRES, 2010, pag. 26)

Nesse periodo o comportamento feminino sofreu mudangas significantes devido
aos acontecimentos citados, principalmente a Segunda Guerra Mundial, tal
acontecimento influenciou o cinema e a moda do século XX. A vestimenta feminina
sofreu algumas transformacdes e as representantes dessas mudancas foram as grandes
celebridades do cinema que vestiam as grandes as marcas da Franca e paises
adjacentes. Surgiram nessa época, final dos anos 40, a Maison Dior e a espanhola de
Balenciaga. A evolucdo dos tecidos também deve-se a este marco da Segunda Guerra,
pois as fabricas téxteis voltaram a produzir em larga escala depois de um longo
periodo de portas fechadas e maquinas paradas. A evolucéo tecnolédgica ndo acontece

apenas no maquinario, mas também no vestuario surgem os tecidos sintéticos.
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Com o fim da guerra, a década de 1950 foi uma época de
desenvolvimento e crescente afluéncia social. Os avancos tecnoldgicos
introduzem o plastico, o velcro e a lycra, criando para os ilustradores o
desafio de representar os novos tecidos sintéticos. (MORRIS, 2006
pl146)

Coco Chanel torna a reabrir suas portas depois de 15 anos longe do mercado da
moda, e € uma volta triunfal, pois é uma aliada da mulher que prosperava no campo
profissional, dando-lhe praticidade, conforto e beleza como sempre, predicados que
sdo insignias da marca Chanel.

Chanel tinha um instinto sobre o novo tipo de mulher que definiria o
século XX. Ela popularizou o bronzeado para uma aparéncia mais
atlética, o cabelo até os ombros, e 0 uso de calcas e saias até os joelhos.
Posteriormente em sua carreira, quando retornou em 1954, Chanel
novamente correspondeu as necessidades da mulher executiva em
ascensdo, criando conjuntos de tricd confortaveis que antecederam os
moderno terninhos que conhecemos tdo bem hoje.(LOVINSKI,2010

pag 34)

No decorrer dos anos 50 surgiram inumeras tendéncias, Paris tinha a hegemonia
da alta costura. Apos o New look, as tendéncias sucediam-se rapidamente uma
anulando a outra, tornando a moda mais abrangente, sem carater regional ou nacional,
0 que os grandes pélos de moda produziam chegava em todo o lugar. Segundo
Lovisnky: "As informacdes veiculadas pelas revistas ou pela incipiente televisao ja
podiam circular nos lugares mais afastados dos centros de producéo cultural”.

E, acompanhando as mudancas decorridas nos ultimos anos e, principalmente
nos anos 50, o “Jornal das Mocas” também muda adaptando-se a nova era do pos-
guerra. Uma de suas secgdes € extinta: “O Evangelho das Méaes” sai, dando lugar a
mais moda, poesia e contos. Contos que eram acompanhados por ilustracdes, como

histérias em quadrinhos.

82



MARK TAYLOR

B* CAPITULE

Figura 97 : Mark Taylor em Duelo por Amor 8° Figura 98 : Mark Taylor em 8° capitulo d Duelo por

capitulo. Fonte: Acervo do autor. amor. Fonte: Acervo do autor.

Os contos ndo eram mais um entretenimento dentro da revista, eles também
tinham uma funcéo, continuar reafirmando o papel da mulher. Nos recortes a seguir,
no final do conto romantico reafirma quais os valores esperados de uma mulher: Pura e

branca como gesso (Figural01).
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Entramos. E nfio nos fol possivel conter a
amocio.
Engessada, da cintura & cabega, como se fira

um Elmo, completamente branco, Herta, ao lado
de Célio, sorrin para nis graciosamente!

Gaguejamos o8 nossos cumprimentos como se
nio pudéssemos acreditar no gue viam 08 MOs-
508 olhos.

A jovem, que parecia ter compreendido os
nnssos pensamentos, ergueu-se, muito ereta e, en-
lacando o noivo, que néo podin esconder a sua
folicidade, fez com que Bste deslizasse com ela
pelo salfo, ao compasso da valsa que se iniciava
naquele momento.

Era um milagre de amor! Deus nio desam-
para aqueles que se amam verdadeiramente..
aqueles que tém a alma pura como essas duas
eriancas! B Herta tem a alma tdo pura, tio bran:

ea como aguéle gisso que lhe cobria o corpo fe:

: s rido! Podese dizer que se assistia um milagre.
Figura 99: Pausa para Meditacdo. Fonte: Acervo Um milagre de amor!

do Autor.

* |

Gramuri nfo poderia escrever um conselho
para éste caso. Porque, aqui, cabem, apenas os
votos de intensa felicidade, enviados a Herta e
a Célio, pelo JORNAL DAS MOCAS e "Pausa
parn Meditacio”, da PHAD,

Figura 100: Fonte: Acervo do Autor.

Era um milagre de amor! Deus nao desam
para aqueles que se amam verdadelramente. N
aqueles que tém a alma pura como essas duas
criancas! E Herta tem a.alma tao pura, tao bran;
ca como aquéle gésso que lhe cobria o corpo fe-
rido! Pode-se dizer que se assistia um mllagre
Um milagre de amor!

Figura 101. Fonte: Acervo do Autor.

A seguir veremos licdes de conduta para as jovens mogas: Como flertar com
rapazes, como agir ao receber um moco interessado que bate a porta e a convida ao
cinema e, também em outras situacdes como o convite a confeitaria, como lidar com
atrasos. O que parece uma dica de como paquerar, na verdade, € uma reafirmacao
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valores da época, e ndo s0 dos anos 50, mas uma maneira de prolongar por mais
algumas décadas o pensamento positivista com relacdo a mulher. Porém, agora a
mulher ndo é mais encarcerada, a mulher tem que contar com seus predicados
femininos para subsistir a sombra do homem, negar seus desejos e vontades para ser a
mulher desejavel do sonho masculino.
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Figura 102. Fonte : Acervo do autor

E bem claro o reforco de valores positivista, a mulher deve sacrificar da propria
vontade para agradar ao homem, leia o fragmento da figura 104.
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Figura 104: E Preciso Observar os Jovens. Fonte: Acervo do autor.
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A 0 canto acima na direita atencdo para o Caderno Lirico no detalhe a baixo o
recorte da poesia, preste atencdo nas figuras. Em detalhe na figura 106 a seguir a

poesia exalta qualidades que uma mulher de sonhos deve ter.
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Figura 105. Fonte : Acervo do autor.

D-EVANEI’O’ "

Nem sei mesmo em que éste desej‘o congiste.
Ansia de uma mulher desoonhecrda,

A que somente existe

Esbocada na mente enfebrecida. . .

Um ser vago e satil, que apenas se pressem‘e. Lo
Emotivo, sincero, original, :
Sempre diferente, :

Embora sempre igual. ..

Mulher ideal, que em _meu sonho habita.

Nao sei se existe ou nao. <
Criatura misteriosa e esquisita, -
Téda beleza, encanto e sugestéao. . .

Talvez mulher, talvez simples aroma,

- Fumo, ideal, duende enganador. .

Que, fugitivo, em mim, assoma,

Como um sonho formoso, um mnbo encanfadorf...

Figura 106. Fonte: Acervo do autor
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CAPITULO IV

CONCEITOS

88



4. 1. - IMAGENS: Mais que elementos decorativos uma aliada as ideias

positivistas.

Podemos ver em um fragmento de texto, citado em capitulos anteriores, sobre o
desgarramento da mulher com relacéo a vida cativa, docil e feminina no lar. Cabe aqui
citar, novamente, esse pequeno texto encontrado em: Os Estilistas de Moda Mais
Influentes do Mundo de Noél Palomo — Lovisnky, que néo fala apenas de moda e 0s
estilistas mas, fala do tempo em que os estilistas vivem e contra 0 que eles lutam e
batalham para colocar-se no mercado como artistas e profissionais da moda.

Coco Chanel foi uma mulher moderna, que abriu frentes para muitas
coisas que hoje em dia séo naturais. Independente ao extremo, com uma
impulsividade e ambi¢do normalmente vista apenas em homens naquele
tempo, Chanel era exigente, egoista e implacavel. Rejeitando a
moralidade convencional, ela teve varios amantes, deixando que todos a
ajudassem financeiramente em sua carreira. (LOVINSKI, 2010, pag 32)

E, ainda em Lovisnk, fica nitida a mudanca de pensamento das mulheres da
época que se opdem a esse pensamento de dama do lar glamurosa.

A medida que as mulheres tornavam-se mais conscientes de si mesmas
e do seu poder, além de mais confiantes sobre a propria sexualidade,
estilistas como Azzedne Alaia e Jean Paul Gaultier passaram a usar o
sexo e a igualdade de género como focos principais em seus
trabalhos.][...]

Durante o século XX, e mesmo depois, esses estilistas reagiram aos
mais relevantes assuntos sociais e politicos que afetaram as mulheres.
Suas roupas proporcionaram a possibilidade de moldar novas versoes
de si proprias e da época em que viviam. (LOVINSKI, 2010, pag 31)

Outro apoio para as afirmacdes e idéias aqui colocadas sobre a imagem
podemos encontrar no texto de Carlos Guizburg, no capitulo trés da Representacdo a
Palavra, a idéia, a coisa. Ja na introducdo deste capitulo pode-se extrair mais um
embasamento para seguirmos falando sobre a imagem e o positivismo, a imagem e 0
poder de convencimento.

Nas ciéncias humana fala-se muito, e had muito tempo de
"representacdo”, algo que se deve, sem davidas, a ambiglidade do
termo. Por um lado, a "representacdo” faz as vezes da realidade
representada e, portanto, sugere presenca. Mas em contra posicdo
poderia ser facilmente invertida: no primeiro caso, a representacdo €
presente, ainda que como sucedaneo; no segundo ela acaba remetendo
por contraste, & realidade ausente que pretende representar. N&o entrarei
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nesse jogo de aborrecidos espelhos. Basta-me fazer entender o que, em
tempos recentes, 0s criticos do positivismo, 0s pds-modernistas céticos,
os cultores da metafisica da auséncia, volta e meia encontraram no
termo "representacdo”. (GINZBURG, 2001, pag. 85)

Segundo GINZBURG 2001 pag. 85[...]"N&o entrarei nesse jogo aborrecidos
espelhos”[...] jogo de espelhos, o que é um jogo de espelhos? Pode-se afirma que
quando uma mulher vé& uma revista com ilustragcdes da figura feminina esta mulher,
leitora, ndo estd procurando a si prépria? Esta procurando um reflexo da mulher
idealizada nas paginas do Jornal das Mocas?

Para responder a estas questdes, DERDYK (1994 péag.), que fala da relacdo do
homem com o desenho, onde ela comenta o papel do espelhamento e um
conhecimento e reconhecimento do homem no préprio desenho.

A medida que observamos os cddigos de representacdo para discorrer
sobre a figura humana, constatamos o espelhamento desse conjunto de
conhecimentos refletido na imagem que o homem vai construindo de si
mesmo. Com a aquisi¢do gradual de um conhecimento matematico e
geomeétrico, instrumentos ordenados do espaco e do tempo, 0 homem
ampliou as suas observacgdes sobre forma estruturada, 0 movimento e as
funcgdes do seu proprio corpo.( DERDYK, 1994 pag. 91)

Representacdo da realidade que surge como a presenca de uma mulher perfeita.
Mesmo que esta mulher seja um desenho ilustrado, este desenho é algo real. Em outros
trechos desta monografia veremos que o “Jornal das Mogas” traz a moda e as
tendéncias de Paris ao Brasil, ou seja, uma representagdo do que as parisienses
civilizadas e sofisticadas usavam la para ser divulgado aqui. Ainda dentro desse
conceito, de algo que ndo é visto tdo perto ou estd ausente ou faltante, é o exemplo
citado em Ginzburg que é a copia dos cadaveres dos soberanos em cera ou madeira
que eram levados aos funerais, enquanto o corpo do monarca morto era tratado para
ser enterrado. Enquanto, o catafalco corpo que era representado mimeticamente a
imagem do rei, era adorado em cortejo ou velorio.

A demonstracdo é convincente, ainda que seja for¢oso recordar que,
pelo menos na Franca, o costume de exibir nos funerais uma efige do
defunto, chamado preciosamente de representacion, ndo se limitava
apenas aos soberanos.[...] Adotou-se 0 manequim como "substituto do
corpo” por motivos de ordem pratica: as técnicas de embalsamamento
se encontravam tdo pouco evoluidas que, se ndo se quisesse expor um
cadaver semi-putrefato, era preciso recorrer a um manequim de
madeira. (GINZBURG, 2001, pag 86)
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As conotagOes sacramentais desse trecho sdo sem duvidas involuntérias,
e por isso mesmo reveladoras. Havia muito que imagino era uma
palavra associada ao Evangelho: "Umbra in lege, imago in Evangelio,
veritas in caelestibus"(a sombra na lei, a imagem no Evangelho, a
verdade nas coisas celestes), havia escrito santo Ambrosio. Mas no
trecho que citamos acima, imago evoca a ficcdo, talvez a abstracdo; em
todo caso, uma realidade palida e empobrecida. Presentia, ao contréario
— palavra ligada ha tempos as reliquias dos santos -, teria sido cada vez
mais associada & eucaristia. (GINZBURG, 2001, pag 101)

Mesmo que o texto de Gizburg traga uma forte tendéncia a uma historicidade
religiosa. E importante salientar que os métodos de impressdo grafica foram muito
usados pelos monges, freis e padres catolicos e anteriormente, os métodos de
manuscritos, ou seja, 0s meios de comunicacao nas méaos de alfabetizados pertencentes
a uma elite dominante dos meios de producdo de imagem e texto. Pois, assim como na
Biblia, o “Jornal das Mocas” também tentava passar uma idéia, ou mais ainda, tentava
por meio da imagem e leitura convencerem o leitor a uma determinada conduta de
guem estava na elite e no poder. Das Biblias manuscritas as impressas podemos ver a
imagem que j& mostram uma ordem hierarquica: Deus, Rei, Corte Soldados e

Trabalhadores.

Figura 108 : Soldado. Fonte: James Lever
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Figura 109 : Nobres: Cavaleiro, dama e aia. Fonte: James Lever

O “Jornal das Mogas” também funcionava como um mantenedor de uma ordem
para que as mulheres néo se desgarrassem fossem sempre: boas, obedientes, submissas
aos pais e ao marido e ainda sim, patriotas. Coisas que ja foram citadas nos primeiros
capitulos sobre o surgimento dos periddicos femininos e o positivismo e a mulher, mas
torna-se importante voltar para tecer a relacdo: ordem positivista, jornal feminino,
imagens, moda e mulher idealizada, pois é dessas imagens e textos, principalmente da
imagem ilustrada, que vai surgir a presenca ndo fisica, mas subjetiva dessa mulher, da
mulher que olha para a pagina do “Jornal das Mocas” e vé um pouco do reflexo de si
prépria como num jogo de espelhos, realidade e reflexo da realidade. Vamos entéo
substituir o catafalco de madeira, a medalha ou moeda cunhada pelo gréfico
bidimensional, isso mesmo, o desenho das ilustracdes que representam o perfil e tipo
fisico da imagem da mulher desejada nos anos de 1930 a 1950.

A linha é contorno, € carne, é ossatura. Qual é o corpo da linha? A linha
empresta 0 contorno ao mundo, caminha pela superficie das coisas.
Sismografo neuromotor, remarcando os territorios. A linha sugere
proximidade e afastamento, tonus afetivo. Unidade dupla: portadora do

sensivel e do mental. A linha positiviza a auséncia, é sempre afirmativa.
(DERDYK, 1994, pag. 71)

Ainda citando Edith DERDYK (1994, pég.15) O corpo é o centro do
conhecimento, das percepcles, das sensacOes, da estruturacdo da identidade, da
organizacdo do pensamento. As figuras ou as ilustragdes de mulheres nos periddicos
femininos sdo desenhos que representam a figura humana, e é uma apropriacdo de
ideia da construcdo de si proprio, ressalta-se que também € uma representagdo
idealizada do proximo. Que reafirma qual a posi¢do do sujeito na sociedade, que vai
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progredindo a uma descentralizacdo, necessaria aos processos de subjetivacdo pessoal
de cada um. Ou seja, como este sujeito faz uma visdo de si proprio tambem
constituindo uma narrativa evolutiva e como ele registra e comunica isso ao mundo:
“O homem sempre desenhou. Sempre deixou registros gréficos, indices de sua

existéncia, comunicados intimos destinados a posterioridade” (DERDYK, 1990, p.10)

O desenho é uma linguagem muito antiga e “permanente, sempre esteve
presente desde que o homem inventou 0 homem. Atravessou fronteiras
espaciais e temporais, e por ser tdo simples, teimosamente acompanha a
nossa aventura na terra”. (DERDYK, 1990, p.10).

4. 2 - IMAGEMS COMO NARRATIVAS DO PODER E DA MEMORIA

[...Ja intencionalidade historica implica que as constru¢es do
historiador tenham a ambicdo de serem reconstru¢fes mais ou menos
aproximadas daquilo que um dia foi "real”, quaisquer que sejam as
dificuldades supostamente resolvidas do que continuamos a chamar de
representancia [...] ( RICCEUR, 2007,pagina 275)

A partir desta citacdo comeca-se a tecer outra parte importante desse trabalho, a
narrativa de uma histdria ou histdrias que aproximam-se de seus fatos reais. Aqui nos
contamos a historia do “Jornal das Mocgas” como um documento histérico que carrega
consigo pequenos fatos que possibilitam montar uma narrativa sobre parte da historia
do Brasil, das mulheres, da imprensa, design e da arte da ilustracdo e moda. Mas ele sé
torna-se importante devido a intencdo de quem escreve esta monografia de torna-lo um
documento que vai reconstruir através da interpretacdo e representacdo dos dados.
Dados esses fornecidos pelo material do acervo que consistem em documento,
mostrando que um dia foi real todos os fatos expostos em suas paginas.

[...]Jo artista costura, a linha cresce, se alonga em todas as dire¢cdes no
espaco. Ele vé, pega esta linha enrolada amassada costurada. A linha é
0 prolongamento da agéo do artista. Tudo isso para dizer que, desenhar
sempre é uma experiéncia absolutamente singular. Através da presenca
fisica da linha construida, costurada e embutida no participio do
passado, esta presenca carrega certamente a memoria do ato.
(DERDYK, 1997, pag. 91)
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Vamos analisar da seguinte forma, imaginemos que as imagens e textos se
entrelacem ou se tramem como um trabalho minucioso de tapecaria, cujas tramas tem
que ser muito bem feitas e, tramadas nos seus devidos lugares, com a finalidade de
formar outra imagem, mas é preciso constantemente rever a parte avessa, inspecionar
cada arremate e ndo deixar fios soltos, pois um erro desses deixara a tapecaria fragil,
assim fazendo com que ela possa desfazer-se com o0 tempo ou com apenas um puxao
em um dos fios soltos. E, aqui pretendeu-se fazer esta “tapecaria narrativa”, revisando
cada fio entrelagado procurando o0s arremates ou imperfeicbes dos fios da
legitibilidade e da visibilidade, para que quando virdssemos este tapete pesado, porém
bem tramado e, pendurassemos na parede, além dele ndo desmanchar-se, veremos sua
imagem formada de maneira nitida e sabermos que essa imagem € uma representacdo

de um fato ou de uma década que vem nos mostrar parte dos acontecimento.

De fato, 0 que tem que ser desdobrado como exame do avesso de uma
tapecaria € precisamente o elo tecido entre a legitibilidade e visibilidade
no nivel da recepcdo do texto literario. De fato, a narrativa da a
entender e a ver. A dissociacdo dos efeitos emaranhados € facilitada
quando se separam 0 enquadramento e 0 sequenciamento, a estase
descritiva e 0 avanc¢o propriamente narrativo [...] (RICOEUR, 2007,pag.
276)

materiais imagens, fotos e texto neste caso aplica-se uma frase pronta: "ver para crer".
Se esta sendo visto pode ser descrito, se posso descrever € legivel, posso, entdo, contar
0 que Vi e interpretar consistindo em uma narrativa dos fatos, dai retorna-se a citacao
inicial a intencionalidade do autor em convencer ou persuadir de que sua prova é algo
que realmente aconteceu e é legitimo. Mas, lembremos-nos da verdade ser verossimil,
pois o proprio, outro autor escolhido para as citagfes, Paul Ricceur fala desse fator
durante todo o seu texto em: A memoria, a historia, o esquecimento.

Esse poder da figura de colocar sob os olhos deve ser ligado a um poder
mais fundamental que define o projeto retdrico considerado em toda sua
abrangéncia, a saber, a "faculdade de descobrir especulativamente o que
em cada caso, pode ser proprio para persuadir" [...] O "persuasivo
enquanto tal", eis o tema recorrente da retorica. Certamente, persuaséo
ndo é seducdo. (RICOEUR, 2007,pag. 277,)

Agora ha uma pretensao, ver essa monografia que tornou o “Jornal das Mocas”

um objeto cientifico por tratar-se de um documento que pode ser estudado
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multidisciplinarmente para dar conta do que vai provar-se por meio da narrativa. Ja foi
feita uma primeira leitura analitica e comparativa do conteido do jornal e procurando
uma relacdo ou correspondéncia com 0s acontecimentos nacionais e internacionais
contemporaneos as datas de circulagcdo escolhidas 1937, 1940 e por fim 1950 como
foram feito em capitulos anteriores. Durante todos os capitulos anteriores foi mostrada
uma série de imagens juntamente com fragmentos de texto, grande parte do interior
dos Jornal das Mocgas. E 0 que chama mais a atencdo aos olhos, sdo as imagens tanto
das fotografias quanto das ilustragdes das propagandas e da parte de moda do jornal.
Mais ainda da parte de moda, pois cada indumentaria pode situar-nos dentro de qual
década estamos e qual a situacdo econémica. Também através da imagem reafirmou-se
qual o modelo que a mulher deveria seguir ditado pelo positivismo. Lembremos que a
cada pequeno texto encontrado na sec¢do o Evangelho das Mé&es tinha esse papel, um
reforco e reafirmacdo funcdo social feminina, e qual imagem ficava de exemplo para
essas mulheres sendo as fotografias e as ilustragdes de outras mulheres representando
essa "perfeicdo”. A imagem tem um poder inegavel de representacao e narratividade e
foi o foco de todo esse trabalho de pesquisa, dela conseguimos extrair muitos trechos
de narrativas para compor uma narrativa maior.

[...] o poder da imagem que substitui uma coisa presente em outro lugar.
E a dimenséo transitiva da imagem que é assim enfatizada no que se
pode chamar de uma "teoria dos efeitos™ que encontra em Pascal ecos
fortissimos. "O efeito-poder da representacdo €& a propria
representacdo”. Tal efeito-poder encontra seu campo privilegiado de
exercicio na esfera politica, na medida em que nela o poder é anulado
pelo desejo de absoluto. E a marca do absoluto depositada no poder que
deixa, por assim dizer, o imaginario transformado, levando-o para o
lado fantastico: a falta de infinito efetivo e substituindo-se ele, "o
absoluto imaginario do monarca".(RICOEUR,2007, pag. 278)

Precisa-se de um objeto pra concretizar a legitimidade do poder, este objeto
representaria simbolicamente todas as inten¢des do jogo de persuasdo a crenga de que
este poder é presente e real. Como ja citamos no texto anterior, essa representacdo de
presenca via se da através da representacdo da imagem mimeticamente do objeto
nocao presente ou faltante. Colando como exemplos novamente os catafalcos de cera e
as mascaras mortuarias, outros exemplos também que podem ser dados sdo a moeda

cunhada com o rosto do imperador e também as pinturas em tela, um exemplo mais
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classico seria a representacdo do poder de Napoledo Bonaparte. Podendo-se usar

dessas citacOes e exemplos faz-se a associacdo com o Jornal das Mocgas.

A imagem da mdae-esposa-dona de casa como principal e mais
importante funcdo da mulher correspondia aquilo que era pregado pela
igreja, ensinado por médicos e juristas, legitimado pelo estado e
divulgado pela imprensa. (MALUF/ MOTT, 1998, pag. 374)

O discurso positivista agregou as fungdes de mae, dona-de-casa e
esposa a fungdo de educadora dos filhos da patria. Dessa forma, nas
primeiras décadas dos anos novecentos, no imaginario da sociedade
brasileira, a mulher assumia alguns ethos:pureza, docura, moralidade
cristd, maternidade, generosidade e patriotismo.(ALMEIDA, 2007 péag.
3e4d)

Quem legitimava esse perfil de mulher idealizada com a sociedade e 0 estado?:
Foi a imprensa e, principalmente, a nata intelectual masculina, de nivel superior de
ensino, 0s nossos ditos doutores embasados na filosofia de Comte. E, como passar
esses preceitos da mulher civilizada, pura, doce, moral, cristd, materna, generosa e
patriota? Vamos ser diretos: Textos e Imagens, texto de cunho positivista, em uma
revista de variedades para mulheres, agregados a imagens fotografias ou ilustragdes de
mulheres americanas ou europeias, por vezes mulheres brasileiras, da alta sociedade,
radio ou cinema, mulheres que eram mostradas como exemplo dessa mulher idealizada
tdo cheia de predicados, quase como uma "mocinha” dos filmes romanticos de
hollywood. Essas imagens ilustradas vinham como lembrete e fixagdo do que era
pretendido para elas em questdo de tendéncia comportamental.

De 1914 a 1960 essas imagens, como muitas outras em outras midias impressas,
explorada para persuadir a crendice em um poder ou em um ideia imaginaria e
fantasiosa do que era uma mulher civilizada. Hoje essas imagens sdo objetos que nos
narram uma historia do passado. Contam como as mulheres deveriam andar, vestir,
falar e comportarem-se e foram um instante da historia registrado nas paginas de um
periddico brasileiro. Mesmo que aos moldes de catadlogos europeus, muito tem a
mostrar da trajetoria social, politica e de moda no Brasil e os reflexos do exterior aqui.

Por outro lado, diz-se que se I1é um quadro pintado. A medalha é o
procedimento mais notavel, de representacao iconica capaz de simular a
visibilidade e, ainda por cima, a legibilidade, pelo muito que ela da a
narrar ao dar a ver. Diferentemente da iluminura que ilustra um texto,
ou até da tapecaria que, como a hipotese, oferece um resumo em forma
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de quadro. Ao dar a ver o retrato do rei numa inscri¢éo especifica, numa
gravura em metal, a medalha retrata, pela virtude do ouro e de seu
brilho, o esplendor da gléria. ".(RICOEUR, 2007, pagina 281)

Cada “Jornal das Mocas” traz consigo imagens quase que como iluminuras ou
fotos de um dado momento ou época e até mesmo como se fosse uma tapecaria e elas
irdo mostrar um recorte ou resumo da histéria também possivelmente de se narrar, pois

cada imagem cada foto € uma representacdo figurativa.

CONSIDERACOES FINAIS

O que pretendesse nessa Monografia é que as imagens vao revelar um pouco da
historia dessas mulheres que foram apagadas pelo siléncio o tempo. Cada imagem
juntamente com cada trecho de texto recortado do Jornal das Mocas seja ele um
pequeno fragmento em detalhe ou em sua maioria llustragdes de Moda vao se tornar
também fios que véo se entrelacar e nos revelar pequenas tapecarias com cenas das
décadas selecionadas nesse estudo constituindo assim uma narrativa de memdrias de
um grupo da sociedade. Ou, seja, Trazer a tona ou a frente desse trabalho de tear o
que foi pretendido pela sociedade intelectual masculina com relagdo ao
comportamento, instrucao e estética feminina por 30 décadas de transformacdes.

H& ainda mais textos possiveis de se extrair bases para reforcar esse trabalho
monografico como uma narrativa ilustrada, sdo as cartas patrimoniais, que ndo s
elevam o Jornal das Mocas ao status de documento patrimonial a ser conservado, algo
que seria de importancia secundaria ou terciaria para este trabalho ndo sendo o foco
mais importante, mas que ainda sim confirma e assegura os valores de cada imagem e
cada texto como objeto que constitui uma parcela da cultura, ou seja, uma sub cultura
pertencente a um nicho social. Como ja foi comentando no inicio do texto que o
Jornal das Mogas era apenas consumido por mulheres de classe economicamente
superior e alfabetizadas. No artigo Revistas Femininas e Educacdo da Mulher: o
Jornal das Mocas (2006) por Nukacia Almeida faz uso de Recénditos do Mundo
Feminino em Historia da Vida Privada no Brasil (1998) por Marina Maluf e Maria
Liacia Mott, para falar de uma Cultura feminina, Recdnditos do Mundo Feminino
fazem o uso do termo “ethos” que designa os habitos, costumes e comportamento

apenas praticados por um determinado grupo, no caso as mulheres que poderiam
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usufruir do dinheiro de um pai ou marido para comprar algo para si, como uma revista
de moldes com passa tempo. Confirmando a hipotese de ter sido consumida apenas
pelas mulheres da classe social abastada constituindo assim em um pequeno grupo que
mantinha o habito de ler a revista e assim assimilar os preceitos do positivismo
fazendo com que as mulheres pensassem ,agissem ,vestissem conforme a Cartilha de
Auguste Comte.

A moda também teve sua parcela de contribuic¢do tanto na cultura feminina de
opressdo quanto na libertagdo da mulher, hora era funcionava como uma forma
modeladora da mulher perfeita hora funcionava como um principio libertador que a
masculinizava e tornava apta para competir com o homem no mercado de trabalho.
Vemos isso quando falamos da moda em cada década e nas tendéncias e estilos que se
opdem como Paul Poiret que aboliu o espartilho, mas ainda abusava dos bordados
pesados de influencia oriental e Coco Chanel com toda sua simplicidade e pecas do
vestuario masculino e o retrocesso do romantismo e com suas tendéncias Victorianas
com Christian Dior. Tais mudangas que ddo a entender uma colaboracdo da moda
aliada a comportamento social e politico foram observadas por Francois Baudot
(2002), Marie Louise Nery (2007), Carla Bassanezi (2007) e NOel Palomo Lovinski
(2010), sendo possivel justificar atraves desses autores a ideia introduzida no
desenvolvimento do texto que fala da moda e comportamento de cada época.

Além dos textos que servem de base para a construcdo deste texto como
narrativa de Género, trazemos uma entrevista informal feita com finalidade de
descobrir e conformar a circulagédo do jornal das mocas em pelotas, procurou-se pelo
endereco referido no carimbo das edigfes de 29/outubro/1936 e 24/julho/37 e
chegamos a rua XV de Novembro numero 512 e encontrarmos as descendentes de
Geraldo M. Dias que nos confirmaram que o Jornal das Mocas circulou em pelotas e
descobrimos que ele vinha transportado via aérea ou mdvel de porto alegre para
Pelotas pelo proprio proprietario do estabelecimento, Gaucho da Sorte, Geraldo
Magalhées Dias que encerrou com seus negaécios por volta do fim dos anos 70.

N&o foi esquecido de contextualizar Pelotas, mesmo a cidade ndo sendo o foco
da pesquisa, foi possivel notar que Pelotas sempre esteve a par do acontecimento

mundiais mesmo dados movimentos artisticos e tendéncias de moda terem acontecido
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tardiamente na cidade e alguns desses estilos se prolongado como o Art Nouveau , ndo
apareceu de forma expressiva na arquitetura de Pelotas, mas foi mais expressivo na
midia impressa local adornando os textos como molduras, que é confirmado com o
texto de Fabiane Villela Marroni em Pelotas (re)vista: A Belle Epoque da Cidade
através da Midia impressa (2008) que segundo ela durou durante toda a década de 20
quando no exterior ja vigoravam outros estilos. E mais, os jornais e revistas de pelotas
também faziam apologia a o Positivismo, ndo somente no que diz respeito ao
comportamento social das pessoas, se deu também por meio da politica e da economia
da cidade que levou a cidade ao seu auge econdmico e cultural refletindo na fachada

de nossos predios historicos
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Autor: _Era aqui que funcionava o galucho da sorte?

Adriana: _Era a distribuicdo de jornal que o vovo tinha aqui né Dadada?

Marcia: _E nesse tempo aqui embaixo era a distribuicdo de revistas livros e a Loterias.
Adriana:_E bilhetes...!

Mércia: _Eram mais que jornal!

Autor: _Tu N&o sabes que ano abriu aqui? Eu tenho datado carimbos de 1937, no caso foi teu
avd que abriu?

Marcia: _E pode até ser.

Adriana: _N&o 37 é ao que o vO F..... 37... ele ainda ndo era casado

Marcia: _Nao, Por isso mesmo era do vo?

Adriana:_Tu achas entdo que era entdo do Heraclito?

Autor: _Entdo era um negocio que passou de pai para filho?

Marcia _ E eu acho que foi isso que ele veio fazendo, foi tomando conta disso. Depois e que ele... 39

Autor: _Lembra-se de quando fechou?

Marcia: _Eu ndo sei te dizer mesmo com certeza. Eu ndo sei .

Adriana: _Mas Foi em 60 em poucos né?

Méarcia: _ Nao, dai ele pegou o correio da unido e o correio do povo.

Adriana: _Ai ficou sé a distribuicdo dos jornais

Mércia: _Mas em que ano foi isso dai eu também n&o lembro.

Adriana: _Tu eras pequena

Méarcia: _ Eu era pequena, mas isso eu nao lembro, mas eu acho que foi em 70 e poucos.

Autor :_ Eu carrego no pendrive a imagem do carimbo Geraldo M. Dias.

Adriana:_ Geraldo Magalhées Dias.

Autor:_ Geraldo Magalhaes Dias, confere?

Adriana: Gesto positivo com a cabeca.

Autor: _Funcionava ali onde é a casa Indu?

Adriana:_N&o era diferente, era aqui nesse corredor, depois abria, né Dadada? Mas era tudo no
corredor, tinha uma escada um balcéo e as coisas mais pra tras.

Marcia:_E n&o era onde é a loja Indu, mas era aqui mesmo nessa parte embaixo, ento ele trabalhava
sO embaixo.

Autor: _Ali embaixo, entdo era uma pega maior?

Marica: _E, isso, seria quase do comprimento dessa.- Faz gesto com as méaos indicando em que
sentido e comparando ao tamanho da sala que estavamos.

Adriana: _E aqui onde tu sobe os degrais ela abria de novo...i, i, i era o corredor e ali debaixo das
escada tinhas os revisteiros ne?.

Autor: Era debaixo da escada entao?

Marcia: _Era tipo um escritorio dele ali embaixo junto da documentagé&o.

Autor: _ E Aqui em cima sempre foi a residéncia?

Adriana:_Sempre!

Autor:_Pena, ndo termos Fotos da fachada...Ela néo era assim antes?

Adriana;_Porque guando iniciou... Eu sei que quando ele iniciou foi quando ele casou entéo eles
reformaram alguns anos depois né Dadada?

Marcia : _E eles reformaram!

Adriana: _ E, Ent#o ja tinha uma mudanca.

Marcia:_Na segunda mudanca foram postas essas grades de ferro!

Autor: _Na segunda e ultima mudanc¢a?

Adriana: _Confirma fazendo um gesto positivo com a cabeca.

Marcia: _E.

Adriana:_ Mas basicamente a frente era essa, 0 portdo, a porta, a sacada como €, e outras janelas, o
que mudou foi as aberturas, antes era um vitro arredondado, mas as linhas é a mesma.

Méarcia: _ Mas deve ter uma foto da casa antiga!

Adriana: _Nao tem Dadada, eu s6 tenho as do casamento e dos campeonatos de xadrez!
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Autor: _ Campeonatos de xadrez realizados aqui?

Adriana: _N&o ele que participava!

Marcia: _Ele era um étimo jogador de xadrez na época que ele jogava!

Adriana: _Isso e tem 0 nome dele na taca do clube comercial, foi um dos fundadores acho que do
clube de xadrez de Pelotas!

Autor: Tu tens uma foto do teu avo?

Adriana: _ Tenho! — mostrando o porta retrato, acima de uma lareira, ao lado do sofa da sala que
estavamos sentados.

Autor: _Em que ano ele morreu?

Marcia: _99

Autor: _Morreu em 99 com quanto anos?

Adriana: _89

Adriana: _Ele era de 10 (1910)... Ent&o 99 / 89!

Autor: _Onde é que tu disseste que estava o troféu dele?

Adriana: _A Taga, se eu ndo me engano, a taca do clube comercial de xadrez se chama copa
blanca é uma coisa assim, que era a taca, uma das tacas mais disputadas, que antigamente se
jogava muito xadrez aqui em Pelotas. Vinham os grandes mestres jogar nas simultaneas que é o
que ele jogava e o0 que me sobrou de fotos dele foi s6 disso de algumas simultaneas, veio Pano dai
eu ndo lembro o0 nome do outro.

Marcia: _Ja era o auge do nequinho que foi de quem ele ganhou e isso entdo ele passou a vida
contando que ganhou a partida do nequinho.

Autor: _Quem era Nequinho?

Adriana: _Era o Mestre de xadrez que jogou durante um tempo e depois se sumiu

Marcia: _Ele era um dos melhores, considerado um dos melhores no mundo, ndo sei se isso era
historia, mas eu acredito que sim, porque ele ia jogar fora, tinha muitos que iam pra Rdssia.
Marcia: _N&o ele era uma pessoa diferente

Adriana: _E ele era excéntrico

Marcia: _Mas era considerado!

Autor: _E até antes do fim da vida do teu avé ele ja tinha fechado aqui?

Adriana: _Ahhh sim ele ja tava aposentado

Autor: _Vocés ndo tem uma ideia de quando ele abriu e depois fechou esse comercio?
Adriana: _Dadada quando tu casou ele ja tava se aposentando? E ai ele s6 tava com a funcéo da
Calda Junior?

Marcia: _E s6 com os jornais, com correio do povo e o diario!

Autor: _Que ano tu casou?

Maércia: _79

Autor: _Em 79 ele ainda tava trabalhando com dois jornais?

Maércia: _Correio de povo e Diario de Porto Alegre

Adriana: _Ele ia a Porto Alegre de caminhonete trazia o jornal pra distribuir em pelotas e ia
também de avido buscar os jornais pra distribuir em pelotas.

Autor: _Ahhh ele ia pegar o jornal?

Adriana: _la!!! N&o vinha, éééhhh os nossos Avides era 0s teco-tecos que nem ele dizia.
Autor: _Entdo os jornais das mogas pode ter parado aqui assim?

Adriana: _De repente ele foi a Porto Alegre buscar ou ofereceram! N&o sei como funcionava.
Adriana: _Ele ia Porto Alegre tinha que trazer os jornais pra distribuir tinha um monte de guris
que iam entregar de porta em porta para os assinantes.

Marcia: _Eh... Tinham os meninos que trabalhavam aqui!

Autor: _Tinha meninos que trabalhavam pra ele?

Adriana: _Ehhh!
Autor: _Desses meninos que ja devem estar uns senhores tem algum vivo?

108



Marcia: _Tem um que é ate bem conhecido, que lembra muito das histdrias pessoais do pai assim
ndo sei referente as publicacdes e coisas assim! Ele se da muito com o Marcio e se lembra muito
da dinda e tudo.

Autor: _Vocés tem ainda o carimbo do avo de vocés?

Adriana: _N&&aooo, N&&o, Nao, acho que quando ele se aposentou essa parte ele.

Marcia: _E deve ter muita coisa dele que ele mesmo jogou fora.

Adriana: _E era muito, ele tinha que sair daqui de pelotas de madrugada ir a porto alegre buscar
0s jornais, volta fazer montar o jornal, o jornal vinha desmontado, tu imagina montar o jornal de
domingo? E ai entdo enguanto a nossa mée tava montando, entdo ele descansava um pouco, pra
depois levantar e organizar os guris pra mandar 0s guris pra rua, e ai ele ficava atendendo no
balcdo os atendentes que vinham buscar e fora os que vinham comprar.

Marcia: _E o custo de entrega, né? E venda de jornal!

Adriana: _Eééééhh, S6 que com a dificuldade tu imagina, entdo era muito corrido, quando ele se
aposentou, se aposentou mesmo, porque ficou muitos anos.
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