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Resumo

LAUTENSCHLAGER, Carla Viviane Thiel. Grupo Superficie: Percursos poéticos da
criacdo compartilhada. 2012. 77f. Monografia — Curso de Pés-Graduacdo em Artes:
Especializacdo de Ensino e Percursos Poéticos. Universidade Federal de Pelotas,
Pelotas - RS.

A investigagao que procede nesta monografia tem como base “a poiética como ciéncia e
consciéncia das condutas criativas”, tese defendida por René Passeron, sendo utilizada
como procedimento na busca pela compreensao da criacdo compartilhada de um grupo
de artistas, “Grupo Superficie”, cuja produgédo caracteriza-se por pinturas realizadas
coletivamente, onde o processo se define por interferéncias simultaneas em um mesmo
suporte, partindo de agdes individuais que se tornam compartilhadas objetivando um “eu
coletivo”, estabelecendo relagcdes abertas no processo de criagao.

Palavras-chave: Arte contemporanea, coletivo de arte, pintura compartilhada.
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Percurso inicial, “O nascimento”

O texto que segue tem bases em uma investigagcao sobre os modos de atuacéo e
producdo de um grupo de artistas residentes em Pelotas, o Grupo Superficie. A formacéo
do grupo é bastante recente, data de 2010, mas a producédo de trabalhos e o numero de
exposicbes realizadas no curto periodo jA& déo indicios de que o coletivo esta se
afirmando como um dos mais atuantes na cidade de Pelotas. Salienta-se ainda, o fato de
gue a pesquisadora é uma das componentes do grupo, sendo uma das caracteristicas
que faz dessa investigacao o que se poderia chamar de uma “poética coletiva”, quase um
paradoxo, devido a uma proximidade grande com o objeto de estudo, mas que preserva
os limites do que é possivel saber quando se trata do terreno do outro.

Ao observar o fendmeno da acéo coletiva no momento do seu acontecimento e a
prépria acdo da investigadora, analisam-se as caracteristicas filosoficas do “desvio pelo
outro”, nogao desenvolvida por Jean Lancri, para identificar a permeabilidade do
pesquisador e do artista com relacdo a opinido dos outros envolvidos no processo. No
desenvolvimento da pesquisa, pretende-se observar também a producao individual de
cada integrante do grupo, inclusive da pesquisadora. A busca é pela compreensao de
certas particularidades do ato criador e do comportamento (re-acdo) diante de
intervencdes inesperadas, principalmente na producédo de pinturas onde as integrantes

trabalham ao mesmo tempo no mesmo suporte.
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O Grupo Superficie ndo se formou por acaso, mas essa integracdo esta repleta de
encadeamentos casuais, de elementos poéticos que estdo relacionados ao fazer de cada
artista do grupo e que se entrelagcaram, tornando gerais os desejos particulares,
resultando em gestos concretos sobre uma superficie. A superficie pictorica bem poderia
representar esta camada de sentido que nos une, como um campo que se desenvolve e
gue se percorre com o corpo, sendo uma forgca que vai além das fronteiras individuais,
além desses territorios ligados ao que cada um pensa ou sente.

Agir, reagir, compartilhar, estar junto, buscar resultados que satisfacam ou,
simplesmente, se sentir parte de um desejo de construir, algo que € comum a todas. As
casualidades do percurso sao mais incidentes quando se trabalha em grupo, assemelha-
se com as incertezas do amanha; se tem desejos, planos, que acabam sendo
modificados o tempo todo. Essa inconstancia € uma peculiaridade das pinturas do Grupo
Superficie, onde o trabalho resulta ao assumir essa caracteristica como uma maxima,
pois em um grupo de pessoas por mais que se tenha afinidades, sempre se acaba
divergindo em algum momento e agregando algo inesperado ao todo.

O limiar desta histdria € um tanto turvo, mas tem aspectos marcantes que foram
decisivos para a formacgao do grupo: acredito que a convivéncia nas disciplinas de pintura
do curso de artes da Universidade Federal de Pelotas, que foi ministrada pela professora
e artista Adriane Hernandez, por doze horas semanais, durante dois semestres, tenha
sido um dos fatores mais importantes. Mas isto ndo se deu simplesmente pelo tempo

estendido de convivéncia, mas pela didatica da professora que, deixando para tras
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qualquer possibilidade de impor algum tipo de poder sobre nés, trouxe um grande
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Imagem 1: Atelié Ufpel: Daniela, Carla B., Adelina, Paloma, Carla T., Adriane, Natdlia e Mariza Fernanda.

exemplo de alteridade, fazendo uso de um conceito que Roland Barthes chama de
sapiéncia: “nenhum poder, um pouco de saber, um pouco de sabedoria, € 0 maximo de

sabor possivel” (1991, p. 35).
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Durante estas aulas foram abordados muitos pensadores, filosofos e artistas, o
gue nos proporcionou a capacidade de comecar ou aprofundar nossas pesquisas em
arte. Criou-se um clima de descobertas onde o debate das teorias e também a nossa
producdo artistica era discutida o tempo todo. Isto fazia-nos mais motivados em um
momento que descobriamos nossos proprios conceitos, o debate acontecia como parte
do trabalho. Neste periodo, estdvamos estudando as possibilidades de criagcdo onde a
técnica ndo era o mais relevante, mas colocava-se em debate o fazer, dando especial
atencdo ao processo, ao gesto, aprimorando nossas percepcdes e discutindo isso
abertamente, criando cada um uma identidade prépria que ndo estava exatamente ligada
aos principios da historia da pintura, mas a uma variedade de linguagens que cada um foi
se identificando e pondo em préatica. Em um universo de discursos pictoricos, surgiram
trabalhos dos mais variados, desde pinturas espessas com marcas de encobrir e
sobrepor até pinturas aguadas, escorridas onde o gesto era ampliado pela forca da
gravidade dando dire¢Bes a pintura. Mas também surgiram trabalhos onde a pintura se
estabelecia como conceito, ou como ponto de partida e, neste caso, objetos se faziam
presentes, fotografias e muitos desenhos, gerando uma zona hibrida.

Incentivados pela efervescéncia de produgcbes que nasciam, comegamos a nos
organizar para participar de editais de exposicdes em espacos culturais. Nossas
propostas estavam voltadas para uma expografia coletiva com trabalhos individuais. Ja
haviamos tido uma experiéncia de expormos juntos em Pelotas, no “Agape, espago de

arte”. Este espaco cuja proprietaria € Daniela Meine, colega e integrante do grupo, foi
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disponibilizado para nossos encontros, sendo espaco de criagdo, leituras, pesquisas e
galeria de arte. A exposigao intitulada “Em torno do mundo, ao redor de si”, foi a primeira
exposicao dos trabalhos individuais que vinhamos produzindo no atelié da UFPel. Esta
mostra nos fez pensar em modos de apresentacdo, acabamento de trabalhos e o que
gerava na relacdo destes com o publico. Foi uma pratica importante para seguirmos
adiante e nos encorajou a buscar outros espagos para expor.

Em um destes editais que resolvemos nos inscrever, o da 3° Bienal B, que
acontecia em de Porto Alegre, com mostras programadas para os meses de outubro a
dezembro de 2010. O edital exigia dos artistas participantes certas regras: que coletivos
tivessem nome e criassem um blog para gerar uma rede de contatos e divulgar as
exposicdes, mapeando esses grupos, foi mais uma etapa vencida. Com a ajuda da nossa
professora e também participante das primeiras propostas expositivas foi que surgiu o
nome que se mantém até hoje: Grupo Superficie. O nome foi motivado por um emergir
coletivo, em um momento que veio a tona muitos saberes que até entdo eram
desconhecidos ou estavam adormecidos em nés. Mas também inspirado em um grupo de
artistas franceses, Support-Surface!, que discutiam questdes ligadas a pintura. Trata-se
de um grupo de jovens artistas que em 1966 estavam decididos a se tornarem
independentes da Escola de Paris, queriam mostrar que era possivel continuar a pintar,

mas partindo de uma reestruturacdo dos meios pictoricos.

Support-Surface constituye un movimiento del arte francés cuya

! Suporte-Superficie
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originalidad debera ser aunque quiza lo que unifica en mayor grado a sus
miembros, sin lograr una completa cohesion, parece ser un gusto
pronunciado por la memoria y la relectura de la tradicion artistica y pictorica
(Durozoi, 1997, p.616)

O grupo Suporte-Superficie buscava uma ruptura com a concepcédo de quadro,
confrontando a tradi¢ao pictérica ocidental, “a nova pintura - que rechacga qualquer tipo de
ilusionismo - é definida simplesmente como uma superficie colorida posta sobre um
suporte: a tela estirada e fixada sobre um chassi” 2. Mostrar os materiais utilizados,
produzir manchas sem o0 uso de pincéis e novas maneiras de expor as telas, trazendo
para o chao, foram algumas das acdes manifestadas por este grupo.

Pensar a pintura como conceito foi o tema de uma das aulas onde a questdo
colocada pela professora foi: Onde esta a pintura? E trazendo inUmeros exemplos de
artistas que produziam tendo a pintura como conceito, e ndo necessariamente usando 0s
materiais ditos da pintura: tintas, telas e pincéis, entre outros, foi nos trazendo maiores
possibilidades no momento de criar e comecamos a pensar a superficie como um lugar
de depositar acoes, percebendo acima de tudo a relagdo com os materiais e suportes
utilizados.

Fomos selecionados para a terceira edicdo da Bienal B, ocupamos o Espaco
Novos Talentos da Assembleia Legislativa, em Porto Alegre, em 2010. O titulo da
exposicao foi justamente essa nova designacado que naquele momento assumimos. O

nome “Grupo Superficie” para nos ja simbolizava muito, pois era o nascimento de um

“http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete
=3181


http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=3181
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=3181
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grupo. Sem duvida foi uma conquista importante, pois agora ja era nossa segunda
exposi¢do juntos, tinhamos um nome e uma estrutura organizada que nos permitia
participar de outros editais, com intuito de mostrar as nossas producdes em arte, sendo a
busca por editais quase um termo de responsabilidade para manter um rigor nos
encontros, servindo de motivacdo também para a producao.

A convivéncia em comum comeg¢ou a nos mostrar que possuiamos semelhancas
nos discursos e contaminacdes plasticas e, também pela admiracdo reciproca que surtiu,
percebemos que esta proximidade nos causava mais conforto do que rivalidade ou
egocentrismo. Esta convivéncia intensa e positiva foi fundamental no momento em que
surgiu a primeira chance de fundirmos nossas producdes plasticas.

Esta oportunidade surgiu em um momento-chave, foi no final do ano de 2010,
ultima semana de aula. Quatro componentes do grupo estavam se formando como
Bacharéis em Artes Visuais, Carla Thiel, Natalia Hax, Mariza Fernanda e Paloma de Leon
e outras trés colegas, Carla Borin, Daniela Meine e Adelina Lintzmaier j4 formadas,
cursavam como alunas especiais. Naquele momento, Rogério Franck, que era colega,
ainda levaria mais um semestre para se formar. Estavamos prestes a seguir cada um seu
caminho, mas a sensacao era de que alguma coisa tinha que prosseguir. Foi neste clima
gue recebemos o convite para participar de uma exposi¢cdo em um grande galpéo que era
uma fabrica de las desativada, a antiga Laneira. Nesta exposicdo, aberta a alunos e
artistas em geral, o desafio era adequar os trabalhos a este espaco que era grande em

relacdo aos trabalhos individuais que cada um de nds vinha produzindo até entéo, que
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geralmente eram pequenas pinturas, desenhos ou objetos. Foi com o intuito de produzir
algo especifico para aquela exposicdo que surgiu a ideia de coletivizar um trabalho.
Compramos uma tela de aproximadamente 2 m x 3 m e, em comum acordo decidimos
gue fariamos uma pintura, ja que este era o campo de experiéncia da maioria do grupo.
Trabalhariamos todas ao mesmo tempo com interferéncias simultdneas, sem perder as
caracteristicas do trabalho individual que j& possuiamos. Tudo isso na teoria parecia
simples, mas na prética esse desprendimento de uma acao individual para uma acao
coletiva, gerou talvez os primeiros atritos nesta turma de oito colegas que éramos até
entdo. Acredito que os atritos foram gerados por trés fatores: o pouco tempo que
dispunhamos, a responsabilidade de ter um trabalho pronto para expor, por ser algo novo
para todos nos e tao imprevisivel, quanto ao seu resultado, isso causou certo desconforto
para alguns. Quanto a mim, que ja pesquisava sobre o0 acaso e até mesmo provocava 0
acaso nas minhas pinturas, fiquei estimulada e percebi que 0 acaso na pintura coletiva
era mais excitante, pelo fato de ndo partir somente de uma agdo minha e sim das
pessoas que naquele momento compartilhavam comigo aquele mesmo suporte. Nesse
caso, minhas acfes eram permeadas, desdobradas, pelo inesperado das acdes alheias a
somar-se ao inesperado do acaso programado por mim. Essa experiéncia compartilhada
foi sem duvida marcante no processo de cada um dos componentes do grupo, refletindo
de modos distintos nos trabalhos individuais. Mas era sO uma experiéncia, nao
precisavamos repeti-la. Entretanto, o resultado final do trabalho nos conquistou, a

vibracéo e a tenséo podiam ser percebidas na pintura que acabou por assumir uma forca
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superior pelo processo coletivo. A aproximagado de nossas poéticas reverberou em nés de
modo positivo.
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Imagem 2: Grupo Superficie. Interferéncias, 2010. Técnica mista, 300 cm x 210 cm.

Nesta primeira pintura compartilhada pode-se perceber véarias acdes distintas, o
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processo de feitura estd explicito pelos indicios. Apreende-se que tem uma grande
mancha que é rebatida em ambos os lados da superficie, os tons semelhantes
demonstram que houve o contato destas partes e gerou o espelhamento. Esta mancha
deixa transparecer as linhas escorridas que vao de lado a lado da tela, linhas estas que
geram uma tensao no trabalho, pois todas as outras agdes estéao interligadas a elas, as
tintas, de cor verde e laranja foram depositadas, uma ap0s outra, e pelo ato de escorrer
se mesclaram formando um terceiro tom. Outra acdo que cobre toda extensdo da
superficie é percebida por pequenas manchas carimbadas, todas contornadas por uma
linha fina e trémula que as une, formando um rendilhado de linhas desenhadas,
demonstrando mais tempo despendido para realiza-las, apesar de serem manchas
multicoloridas circuladas por um traco de cor preta, se mostram como uma acao discreta:
€ preciso olhar com atencao para percebé-las no todo.

Sobrepostas a estas trés acdes iniciais, estdo depositados na tela alguns
elementos graficos que se repetem, ora s6é com linhas de formas arredondadas,
desenhadas com um molde, esténcil e outras pintadas em seu interior com tons de cinza.
Em uma dultima acdo, foram feitos recortes, criando buracos no tecido, se manteve
apenas linhas que ja estavam presentes na pintura, 0s recortes uniram estas formas
sobrepostas com as acdes iniciais do trabalho. Até entdo tudo é transparéncia, ndo fosse
a acdo que torna mais espessa algumas partes da tela, nestas, a tinta é aplicada com
manchas coloridas sobrepostas e a elas, mais uma camada de tinta preta, formam blocos

pretos, que através da formacdo de linhas sulcadas na tinta, que fazem aparecer a
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camada abaixo. Nesta acdo, sao resgatados do interior das manchas, cores que
inicialmente haviam sido cobertas, sdo linhas de véarias espessuras que formam um
emaranhado colorido. Nesta pintura, além das ac¢des provenientes do trabalho individual,

tem elementos que foram criados especificamente para compor a pintura; o

preenchimento de algumas partes com tinta aguada foi a solugdo encontrada para gerar
: R ,

= ——

Imagem 3: Algumas etapas do processo "Interferéncias"

equilibrio entre os varios elementos distintos.

Segunda etapa: Somos um grupo, um coletivo?
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Surgiram entdo muitos questionamentos, sentiamos apenas que deveriamos
investigar esta relacdo de trabalho compartilhado até seus limites. Mas como seriam
feitos os proximos trabalhos coletivos? Seguiriamos que regras?

Discutimos sobre as possibilidades que poderiam nos proporcionar a producao
coletiva e, durante estas conversas, foram manifestadas opiniées das mais variadas,
desde maneiras de fazer, até tentativas de impor métodos. Houve um periodo de
indefinicdo coletiva, talvez por estarmos sem a presenca da nossa mentora. Surgiram
tentativas de criar um processo invertido, falo isso porque individualmente podia se
perceber que todas nds estdvamos pesquisando o préprio modo de producédo artistica,
com referenciais, e observando o percurso que o processo nos conduzia, mas quando
surgiu algo inesperado, que foi uma pintura compartilhada, foi como se precisassemos
comecar do zero, criar regulamentos, estatutos.

O que precisdvamos de fato era buscar estruturas psiquicas para esta relacdo com
0 outro, uma relacdo de alteridade. Roland Barthes no seu livro “Como viver junto” fala
sobre grupos restritos, mas que a coabitacdo ndo exclui a liberdade individual, este livro
formado por anotacdes de aulas que foram proferidas no Collége de France, entre 1976 e
1977, baseados em sociedades, falanstérios, familias, casais; traz exemplos sobre a
convivéncia em comum e alguns itens que julga necessarios para que haja um bom

relacionamento em grupo. Buscamos neste livro alguns fundamentos:

Lembrar um exemplo das condi¢Bes de funcionamento satisfazendo a um
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grupo W. Ruprecht Bion® (Recherches sur les petits groupes, PUF, 1965 a)
Um objetivo comum (vencer, defender, etc); b) consciéncia dos limites do
grupo; c) capacidade de integrar ou de perder (flexibilidade); d) auséncia
de subgrupos internos com limites rigidos; e) cada um livre e importante; f)
pelo menos trés membros: relacdes interpessoais (dois = relacao pessoal).(
BARTHES, 2003. p. 259).

Todos os itens citados acima, de alguma forma estavam presentes quando
realizamos o primeiro trabalho, o desafio era manter um clima harmonioso, éramos no
total de oito pessoas, que estavam se conhecendo ainda, é bom lembrar que ndo éramos
amigos de longa data e esta aproximag&o n&o foi com fins de cultivar amizades, mas uma
busca por encontrar respostas que giram em torno da arte. O fundamental era manter
nossas poéticas e coloca-las neste dialogo, criando um ritmo proprio deste espaco
relacional, uma proxemia, palavra esta definida por Barthes como: “parte de uma tipologia
dos espacos subjetivos na medida em que o sujeito os habita afetivamente” (p. 219).
Roland Barthes cita varios exemplos que formam fundamentais nas nossas discussoes e

contribuiram para nos situar neste “viver-junto”.

Sabemos que em etologia, nos grupos de animais mais apertados, menos
individualizados (cardumes, revoadas), as espécies aparentemente mais
gregarias, entretanto, a distancia interindividual: é a distancia critica. Seria
sem duvida o problema mais importante do Viver-junto: encontrar e regular
a distancia critica, para além e para aquém da qual se produz uma crise
(...). A distancia como valor. Isso ndo deve ser tomado na perspectiva
mesquinha do simples interesse pessoal. Nietzsche faz da distancia um
valor forte — um valor raro: <...> 0 abismo entre homem e homem entre
uma classe e outra, a multiplicidade dos tipos, a vontade de ser si-mesmo,
de se distinguir, aquilo que chamo de pathos das distancias € proprio de

*W. Ruprecht Bion, foi um psicanalista britanico, pioneiro em dinamica de grupo , escreveu “Experiéncias com
Grupos”. http://www.sig.org.br/ files/uploads/image/quemfoiwilfredruprechtbion.pdf
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todas as épocas fortes” (BARTHES, 2003, p. 258).

Entendo que esta distancia critica seja um limite muito ténue entre o ser, o
perceber e o agir. Mas todo este cuidado com o outro, de alguma forma entra em crise
guando se choca com a producdo das pinturas, que segundo René Passeron no texto
que define a poiética como ciéncia e como filosofia da conduta criadora, diz que: “...a
obra ser4d o produto ambiguo de uma luta entre a subjetividade do artista e as
necessidades técnicas do material’(Passeron, 2004, p. 109). Essa relagdo pode ser
percebida na primeira pintura onde as interferéncias se mostram timidas, se tinha receio
de apagar completamente a acao alheia, as formas mesmo que interferidas se mostram
completas. Tivemos o primeiro contato com um modo diferente de manipular nossas
acOes, que eram repletas de singularidades, e num instante foi como se todo o dominio
do material, do modo de fazer, estava a cair num total descontrole e caos. O maior
desafio era ndo deixar que o trabalho tivesse prejuizos por conta do medo ou receio de
fazer o que ele nos dava indicios. No momento que ocorrem as primeiras interferéncias, o
material adquire caracteristicas e necessidades que devem ser assumidas, mas no caso
de vérias pessoas trabalhando juntas se multiplicam os fatores, tanto de percepcdo como
de reacao. Neste caso, Passeron nos elucida com um exemplo do que chama criacdo de

uma “entidade coletiva”:

O sujeito criador nem sempre € um individuo, mas pode muito bem ser uma
entidade coletiva, seja por colaboragdo voluntaria de alguns, seja pelo
efeito de uma criacdo continuada, como a de uma lingua viva que cada
geragao modifica ao falar, sendo o que chama “lingua natural’, com toda
evidéncia uma obra (PASSERON, 2004, p.109).
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Tinhamos que nos deixar levar pelo desejo, pois diante daquele espaco relacional,
todo por ser construido, ha imagens se formando e nos surpreendendo como se
pudéssemos invadir o imaginario de outrem. N&ao tinhamos como parar, sabia
intuitivamente, que os medos seriam superados a medida que 0s experimentos fossem
acontecendo e, s6 assim, poderiamos perceber possiveis desdobramentos dessa poética
compartilhada.

Seguiram-se novos trabalhos compartilhados, realizamos duas séries: Somas |, I,
[ll e IV; Interconexdes I, Il, 1l e IV. O intuito era continuar a producdo, comec¢amos a nos
reunir semanalmente no “Atelié dos Sonhos”, que é uma das salas do Agape, espaco de
arte, onde em principio, partimos para leituras e conversas. Mas logo as telas, tintas,
pincéis e muitos outros materiais como papéis, vidros, canetas comecaram a dominar a
cena.

Mais uma vez um edital de concurso foi motivador para encontros mais frequentes,
mas 0 que nos fascinava era a discussao de textos de literatura, filosofia, sobre arte e
tantos outros. O debate ja era pratica estabelecida, porém estas séries de pinturas foram
inspiradas na obra literaria de um autor que nos € muito caro, sendo gauchos e
pelotenses, se trata de “Contos e lendas gauchescas”, de Jodo Simdes Lopes Neto. Este
autor retrata um imaginario muito rico e abrange o modo de ser de um povo. Suas lendas
e contos, apesar de datarem quase um século, reverberam ainda hoje em nosso
imaginario pela sua caracteristica popular. Nosso desafio foi transformar uma linguagem

literaria tradicionalista para uma linguagem pictérica contemporanea.
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As historias narradas nao foram nosso mote, mas a metalinguagem, algo que esta
para além do contetdo, na forma. Identificamos nos textos um tempo suspenso e tenso,
onde ele capta a atencdo do leitor de modo que este se transporte para dentro da
historia, transcendendo para este lugar que nos € familiar, pois seus contos e lendas
fazem parte do imaginario coletivo de quem é desta regido. Buscamos questdes como:
tempo, espaco, nédo linearidade, sobreposicdo, apagamento, justaposicdo, ludico,
inusitado, entre outras, que tinham relacdo com o tipo de trabalho que estavamos
dispostas a fazer em pintura, esta relacédo se tornou possivel do ponto de vista estrutural,
sem perdermos nossas poéticas individuais, trazendo questdes que nos eram

importantes.
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uperficie. Somas 1V, Imagem 5: Grupo Superficie. Somas Ill, 2011.
2011. Técnica mista, 100 cm x 95 cm. Técnica mista, 100 cm x 95 cm.
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Imagem 6: Grupo Superficie. Somas |, 2011. Imagem 7: Grupo Superficie. Somas Il, 2011.
Técnica mista, 100 cm x 95 cm. Técnica mista, 100 cm x 95 cm.

Esses trabalhos que medem aproximadamente um metro quadrado se
assemelham por caracteristicas recorrentes como: todos possuem maior acumulo de
acdes no centro da tela, a sobreposicéo de elementos ainda € discreta, as acdes de cada
integrante podem ser identificadas e a tela ndo é totalmente coberta com tinta. As linhas
sao evidenciadas em todas as ag¢0es, linhas que contornam manchas, linhas escorridas e
gue cruzam toda superficie da tela, linhas desenhadas que formam tramas, linhas que
sdo arranhadas formando sulcos nas camadas de tinta, que preenchem espacos e outras
gue sobrepbem, que ligam elementos, linhas que trazem o gesto distinto de cada
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integrante.

Quando utilizamos telas menores, comegamos varias ao mesmo tempo,
acontecendo movimentos ciclicos no atelié, quase como uma danca, enquanto duas ou
trés trabalham em uma tela as outras iniciavam novos trabalhos, além das que ficavam

“costurando” o espaco, de um lado para outro, fazendo alguns detalhes em todos.
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As conversas ndo param e possuem as caracteristicas da pintura, com muitas
sobreposicdes. Mas em determinados momentos paramos tudo para olhar com maior
distanciamento, destacando o que esta ficando bom e o que precisa ser melhorado. O
trabalho s6 é considerado pronto apds um consenso de todas, mas nestes momentos é
gue surgem climas mais tensos, principalmente quando se considera que passamos do
ponto, ou seja, quando alguma acao fica exagerada, uma cor ou elemento chama mais
atencdo que o todo. A liberdade é meio condicionada neste sentido ao bom senso, além
de perceber o que o trabalho induz, é preciso perceber também a percep¢do do outro e
respeitar as opinides, um jogo com limites, fica sempre as perguntas no ar: Até onde
posso ir? Até onde tolero que o outro va? Saber lidar com as diferencas é fundamental,
principalmente porqgue ndo compartilhamos somente ideias ou um espaco de atelier, mas
subjetividades. Talvez este seja o ponto que nos difere ou nos assemelha de outros
coletivos de artistas.

Um exemplo distinto de coletivo que nos serve de referéncia pelo modo de atuacéo
e organizacdo é o Atelier Subterranea, sendo um dos mais ativos da regidao sul do pais.
Um grupo de seis artistas que comecou suas atividades em 2006 e tem como uma de
suas finalidades gerir um espago: “cada artista tem sua pesquisa, que é desenvolvida no
espaco do Atelier Subterranea — por vezes acontecendo cruzamentos, mas 0 aspecto da

coletividade se da em prol do lugar como espaco/sede para eventos culturais™ (

* Entrevista realizada com integrantes do Atelier Subterranea pelos organizadores do livro “Colegdo
Circuitos Coletivos”, Renato Rezende e Felipe Scovino, 2010.
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Resende, 2010, p. 113). Neste sentido, eles formam um coletivo que tem interesses em
comum pela veiculagdo e circulacdo de seus trabalhos e de outros artistas, até por
possuirem um espaco de exposicao.

Esses cruzamentos ocorridos ocasionalmente entre artistas, pude verificar também
guando pesquisei 0 texto de duas artistas que tem pesquisas distintas e realizaram um
trabalho colaborativo. Alice Jean Monsell e Eduarda (Duda) Gongalves foram convidadas
a apresentar suas pesquisas em um Encontro Regional de Estudantes de Arquitetura e
Urbanismo na cidade de Pelotas, onde residem. O espaco para expor era ao ar livre,
préximo ao acampamento destes estudantes. No artigo intitulado, “Uma mesa com vista
para o canal Santa Barbara: aproximacgfes entre a disposicdo doméstica e a proposi¢ao
para o compartilhamento da cartogravista”, Alice e Duda relatam suas experiéncias com
esta exposicao.

A poética individual dessas duas artistas tem referéncia em praticas artisticas
como as de Hélio Oiticica e Lygia Clark. Elas tém plena consciéncia da similitude das
suas pesquisas, principalmente por fornecerem contextos poéticos para o0
compartilhamento entre as pessoas (publico em geral), mas foi no processo de realizacéo
desta exposicdo que ocorreu a juncdo das propostas. Percebo isto como uma
sensibilizacdo pela poética uma da outra, em uma relagédo de alteridade. Neste sentido
posso notar caracteristicas comuns com o surgimento do Grupo Superficie. Comegamos

a unir nossas poéticas justamente para se adequar a uma exposicdo e por afinidades
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entre as pesquisas, estando sempre observando e captando possibilidades de gerar
dialogos e movimentar o campo da arte.

Perceber esta oportunidade e deixar o processo conduzir a um resultado
surpreendente, pelo fato de criar um desvio pelo outro, talvez tenha sido o que nos fez
ver a possibilidade de uma poética coletiva, ou seja, um atravessamento de poéticas,
como bem citam Alice e Duda Gongalves:

(...) foi possivel oportunizar o trnsito no outro, uma poética atravessando
outra (...). Ao nos juntarmos potencializamos e adensamos 0 processo
colaborativo, somando os aspectos diversos de nossas propostas, fazendo
emergir didlogos e atividades de participantes sentados a mesa como vista
(GONGCALVES, MONSELL, 2009, p.78).

Pesquisando também outros grupos e coletivos percebe-se que a grande maioria
dos agrupamentos de artistas se da em funcdo da busca por espacos alternativos e apoio
mutuo, uma postura de recusa a politica dos espacos institucionalizados da arte ou pela
dificuldade de se inserir nele. O Coletivo Imaginario Periférico, formado em 2002, e que
atua na regido metropolitana do Rio de Janeiro, Baixada Fluminense e arredores, discute
entre outras coisas, a questdo da arte ser levada para as periferias e a ideia foi
agregando artistas, que ja ultrapassou a marca de 400 participantes, de varias

localidades. Segundo o blog do grupo:

(...) a proposta dos integrantes do Imaginéario Periférico coloca em questdo
o ‘Meio da Arte carioca’, discute se existe realmente um ponto geografico
determinante para que a arte contemporanea aconteca espontaneamente,
amplia para a periferia o cenario da producao artistica, atualmente
centralizada e monopolizada por curadores, instituicbes e marchands
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(http://acervoperiferico.blogspot.com/2009_03_30_archive.html).

Compatrtilhar ideais, espagos, propostas, tem sido a solugdo de muitos artistas na
contemporaneidade, para produzir e mostrar seus trabalhos, gerando um circuito
paralelo, mas que, dependendo do empenho dos seus agentes, pode conquistar forca
suficiente, até mesmo, para interferir na politica do institucional, aquele que mais exclui
do que inclui os iniciantes. Esse compartilhar acaba diminuindo frustracdes e também
uma produgédo muito direcionada. Apesar de na atualidade existir uma efervescéncia de
editais e projetos culturais, privados e institucionalizados, € ainda uma pequena minoria
gue consegue se manter, neste meio, dando sequencia as mostras, exposicdes e
criacbes e é também uma pequena minoria que consegue vencer a burocracia e ter

disposicao para enfrentar os jogos politicos se inscrevendo em tais editais.
“Idiorritmia”

Este foi o titulo da nossa terceira exposicdo em Porto Alegre, esta que nos marcou
pelo fato de ser a primeira exposicdo somente com trabalhos coletivos, mas também
porque jA estdvamos mais amadurecidas quanto ao processo coletivo e pudemos
apresentar desde o primeiro trabalho compartilhado, até o ultimo que haviamos finalizado
uma semana antes da abertura. Foi uma mostra panoramica da nossa producéo coletiva.
Nesta mostra contamos com a curadoria de Adriane Hernandez que foi fundamental para
repensarmos todo nosso trabalho, questdées como ritmo, autoria, foram revistas a partir

desse momento.


http://acervoperiferico.blogspot.com/2009_03_30_archive.html
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Imagem 9: Exposicéo Idiorritmia. Pordo do Paco Municipal de Porto Alegre, 2011.

Nesta exposi¢cdo, algumas pessoas que nao nos conheciam queriam saber quem
era a autora das pinturas. Alguns ndo entendiam que se tratava de um trabalho coletivo,
achavam que era uma mostra coletiva onde cada uma de nds tinha feito o seu proéprio
trabalho ou, ainda, que fossem trabalhos de uma Unica pessoa, pelas caracteristicas da
pintura. O nosso processo foi acontecendo e ndo tinhamos parametros semelhantes de
comparacao com o processo de outros artistas, a autoria de cada uma de nés foi se
diluindo por completo, em beneficio de uma nova identidade, uma identidade que é

coletiva, mas é unitaria quanto ao resultado.

Toda interrogacao surge de uma tradicao, de um dominio pratico ou teérico
da heranca que esta inscrita na estrutura mesma do campo, como um
estado de coisas, dissimulado por sua prépria evidéncia, que delimita o
pensavel e o impensavel e abre o espaco das perguntas e das respostas
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possiveis (BOURDIEU, 1996. p 274).

Vivemos em um momento que surgem cada vez mais coletivos de artistas com
distintos modos de organizagdo, producdo, pensamento e referenciais. Mas partimos
propriamente do campo da pintura, que sem duavida, é uma linguagem imersa na tradicdo
para qual € sempre devedora, porém com questdes inesgotaveis que permitem sempre
novos deslocamentos, com novas questbes, novos desdobramentos das questdes
modernas. Segundo o professor de Histéria da Arte, Carlos Alberto dos Santos do
Instituto de Artes da UFPel, a pintura compartilhada ja era comum no Renascimento onde
os grandes Mestres da Pintura tinham seus discipulos, que pintavam partes menos
importantes: como a criagdo do fundo, o céu, paisagens, vestimentas etc. Embora a
busca fosse por uma perfeicdo técnica, as desproporcdes provenientes desta mistura de
autorias acaba gerando, hoje, uma ideia de colagem. Neste sentido, quando falamos
sobre varios autores pintando na mesma tela, na contemporaneidade, logo se pensa em
algo esdrtxulo, como um Frankenstein®. Talvez resquicios de um pensamento assim nos
permeassem, sendo 0 nosso processo e resultado uma grande surpresa para nos
mesmos. Pelo entrecruzamento das agdes, cria-se uma trama, um tecido, uma imagem
tecida, que ndo tem a ver com este sentido da colagem, onde cada uma faria uma parte,

mas 0 que acontece € gque todas fazem o todo.

Pensar esta distingao e essa diluigdo da autoria individual nos proporcionou maior

5 , . . . . .
Personagem de um romance do séc. XVIII, que se tornou muito popular a partir de inimeros filmes realizados, trata-
se da criagdo de um monstro, construido com diferentes partes corporais mortas que passa a ter vida.
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liberdade no processo, a ponto de trocarmos de acdes, de imitarmos o modo de fazer
umas das outras. Resolvemos assumir esta nova identidade sem fazer questao de que
aparecam nossas marcas proprias, 0s gestos vao além de uma contaminacao plastica se
tornam a propria imitacdo. O medo de errar ou apagar o gesto de outrem foi diminuindo, a
pintura foi sendo construida com esta nova logica, de sermos um coletivo em um sentido
mais amplo da palavra. Como apontado por Adriane Hernandez no texto de apresentagéo
da exposicédo Idiorritmia, comecamos a perceber uma vantagem maior no desapego, no

sentido que isso nos traria de aprendizado:

Devemos reconhecer que é necessario tal desprendimento das noc¢des de
autoria individual em beneficio, ndo somente do resultado coletivo, mas
principalmente de um “desvio pelo outro” em uma experiéncia de
deslocamento do eu. Se o outro é aquele que ndo sou eu, como se fala,
guando o outro se parece comigo, ou me imita, fica mais explicito, 0 que
nele se difere de mim. As vezes ao se procurar algo se encontra coisa
diversa do que se esta procurando, nesse caso, a contrapartida se
transforma em empreendimento ético: as concessfes da troca geram uma
desidentificagdo do sujeito que se dilui no outro coletivo (HERNANDEZ,
2011).

Essas trocas ndo foram planejadas, elas foram acontecendo naturalmente. As
vezes, pela auséncia de alguma das integrantes, resolviamos tentar realizar a sua acéo.
Mas isso foi se tornando recorrente e, mesmo na presenca de todas, no auge da
producéo, surgia a pergunta: posso fazer a tua acdo? Além de muito divertido, passamos
a valorizar ainda mais o trabalho, umas das outras, até mesmo pela dificuldade que
encontravamos em realizar. Contudo, ndo € uma mera imitacdo, existem escolhas que

sdo pessoais no momento de fazer a agédo: a cor, a posi¢cdo, o gesto, a intensidade,



37

trazem caracteristicas distintas de quem as produziu. Isso tudo, gera uma multiplicacdo
de agdes. Progressivamente foi surgindo uma unidade, um “eu coletivo” que pela
saturacao de informacdes visuais torna-se tdo impregnada que ja ndo € possivel separar
as acoes feitas por mim e as feitas por outras méos que, quando criam, as vezes me
Imitam e as imito, sem magoas ou receios, me liberto de mim e se libertam em mim.

A tela que recebeu o nome da exposicdo “Idiorritmia® é o primeiro exemplo desta
nova fase. Neste sentido o que muda ndo é basicamente uma relacdo de concepcéao

estética, mas da poiética, assim como diz René Passeron:

Na arte, a poiética estuda apenas a conduta criadora (...). Passando da
estética, cujo objeto é imenso, a poiética, ocupada unicamente com a
conduta humana, no que ela tem de criador, remontamos ndo s6 de um
objeto amplo a um objeto cerrado, mas por uma mutacéo de consideraveis
consequéncias, da filosofia da sensibilidade a da acdo (PASSERON, 2004,
p.108).

O que comecou a ocorrer foi um desdobramento do processo, um movimento de

imersédo tanto na relacéo coletiva quanto a implicacéo disso no trabalho.

® |diorritmia € um conceito utilizado por Roland Barthes, onde o prefixo grego idios quer dizer “proprio”,
“peculiar”’, e rhuthmés, “ritmo”.
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Imagem 10: Grupo Superficie. Idiorritmia, 2011. Técnica mista, 300 cm x 220 cm.
Compartilhando agdes em pintura

As artistas continuam produzindo individualmente e estas pesquisas sao
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disponibilizadas no trabalho coletivo de pintura. Chamamos de “agbes” no sentido
daquele que age, daquele que atua com movimento, corporeidade, gestualidade,
ocasionando um resultado sobre uma superficie, neste caso, sdo acdes de riscar, pingar,
sobrepor, apagar, cortar, manchar, carimbar, entre outras.

Carla Borin, por exemplo, em seu processo de criagcdo individual traz uma
lembranga de mapa. Forma manchas de tinta, e a partir de dobraduras no tecido com
cinco ou mais cores diferentes, consegue gerar uma gradacdo de tons e um desenho
peculiar assemelhando-se a uma cartografia terrestre, com territérios grandes cercados
por infinitas e pequenas ilhas, ou seja, manchinhas de tinta com formato irregular que
ficam soltas, no fundo branco da tela.

Assim também minha pintura sugere uma cartografia. S6 que no meu caso nao é
através de manchas, mas de linhas que vao se formando com acéo de escorrer tinta de
espessura bem liquida sobre a tela. Tais linhas, provocadas pelo escorrimento fino da
tinta liquida, sdo conduzidas para todas as dire¢cdes possiveis, manipulando o suporte
com maos e bracos. As linhas percorrem o espaco da superficie como se fossem rios e
afluentes que se encontram, formando uma trama interligada. Esta acdo de conduzir os
escorridos de tintas formam delimitacées de territérios que me instiga a retrabalha-los.
Por vezes, recorto estes espacos que ficam cercados e estes vazados provocam uma
aparéncia de leveza no suporte.

Partindo ainda da ideia de territério, Daniela Meine se liga a esta questao, fazendo

uma aproximagdo, Como um zoom, N4o0 mais como uma Vvisdo espacial de um mapa, mas
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como se quisesse desmembrar um Unico elemento, a pedra. Partindo deste elemento da
natureza, cria infinitas imagens e da formas variadas através de desenhos, riscos,
sobreposicdes que ja ndo representam nem a imagem de uma pedra nem a sensacao de
seu peso, mas da leveza e movimento de imagens que parecem flutuar no espaco.
Mariza Fernanda, por sua vez, busca da prépria natureza os elementos que vao dar
forma a pintura, seleciona folhas e ramas de plantas, que embebidas na tinta, sao
carimbadas na tela. Estes carimbos produzem mancham, sem trazer junto sua
identificacdo, formam pequenos fragmentos que ela contorna com um desenho
minucioso, de uma linha fina que liga todas as formas carimbadas que séo distribuidas na
superficie, acdo que sugere a imagem de rizomas ou, ainda, de uma renda delicada que
parece se soltar do suporte. No desenho de Natalia Hax a repeticdo de linhas sugere
imagens de plantas que brotam, formando ornamentos. Natélia é a Unica que criou este
elemento para compor a pintura coletiva ndo sendo recorrente esta imagem em trabalhos
individuais, mas o sentido de movimento de humor sdo sempre uma tonica da pesquisa
gue ela realiza e que se mostram presentes. Ja no trabalho da Paloma de Leon o que se
destaca sdo os fendbmenos que ocorrem durante o processo onde conta com a ajuda da
forca da gravidade para que gotas de tintas se estilhacem no suporte. De outro modo,
com o suporte na vertical, ela coloca gotas que escorrem formando linhas retas que vao
até a uma distancia mais ou menos previsivel e param, formando na ponta, uma gota
suspensa, € como se congelasse um instante, carrega consigo o indicio de como foi

gerada.
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No trabalho da colega Adelina Lintzmaier, existe um contraponto em relagdo ao
processo de Paloma. Ha uma construgdo por etapas que nem sempre da indicios de
como foi realizada, a pintura se forma com camadas de tinta mais espessa, que pela
sobreposicao cobre as primeiras camadas, em um segundo momento, com a tinta ainda
fresca, faz desenhos e riscos, que sdo extraidos com pontas secas de pincéis
emborrachados de varias espessuras, provocando sulcos extremamente finos e outros
mais largos. Como conceito traz questdes do visivel e invisivel, fazendo uma relacdo com
a Bioquimica e as formas microscoépicas de organismos vivos. Como pode se perceber,
os trabalhos de cada uma de nos tem uma proximidade com a natureza e suas imagens,
forcas e descobertas tecnolégicas que nos permitem comprovar e associar as imagens
gue vemos, que temos acesso ou que estdo ao nosso redor, que a percebemos
transformando e codificando em formas visuais.

No grupo, cada uma de ndés possui acdes e técnicas especificas que
desenvolvemos juntamente com conceitos, de maneira individual. Quando uma colega
realiza no lugar da outra esta acdo como uma forma de imitacdo do trabalho alheio,
diferencas técnicas e resultados sdo transformados, gerando no processo coletivo
desvios do percurso. Apesar de ter o desejo de fazer a acdo das colegas, sendo uma
forma de me apropriar e sentir a experiéncia alheia, constantemente me questionava o
porqué de colocar no trabalho plastico imitacdes se existia a possibilidade de cada uma
fazer a sua agdo. Porque fazer a mancha da Carla Borin se ela a faz de um modo t&o

particular e Unico e consegue uma gradacao de tons tdo incomum? E assim por diante...
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O resultado final estava em jogo! O que eu néo tinha consciéncia, e que s6 0 processo
me mostrou, foi 0 quanto esse gesto de desprendimento e atitude de realizar o trabalho
das colegas e deixar também que realizem o meu trabalho, acaba exigindo de n6s uma
superacao. Percebi com o tempo, que estes acidentes nos traziam a possibilidade de
criarmos novas acdes e solugdes que talvez ndo fossem necessarias se cada uma
realizasse sua acao originaria e tivesse um apuro técnica. Decidimos sair da zona do
conforto para ter a oportunidade de criar uma interacdo mais intensa e de maior
liberdade, que se tornou talvez a caracteristica mais peculiar de um processo coletivo.
Michel de Certeau no livro “A invengao do cotidiano”, artes do fazer, ajuda-me a perceber
algumas possiveis respostas para esses questionamentos origindrios do processo

coletivo, no ensaio sobre “Os relatos do ndo sabido” ele diz:

Ha nas praticas, um estatuto analogo aquele que se atribui as fabulas ou
aos mitos, com os dizeres de conhecimentos que ndo se conhecem a Si
mesmos. Tanto num caso como no outro, trata-se de um saber sobre os
quais os sujeitos ndo refletem. Dele dao testemunho sem poderem
apropriar-se dele, s@o afinal os locatarios e ndo os proprietarios do seu
préprio saber-fazer. A respeito deles ndo se pergunta se ha saber (sup8e-
se que deva haver), mas este é sabido apenas por outros e ndo por seus
portadores. Tal como o dos poetas ou pintores, o saber-fazer das préticas
cotidianas ndo seria conhecido sendo pelo intérprete que esclarece no seu
espelho discursivo, mas que ndo o possui tampouco. Portanto néo
pertence a ninguém. Fica circulando entre a inconsciéncia dos praticantes
e a reflexdo dos ndo-praticantes sem pertencer a nenhum. Trata-se de um
saber andnimo e referencial, uma condi¢cdo de possibilidade das préticas
técnicas e eruditas. (CERTEAU, 2011. p.143)

Esse suporte compartilhado, que é manuseado ao mesmo tempo por tantas maos,

recebe cargas de sentido que nos possibilitam novos questionamentos, que ainda nao
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nos esclareceu todas suas possibilidades, pois nesses intersticios € que moram o0s
mistérios que talvez nos fagam reagir e buscar os limites mais ousados dessa relacdo em
comum com reflexdes distintas. Este lugar comum, que € fisico no seu resultado pratico
(pinturas), mas também € mental assim como quando Michel de Certeau fala que “a
memoria vem de alhures, ela ndo esta em si mesma e sim noutro lugar, e ela desloca. As
taticas de sua arte remetem ao que ela é, e a sua inquietante familiaridade.” (2011, p.
163). Nestes dois anos de convivéncia, e que produzimos coletivamente, se instaurou um
ser comum que podemos chamar de sintonia, uma alteridade, neste sentido Michel de

Certeau diz que:

Analoga no tempo ao que € uma “arte da guerra” para as manipulagdes do
espago, uma “arte” da memdria desenvolve a aptidao para estar sempre no
lugar do outro, mas sem apossar-se dele, e tirar partido dessa alteracgéo,
mas sem se perder ai. Essa forca ndo é um poder (mesmo que seu relato o
possa ser). Recebeu antes o0 nome de autoridade: aquilo que, “tirado” da
memoria coletiva ou individual, “autoriza” (torna possivel) um inversao, uma
mudanca de ordem ou de lugar, uma passagem a algo diferente, uma
“metéafora” da pratica ou do discurso (CERTEAU, 2011, p. 163).

O Grupo Superficie é assim formado de analogias que vao do visivel ao invisivel,
onde o processo de construcdo é tdo importante quanto os resultados alcancados na
producdo que se forma em uma superficie aberta em todos os sentidos. As interferéncias
vao além das ac¢les plasticas e é neste viver-junto que ocorrem as maiores modificacdes
e adequacbes do ser como operante e participante de uma conquista utopica. Assim

como diz René Passeron sobre uma criacdo com base na poiética:

(...) a poiética apoia-se menos na vida como realidade dada, que se pode
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certamente usufruir e maravilhar-se com ela, do que no espirito como vazio
aberto, a dificil superagao criadora do homem por si mesmo (PASSERON,
2004, p. 114).

O que parecia irrealizavel se tornou a mais pura realidade, a quantidade de
trabalhos e exposicdes feitas no primeiro ano de existéncia, foi consolidando este grupo
gue, pelas suas especificidades, foram se apoiando e mantendo firme uma vontade

comum.
Deslocamentos poéticos

Esse constante deslocar-se, oriundo de uma produgcdo compartilhada, acaba nos
levando por caminhos inesperados, em um momento que ja tinhamos experimentado o
modo de fazer uma das outras, anulando por completo a autoria individual, surge um
novo desafio: reproduzir uma obra de arte de outro artista. A proposta surgiu por
intermédio da artista Francis Silva, organizadora do projeto EntreLinguas, que nos
entregou um projeto, contendo um memorial descritivo do processo de outro artista.
Essas informacdes sofrem interpretacdes, neste caso ndo é exatamente reproduzir a obra

alheia e sim tentar vivenciar através das nossas experiéncias o universo do outro.

O projeto internacional EntreLinguas tem como principal meta salientar as
trocas culturais e sociais, perceptiveis no contato com as obras de artistas
de diversas nacionalidades. Além disso, EntreLinguas promove a discussao
sobre processo criativo e a troca de ideias entre artistas. Possibilita que um
artista execute a obra de outro artista, sendo o realizador, a extenséo do
pensamento do propositor, abrindo novas discussfes sobre autoria e
coautorias (http://mostrainternacionalentrelinguas.blogspot.com.br/p/ent

relinguas.html).



http://mostrainternacionalentrelinguas.blogspot.com.br/p/entrelinguas.html
http://mostrainternacionalentrelinguas.blogspot.com.br/p/entrelinguas.html
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Recebemos por e-mail um pequeno texto contendo o nome do artista, o titulo e
uma descricdo da obra a ser realizada. Trata-se de um Colombiano, Jorge Lagos, que
trabalha com a gestualidade e memoria, fazendo referéncia sempre ao estado de animo
em relacdo a cidade e o lugar onde vive. Sugere-nos alguns materiais: areia, cimento,
madeira e objetos, mas 0 mais importante era que a temética estivesse relacionada com
a cidade, neste caso Pelotas.

Como nossos trabalhos sdo a maioria pintura em tela, foi desafiador pensar nestes
materiais sugeridos. Em principio, Carla Borin sugeriu que fizéssemos pigmentos naturais
com residuos da cidade, pedacos de parede e terra, entre outros, para realizarmos uma
pintura. Mas em uma segunda reunido do grupo, decidimos sair em busca de alguma
coisa que fizesse sentido de um modo um pouco mais explicito, relacionando a cidade de
Pelotas, algum fragmento que contasse um pouco sua histéria. Fomos a um depdésito de
antiguidades com intuito de achar uma janela antiga, ou algo que pudéssemos interferir
com nossa pintura, mas no primeiro depésito nada nos instigou. Fomos entdo a outro,
neste que parecia esquecido pelo tempo, num amontoado com muitas coisas
sobrepostas, portas, janelas, ladrilhos, tudo num estado de esquecimento, com muita
poeira, mas ao mesmo tempo com uma carga de significagcdo muito forte. Os tamanhos,
guase monumentais daqueles objetos, pareciam fazer parte de uma construcdo para
gigantes, isso nos fez lembrar que a arquitetura de Pelotas um dia ja teve sua grande
maioria de constru¢des neste estilo eclético. Olhamos tudo com muita atengéo, até que a

Paloma apontou para uma pilha de portas que estavam deitadas no chédo, quase
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totalmente coberta por fezes de pombos, que habitavam aquele local. A principio, parecia
gue ela estava brincando, mas em instantes foi unanime a decisao por agquela opgéo. Se
tratava de um grande portal azul, que parecia uma moldura e na parte interna ao marco
tinha caracteristicas ambiguas, ndo se definia se era uma porta ou uma reparticdo de
algum cdémodo com uma espécie de janela, abertura vazada e, na parte superior, tinha
dois vidros, sendo que um estava quebrado. Este objeto, por si sé, ja tinha uma
imponéncia pelo tamanho, pela cor e caracteristicas de um tempo passado. Durante
alguns dias nos debrucamos sobre o objeto, que foi levado diretamente para o local onde
seria exposto, instalamos no centro do espaco, para tirar totalmente a sensacao de uma
possivel utilidade e comecamos a realizar as primeiras interferéncias de pintura. Sempre
trazendo a tona a proposta do artista Jorge Lagos, mas também o0 nosso processo,
criando um didlogo com este novo suporte.

Comecamos pintando a extremidade inferior e fomos expandindo a pintura por
todo objeto. O azul celeste do portal foi sendo contaminado com multiplas cores, foi um
ato de apropriacdo, de entrega total aquela matéria dura e reta, precishvamos dominar o
objeto para ndo acontecer uma simples decoracdo deslocada, a pintura tinha que ser tdo
Oou mais imponente, pintura que se estendeu também pelo chao, formando um entorno. O
titulo, previamente definido pelo artista Jorge Lagos, Vicus’ foi & esséncia norteadora do

trabalho.

7 Aldeia ou lugar. In: Diccionario Enciclopédico v. 1, 2009. Larousse Editorial, S. L.
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Imagem 11:Grupo Superficie. Algumas etapas do processo, "Vicus" 2011.
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Imagem 12: Grupo Superficie/Jorge Lagos. Vicus, 2011. Técnica mista, 340 cm x 150 cm.

Uma proposta pode ser amplamente desdobrada, fomos percebendo isso como
um elemento que nos possibilita um maior conhecimento sobre o fazer compartilhado , as

ideias vao surgindo e sendo colocadas em jogo, mas nem todas séo realizadas, alias,
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poucas que se sobressaem e servem de guias, a criagdo é moldada a partir de amplas
discussdes e uma infinidade de ideias descartadas, sendo um grande diferencial de
guando se cria individualmente, quando nem sempre esse debate permeia o fazer
artistico.  Neste universo, um aspecto sempre esteve presente desde o0 principio, 0 uso
da cor, caracteristicas estas que nunca foram questionados, até mesmo pelas origens
individuais, mas surgiu a oportunidade ainda no projeto EntreLinguas de criar um trabalho
onde 0 uso que até entdo faziamos da cor, do colorido, ndo era 0 que nortearia a criacao

e sim o preto, 0 branco e todas suas possiveis intermediarias, tons de cinzas.
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Imagem 13: Grupo Superficie, Monocromos, 2011. Acrilica sobre tela, 220 x 110 cm.

Nomeamos o trabalho de Monocromos, este experimento em preto e branco, ainda
nos motivou a realizar posteriormente desenhos nestes tons. Ideias que estdo guardadas,
foi apenas uma pequena pausa para as cores que logo voltaram. Acredito que sera
retomada ainda esta possibilidade ou serd incorporada de alguma nova forma, mas o
colorido ainda é o que nos move com maior for¢a na realizagéo das pinturas.

No final de 2011, criamos uma atividade despretensiosa, mas que



51

surpreendentemente nos proporcionou uma boa reflexdo sobre nossa producdo. Como a
troca de agdes ja era um fato consumado, decidimos entdo nos presentear com trabalhos
onde cada uma de nos realizaria de forma individual um trabalho do grupo, imitando as
acOes de todas integrantes. A experiéncia foi singular, porque percebemos que néao
imitAvamos todas as acdes, existia uma escolha pelas a¢des ora de uma colega, ora de
outra e isso trouxe dificuldades na hora de realizar tudo individualmente. Daniela Meine

relatou no blog do grupo como foi para ela realizar todas as acoes:

Ao comecar este novo trabalho fui entendendo um pouco mais o quao
complexo que é reproduzir a acdo da outra, comecando pela acdo de
manchar a tela, a minha ficou uma mancha compacta, simétrica, sem a
suavidade, transparéncia e sensualidade da acdo da Carla Borin, passei
entdo para o segundo passo os escorridos da Carla Thiel, pensei, barbada,
fazer uns escorridos, tarefa menos complexa, os escorridos, qualquer um
faz, mas e a espessura da tinta, como prepara-la e como mexer na tela
enquanto a tinta vai escorrendo? Novamente me equivoquei e senti que a
tinta que eu havia preparado ndo estava no ponto certo, pois é! N&o ficaram
os escorridos, mas sim um bloco de tinta escorrendo sem rumo por uma
tela, que diferenca! (MEINE, 2011).

Daniela talvez seja a mais sistematica do grupo, pois cria com um maior
planejamento, utilizando sténcil e formas repetidas. Sempre fica mais receosa de praticar
as acdes que demandem maior casualidade no processo e percebe maior afinidade com

as acdes onde pode controlar o gesto, isto fica explicito na sequéncia da citacdo abaixo:

Recomecei pela acdo da Mariza Fernanda (...). Fiz as impressfes, mas
ainda néo tinha conseguido o efeito, lembrei-me das linhas que ligam estas
imagens. Bem, peguei uma caneta e fui contornando e mapeando as
imagens, comecei a me sentir melhor com o que eu estava criando, estava
nascendo enfim o trabalho. O desenho sempre fez parte muito forte na
minha trajetéria de artista, por isso, continuei desenhando as formas
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circulares da Natalia, que achei uma delicia, mas que exige paciéncia e
controle, algo que as vezes me falta. O desenho da Adelina tem um pouco
a ver com o meu, sao desenhos com um grafismo exagerado dentro de
formas irregulares. O detalhe é que ao riscar, o que esta embaixo aparece,
e é um conjunto de cores, isto eu ndo consegui, fiz uma imitacdo muito
desqualificada. Por fim, os respingos da Paloma, novo equivoco, quem
disse que é facil respingar, e este pingo cair de uma altura tdo precisa que
gera uma imagem radiante? (MEINE, 2011).

O resultado que na maior parte ficou muito parecido com os trabalhos coletivos,
também nos mostrou para onde as tendéncias individuais pendem: os desejos, as

caracteristicas e 0 modo de organizacdo de cada uma.



Imagem 14: Adelina Lintzmaier. Sete por um, 2011.

Técnica mista, 60 x 60 cm.

Imagem 16: Carla Borin, Sete por um, 2011. Técnica
mista, 60 cm x 60 cm.

Imagem 15: Carla Thiel. Sete por um, 2011.
Técnica mista, 60 cm x 60 cm.

Imagem 17: Daniela Meine. Sete por um, 2011.
Técnica mista, 60 cm x 60 cm.
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Imagem 19: Paloma De Leon, Sete por um, 2011.
mista, 60 cm x 60 cm. Técnica mista, 60 cm x 60 cm.

Iage .0': Mariza Fernanda, Sete por um, 2011.
Técnica mista, 60 cm x 60 cm.
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Pintar a partir de acdes pode parecer simples, banal, no entanto se percebermos o
nosso dia-a-dia veremos que somos permeados por pequenas acdes, que fizemos
mecanicamente sem ao menos perceber e outras que despendemos tempo e esforco e
gue muitas vezes ndo resultam em nada. Um artista contemporaneo, Francis Alys,

propde elucidar novas formas de acéo individual e coletiva:

Essas vao do percurso solitario do artista empurrando um bloco de gelo até
derreter completamente (Paradoxo of Praxiisl, 1997), a uma procissado de
obras de arte desde Manhattan a Queens na cidade de Nova lorque (The
Modern Procession, 2002), e uma ag¢do que convocou 500 pessoas para
mover uma duna de areia em 10 cm em Lima (Cuando la fe mueve
montafas, 2002),( www.bienalmercosul.com.br).

Uma acao geralmente deixa marcas, indicios, sugere um pensamento, promove
um movimento. Quando vi o video do artista Francis Alys empurrando o bloco de gelo
pela Cidade do México, o que reverberou em mim, em primeiro lugar foi a acdo, acéo
esta que trazia consigo uma carga de significacdo social, politica e de questionamentos
do cotidiano, sobre as imposi¢cdes que colocamos todos os dias em nossas vidas: regras,
condutas, que assim como o bloco de gelo no comecgo era grande, pesado. E a dor de
conduzi-lo com as maos? Acredito que fosse imensa e, ainda assim, ele resistiu por
horas, percorrendo as ruas da cidade, até esta se tornar mindscula e finalmente se

transformar em uma pequena poca de agua, sumindo por completo.



56

Imagem 21: Francis Alys 1997. Paradoxo of Praxis 1 (Sometimes Doing Something Leads to Nothing)".

O artista demonstrou que as vezes fazer alguma coisa pode ndo levar a nada
muito concreto. Este rastro efémero, no entanto, para alguns pode significar
simplesmente uma maneira de inutilizar uma a¢do, mas por uma Gtica mais atenta esta
acdo segue se desdobrando em significados, que através da arte se pde latente,
diferenciando uma acéo cotidiana de uma acao no campo da arte.

Na histéria da pintura o precursor da action painting® foi o norte-americano Jackson
Pollock, onde a pintura e a acdo sdo ambas a questdo em foco. Pintar e deixar a marca
da acdo inserida na pintura € uma das caracteristicas na busca por romper esquemas
espaciais, onde investe no acumulo de acbes em um plano ritmico, formando camadas

de tintas gotejadas, jogadas e respingadas sobre a tela.

8 s, X . ~

Paradoxo da praxis | (As vezes fazer alguma coisa nao leva a nada).
9 ~

Pintura de acgdo.
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Imagem 22: Jackson Pollock. Numero 8, 1949. Oleo e esmalte sobre tela, 210 x 480 cm.

As acdes aparecem distintas, como se fosse possivel perceber o gesto que forma
cada detalhe da pintura, diferenciando as camadas que séo sobrepostas, mas por serem
pingos, linhas, manchas, ndo cobrem toda superficie, e por isso geram um emaranhado
sobre a tela. O modo de fazer, e o processo, podem ser entendidos ao observarmos as
direcdes que as tintas foram jogadas, onde esta atingiu com maior excesso e produziu o
primeiro contato com a tela, até a sua diminuicdo formando uma linha fina e goticulas
pequenas, proveniente de um gotejamento que pelo impacto com o suporte. Estas
guestdes estdo presentes na pintura, formando um mdultiplo na superficie assim como

retrata o historiador Giulio Carlo Argan sobre as pinturas de Pollock:

Cada cor desenvolve seu ritmo, leva a maxima intensidade, a singularidade
de seu timbre. Todavia, tal como o jazz constitui ndo tanto uma orquestra, e
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sim um conjunto de solistas que se apostrofam e respondem, estimulam-se
e relancam um ao outro, analogamente o quadro de Pollock surge como um
conjunto de quadros pintados na mesma tela, cujos temas se entrelacam,
interferem, divergem, tornando a se reunir num turbilhdo delirante (ARGAN,
1992, p. 532).

Este gotejamento também esta presente no processo do Grupo Superficie, acdes
gue compdem as pinturas, gotas de tinta que escorrem sobre a tela, desenham linhas
retas pela for¢a da gravidade, neste caso a auséncia do pincel ndo é uma atitude contra a
pintura, mas uma peculiaridade desta acdo. O pincel surge em outro instante, mas desta
vez se distancia do suporte, embebido na tinta deixa cair gotas que se estilhacam na tela,
0S materiais entram num jogo movimentado com a artista, que neste caso € a Paloma de
Leon, onde promove a inversao de sentidos e posi¢coes, que formam pinturas cheias de
indicios.

No Grupo, estas acdes se tornam pontuais pela variedade de jeitos que sao
realizadas, ora representadas (desenho de uma gota), ora a gota € programada, ou ainda
acontecendo como um acaso. Talvez ndo seja isso que questione esta agdo, mas a
simplicidade de uma gota pode fazer-nos imaginar o porqué de sua presenca, tdo singela
e a0 mesmo tempo uma presenca forte, instigante. E isso, ela é uma presenca, carrega
consigo a carga de como foi gerada, congela um momento, eterniza uma acao.

Durante a nossa trajetéria, as acdes sempre foram determinantes. Até mesmo
guando existia a troca de agdes entre as integrantes, nunca foi com intuito de reproduzir o
resultado e sim o modo de fazer, ou seja, a propria acdo. Nestes constantes

deslocamentos poéticos um convite nos promoveu novos olhares sobre nosso modo de
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criar, deslocar, gerar um movimento, permitir novas interagdes, diante de um mundo de
possibilidades... Foram s6 algumas acfes que nos permitimos quando aceitamos o0
convite de pintar o muro da Maua em Porto Alegre, como parte de um evento que desloca
para um Unico lugar pessoas de véarias nacionalidades, o Férum Social Tematico™.
Compartilhar, que é o modo de atuagdo do grupo, dividindo o mesmo suporte de
pintura, foi a tbnica desta participacdo, mas o deslocamento se deu em varias instancias.
Uma delas, foi levar uma experiéncia de pintura de atelié para a rua, rua esta que nao fica
na nossa cidade, e ainda, compartilhar um muro com mais de trinta artistas, ou grupos,
em um espaco movimentado do centro de Porto Alegre, todos ao mesmo tempo, em um
momento que circulavam pessoas do mundo inteiro. O processo acontecendo a céu
aberto, os espectadores pela primeira vez interagindo com nossa poética, tirando fotos,
fazendo perguntas, se apresentando, contando suas historias e, além disso, equipes de
reportagens de jornais, radio e televisdo nos entrevistando no momento do fazer artistico,
em idiomas dos mais variados. Estdvamos sendo observados, focados, comparados,
analisados por pessoas que ndo conheciamos, por transeuntes, pelas janelas dos prédios
vizinhos, carros que passavam buzinando, passageiros de dnibus, etc. No periodo de trés
dias de intensas trocas com a cidade, de manifestacdes das mais variadas, nosso modo
criar de foi permeado pelo inesperado e principalmente por questdes técnicas que se

sobressairam. Chegamos la com intuito de produzir da mesma maneira como vinhamos

%0 Férum Social Tematico 2012 é um evento altermundista organizado por um grupo de ativistas e
movimentos sociais ligados ao processo do Forum Social Mundial. O tema de 2012 é Crise Capitalista,
Justica Social e Ambiental.
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produzindo no atelié, com as interferéncias, acdes compartilhadas, liberdade na escolha
das cores, enfim, tinhamos uma imagem de referéncia de uma pintura que foi escolhida
previamente como projeto para 0 muro, mas a falta de experiéncia em pintar parede néo
era 0 unico diferencial. Com a tela, temos mobilidade, ela €& dobravel, pode ser
manipulada tanto na horizontal, quanto na vertical, podemos movimenté-la para conduzir
os escorridos e provocar manchas. No entanto, quando nos deparamos com O muro,
completamente aspero e cheio de irregularidades na sua superficie, um espaco de doze
metros de comprimento por trés de altura, nos demos conta que teriamos que nos

adaptar aquela realidade e que as diferencas seriam maiores do que estdvamos

imaginando.

Imagem 23: Grupo Superficie, 2012. Projeto Maua 30 cm x 120 cm.
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No momento que se amplia a &rea a ser pintada, e temos um projeto a seguir, as
acOes de pingar e escorrer nao se ampliam. Foi preciso desenhar estas a¢gfes, uma gota
natural € mindscula e para se adequar com a imagem ampliada, ela teve que ser
representada, neste momento ela deixou de ser a acao de pingar, a imagem ainda € vista
como uma gota, mesmo nao ocorrendo esta acédo voluntaria do fendbmeno em si, “As
formas do mundo constituem-se naquilo que o pensamento da representacao reconhece
como objetos do conhecimento, com suas regularidades apreensiveis por leis, pelo
célculo probabilistico das ciéncias (ESCOSSIA, TEDESCO, 2010, p.94)”. Ou seja, 0s
elementos da pintura migraram do indice para o icone, como define a semiética
Peirceana. Todas as acles passaram por este mesmo processo, algumas soé
percebemos no ato de fazer e as proporcdes entre elas s6 se aproximaram com muito
esforco. A parede ganhou tantas camadas de tinta, que no ultimo dia, ela ja estava bem
menos aspera. Foi uma forma de experimentacdo transformando um estado de coisas
baseado em fendmenos que foram ocorrendo, deixando de lado um possivel modo de

criar baseado no projeto em si.
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Imagem 24: Grupo Superficie, 2012. Muro da Maud. Acrilica sobre parede, 12 m x 3 m.

O resultado coletivo, desta vez ampliou seus horizontes, levando para rua,

deslocando do atelié, das galerias fechadas, tornado popular, deixando acessivel a arte
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para todos, até mesmo agueles que ndo a procuram ou N0 a esperam ver na rua e se
deparam com ela, deslocando também este para um novo universo, o universo da arte.
Paralela ao evento de pintar o muro, estavamos também organizando uma
exposicdo na Casa de Cultura Mario Quintana, intitulada “Multiplicagées”. Desta vez o
titulo motivado ou interligado ao momento que estamos vivenciando, conta, eu diria, a
fase que esta surgindo sobre o0 modo de criagdo e organizacao dos trabalhos. Multiplicar
neste caso foi a acdo de cortar uma tela em varios pedacos, para alterar uma das
caracteristicas que as vezes ocorrem nas nossas pinturas, que € a concentracdo de
acbes no centro da superficie. Esta decisdo surgiu em um momento que, pintando uma
tela de 220 cm x 320 cm, esta caracteristica ficou muito visivel. Entdo cortamos em nove
pedacos de dimensdes iguais, descentralizamos a imagem e voltamos a trabalhar sobre
esta nova configuracdo, girando as partes durante o processo, criando uma espécie de
guebra-cabeca, onde todas as pecas em alguns detalhes da pintura se encaixam,
assumindo uma espacialidade homogénea. Dividir para multiplicar possibilidades, onde
esta busca por semelhancas, encontros e desencontros de detalhes, enfim, tudo na
pintura assume dimensdes iguais e diferentes ao mesmo tempo, o foco se dispersa e as

particularidades assumem maior evidéncia.
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Imagem 25: Grupo Superficie. Fractal, 2011. Técnica mista sobre tela, (nove partes) 95 cmx 65 cm.

A acdo de multiplicar uma em varias telas foi predominante nesta exposi¢do e o
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trabalho que assumiu realmente o nome de Multiplicacdes foi cortado em trinta e dois
pedacos de 30 cm x 20 cm. Resolvemos nao voltar a interferir nesta tela e, através da

montagem na parede, ela ganhou uma nova configuracéao pela mistura das partes.



Imagem 26: Grupo Superficie. MultiplicagBes, 2011. Técnica mista sobre tela, (32 partes) 30 cm x 20 cm.
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O que muda na pintura com esta fragmentacdo em partes menores? Porque
cortar? Foi desafiador, no come¢o nem todas nds acreditivamos que isso poderia ser
uma solucdo favoravel a pintura, mas este ato de trazer novas configuracdes
desmembrando em partes menores gerou novos olhares para esta pintura. Ela se tornou
imanente, no sentido que sdo Vvarios centros percebidos, gerando uma aproximagado dos
detalhes menores, sendo quase impossivel apreender o todo de uma Unica vez,
suscitando uma disperséo do olhar, ndo de fuga, mas de busca pela superficie.

A partir destas compreensdes, entendendo o tipo de espacialidade gerada que
cada acdo agrega no resultado final, as reciprocidades comuns no processo de
construgdo, neste caso, ndo foram baseadas em um consenso, mas em uma for¢ga do
campo empirico. Os novos trabalhos foram adicionando estes movimentos que né&o
possuem qualificacdes definidas, mas que acabam aparecendo como sintomas geridos
pela abertura de possibilidades que o processo compartilhado proporciona. No momento
em que fica clara esta possibilidade de acolher o inesperado, o incidental, vamos
incorporando isso ao processo. No texto “O coletivo de forgas como plano de experiéncia
cartografica”, as autoras Liliana da Escossia e Silvia Tedesco me proporcionam pensar o

coletivo a partir do individuo pelos planos de formas e de forgas:

A matéria pré-individual é definida por sua natureza ndo delimitavel em
contornos precisos. Por esse motivo, € descrita como fluxo de energia,
como variagbes que interferem a todo instante na génese continua dos
individuos. Isso traz consequéncias metodoldgicas importantes: qualquer
gue seja 0 nosso objeto de pesquisa € preciso toma-lo em sua dupla face,
ou seja, como uma forma individuada que, devido a franja de pré-
individualidade que carrega consigo, estd em constante movimento, em vias
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de diferir (...) (ESCOSSIA, TEDESCO, 2010, p.96).
A pintura assumiu novas caracteristicas, fruindo de todo um saber constituido
provindo das varias etapas que o processo vem nos conduzindo, longe de considerar
uma etapa melhor ou pior, mas fomos assumindo maior consciéncia no percurso da

criacdo compartilhada, pode se dizer que é um novo passo dado.

Imagem 27: Grupo Superficie. Nucleos, 2012. Técnica mista sobre tela, 56 cm x 49 cm.
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Imagem 28: Grupo Superficie. Paralelas, 2012. Técnica mista sobre tela, Diptico, 220 cm x 130 cm.
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Com-partilhar™

Partilhar com alguém é estar junto, usufruindo também daquilo que se esta
dividindo, é estar incluso nesta partilha de algo que ao possuir € disponibilizado para o
outro, mas sem deixar de fazer parte ainda de si. Ao compartilhar agcdes em pinturas
entendemos que precisdvamos oferecer o melhor de nossas poéticas, nos desfazendo de
qgualquer possibilidade de dar pouco ou investir menos, até mesmo porque seria um
egoismo contra si mesmo. Neste sentido € como individualizar o outro, ou 0 grupo,
acolhendo o velho ditado popular que diz: “ndo faga aos outros, o que ndo gostas que te
facam a ti”, neste caso, a implicacdo é direta. Foi através desta percepcdo que a
pesquisa foi sendo conduzida tendo sempre o0 outro como constituinte do processo. Em
partes do texto me referi no plural assumindo um risco de provocar equivocos, mas
acreditando também que quando se narra fatos, sentimentos, historias, estes sempre se
constituirdo de pontos de vista, neste caso, oras me coloquei imersa.

Quando nos agrada o caminho, o melhor do percurso é o caminhar, um caminho
sempre indica que existe algo a frente. Uma pesquisa em arte pressupde investigar o
caminho que estda em construcdo e tudo nele € importante, porque a busca néo € por
chegar a um lugar fixo, mas estar em movimento “O caminho esta indissoluvelmente
ligado ao caminhante e a seu andar’” (FERVENZA, 2002, p. 67). Os caminhos que

conduzem a criagdo sdo chamados de processos, Ou percursos poéticos, estes percursos

11 . , .
Ao desmembrar a palavra proponho retirar a pelicula que a encobre, que pelo uso excessivo pode perder o real
sentido.
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se fazem Unicos, assim como a &gua dos rios ndo cruzam duas vezes pelo mesmo lugar

7

e sofrem transformacdes, também no percurso da arte 0 movimento € parte

imprescindivel, criar € um mergulho no que se desconhece, rumo a um percurso sem fim.
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Anexos:

Exposicdes do Grupo Superficie

2012- Exposicao “Somas Compartilhadas”, Casa das Artes , Bento Gongalves, RS;
2012- Exposicao Projeto Paralelo 31°, MALG, Pelotas,RS;

2012- Exposicao “Deslocamentos Poéticos”, Casa de Cultura Pedro Wayne, Bagé, RS;

2012- Exposicao “Superficie: agdes compartilhadas numa poética artistica”, galeria JM.
Moraes, no Agape, espago

de Arte, Pelotas, RS;

2012- Grupo convidado para “Arte no Muro”, pintura realizada no muro da Av. Maua,
dentro da programacéo do

Férum Social Tematico, POA, RS;

2012- Exposicao “Multiplicagdes”, 1° Prémio IEAVi de artes visuais, na Casa de Cultura
Mério Quintana, Espaco

Mauricio Rosenblatt, POA, RS;

2011- 1° Inutilitarios Bazart, exposicéo coletiva, galeria de arte JM. Moraes, Agape,
espaco de Arte, Pelotas, RS;

2011- Exposicao “A Blanco y Negro”, Entrelinguas — Mostra Internacional de Arte, Sala de
Exposiciones Etoile,

Universidad de Caldas, Manizales, Colombia;

2011- Exposicao “Somas”, Sala Frederico Trebbi, Secretaria de Cultura/Secult, Pelotas,
RS;
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2011- Exposicao “Entrelinguas’- Il Edicdo — Mostra Internacional de Arte, antiga Laneira,
Pelotas, RS;

2011- Exposicao Coletiva: “Criagbes Inusitadas”, Galeria Gravura, Porto Alegre, RS;

2011- Exposicéo: “Instaveis”, Galeria de Arte JM. Moraes, Agape, espaco de Arte,
Pelotas, RS;

2011- Exposicao: “Idiorritmias”, Porao do Pago Municipal de Porto Alegre ;

2011- Exposicao dos classificados no 2° Prémio Jodo Simdes Lopes Neto, Museu Arte
Leopoldo Gotuzzo/MALG,

Pelotas, RS;

2011- Exposicao: “Poética da Coletividade”, Espago Cultural do Tribunal Regional do
Trabalho em Porto Alegre, RS;

2010- Exposicdo na Sala Inah D’Avila Costa, Secretaria de Cultura/ Secult, Pelotas, RS;

2010- Exposicao na lll 2 Bienal B, Espaco Novos Talentos da Assembléia Legislativa de
Porto Alegre, RS;

2010- 2011- Exposicao no Saguao da Reitoria da UFPel, Pelotas, RS;

2010- Exposicado: “Em torno do mundo ao redor de si”, galeria de arte JM. Moraes,
Agape, espaco de Arte, Pelotas, RS;

2010- Exposicao: “Eles estao chegando IlI”, Projeto de extensao da UFPel, antiga
Laneira, Pelotas, RS.
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Formacéo académica: integrantes do Grupo Superficie.

Carla Borin - Carla Borin Moura, natural de Santa Maria, RS. Vive e trabalha em Pelotas.
Formacdo: Bacharel em Letras- Faculdade Imaculada Conceicao de Santa Maria/ RS -
FIC

Especialista em Lingua e Literatura Brasileira- Faculdade Imaculada Concei¢do — Santa
Maria, RS.

Pos-graduanda em Artes na terminologia de Ensino e Percursos Poéticos — Universidade
Federal de Pelotas.

Carla Thiel - Carla Viviane Thiel Lautenschlager, natural de Morro Redondo, RS. Vive e
trabalha em Pelotas.

Formac&o: Bacharel em Artes Visuais — Enfase em Pintura — UFPel.

P6s-graduanda em Artes na terminologia de Ensino e Percursos Poéticos — Universidade

Federal de Pelotas.

Daniela Meine - Daniela de Moraes Meine, natural de Pelotas, RS. Vive e trabalha em
Pelotas.

Formacao: Licenciatura em Educacao Artistica - Habilitacdo em Artes Plasticas -
Universidade Federal de Pelotas.

Bacharel em Pintura - Universidade Federal de Pelotas.

Especialista em Arteterapia — ISEPE/PR.
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Mariza Fernanda - Mariza Fernanda Vargas de Souza, natural de Pelotas, RG. Vive e
trabalha em Pelotas.

Formacédo: Graduacgdo em Ciéncias-Habilitacdo em Biologia. Universidade Catolica de
Pelotas, conclusédo em 1990.

Bacharel em Artes Visuais — Enfase em Pintura — UFPel.

Pos-graduanda em Patrimonio Cultural- Universidade Federal de Pelotas.

Natalia Hax - Natélia Cardoso Hax, natural de Pelotas, RG. Vive e trabalha em Pelotas.
Formac&o: Bacharel em Artes Visuais — Enfase em Pintura — UFPel.

P6s-graduanda em Artes na terminologia de Ensino e Percursos Poéticos — Universidade
Federal de Pelotas.

Paloma De Leon - Paloma Chagas de Leon, natural de Dom Pedrito, RS. Vive e trabalha
em Pelotas.

Formac&o: Bacharel em Artes Visuais — Enfase em Pintura — UFPel.

Pos-graduanda em Artes na terminologia de Ensino e Percursos Poéticos — Universidade
Federal de Pelotas.



