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RESUMO

O presente trabalho, que se configura com a metodologia A/R/Tografia, traz reflexdes sobre vivéncias, experiéncias e influéncias de
um professor-artista-pesquisador que se colocou como sujeito de estudo. Sendo um Hip Hopper e Popper que utiliza em sua pratica
pedagdgica a Cultura Hip Hop e o Hip Hop Dance enquanto objetos de conhecimento no espaco formal de ensino e leva, em sua
esséncia, o Popping. Essa pesquisa teve como objetivo compreender como a pratica artistica pode reverberar na prética docente,
também buscando entender especificamente como a Cultura Hip Hop, o Hip Hop Dance e o Popping funcionam como objetos de
conhecimento. A conclusao do trabalho mostrou que as dancas e a cultura citadas se mostram opc¢des potentes de acao pedagogica.
Trabalhando com culturas negras para empoderamento e uma educacao antirracista, e adentrando em espacos que ndo eram bem-
vindas, nas salas de aula. Nessa pesquisa, consta relatos de vida do autor, além de entrevistas com os professores orientadores
das disciplinas de Estagio Supervisionado em Danca I, Il e lll, nas quais suas falas dialogam com autores citados na bibliografia.

Palavras-chave: Artografia. Danca. Hip Hop. Pedagogia. Negritude.



ABSTRACT

The present work, which is configured with the A/R/Tography methodology, brings reflections on the experiences and influences of a
teacher-artist-researcher who placed himself as a subject of study. Being a Hip Hopper and Popper, who uses Hip Hop Culture and
Hip Hop Dance in his pedagogical practice as objects of knowledge in the formal teaching space, and takes Popping in its essence.
This research aimed to understand how artistic practice can reverberate in teaching practice, also seeking to understand specifically
how Hip Hop Culture, Hip Hop Dance and Popping work as objects of knowledge. The conclusion of the work showed that the
mentioned dances and culture are potent options for pedagogical action. Working with black cultures for empowerment and anti-racist
education, and entering spaces that were not welcome, in classrooms. In this research, there are reports of the author's life, and
interviews with the guiding teachers of the disciplines of Supervised Internship in Dance I, Il and Ill, where his speeches dialogue with
authors mentioned in the bibliography.

Key-words: Artography; Dance; Hip hop; Pedagogy; Blackness.
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1. SATISFACAO, PROFESSOR-ARTISTA JAO

"Salve familia, suave?", primeiramente me apresento.
Sou Jodao Vitor da Costa Reis, mas me chamam de Jao pela
praticidade. Enquanto escrevo este trabalho, estou com 21 anos,
sou um homem cisgénero, jovem brasileiro, negro de pele parda,
Hip Hopper, Professor, Multiartista, MC, Compositor, Produtor
Musical, Dancarino, Pesquisador e Estudioso das Dancas:
Popping, Hip Hop Dance, Krump?! e também o Funk Brasileiro?.
Graduando em Danca - Licenciatura pela UFPel, ja fui bolsista e
pesquisador no projeto de iniciacdo cientifica Aspectos
Histéricos da Danca no Rio Grande do Sul, e do projeto de
extensdo Residéncias Artisticas, também fiz parte do grupo de
pesquisa Antropofagias no corpo e nas Artes da Cena.
Atualmente, participo do projeto de pesquisa L.U.A. (Laboratorio
Ubuntu Afeto/Arte/Afrodiasporicas/Américas) e sou bolsista de
iniciacdo cientifica no projeto Ensino Contemporaneo de Danca

na Educacédo Basica: Pedagogias Possiveis.

1 Krump é uma danca que mostra um estilo agressivo ao dancar,
expressando raiva, frustracdo e outras emocdes.
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Apresento este trabalho, no qual reflito e rememoro minha
trajetéria de vida, detalhes dos contextos artisticos que me
atravessam, perpassam e configuram como o Professor-Artista-
Pesquisador que sou hoje e que pretendo me tornar com essas
reflexdes. Carrego, como questéo norteadora, a pergunta “Como
o meu fazer artistico reverbera em minha forma de ensinar?”.
Tendo como obijetivo principal, entender como a pratica artistica
do professor esté inserida na pratica docente, a partir de minhas
experiéncias nos Estagios Supervisionados em Danca I, Il e lll,
e Montagem de Espetaculo Il, ambas disciplinas com o carater
de potencializar e formar os professores-artistas-pesquisadores
do curso de Danga Licenciatura. Tenho diversos objetivos
especificos, como, analisar a Cultura Hip Hop, o Hip Hop Dance
e 0 Popping enquanto objetos de conhecimento, entender como
0S mesmos podem colaborar com uma educacao antirracista,
refletir sobre como minhas vivéncias em cada area artistica
reverberam e auxiliam minha formagdo enquanto professor-
artista-pesquisador, entendendo-me agora como um A/r/tégrafo.

No decorrer dos textos, sdo transmitidas trajetorias

importantes vividas por mim, as quais discorro sobre questdes

2 Funk brasileiro diz sobre o estilo de danca e muasica que nasceu no Brasil,
se popularizou-se no Rio de Janeiro e em Sao Paulo.



raciais, educacionais, pedagogicas e artisticas, através da
escrita e de producdes artisticas que aparecerao durante essa
leitura. Estas, dialogam com diversos autores (Seidel, Hill, Dias,
Irwin, Ribeiro, Cardoso, Silva, Postali, etc.), e com o0s
entrevistados para o desenvolvimento desta pesquisa.

Para melhor entendimento, explicarei os capitulos e os
subcapitulos que se encontram no decorrer do trabalho.

Neste primeiro capitulo, introduzo e justifico a pesquisa,
para que tenham um prévio conhecimento sobre do que se trata.
No capitulo 2, é explicado sobre as metodologias utilizadas para
este trabalho, e como aconteceram 0s processos da pesquisa.
O terceiro capitulo trata sobre minhas vivéncias da infancia e
adolescéncia, esses momentos foram divididos em duas fases.

A primeira fase € Jodo tentando entender o mundo (cap.
3.1.), na qual faco uma introducdo de quem sou eu, ou melhor,
guem eu era quando crian¢ca, minhas concepg¢des e vivéncias
guando pequeno. Nessa fase, abordo sobre como eu comecei a
entender o mundo a minha volta, a vida, a educacédo, 0s
professores, as artes (Danca, Teatro, Musica, Artes Visuais), as
Dancgas Urbanas, etc.

A segunda fase se passa na minha adolescéncia, Jo&o

tentando se entender (cap. 3.2.) fala sobre como eu me sentia
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em relacdo aos itens citados na primeira fase, porém, na
adolescéncia, quando via o mundo de forma diferente, e ele
também tinha outro olhar para mim. Aqui faco uma introspeccao
de quem sou eu para mim, quem SOU eu para as pessoas a
minha volta, e para a sociedade.

Nessa fase, aparecem minhas concepc¢des e vivéncias,
focando em dizer sobre como eu entendi meu interesse por arte,
o qual foi impulsionado pelo modo que a sociedade travava a
mim e as pessoas a minha volta, abordando sobre minha
identificacéo, preconceitos, racismo, colorismo e
autodeclaragao/autoafirmacéo, pois foram pontos importantes
gue me perpassaram para a formacdo do Professor-Artista-
Pesquisador que sou hoje.

No capitulo 4, é contextualizado sobre o que é a Cultura
Hip Hop, o Hip Hop Dance, o Popping, e a terminologia
adequada para se referir a estas dancas e cultura.

A Cultura Hip Hop, o Hip Hop Dance e o Popping sempre
estiveram presentes na minha vida, e eu as amo porgue me sinto
representado e incluido em grupos sociais que, particularmente,
colaboram com meu aprendizado e amadurecimento, pois sao

manifestacbes em constante atualizacdo, que dizem respeito a



disciplina, e buscam sempre se inovar com nNovoSs
conhecimentos.

Sendo um homem jovem, negro de pele parda, que
sempre morou em comunidades carentes, de uma familia negra
e em vulnerabilidade social, posso afirmar o quanto a rua me
ajudou. Esse espaco, que esta presente em nosso dia a dia, um
lugar de encontros e desencontros, onde diversas artes se
manifestam, mas aqui ndo falo s6 da rua em si, mas também da
cultura de rua, tudo que eu via acontecendo nela, o Hip Hop
Dance, o Popping, o Breaking®, as batalhas de rima, que
estavam em favelas, vielas, pracas e nas midias também. Além
disso, vejo essas artes como espacos de acolhimento, onde ha
pessoas que tém vivéncias parecidas, e se fortalecem enquanto
comunidade.

No quinto capitulo, abordo sobre como a Cultura Hip Hop
e o0 Hip Hop Dance podem estar inseridos no espaco de ensino
formal enquanto objetos de conhecimento, dialogando com o
referencial tedrico que foi usado para minhas praticas
pedagdgicas no Estagio Supervisionado em Danca | e llI,

especificamente. Nao abordo neste capitulo sobre o Popping,

3 Breaking € uma danca e elemento que nasceu juntamente com a Cultura
Hip Hop.
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pois se trata apenas do espacgo formal de ensino, o qual ndo
trabalhei enquanto objeto de conhecimento, porém, ofertei-o no
Estagio Supervisionado e Danca Il.

No capitulo 6, trago contextualizacdes e reflexdes de
minhas praticas nos trés estagios citados anteriormente e sobre
0 processo para minha montagem de espetaculo. Sendo o
Estagio | na educacado infantii e anos iniciais do ensino
fundamental, o Estagio Il em um espaco ndo formal de ensino
(como: academias, ongs, projetos, etc.), e o Estagio Ill para os
anos finais do ensino fundamental e ensino meédio, fazendo
ligacbes entre as falas dos professores orientadores
entrevistados e a bibliografia estudada. Considero essa uma
terceira fase, por este motivo, tem o titulo parecido com as outras
duas, chamando-se Jodo Tentando entender ser professor-
artista-pesquisador. Mesmo que em capitulos separados, ela diz
em ordem linear sobre minhas praticas docentes e a¢cbes no
ambito artistico a partir de meus relatos e falas dos professores,
entendendo como estd acontecendo minha constru¢cao enquanto

Professor-Artista-Pesquisador.



O que temos até aqui (capitulo 7) € a conclusdo de minhas
reflexdes na formacdo como professor-artista-pesquisador, que
trabalha com a Cultura Hip Hop, o Hip Hop Dance e o Popping,
visando uma educacéo antirracista. Entendendo como o meu
fazer artistico influencia em minha forma de ensinar, de
pesquisar, e vice-versa.

O uso da Cultura Hip Hop, Hip Hop Dance e Popping para
educar sempre me chamou atengao, pois foram essas “culturas
urbanas” que potencializaram minhas aprendizagens diarias e
minha formacédo como individuo, trabalhando valores numa viséao
e forma que ndo esta escrita nos livros escolares de filosofia,
histéria e sociologia, mas esta nas ruas, favelas e guetos.

Essas encruzilhadas de artes e culturas proporcionam
conhecimento, ndo digo apenas conhecimento motor, de como
movimentar meu corpo, mas também conhecimento sensivel,
que diz sobre ter controle emocional, sobre nédo “perder a
cabecga” e resolver as coisas da forma errada, ter paciéncia,
desabafar... Esses e muitos outros conhecimentos entraram no
meu vocabulario por conta dessas dancas e cultura. Da forma

como elas fornecem uma educacéo para formar pessoas, € um

4 Google Académico; Portal da CAPES; SciELO; Academia.Edu.
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sistema educacional construido para abracd-las quando a
sociedade as nega.

Essas dancas sao partes de culturas que se aproximam
da realidade de muitas criancas que estudam em escolas
publicas no Brasil, onde em grande escala sédo pessoas negras
em situacdo de vulnerabilidade social. Entdo, pergunto-me e
tento criar respostas a um bom tempo, se essas culturas tém
fortes relacdes com a situacao citada acima, porque ainda ndo é
tdo ensinada nesses locais e para essas pessoas? Talvez por
falta de profissionais interessados no assunto, ou por nao
saberem como desenvolver isso na escola.

Uma motivacao para tratar sobre minha prética docente e
artistica com a Cultura Hip Hop, o Hip Hop Dance e o Popping é
gue, durante os estagios, busquei referéncias em sites
académicos* com as palavras chaves em frases: “Hip Hop na
escola”; “Dangas Urbanas na escola”; “Hip Hop e educagao’;
“Hip Hop e pedagogia”, “Popping Dance na escola” e muitas
outras variacdes, e também pesquisei no idioma Inglés. Porém,
encontrei poucas pesquisas e artigos que falem sobre essas

“culturas urbanas”, e o numero das pesquisas que vi diminuiram



gquando foquei em procurar as que foram escritas por
académicos de Danca — Licenciatura ou Bacharelado.

A maioria das producdes universitarias que falam algo
relacionado com minha préatica pedagogica foram escritas na
area da Educacéo Fisica, ndo digo que isso seja algo ruim, pois
a danca tem enorme relacdo com a educacao fisica. Porém,
como artista, professor e pesquisador de danca, sendo “cria™
das Dancas Urbanas e suas culturas, entendo que, além da
Educacdo Motora, o Hip Hop também trabalha aliado a
Educacao Sensivel que pode ser trabalhada nas aulas de Artes,
apresentando o desenvolver do pensamento critico, que nos leva
para disciplina e valores sociais, condizendo com o quinto
elemento do Hip Hop, o Conhecimento.

Com essa pesquisa, também pretendo colaborar para o
rompimento da visdo depreciativa que foi construida sobre as
culturas de rua, principalmente as periféricas e negras,
mostrando que ela também pode servir como abordagem
pedagdgica e colaborar com a formacdo de cidadaos,

principalmente atuando como uma educacéao antirracista.

5 A giria “cria” pode referir que a pessoa foi criada por algo ou alguém, ex.,
cria de favela, cria do funk, cria das Dancas Urbanas. Pode variar conforme
a regiao.
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Enfatizo que a linguagem em género neutro é utilizada em
algumas partes do texto, principalmente no subcapitulo 6.2.,
pois, no mesmo, é relatado sobre minha pratica no estagio, onde

tinha alunes que se reconhecem como nao-binaries.



2. ‘OS CORRE’ DA PESQUISA: MEUS CAMINHOS
PARA A INVESTIGAGAO

Ao ter definido o tema da pesquisa, fiquei reflexivo sobre
gual metodologia contemplaria meu trabalho. Inicialmente,
pensei que seria um Estudo de Caso, por estar estudando como
a Cultura Hip Hop, o Hip Hop Dance e o Popping funcionam
enquanto objetos de conhecimento, porém, minha orientadora e
co-orientador me apresentaram uma metodologia chamada
Artografia. Eles comentaram que esse método poderia permitir
uma reflexdo sobre meus processos artisticos e pedagogicos
durante o desenvolvimento desta pesquisa. Assim, entendemos
gue eu ndo estava apenas ensinando sobre essas dancas e
culturas, mas elas fazem parte de mim e me constituem como
um professor-artista-pesquisador.

Fiquei curioso para entender mais sobre essa
metodologia, logo, fui ler alguns trabalhos que utilizaram a
Artografia como procedimento metodoldgico, como os de Kremer
(2021) e Santos (2022). De partida, reconheci a similaridade com

minha proposta, pois a palavra A/r/tography originalmente em

6 Site: https://artography.edcp.educ.ubc.ca/
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inglés significa, a=artist, r=researcher, t=teacher

(artista/pesquisador/professor). Foi ai que entendi que a

Artografia € um método para investigar como o fazer artistico se
relaciona com a pratica docente da pessoa que se coloca como
sujeito de pesquisa.

Desta maneira, fui pesquisar mais para entender sobre
essa metodologia e encontrei algumas escritas de Rita L. Irwin.
Segundo Baker (2017), Irwin foi quem cunhou o termo do método
e desenvolveu esta pratica da pesquisa baseada nas artes. Em
um site chamado artography®, ha esta explicacdo sobre a

utilizacdo do método.

To be engaged in the practice of a/r/tography means
to inquire in the world through an ongoing process
of art making in any artform and writing not separate
or illustrative of each other but interconnected and
woven through each other to create additional
and/or enhanced meanings. A/r/tographical work
are often rendered through the methodological
concepts of contiguity, living inquiry, openings,
metaphor/metonymy, reverberations and excess
which are enacted and presented/performed when
a relational aesthetic inquiry condition is envisioned
as embodied understandings and exchanges
between art and text, and between and among the
broadly conceived identities of
artist/researcher/teacher. A/r/itography is inherently


https://artography.edcp.educ.ubc.ca/

about self as artist/researcher/teacher yet it is also
social when groups or communities of
alrltographers come together to engage in shared
inquiries, act as critical friends, articulate an
evolution of research questions, and present their
collective evocative/provocative works to others.
(IRWIN, n.p.)

Estar engajado na pratica de a/r/tografia significa
investigar o mundo por meio de um processo
continuo de fazer arte em qualquer forma de arte e
escrita ndo separadas ou ilustrativas uma da outra,
mas interconectadas e tecidas uma com a outra
para criar significados aprimorados. Os trabalhos
alrltograficos sdo frequentemente operados por
meio dos conceitos metodoldgicos de contiguidade,
investigacdo viva, brechas, metafora/metonimia,
reverberacdes e excessos que sdo adotados e
apresentados/performados quando circunstancias
de investigagdo  estética relacional s&o
vislumbradas como entendimentos incorporados e
partilhas entre arte e texto, e entre as identidades
amplamente concebidas de
artista/pesquisador/professor. A alr/tografia €
intrinsecamente ndo apenas sobre si mesmo como
artista/pesquisador/professor, mas também é social
quando grupos ou comunidades de a/r/tégrafos se
relnem para se engajar em investigacdes
compartilhadas, agir como amigos criticos, articular
o desenvolvimento de questbes de pesquisa e
apresentar seus trabalhos evocativos/provocativos
coletivos a outros (IRWIN, n.p., traducéo nossa).

Irwin e Cosson (2004) descrevem a Artografia como uma
investigagdo autobiografica para arte-educadores, sendo uma

Pesquisa Educacional Baseada em Artes (PEBA) que apresenta
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grande potencial artistico e educativo. E também uma forma da
comunidade de professores-artistas-pesquisadores

compartilharem suas experiéncias, para estudarem e
reavaliarem suas praticas artistico-pedagogicas, e conhecerem
diversos modos de investigagdo, com olhares de outros

artografos.

Alr/tografos terdo de explorar como conseguem
gerenciar as demandas de serem artistas,
pesquisadores e professores dentro de seus
contextos profissionais. A/r/tégrafos também ter&o
de estudar como intervencfes podem transformar
determinados contextos. Como espectadores,
podem perceber seus trabalhos diferentemente em
vérias situacdes e, como eles mesmos, podem ser
e mudar através de suas praticas correntes de
Pesquisa Viva (DIAS, IRWIN, 2013, p. 34).

Importante salientar que, segundo Irwin (2013), diferente
de formas tradicionais de pesquisa, a Artografia ndo adota um
modelo padrdo para a divulgacdo de seus resultados de
investigacdo. Com isso, compreendi que as producdes artisticas
se tornam procedimentos da pesquisa que também podem estar
presentes no texto. Ou melhor, elas séo texto!

Desta forma, escolhas poéticas compdem a estrutura de
meu trabalho, como a textura da paginagao, as cores e as formas

utilizadas, o tamanho e as fontes das letras, a apresentacédo em



formato de livro, a edicéo das figuras e a construgéo das minhas
obras, passando por poesias e visualidades.

A escolha da cor e da textura de papel pardo nas paginas
se deu por representar a cor de meu corpo. Sou um homem
negro de pele parda, assim, esse tom de cor se assemelha ao
meu. Gosto de cores caramelos e tons terrosos, entdo, coloca-lo
como fundo do trabalho é uma forma poética de dizer que estao
lendo sobre mim.

Algumas poesias estao formatadas com letras em fontes
gue me lembram a arte do grafitti’, a qual sempre fui apaixonado.
Outra se encontra com fontes que me remetem a cartas antigas
escritas a mao, atividade cuidadosa que percorre toda a carreira
do docente e do artista.

A relacdo com as cores e 0s tons citados também
aparecem nas formas utilizadas no subcapitulo 3.1. e 3.3., 0
formato em circulos foi escolhido pois, ao analisar os relatérios
de estagios com as fotos que neles continham, percebi que em
todos os registros fotograficos das aulas estdvamos em

roda/circulo com os alunos, que € uma forma que me remete a

7 Manifestacao artistica visual, geralmente esta presente em muros e
paredes no contexto urbano.
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ancestralidade, a unido e a espiritualidade. Na cultura Hip Hop,
esta organizacdo espacial é chamada de cypher®.

No subcapitulo 3.2., as fotos se encontram numa forma
gue simula ondas. Este foi a maneira que encontrei de mostrar
gue o Popping, e principalmente a técnica e o estilo de danca
Waves® esteve presente em todas as praticas no Estagio
Supervisionado em Danca Il.

Logo me empolguei e percebi que o processo de criar
artes e organizar as visualidades também faz parte de minhas
reflexfes nesta investigacdo. Por mais que eu seja um artista da
danca, também trabalho com outras linguagens artisticas, entao
logo comecei a escrever poesias, tendo inspiragcao em trabalhos
de Inquérito (2016) para transformar alguns versos em poesias
visuais.

Essas artes existem por conta das reflexdes acerca das
vivéncias com essas pessoas, de acordo com Corréa e Santos
(2020), que parafrasearam Carlos Brandao (2006), “o trabalho
de pesquisa deve ir, ainda, além da observacado, tornando a
investigacdo uma criacdo em parceria com o sujeito que participa
do processo” (CORREA, SANTOS, 2020, p. 302).

8 como é chamada a organizacdo de pessoas em roda na Cultura Hip Hop
9 Técnica/estilo de dangar no Popping



O método me deu maior liberdade artistica e criativa para
escrever este texto. Considero que a maioria das artes presentes
neste trabalho séao criagGes coletivas, pois séo frases geradas a
partir de conversas com outros professores-artistas, amigos, e
principalmente alunes dos estagios. Para aprofundar as
reflexdes, utilizei os documentos dos relatérios dos estagios |, Il
e lll.

Como se trata de uma Artografia, algumas figuras que se
encontram com a quebra de texto diferente do padrdao nao
estaréo listadas, pois o rétulo de figura atrapalharia a visualidade
e a imerséo do trabalho. Porém, afirmo que todas as figuras sem
rétulo sao do acervo do autor, e artes graficas autorais.

Carvalho e Souza (2020) sugerem que as provocacoes
visuais estéticas presentes num trabalho artografico podem
possibilitar relacdes muitas vezes inesperadas na formacéo de
professor de danca. Os autores afirmam ainda que estas
estéticas visuais potencializam a compreenséao de como o artista
e o professor em formacdo adentram o universo da pesquisa
académica sem deixar de fazer arte, pois, ao contrario, eles
apropriam-se do entendimento compositivo em danca, em arte,
para realizar suas pesquisas de forma poética, reconfigurando

suas proprias histérias, dando visibilidade a elas.
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Com a criagdo das artes como pesquisa reflexiva

acontecendo, também procurei entrevistar 0s professores
orientadores que ministraram as disciplinas de Estagio
Supervisionado em Danca |, Il e lll, sendo a prof.2 Tais Chaves
Prestes do estagio |, prof.2 Carmen Anita Hoffmann do estagio Il,
e o prof. Marco Aurélio da Cruz Souza do estagio Ill.

Todas as entrevistas foram realizadas no dia 3 de abril de
2023, quando sentei-me juntamente com cada entrevistado para
conversarmos e criar uma ambientacdo favoravel a realizacao
das entrevistas. Para tal, foi utilizada uma entrevista
semiestruturada. Formulei quatro questdes, sendo as duas
primeiras questdes “fixas” e as outras duas “flexiveis”, podendo
serem trazidas quando o entrevistador considerasse cabivel.

As entrevistas foram gravadas e transcritas para a analise
do trabalho. Isso me ajudou a refletir melhor sobre meus
processos num didlogo com as falas dos professores
orientadores, com meus relatos dos estagios e com a bibliografia
estudada.

Com essa pesquisa artografica, compreendi que arte nao
€ acessoério na elaboracdo do texto, pois, se o método €
compreendido como uma autobiografia reflexiva de professores-

artistas-pesquisadores, como falar de si, sem falar de suas



artes? Concordo com Charréu (2019), quando ele propde que a
arte ndo esta separada do artista, ela pode dizer sobre como seu
autor interpreta ou interpretava o assunto ao qual a obra se
refere. A arte pode refletir o artista, e vice-versa. E, da mesma
forma, faco uma analogia ao trabalho do professor, que
diariamente, de forma autoral e reflexiva, desenvolve suas
praticas pedagogicas. Olhar para isso tudo me faz compreender
também como um pesquisador. E um exercicio constante e

reflexivo que me constitui um professor-artista-pesquisador.
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3. CONCEPCOES DE UMA CRIANCA E UM
ADOLESCENTE: ATRAVESSAMENTOS DA
EDUCACAO E ARTE

3.1. JOAO TENTANDO ENTENDER O MUNDO

Aqui, revisito minhas memodrias, na busca de
compreender quem sou. Descrevo lembrangas da infancia a
partir do olhar critico do Jodao de hoje, ciente que a cada nova
experiéncia este rememorar se modifica. Nascido no dia 19 de
junho de 2001, em Tabo&o da Serra, geminiano com ascendente
em aries, anseio que essas informacdes possam dizer algo
sobre minha personalidade.
Esse moleque aqui era eu, ou melhor, sou eu!
W\
Consideravam-me

uma  crianga

inquieta, um “arteiro”, “pestinha’”, ainda ougo

dizerem que “aprontava’ demais. Morei até os 4

S

: fo g
anos numa favela em Embu das Artes, e depois =

t=Tag

nos mudamos para Mongagua, onde vivi e cresci E: -y

10 Essa e outras nomenclaturas estdo explicadas no capitulo 4:
CONHECENDO A CULTURA HIP HOP, O HIP HOP DANCE E O POPPING
DANCE
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até meus 17 anos (idade que ingressei no curso de Danga —
Licenciatura na UFPel), minha infancia em Embu foi marcada por
brincar na rua com meus primos, ndo me recordo de outras
vivéncias por la, porém, de Mongagua (cidade litoranea da
Baixada Santista) tenho muitas lembrancas.

Com 6 anos, lembro-me de assistir a MTV Brasil quase
diariamente, era um canal da TV aberta e passava diversos
clipes de musicas 24 horas por dia. E foi ali na sala, de frente
para a televisdo, que me apaixonei profundamente pela Cultura
Hip-Hop'%, ndo s6 pelas musicas, pois ja conhecia os ritmos
(minha mae ja havia me apresentado alguns artistas do Hip Hop,
como o grupo de rap Racionais MC’s), mas pelas vestimentas,
0s acessorios, o estilo de vida, a ostentacao, e os aspectos mais
importantes para mim foram as dancgas e a identificacdo com
aqueles corpos.

Nao tinha conhecimento sobre questdes de raca ou etnia,
mas entendia que de alguma maneira aqueles rapazes negros
nos clipes pareciam os homens da minha familia, e que eu seria

parecido com eles quando crescesse. Hoje, ao refletir sobre



essas memorias, percebo que nao era tratado de forma igual aos
meninos brancos da escola onde estudava no primeiro ano do
ensino fundamental, sentia que haviam tratamentos diferentes,
isso foi suficiente para existirem questdes sobre identificacdo
que foram surgindo durante minha vida.

Estava fascinado pela Cultura Hip Hop, ficava na frente da
TV tentando reproduzir os passos de danca dos clipes e meus
familiares viam e achavam engragado, nessa época, também
conheci melhor quem era Michael Jackson, minha mae é
apaixonada nele e adorava quando eu tentava imita-lo dancar,
achavam engracado quando eu dancava, e, de certa forma, isso
me incentivou, talvez para eles fosse apenas brincadeira.

Entretanto, o riso sempre me encantou, amo fazer as
pessoas rirem, entdo se dancar de forma “engracada” fazia com
que as pessoas rissem, levei isso em conta e essas
movimentagdes comegaram a fazer parte de mim. Acredito que
ja me sentia um dancgarino na época, talvez minha familia achava
simplesmente comico, mas nao me importava. Ainda gostava de
descontrair os meus pais e vé-los sorrindo, pois sempre 0s vi

muito preocupados com trabalhos e situacao financeira.

11 Nomenclatura utilizada por instituicdes para se referir as dancas de rua,
no subcapitulo 4.4 TERMINOLOGIAS, é explicado sobre esse termo.
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Nessa época, minha irma Larissa fazia aulas de Ballet e
me levava junto, eu ficava sentado vendo as alunas dangando e
achava os movimentos lindos, queria fazer aquilo junto com elas,
mas percebi que n&o havia nenhum menino participando,
perguntei para meus familiares se eu poderia dangar Ballet, mas
recebi respostas preconceituosas dizendo que era “coisa de
menina” e se eu o fizesse seria gay. Hoje, entendo que esse
preconceito é reflexo de uma sociedade adoecida, porém na
época essas falas me afetaram, depois disso nunca mais
perguntei se poderia participar, mas aprendia 0s passos com as
amigas de minha irma, escondido de meus familiares.

Uns anos depois, minha irma Vitéria comecgou a fazer
aulas de Ballet e eu a levava, porém, meu foco era direcionado
as aulas de Street Dancell que aconteciam no mesmo horario
que a Vitdria fazia aula, entdo perguntei para meus pais se
poderiam me matricular nas aulas de Street Dance, mas as
matriculas dos projetos sociais abririam somente no préximo
semestre, que seria no ano seguinte. Entao, enquanto nao havia
como fazer as aulas, levava minha irma para o Ballet e ficava

observando pela janela os alunos de Street Dance e também os



B-Boys?'?, que ficavam em frente ao centro de cultura e do teatro
municipal dangando Breaking, havia alguns Poppers!3 que se
juntavam a eles, mas eram poucos comparados com os B-

dancers.

Figura 1: Eu segurando minha irma no colo, ela esta vestindo um cola de bailarina
classica. fonte: acervo de fotos do autor

Como eu ficava os observando, e as vezes participava

das Cypher’s, conseguia diferenciar as técnicas, pois percebia

12 B-boys: meninos que dancam Breaking, tendo também as variaveis B-girl:
meninas que dancam Breaking e B-dancers, que engloba todos dancarines
sem distincdo de género.
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diferencas nas formas que dancavam, enquanto os B-Dancers
executavam muitos movimentos no chao, os Poppers
geralmente dancavam mais no nivel alto, e praticando
movimentagdes com efeitos ilusorios, nos quais pareciam um
desenho animado, seus movimentos se assemelhavam com
ondas que reverberavam pelo corpo inteiro. Como eu amo a
praia, logo me apaixonei pelo Popping, pois vi relagao na técnica
de fazer ondas com o corpo, com as ondas do mar.
Principalmente com as pessoas que dancavam na rua
(que eram todos homens e meninos, e poucas vezes havia uma
menina junto, outro fato preconceituoso), aprendi alguns passos
e técnicas. Para mim, a danca das pessoas na rua se
assemelhava mais com os filmes e clipes da Cultura Hip Hop do
que com as da sala de aula de Street Dance, nao pelo local, mas
sim pelo jeito de dangar, pois na sala de aula eram apenas
coreografias e repeticbes de movimentos que os professores
comandavam. Em minha perspectiva, os alunos dificimente
tinham liberdade criativa, mas na rua eu via essa liberdade para
batalhas amistosas, treino de

criacdo, havia improvisos,

13 Dancarines de Popping



técnicas... Entdo comecei a treinar na rua junto com o pessoal,
e em casa também.

Em 2009, meus pais me matricularam na aula de Street
Dance no centro cultural da cidade em que eu morava, deixei de
ser apenas observador daquelas aulas, agora era aluno, queria
tanto aprender sobre as Dangas Urbanas, suas historias,
significados dos passos, como surgiram... Mas nada disso
aprendi nas aulas, pois la s6 decoravamos coreografias para
apresentar, porém, o que as aulas ndao me ofereceram, a rua
conseguiu suprir. Com o pessoal que compunha a roda cultural
do Hip Hop, aprendi sobre as histérias de algumas dancgas,
nomes de técnicas, como pratica-las. Até que era legal ir as aulas
de Street Dance, pois estava em conjunto com pessoas que
gostavam da mesma pratica artistica que eu, das Dancas
Urbanas!4, porém sentia falta de contextualizagdo do que
estdvamos executando, e queria ter autonomia em minha danca
também, ndo apenas repetir sequéncias coreograficas, queria

me expressar, mas nao “rolou”, pelo menos nao naquele espaco,

14 Esse e outros
TERMINOLOGIAS

15 Giria favelada para dizer quando uma pessoa atrapalha/atrasa a vida do
outro. https://www.dicionarioinformal.com.br/atrasalado/

termos estdo explicados no subcapitulo 4.4:
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participei da turma de Street Dance durante 2 anos, e depois
foquei em “treinar” com o pessoal da rua.

Nessa época, lembro-me de comecgar a trabalhar,
acompanhava meu pai, éramos vendedores ambulantes na
praia, nossa situagao financeira estava péssima, € minha mae
Nao conseguia sair, pois cuidava de minha irma cacgula, que era
recém-nascida, entdo ela fabricava produtos artesanais de
banana em casa, e eu e meu pai saiamos para vender. Ali me
recordo de comecar a entender sobre o que muitas letras de rap
falavam, sobre o trabalho duro que os negros, pobres e
favelados tinham que enfrentar diariamente, também conheci o
odio contra o “sistema” e do governo que deveria nos amparar,
mas muitas vezes era “atrasalado!®”, nés tinhamos que tomar
cuidado para conseguir vender e ter dinheiro pois ndo tinhamos
alvara para trabalhar na praia, entdo vi que aquelas cenas'® de
novelas e filmes que gritam “O O RAPA” e correm dos fiscais
com suas mercadorias acontecia realmente.

Em 2010, ganhei um violao de presente de aniversario do

meu pai, sempre gostei de diversas atividades, mas meu pai via

16 Referéncia de cena: https://www.youtube.com/watch?v=2YImmp4JWDE
vida real: https://www.facebook.com/BalancoGeral/videos/ambulantes-
tentam-fugir-do-rapa-para-n%C3%A30-perder-mercadorias-em-
sp/517805956185401/



https://www.dicionarioinformal.com.br/atrasalado/
https://www.youtube.com/watch?v=ZYlmmp4JWDE
https://www.facebook.com/BalancoGeral/videos/ambulantes-tentam-fugir-do-rapa-para-n%C3%A3o-perder-mercadorias-em-sp/517805956185401/
https://www.facebook.com/BalancoGeral/videos/ambulantes-tentam-fugir-do-rapa-para-n%C3%A3o-perder-mercadorias-em-sp/517805956185401/
https://www.facebook.com/BalancoGeral/videos/ambulantes-tentam-fugir-do-rapa-para-n%C3%A3o-perder-mercadorias-em-sp/517805956185401/

que eu tinha um grande apreco por musicas, 0 “nego véi’ me
ensinou tudo que ele sabia, em pouco tempo ja sabia até
dedilhar, no mesmo ano comecei a fazer aula de violao no projeto
social de cultura da cidade. Fui apenas duas semanas, pois
estava na categoria de iniciantes, mas ficava entediado por ja
saber sobre o conteudo (sou muito apressado e ansioso), o
professor até me disse que eu poderia ser auxiliar e ajudar os
colegas que ndo sabiam o basico, mas néo tinha paciéncia, eu
queria era tocar. Pensando nessa situagéo hoje em dia, imagino
que teria sido enriquecedor ser auxiliar, talvez eu descobrisse
que queria ser professor um pouco mais cedo.

Nesse ano, também me recordo de estar jogando bola na
rua com dois amigos até alguém chutar a bola longe, eu fui
buscar e notei quatro jovens em um “barraco”, alguns com arma
na cintura e eles seguravam mochilas com pacotes que
provavelmente eram drogas, a bola acabou caindo perto deles,
fui pega-la e eles disseram “pega logo e vaza d’aqui moleque”.
Esse acontecimento me fez comecar a refletir sobre o que havia
dentro da favela, os bailes, as armas, o trafico, e que tudo isso
era parecido com o que era encenado em filmes e novelas
nacionais, porém ali ndo era encenag¢ao, mas sim real, triste e

perigoso.
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Em 2011, fui em algumas aulas de teclado pelo projeto da
prefeitura também, mas era cansativo, pois o centro cultural é
perto do centro da cidade e eu morava longe, logo desisti das
aulas, mas como sempre me dediquei muito em meus estudos
na escola, meus pais compraram um Playstation |l para familia,
era meu sonho ter um videogame, muitos dos meus amigos
tinham um em casa, sou tao grato e feliz por isso e até hoje tenho
um amor imenso por jogos digitais, tanto que minha segunda
opgao de curso para universidade era Design de Jogos Digitais.
Ha outro fato muito importante desse ano na minha vida, foi
quando eu conheci a dupla dos gémeos dangarinos, os Hip
Hoppers franceses Les Twins, os encontrei no YouTube
enquanto procurava videos de batalha de Hip Hop Dance e
entdo me apaixonei, pois me identificava com seus corpos
magros e altos, com cabelos afro enormes exaltando seus Black
Powers, logo comecei a me inspirar na forma que se vestiam e
dangavam, e me inspiro até hoje, os admiro imensamente, eles
fazem parte da minha histéria na danga pois a maioria das coisas

que aprendi foram vendo seus videos de tutorias, aulas
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gravadas e batalhas de dancga, e ndo somente sobre isso, pois
também aprendi muito sobre afroestima?’.
O logo e QR CODE abaixo levam para os primeiros videos

que assisti dos gémeos.

LEIA D OR CODE COM EUA CAMERA

17 Termo que vem sendo usado para se referir a autoestima de pessoas Bhttps://www.youtube.com/playlist?list=PLWocNj2mIK _Mms8gk QyQl2yc pw16l
negras, o termo tem sido popularizado pelo Influencer Digital Mauro RQ
Baracho, em seu perfil do Instagram afroestima2.



https://www.youtube.com/playlist?list=PLWocNj2mlK_Mms8gk_QyQL2yc_pw16IRQ
https://www.youtube.com/playlist?list=PLWocNj2mlK_Mms8gk_QyQL2yc_pw16IRQ
https://youtube.com/playlist?list=PLWocNj2mlK_Mms8gk_QyQL2yc_pw16IRQ
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O Hip Hop € beleza wegra:

€ autonflrmaglo, é Afroestimn

Eu amo minha cultural Euw amo minha danga!
Eu amo mlnha pLa 5L’Lst! Eu amo minha cor!
Eu amo meu cabelo! EBu amo meu estilo!

E quando tentam me diminuir por minha raga,

O Hip Hop me abraga, e diz:

VOCE E DA REALEZAT

Eles que nio entendem nossa beleza!




No ano de 2013, quando estava no 7° ano do ensino
fundamental, lembro-me de participar de um grupo de teatro
dirigido por minha professora da disciplina de Histéria na
época, isso foi na escola E.M.E.F. Vera Cruz, a qual eu
estudava na cidade de Mongagua.

Em novembro, o grupo resolveu se mobilizar para fazer
uma apresentacao teatral na escola para a Semana da
Consciéncia Negra, pesquisamos sobre culturas negras para
termos ideias e decidimos ter duas partes na apresentacgao, a
primeira era um jogo/danca/luta de Capoeira seguido de uma
contextualizag&o sobre ela, e a segunda parte era uma danga
de pares que nao me recordo qual, pois, no processo da peca,
durante os ensaios, estava confuso sobre o que poderia fazer
para ajudar e disse que meu pai ja foi capoeirista e havia me
ensinado alguns movimentos, mas antes de comecgarmos a
ensaiar surgiu a questdo dos personagens que seriamos, e
entdo uma pessoa do grupo comentou “bom, eu acho que
vocés (apontando para mim e meus colegas negros) poderiam
ser 0s escravos que lutam capoeira, porque se fosse

antigamente vocés seriam escravos né”. Nao culpo essa
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pessoa, éramos criangas, que, de acordo com os respectivos
estudos de Longo (2017) e Rodrigues (2023), estudavamos
com materiais didaticos que propagavam estereotipos racistas,
0S quais as representagdes e as construgdes identitarias de
pessoas negras sempre eram como escravizados, com isso, 0s
resquicios de colonialidade se encontram nas relagdes de
modo geral, principalmente na constru¢do de esteredtipos
raciais. Parafraseando Souza e Ledo, “...] na escola se
aprende e compartilha ndo sé conteudos e saberes escolares,
mas, também, valores, crengas e habitos, assim como
preconceitos raciais, de género, de classe e de idade” (SOUZA,
LEAO, 2008, p. 2).

Isso me fez refletir sobre como a sociedade me definia,
sO entendia que era um menino pardo, e que tinha
antepassados negros que provavelmente foram escravizados,
sabia que nao era visto como uma pessoa branca, e nao
imaginava que pardos compunham o grupo de pessoas

negras.



Figura 2: apresentacao de capoeira, eu estou jogando contra outro colega na roda.
Fonte: acervo de fotos do autor.

Por conta dessas apresentacdes teatrais, no final da
Semana da Consciéncia Negra de 2013, nés do grupo que
realizamos essas performances, ganhamos o troféu Zumbi dos

Palmares, promovido pelo Conselho de Participacdo e
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Desenvolvimento de Comunidades Negras de Mongagua, na

camara municipal.

Figura 3: Eu e minha turma na camara municipal. Fonte: acervo de fotos do autor.

Eramos criangas e sei que quem se referiu a nés como
escravizados nao disse com maldade, apenas acabou
refletindo algo que aprendeu, que pretos e pardos eram

escravizados, mas isso ficou em minha mente e precisava



entender melhor aquilo, entdo, quando cheguei em casa,
perguntei pro meu pai se ele foi escravizado (eu nao tinha
nogcao de tempo, sabia que meu pai era mais velho e que a
escravidao era de antigamente entdo na minha mente foi uma
opgao provavel), ele disse que nao e riu da pergunta, explicou-
me que isso foi na época dos avos dele, e até o pai dele ser
criancga ainda era assim, contou-me que ja sofreu muito com o
racismo, e entdo perguntei “pai, antigamente ‘a gente’ seria
escravo?”’, ele me respondeu que provavelmente seriamos,
pois ele & negro e eu sou filho de preto, disse que “filho de
negro, negrinho €”, mas talvez eu apanharia menos por ser
mais claro, e seria o “escravizado doméstico”.

Na época, essa conversa gerou tantas questbes em
minha mente, que acabaram sendo respondidas com o passar
do tempo, hoje entendo o porqué meu pai anda com as maos
para tras com dedos entrelacados, desse modo, ensinou-me a
nao mexer nos produtos quando entravamos em lojas, entendo
porqué me mandava andar com a nota fiscal de produtos que

comprava, e porqué ficava tdo nervoso ao ver uma blitz°, meu

19 Batida policial, de carater inesperado.
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pai dizia que deveria andar sempre arrumado, pois se nao
cumprisse com essas coisas as pessoas poderiam me olhar
como ameaga. Concordando com Ferreira e Camargo (2011),
e Brasil (2005), o negro brasileiro representa ameaca para a
branquitude, visto isso, os descendentes dos escravizadores
temem uma revanche, de um povo que foi massacrado
desprezado durante quinhentos anos.
O outro, o diferente — o0 negro — representa uma
ameaca. Frente a ameaga, as pessoas
desenvolvem posturas defensivas. Dentre essas
posturas, é comum identificarmos a
superprote¢ao ou a negagao. Para Amaral (1988,
1992), as formas de negagéo sdo os inominaveis
que interferem geralmente de maneira
inconsciente nas relacbes pessoais e sao
potentes disfarces de uma atitude fundamental —

a rejeicdo (FERREIRA, CAMARGO, 2011, p.
381).

Meu “nego véi" nunca falou explicitamente que esse
modo de se comportar era por conta do racismo, mas suas
acdes me ensinaram como sobreviver e lutar contra isso.
Entendo que é complicado explicar sobre racismo para uma

crianga, mas € necessario, essa conversa?’ tem que acontecer,

20 A conversa: https://www.youtube.com/watch?v=kgvIdLAVAHE



https://www.youtube.com/watch?v=kgvldLAVAHE

pois, sem essas orientagdes, pessoas negras podem acabar
sofrendo com o racismo, manifestado em forma de violéncia
policial, intolerancia religiosa, microagressdes, e diversas
outras formas que esse preconceito nos atinge. No rodapé
desta pagina, deixo trés links?l que falam sobre como
conversar com as criangas sobre racismo.

No mesmo ano, ganhei um skate de presente de natal,
comecei a andar e logo me lesionei, acabei trincando a ponta
do trocanter maior, 0 médico disse que se melhoraria logo por
eu ser crianga e ainda estar com os ossos desenvolvendo, logo
regeneraria. Voltei a andar de skate pouco tempo depois, ndo
respeitando as prescrigdes meédicas, até hoje tenho um lado do
quadril um pouco mais elevado que o outro, néo é algo que dé
pra notar, mas como conhego meu corpo sei que os lados nao
sdo iguais. Ter vivido essa experiéncia me faz ter muita cautela
em minhas aulas de Dancga, explico sobre a importancia do
alongamento e aquecimento, e o cuidado que devemos ter com

NOSSO Corpo, para evitarmos sequelas.

21 link 1: https://www.youtube.com/watch?v=jgNuYOgNCNM:; link 2:
https://www.geledes.org.br/como-falar-sobre-raca-e-privilegio-com-o-meu-
filho-negro/; link 3: https://guiadofuturo.com.br/racismo-criancas/
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https://www.youtube.com/watch?v=jqNuYOgNCNM
https://www.geledes.org.br/como-falar-sobre-raca-e-privilegio-com-o-meu-filho-negro/
https://www.geledes.org.br/como-falar-sobre-raca-e-privilegio-com-o-meu-filho-negro/
https://guiadofuturo.com.br/racismo-criancas/

3.2. JOAO TENTANDO SE ENTENDER

Minha adolescéncia foi baseada em trabalhar, em 2015,
no fim de meus 13 anos, comecei a trampar?? de gargom num
quiosque, tive muito anseio para comecar a trabalhar com uma
pessoa que nao fosse da minha familia pois ja trabalhava de
produtor e vendedor com meus pais. Era tanta vontade que
meu pedido de presente no aniversario dos 14 anos foi uma
carteira de trabalho, e essa entrada no mercado de trabalho foi
0 que me impulsionou a refletir sobre as estruturas da
sociedade.

O trabalho no quiosque nao era de carteira assinada, foi
numa temporada de verdo, mas fiquei muito feliz em estar
trazendo dinheiro pra dentro de casa e poder comprar coisas
que queria e meus pais nao tinham condi¢cdes de me dar, esse
primeiro trabalho me fez refletir que ndo gostaria de ter
qualquer emprego, mas gostaria de trampar com algo que

amasse, por mais que seja uma ideia romantica do mercado de

22 Giria favelada que se significa trabalhar, “ralar”.
https://www.dicio.com.br/trampar/
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trabalho, pois a maioria das pessoas que conheci na vida nao
amavam a area em que trabalhavam, e tem o fato de que as
pessoas deixam suas vontades e até hobbies de lado por conta
do trabalho e foco principal no dinheiro, entdo me questionava
"sera que eu adulto vou conseguir trabalhar e dancar?".
Sempre vi que existia a possibilidade de trabalhar com dancga,
pois vivenciei alguns amigos da quebrada?® viajando,
recebendo cachés, e até sendo chamados para dancar em
programas de TV, mas eu tinha a ideia de que faria um trabalho
que nao gostasse simplesmente para ter dinheiro e talvez
conseguir dangar por hobbie, porém, meu sonho era ganhar a
vida com danca.

Trabalhar no quiosque me trouxe mais questdes raciais,
ouvia comentarios de algumas pessoas de que eu nao deveria
“pegar muito sol” porque ficava feio, pois ja parecia um morador
de rua por conta do meu cabelo grande, e se ficasse com a

pele mais escura seria menos aceito, esses comentarios eram

23 Giria favelada que se refere a vizinhanga, geralmente sobre vizinhangas
pobres e de favelas. Ex.: eu sou de “tal” quebrada; la na minha
quebrada...


https://www.dicio.com.br/trampar/

principalmente de familiares, que infelizmente
reproduzem o racismo estrutural de forma

“inconsciente”.

Havia parado de cortar o cabelo no padrao militar com

12 anos, e aos 13 haviam pequenos cachinhos

em minha cabeca, queria deixar meu cabelo
grande para ter dreadlocks?**, porém me
apaixonei em seu estado natural. Por essa
paixao em meus cabelos e também por me
identificar com os Les Twins, dois negroes com
Afros lindos que faziam diversos penteados e apareciam com
os cabelos trancados, decidi deixa-lo continuar a crescer,

apesar de ouvir diversos xingamentos e comentarios

preconceituosos e racistas que me
machucaram muito, deixei-os florescer,
mesmo estando no inicio do processo de
entender minha identidade racial, meu

amor por meu cabelo era enorme.

24 Dreadlocks € um penteado na forma de mechas emaranhadas, uma
forma de se manter os cabelos que se tornou famosa com o movimento

A primeira figura foi o inicio do processo, ainda usava
boné muitas vezes, por conta dos insultos, e as préximas

figuras representam o agora, onde amo meu cabelo e ndo o

escondo. O processo de me amar, e amar minha
negritude deu certo! Hoje, ando exibindo meu
Afro.

Porém, ainda tentava me encaixar nos
padrées impostos pela sociedade, assim, aqueles
comentarios ficavam em minha mente ao ponto de
procurar me expor menos ao sol durante
grande parte da adolescéncia, i
adquiri esse costume, pensava
que assim ficaria bonito e
receberia uma boa leitura da
sociedade, também fazia de
tudo para meu cabelo fixar
para baixo, pois doia muito as

piadas racistas ouvidas na escola.

rastaféri, geralmente se formam naturalmente ou com a ajuda de uma
agulha de croché.



Neste mesmo ano, levei meu primeiro enquadro®®,
estava andando de skate com alguns amigos, fomos em um
mercado que era proximo a pista de skate, quando estdvamos
voltando para a pista dois guardas da GCM?® nos pararam na
frente do Skate Park, nos xingaram, mandaram tirar a mochila
para verem se tinha algo dentro, chegando a empunhar uma
arma para quatro adolescentes de 13 anos, e depois agrediu
cada um de ndés com tapas, nos chamando de vagabundos,
maconheiros e dizendo que ficaria de olho em nés. Jardim e

Gioia (2022) apontam em seu artigo essa situagcao no Brasil.

Dados apontados pelo Atlas da violéncia: 2019,
do Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada —
Ipea (2020), revelam que, no Brasil, em 2018,
75,7% das pessoas vitimas de homicidios eram
classificadas como negras (pretas e pardas).
Entre 2008 e 2018, houve um aumento de 11,5%
na taxa de homicidios para negros. Em
contrapartida, para ndo negros, houve uma di-
minuigdo de 12,9%. Ja em relagdo a violéncia
policial, dados extraidos da 142 edicao do Anuario
brasileiro de seguranca publica, elaborado pelo
Férum Brasileiro de Seguranca Publica
(FBSP), publicado em 2020, revelam que
79,1% das pessoas mortas em intervengdes

25 Enquadro é uma giria favelada para se referir a abordagem policial. Ex.:
“levei/tomei um enquadro”.

33

policiais, em 2019, eram negras. Destaca-se
que, no primeiro semestre de 2020, o numero de
mortes por intervengdo policial aumentou 6%.
Esses dados apontam para a questao discutida
por Mercer (2020): a policia mata mais negros do
que qualquer outra raga (JARDIM, GIOIA, 2022,

p. 4).

N&do soube reagir, ndo entendi o porqué de aquilo
acontecer, logo quando a situacdo passou meus amigos
disseram de forma irbnica, mas com verdades “s6 porque nois
€ preto”, sim, éramos todos negros no grupo, hoje consigo
entender que o guarda teve uma atitude racista, pois pra mim

nada mais explica o que aconteceu.

26 Guarda Civil Municipal
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Com 14 anos, ingressei no ensino médio, nessa época,
desenvolvi depressdo por conta de alguns problemas
familiares, entdo meu primeiro trimestre do 1° ano do ensino
médio foi péssimo, tirei as piores notas da minha vida, e estava
numa fase de me descobrir amorosamente e entender como
que a sociedade me lia afetivamente. Ao meu ver, parecia que
me tratavam s6 como corpo, e ndo como pessoa, entende?

N&o sei exatamente como era a visdo das pessoas,
mas, em minha percepcéo, sentia como se fosse o garoto
negro claro que servia para beijar, mas ndo para gostar,
servindo apenas como objeto de desejo, objeto mesmo, nem
sujeito era. J& sabia desde pequeno que garotas brancas
dificilmente se relacionariam comigo, delas eu recebia olhares
de medo, nojo e pena, porém, quando adolescente, me
olhavam como um corpo sexualizado, era dificil quererem se
relacionar comigo, e quando queriam, pediam para ser
escondido, mas ficavam com meninos brancos ao ar livre para
todos verem.

Me sentia mal sé de entender que era omitido por terem

vergonha de mim, por isso, hoje em dia acho totalmente
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importante o dialogo sobre amor preto, e de estar com alguém
gue entende sobre suas dores diarias, mas além disso, fazer
com que as pessoas negras tenham autoamor e autoestima, e
refletir sobre o “tipo” de pessoa que vocé gosta é totalmente
viavel para entendermos o porqué, e assim quebrarmos
preconceitos.

Com 15 anos, fui aceito num edital para trabalhar de
jovem aprendiz nos correios, entrei por cotas raciais, mesmo
assim ainda n&o tinha tanto conhecimento sobre o assunto,
durante o envio da documentacdo para a inscricdo, perguntei
para meu pai o porqué deveriamos usar o sistema de cotas.
Ele me explicou que o pais deveria dar cotas para negros,
indigenas e quilombolas porque a sociedade nao oferece
oportunidades para esses povos estarem adentrando espacos
que deveriam ter direito de participar.

Vaz (2022) aponta em seu livro “Cotas Raciais” a
inegavel importancia das acfes afirmativas, especificamente
as cotas raciais, dizendo 0 quanto sdo necessarias para uma

reparacao histérica, na qual o povo que foi jogado & margem



da sociedade, possa agora ocupar espacos que lhes foi
negado por sua raga.
o]
Experimenta nascer preto, pobre na comunidade
Cé vai ver como séo diferentes as oportunidades
E nem venha me dizer que isso € vitimismo
N&o bota a culpa em mim pra encobrir 0 seu racismo
Existe muita coisa que nao te disseram na escola
Eu disse, cota ndo é esmola

Cota nao é esmola

i3]

Bia Ferreira — Cota Nao é Esmola, 2019.

Este foi 0 mesmo ano que participei do FEMC (Festival
Estudantil Mongagua de Cultura), foi a segunda vez em que
escolas me proporcionaram contato com a arte da danca.
Colaborei com as coreografias, e apresentei um solo dangando
Popping, havia alunos de vérias escolas da cidade reunidos

num ginasio me assistindo sozinho no palco, eu ndo era um
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moleque popular, porém, quando subi no palco, ouvi muitos
gritos de torcida, estavam torcendo ndo s6 pela escola, mas
por mim também, todos aqueles gritos me deram bons calafrios
e alimentaram meu amor em subir num palco, eu ja havia
estado em um, mas nunca sozinho.

Nesse ano, minha escola ficou em 4° lugar, mas mesmo
‘perdendo” o festival, me senti vencedor, pois tive a experiéncia
de ser o artista no palco por quem as pessoas torcem, iSSO
elevou minha autoestima na adolescéncia, pois anteriormente
sempre que dancava, ouvia comentarios, e creio que ter vivido
essa sensacao, de ter pessoas Ihe apoiando a fazer algo que
goste, colaborou com minha decisdo em iniciar a jornada
académica neste curso.

No Correios, trabalhei dos 16 até os 17, e o emprego de
jovem aprendiz exigia cursar Assistente-Administrativo no
SENAI da cidade de Santos, a empresa pagava as bolsas dos
jovens aprendizes, além de recebermos Vale transporte, Vale
Alimentacdo ou Refeicdo, Vale Cultura e o salario de meio
periodo. Essa época foi complicada para mim, pois, além de

trabalhar, fazia o curso que era numa cidade distante, e ainda



tinha que ir para escola, passei a estudar no periodo da noite,
chegava em casa cerca de 23h e 30min, e tinha que acordar
as 4:30 da madrugada para conseguir pegar o 6nibus que nédo
atrasasse, algumas vezes estava tdo cansado que nao
conseguia levantar da cama, entdo pedia para meu pai me
levar de moto.

Cheguei a ficar anémico, minha ansiedade e insonia
pioraram muito, estava doente e depressivo, ndo conseguia
dormir mais do que cinco horas por conta das fungdes. Afinal,
estava feliz por conseguir ajudar em casa ha questao
financeira, mas tao triste e vazio por ndo ter tempo para alguma
atividade que gostasse, nessa época, 0s jogos digitais que
eram meu refagio, acabaram se tornando vicios, os quais
necessitava jogar para me sentir bem.

Apesar de ter sido uma fase conturbada, foi a época que
me lembro de ter melhor relacdo com os professores,
principalmente pelo fato de estudar no periodo noturno, eles
conseguiam dar mais atencao para os alunos de forma
individual, e as aulas eram mais tranquilas pelos alunos serem

em maioria jovens e adultos que trabalhavam e estavam muito
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cansados, nao havia bagunca como em turmas compostas por
adolescentes em outros periodos.

Jéa eram dois anos sem dangar em algum grupo, fazer
uma aula de danca ou algo do tipo, apenas acompanhava os
eventos, competicdes e batalhas de danca pelo YouTube e
praticava em casa. Em 2018, havia feito a prova do ENEM, e
no fim do ano conclui o Ensino Médio, meus planos eram
conseguir um emprego na regiao da baixada santista e voltar a
dancar nos grupos, com o intuito de participar em competicoes.

Quando saiu as notas das provas do ENEM, fiquei feliz,
pois havia tirado uma nota razoavelmente boa, meus pais
conversaram comigo e insistiram que eu fizesse faculdade,
afinal, eles néo tiveram essa oportunidade e, como eu a tinha,
deveria aproveitar. Foi um debate sobre qual curso eu deveria
fazer, eles queriam que eu cursasse Administracéo,
Engenharia ou Educacdo Fisica, mas eu disse que nao
gostaria de estudar e trabalhar com nada disso em minha vida,
pois ndo amo essas profissdes, se fosse pra cursar algo por
guatro anos, que fosse em algo que eu amo. Ent&o entrei no

site do SiSU, e me inscrevi em Danca como primeira op¢ao, e



Design de Jogos Digitais como segunda, usando cotas raciais
como pardo (negro) e econémica.

Meus pais foram contra no primeiro momento, disseram
que essas profissbes ndo eram promissoras e nao recebiam
muito dinheiro, mas depois de um tempo ficaram passivos em
relacdo as minhas escolhas, e me apoiaram, dizendo que se
eu amo isso, devo fazer e ninguém poderd me impedir, fiquei
muito feliz com o apoio deles.

Os resultados sairam, eu havia passado no curso de
Danca — Licenciatura da UFPel, nem sabia o que era
licenciatura, entdo fui pesquisar “0 que € Bacharel e
Licenciatura?”, além de procurar saber também sobre a grade
curricular dos cursos. Conclui minha escolha no site, e entdo a
proxima fase seria a matricula e a entrevista para
heteroidentificacdo da cota racial, que era presencial.

Foi um processo longo e complicado para me entender
cComo negro, por mais que minhas vivéncias nao pudessem
negar, involuntariamente eu tentava. Durante a adolescéncia,
vivi situacBes que me fizeram construir um auto 6dio contra

minha negritude, e tentava escondé-la de diversas formas para
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ser melhor aceito nos espacos, funcionava as vezes, era facil
porque sou pardo, tenho a pele clara, porém, omitir quem vocé
€ machuca. Entendia que eu ndo era branco, pois dificilmente
era aceito por esse grupo de pessoas, mas nao achava que
podia me denominar como negro, por mais que o grupo de
pessoas negras me acolhessem, deixavam claro que eu era
branco demais para ser negro, mas as pessoas brancas diziam
qgue eu era negro demais para ser branco, entdo vem a tona
essa guestdo do limbo racial que pessoas pardas enfrentam.
Gomes (2019) discute sobre como ser pardo é estar num limbo
racial, tendo que resgatar sua ancestralidade para a
reivindicacéo de sua identidade. tanto pessoas pardas que sao
afrodescendentes quanto pardos que sdo descendentes dos
povos originarios, porém, aqui foco na questdo do pardo que
afrodescende, pois foi a situacéo a qual me encontrei.
Entendia que era uma pessoa parda, porém néo sabia
que pardos compunham o grupo de pessoas negras, fui
entender iSSo na inscrigao para as cotas quando assinalei a
opgéao “pardo” e do lado estava escrito (negro). Entao pesquisei

muito sobre o assunto e encontrei alguns videos no YouTube



gue explicam bem, e me senti mais confiante em dizer que sou
uma pessoa negra de pele clara/parda.

Fui entédo para a entrevista de heteroidentificacdo, era a
primeira vez que estava saindo do estado de Sdo Paulo. Em
fevereiro, fui para a cidade de Pelotas, que fica no sul do Rio
Grande do Sul (RS), tudo era novo e diferente. O processo da
heteroidentificacdo foi algo que me marcou, ainda tinha certo
receio de ndo me verem como uma pessoa negra, pPois Vi
alguns casos de pessoas que certamente eram pardas e
mesmo assim nao foram homologadas nas cotas raciais.

Chegando na cidade de Pelotas, logo senti o racismo
me atingindo quando tentava pedir informagées no mercado
municipal e ninguém me ajudava, lembro-me de perguntar para
uma mulher “moca, poderia me dar uma informacao?”, ela nem
esperou a frase terminar e me interrompeu dizendo “néao tenho
dinheiro” e passou para outra calgada segurando forte sua
bolsa, ali tive certeza de que a fama da regido sul do pais ser
muito racista era real.

Ent&o cheguei no Campus Il da UFPel e fui para minha

entrevista, fiquei feliz que minha banca era composta por trés
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pessoas pretas, li minha autodeclaracdo para uma camera,
estava nervoso, porém, uns dias depois da entrevista, saiu o
resultado, foi homologado, fiquei contente por me
reconhecerem como uma pessoa negra, pois ja fui invalidado
como tal, e isso é muito incémodo, particularmente falando.
Sendo uma pessoa negra de pele clara, que passou por
um processo de reconhecimento e identificagcdo enquanto
pessoa negra, que “se tornou negra”’, e foi um processo
complicado por pessoas préoximas dizerem “vocé nem € tao
negro”, “vocé € moreninho”, achando que isso € uma forma de
elogio. E quando vocé se entende e se autodeclara, querem
dizer que “vocé nao € negro de verdade” como se, somente

pessoas de pele retinta fossem negras.



4. CONHECENDO A CULTURA HIP HOP, O HIP
HOP DANCE E O POPPING

Aqui, contextualizo a Cultura Hip Hop, do Hip Hop Dance
e do Popping. Escolhi especificamente duas dangas e um
movimento cultural por estarem totalmente relacionados com
minhas vivéncias, logo, influenciam em minha forma de
ensinar. Afinal, ndo posso falar sobre como foi ensina-las sem
apresenta-las, entao, explicarei qual a diferenga de Cultura Hip
Hop, Hip Hop Dance e Popping, também comento sobre a
nomenclatura correta a se usar: “Hip Hop, Dangas Urbanas,
Street Dance ou Dangas de Rua?. Essas perguntas serao
respondidas nos quatro subcapitulos a seguir, contando com
um subcapitulo explicando a Terminologia adequada para usar

ao se referir as dancas e as culturas.

4.1. TERMINOLOGIAS

Falando sobre as terminologias, para nao haver mais

desentendimento, sera explicado algumas nomenclaturas

muito utilizadas, e dito sobre o que elas falam e qual seria a
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ideal para cada situagao, os termos serdo: Cultura Hip Hop, Hip
Hop Dance, Dangas Urbanas, Street Dances e Dangas de Rua

Comeco dissertando sobre o termo “Hip Hop”, que vem
a ser um termo “guarda-chuva”, podendo dizer a respeito de
toda Cultura Hip Hop, com originalmente seus quatro
elementos "DJ", "MC", "Graffit" e o “Breaking”. Para melhor
entendimento do que esta sendo falado, € melhor utilizar o
termo Hip Hop junto ao que esta se referindo, por exemplo, se
for sobre o grupo de estilos de musicas pode-se dizer “Hip Hop
Music’s” ou “Musicas do Hip Hop”, de acordo com Ribeiro e
Cardoso (2011) ha também outros termos que podem fazer
confundir com Hip Hop, séo eles “Freestyle Hip Hop”, “New
Style Hip Hop” ou “Hip Hop Dance”, que se referem a danga,
como explicado no subcapitulo anterior.

A segunda terminologia vem junto com uma critica, o
termo “Dangas Urbanas” abrange também dangas que nao sao
influenciadas pela cultura Hip Hop, 0 mesmo é muito utilizado
em divulgacdes de escolas de danca, festivais, competicoes,
eventos, academias e no meio académico com o fim de citar

as dancas que se relacionam com o Hip Hop, porém isso acaba



reverberando na invisibilizagao historico-social das dangas que
realmente tenham relacdo com a cultura.
O termo ‘urban’ foi estrategicamente utilizado
para escamotear as culturas negras. A
problematica dele, ao meu ver, se da porque esse
grande guarda-chuva nao da conta da origem de
guem s3o 0s personagens que construiram essa

danga ou aquela musica (OLIVEIRA, Apud.
MILLAN, 2020).

O termo Dangas Urbanas é mais apropriado para
exemplificar todas as vertentes de dangas que acontecem ou
foram criadas no ambiente urbano, até as que nao se ligam
com o Hip Hop.

Dancas de Rua é simplesmente a traducido de Street
Dances, segundo Ribeiro e Cardoso (2011) o termo diz respeito
as dancas que surgiram sendo realizadas na rua ao som de
FunkBeat?” (Rocking®® e Breaking). Porém, outros estilos de

danca que surgiram em boates, clubes e em programas de

27 Batidas do ritmo Funk americano.
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televisdo acabam sendo incluidos no termo Street Dance,

mesmo nao sendo dancadas na rua.

Nem todas tém relacéo direta com chao, rua ou
asfalto. Esse agravante da interpretacéo literal é
0 que aconteceu no Brasil e continua
acontecendo em varias partes do mundo.
Pessoas que entendem que dangamos na rua - e
nao necessariamente €& verdade (BIANCHINI,
Apud. MILLAN, 2020).

De acordo com Rafael Guarato (2020, p. 121), “o termo
Danca de Rua foi difundido pela forca e pelo poder exercido
pelo ambiente dos festivais competitivos do pais”, entédo, o
termo acaba sendo usado para englobar diversas vertentes
das “Dancgas Vernaculares Afro-Estadunidenses”, termo usado
por Durden (2019).

Dadas as explicagdes, a melhor op¢ao que se encontra
€ chamar cada estilo de danga pelo seu nome especifico, sem
termos “guarda-chuva”, que englobam tudo como uma coisa

s0, pois ndo sao, cada danga carrega sua cultura e histéria.

28 Uprockin, inicialmente chamado Rocking ou Rock Dance, também
conhecido como Brooklyn Rock ou Burning, é uma danga de rua que simula
uma luta, surgiu em Brooklyn em 1967.



4.2. CULTURAHIP HOP

O Hip Hop € um movimento cultural que tem como bergo
os guetos de Nova York. Ele surgiu no inicio dos anos 70 “de
uma mistura de culturas e racgas: afro-americanos, porto-
riquenhos e jamaicanos que conviviam na pobreza e
marginalidade” (RIBEIRO e CARDOSO, 2011, p. 15), nasceu e
foi se popularizando no contexto de festas, que aconteciam em
casas ou nas ruas dos quarteirdes, por isso, eram chamadas
de Block Patrties (festa de quarteirao). Sobre o termo Hip Hop,
na traducéo livre “hip” significa quadril, e “hop” se traduz como

saltar/pular.

Richard (2005) ressalta que o termo hip-hop tem
definicdes divergentes, no entanto, a acepcao
mais usual é que significa “saltar movimentando
os quadris” “to hip’. Rocha, Domenich e
Casseano (2001) esclarecem que o termo foi
criado em 1968 por Afrika Bambaataa na ocasiéo
de nomear os encontros promovidos em parceria

# Site: https://www.zulunation.fr/hip-hop-genesys.html. Acesso em: 15 de
marco de 2023
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com Kool Herc e Grand Master Flash. Nesses
encontros, primeiramente reuniam-se DJs,
dancarinos de break e MCs (POSTALI, 2011, p.
8).

De acordo com Ana Cristina Ribeiro Silva, em seu livro
Laboratdrio Hip-Hop (2021), o termo Hip Hop nasceu antes do
movimento cultural. A expressao teria se popularizado a partir
de 1971, com Anthony Holloway, conhecido pelo nhome de DJ
Hollywood, no bairro Harlem da cidade de Nova York, ele foi
muito popular na velha escola do Hip Hop.

Segundo Postali (2011), a cultura Hip Hop nasceu nas
festas organizadas pelos DJ’s Kool Herc e Grand Master Flash,
inclusive, a party que alguns Hip Hoppers consideram como o
marco inicial da cultura foi a comemorag¢ao do aniversario da
irma de Herc no dia 11 de agosto de 1973, Cindy Campbell,
também participante da cultura sendo Grafiteira e B-Girl, “seu
irmao, o lendario DJ Kool Herc, tocou na sala de recreacao da
Avenida Sedgwick, n° 1520, no Oeste do Bronx” (Zulu Nation

France?®, n.p., tradugéo nossa).


https://www.zulunation.fr/hip-hop-genesys.html
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“son frére, le légendaire DJ Kool Herc, a fait le DJ dans la salle

de loisirs du 1520 Sedgwick Avenue dans le Bronx Ouest’ (Site

Zulu Nation France n.p. )
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Figura 4: convite para a festa de Cindy Campbell, informando o local, a data 11 de agosto de 1973,

horario das 9:00 p.m. as 4:00 a.m., valor do ingresso 25 cent. para mulheres e 50 cent., para homens, e
as atragdes que estariam presentes. (Fonte: https://tangerina.uol.com.br/musica/linha-do-tempo-hip-hop/.

Acesso em: 20 de margo de 2023)
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O Jamaicano Clive Campbell, mais conhecido como DJ
Kool Herc, nasceu em 16 de abril de 1955, de acordo com
Ribeiro e Cardoso (2011) e com o site oficial da Zulu Nation,
Herc € considerado o primeiro DJ a misturar estilos de musica
(sendo eles o reggae e o rap), introduzindo o uso de duas
plataformas giratérias para fazer as batidas durarem mais,

assim criando a configuragao de looping e o ritmo Breakbeat.

O DJ Kool Herc, que saiu de seu pais — Jamaica
— devido a forte crise econébmica de 1967, com
seu potente equipamento de som (o Sound
System Herculoids), circulava lentamente pelo
Bronx até parar em uma pragca ou um
estacionamento, podemos assemelha-lo a um trio
elétrico (RIBEIRO, CARDOSO, 2011, p. 16).

Nas festas, juntamente com Herc estava Joseph
Saddler, conhecido como DJ Grandmaster Flash, que nasceu
no dia 1 de janeiro de 1958, é barbadiano, porém se mudou
com sua familia para os EUA ainda jovem e cresceu no bairro
Bronx em Nova York.

