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(prologo) Incorporar o toque.

O Ano ¢ 2013. Neste ponto do tempo, trés anos se passaram. Trés anos apos a
aterrissagem na longinqua terra Pelotense. Grande e extenso ¢ o Brasil. Sua geografia cultural
segue esta extensdo em territorio. Aqui € “quase outro pais” na perspectiva de quem nasceu
no cerrado, que se pode dizer ser o extremo oposto quando pensamos no clima. E como viver
entre o deserto ¢ o mar. No sertdo, ¢ embaixo d’adgua. Aqui logra-se palavras jocosas:
Poderiamos criar guelras. A umidade ¢ tamanha, que a 4gua cobre os corpos, os moveis € o
chdo. A 4gua ¢ um elemento que abraga como um manto envolvente. Até no extremo do
calor, nosso corpo desagua, envolvendo-nos novamente na umidade. No fim, voltamos
sempre a este lugar. Do liquido amnidtico, ao processo decompositor que sé existe pela

umidade. E entre a relagdo agua-corpo, esta a pele, esta o toque.

Ingressei no curso de Antropologia como um astronauta pisando na lua. Flu-tu-an-te.
Aprendi a aprender, dia apds dia, o que se passava ao redor e o peso de minhas escolhas.
Sentia, desde antes, um impulso que tensionava meu desejo de deslocamento. Fui catapultada
para fora do meu eixo proprio de existéncia comum, unico universo possivel até entdo. Este
movimento fez com que eu ingressasse em outro territorio, além do geografico, o corpo. O
meu corpo. Presente e ausente, zona de pulsagdo intermitente com sede do novo. E assim que
meu corpo se apresentou para mim, por um novo ponto de vista, eu que muito brinquei e
muito brinco nas arquiteturas oniricas e projecionais do pensamento, toquei uma

materialidade antes desconhecida. E vi nessa materialidade, o ponto de inser¢ao no Caos.

O conhecimento que a Antropologia, enquanto disciplina, me proporcionou,
representou uma janela para o desconhecido. E o corpo sempre estava ali. Presente. Junto a
sua miriade de manifestacdes possiveis: Rituais, simbolos, gestos, técnicas, ritmos, e tudo que
pode um corpo com o que deriva do proprio. Neste balango conheci a performance por um
viés da antropologia. Esse contato germinou um interesse profundo na linguagem cénica e na
arte enquanto producdo de sentido. E bem sabemos que o “sentido” ¢ valioso a todo e

qualquer ser vivente nessa terra. Passei a buscar formas de interagdo com estas linguagens, e

foi entdo, neste ano de 2013, que descobri a existéncia do Tat4, num didlogo que ocorreu em
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uma festa. E ai fui atrds. Primeiro, navegante, como uma pirata desbravando o oceano. Uma
buscadora curiosa. E depois como espectadora, assistindo ao espetaculo cujo inicio do

processo criativo tive a oportunidade de observar.

Assim que descobri a existéncia do Tatd, senti que seria por ali a passagem, de um
universo ao outro. Fui conhecer de perto. Degustei, brevemente, do maravilhoso mundo da
danca. O contato com o chdo, pés descalgos, atengdo a respiracdo. Vitalidade. Tudo que nao
experienciel dentro das institui¢des de ensino, desde a escola até a faculdade. Até entdo,
seguia sendo um corpo reproduzindo os mecanismos automatizados do que se espera de um
ser em desenvolvimento, um brago forte para o capital, porém um brago desajustado e torto.
E ali, naquele breve encontro, sendo uma pessoa completamente desconhecida no meio das
artes, fui prontamente acolhida, incluida na lista de e-mails, e até mesmo tirei medidas para o
figurino que ndo veio a existir. Era cedo demais para me inserir de forma tao assertiva, ainda

estava tateando neste novo campo de possibilidades.

O ano ¢ 2017, Maria passou dois anos na Inglaterra e quando retorna para Pelotas,

volta com o Tata.

Este € um texto sobre Afeto
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Figura 1 - Fotografia do espetdculo Quando Vocé me Toca. Concentragdo em grupo.

Fonte: Josiane Franken.

Quando Vocé me Toca: Descricao da Obra.

ENTRADA - Toque de boas-vindas primeiramente nas pessoas do publico e depois o entre o
elenco, finalizando com a formagdo em circulo de maos dadas.

CENA 1 - ABRACO DE MAE/BENZIMENTO - Elenco em roda, de mios dadas, se
aproximam e fecham o circulo em um grande abraco. Elenco canta enquanto dao um giro
nessa formacdo circular. Elenco se divide em dois trios que interagem entre si, ora fazendo
gestos de benzedura, ora se abragando. A cena finaliza com os trios se separando e com todos
deitando-se no chao de barriga para baixo, enquanto retomam o canto do inicio da cena.

CENA 2 - LAGARTO ENTRELACADO - Video (01) projetado ao fundo do cenario
contendo imagens dos pés e maos dos bailarinos em relacao ao chao.

Bailarinos deitados com a barriga virada para o chao comeg¢am a se deslocar em dire¢ao ao
seu respectivo par da cena, enquanto falam as seguintes frases:

CS: Quando vocé me toca sinto que sou mais forte/ Quando vocé me toca me sinto segura.

J: Quando vocé me toca te mostro minha fragilidade/ Quando vocé me toca fico leve, leve,
leve.

N: Quando vocé me toca agrade¢o/ Quando vocé me toca me sinto humana.
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Sarah: Quando vocé me toca meu olho vira gargalhada/ Quando vocé me toca me sinto tua
amiga.

E: Quando vocé€ me toca eu me divirto/Quando vocé me toca me sinto protegida.

CA: Quando vocé me toca me sinto aliviada/ Quando vocé me toca sinto sua presenca, me
aquece.

Elenco segue com o texto quando encontram seus respectivos pares e iniciam os toques de
maos. As duplas comegam a dangar numa dindmica de contato, apoio e elevacdo do chao.
Cena finaliza com as luzes se apagando enquanto trés bailarinos vao se colocando de pé e de
costas para o publico no centro do palco.

CENA 3 - MASSAGEM NAS COSTAS - Elenco executa sequéncia de massagem em
duplas, uma pessoa apenas recebe e a outra apenas realiza as massagens. Sempre de costas
para o publico, a cena comeca com bailarinos recebendo a massagem em pé e finaliza com
bailarinos recebendo a massagem sentados no chdo. Quando a cena termina, as luzes se
apagam novamente ¢ uma nova configuracao do elenco, em trios, se organiza no palco.

CENA 4 - TOQUES EM TRIOS - Dois trios: uma pessoa fica no centro parada de olhos
abertos enquanto as outras duas a tocam em diversos lugares do corpo. Troca duas vezes a
pessoa que estd no centro para que todos do trio possam ocupar o lugar central dos toques.
Enquanto a cena ocorre o seguinte texto toca ao fundo:

Quando vocé me toca eu te toco também\ Quando vocé me toca eu toco em vocé, Somos um
s0 corpo. Quando vocé me toca eu te sinto\ Quando vocé me toca sinto o que sinto € o que
vocé sente, sinto que vocé sente o que sinto\ Quando vocé me toca sinto como me sinto\
Quando vocé me toca eu esquego do eu\ Quando vocé me toca € um grande mistério\Quando
voc€ me toca meu corpo desaparece, me sinto uma sobrevivente\ Quando vocé me toca tenho
pena de ti\ Quando vocé me toca caio pra dentro de mim, me sinto ndo eu\ Quando vocé me
toca eu nao entendo, todas as cores se misturam, me desarmo\ Quando vocé me toca eu
entrego, eu me deixo\ Quando vocé me toca ja ndo respiro, me recolho no centro do meu
infinito\Quando vocé me toca me modelo, eu me questiono\ Quando vocé me toca meu
equilibrio muda\ Quando vocé me toca, me toca\Quando vocé me toca me diz o que nao sabe
falar, me sinto curiosa\ Quando vocé me toca eu respiro o seu toque, quando voc€ me toca
outros me tocam, memorias tocam, quando vocé me toca incomoda, quando vocé me toca
evoca, quando voc€ me toca sentires, quando voc€é me toca pessoas, quando vocé me toca
histérias, o que me toca quando vocé me toca? toca tanto, tantas.\Quando vocé me toca
imprime em mim o seu toque

CENA 5 - CENA DA AGUA, TOQUE INTIMO - Video (02) projetado ao fundo do
cenario contendo imagens de gotas de agua percorrendo a pele de cada um dos seis bailarinos
individualmente.

Todo o elenco fica ao fundo do palco, organizados um ao lado do outro e de frente pra
plateia, se inicia uma musica com som de gotas de agua e os bailarinos dancam de forma
engracgada.

N. vai até o canto do palco e pega seis copos e uma garrafa de agua, distribui os copos e a
agua. Os bailarinos comeg¢am a beber a d4gua enquanto caminham no palco, ora em dire¢do ao
publico, ora retornando ao fundo do palco, enquanto realizam toques individuais por dentro
da roupa.

CENA 6 — 10 TOQUES INDIVIDUALIS - O elenco se organiza novamente ao fundo do
palco colocando-se um ao lado do outro. Sao realizados nove passos para frente, em direcao
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ao publico, e trés passos andando de costas, retornando ao fundo. para cada passo ha um
movimento de toque individual e um verso da cang¢do seguinte:

Quando vocé me toca... te sinto\Quando voc€ me toca... Eu grito\Quando vocé me toca...
Evito\Quando vocé me toca... Reprimo\Quando vocé me toca... Estranho\Quando vocé me
toca... Acanho\Quando vocé me toca... Disfar¢co\Quando vocé me toca... Retraio.

Mergulho / Relaxo; Respiro / Divirto; Derreto / Desarmo; Desejo / Revivo

O elenco se organiza em cena espalhados pelo palco e executam movimentos amplos com o0s
bragos, o movimento termina com um toque na barriga, ou na cabega, ou no peito ou na
cintura. Quando o movimento termina com o toque, os bailarinos trocam de posi¢ao no palco.
A cena ¢ realizada com os bailarinos se movendo e cantando:

Quando vocé me toca... Coibe\ Quando vocé me toca... Castiga\Quando vocé me toca...
Controla\ Quando vocé me toca... Invade\Quando vocé me toca... Me afasta\ Quando vocé
me toca...Machuca\ Quando vocé me toca... Sufoca\Quando vocé me toca... me amarra\
Quando vocé me toca... Sensivel\ Quando vocé me toca... Siléncio\ Quando vocé me toca...
Cuidado\ Quando vocé me toca...me acalma

Elenco executa coreografia 01 enquanto cantam:

Aquece\ Afaga\ Apoia\ Encaixa\ Te entrega\ Me sinto\ At¢ o infinito.

Elenco se organiza em formagao de semicirculo e canta:

Quando vocé me toca... Te sinto\Quando vocé me toca... Acanho\Quando vocé me toca...
Controla\Quando vocé me toca... me acalma.

Elenco executa movimento de intengao “explosiva” que consiste em deslizar a mao direita do
centro do peito em dire¢do a axila direita trés vezes, depois a mao desliza da axila pro lado
esquerdo do pescogo e desce para o brago esquerdo. O movimento ¢ realizado quatro vezes
enquanto o elenco repete: “Quando vocé me toca... “para cada repetigao.

Elenco repete o0 mesmo movimento cinco vezes em siléncio, na quinta vez a formag¢ao em
semicirculo se desfaz

Elenco repete coreografia 01 enquanto cantam:

Aquece\ Afaga\ Apoia\ Encaixa\Te entrega\ Me sinto\ até o infinito.

CENA 7 - REZA - Elenco se espalha e caminha pelo palco executando 10 toques individuais
numa intengdo de oragdo. Dois grupos se dividem em cena ficando com a seguinte
configuragdo: O Grupo A realiza os toques individuais em forma de oragdo sem se
movimentar pelo palco, enquanto declama o texto abaixo, enquanto o Grupo B caminha com
passos largos e pesados realizando o mesmo texto em formato silébico:

Quando vocé me toca, tudo muda, nos misturamos\ Quando vocé me toca, ¢ uma uniao
sagrada\ ¢ um acontecimento intergalactico.

Apo6s o Grupo B terminar a declamagao sildbica, todo o elenco pausa e faz a oracao
realizando os toques individuais na mesma cadéncia. Os grupos entdo invertem suas posigoes
e o Grupo A realiza a caminhada com declamacao sildbica e o grupo B segue em pausa
realizando a oragao.

CENA 8 - NAO TOQUE - Video 03: Imagens de diversas areas dos corpos dos bailarinos:
como rosto, bracos e pernas, sendo seguradas firmemente por maos.

J. se coloca sozinho em uma diagonal do palco enquanto declama o texto abaixo:

Quando vocé me toca eu sinto uma vergonha desesperadora\ Quando vocé me toca eu
disfar¢o\ Quando vocé me toca sinto raiva\ Quando vocé me toca eu me esquego\ Quando
vocé me toca eu sinto medo\ Quando voc€ me toca fico ofegante\ Quando vocé me toca fico
triste\ Quando vocé me toca me sinto um pedago de carne\ Quando vocé me toca eu me sinto
confusa\ Quando vocé me toca eu me sinto invadida\ Quando vocé me toca eu me sinto um
fantoche\ Quando vocé me toca eu me sinto explorada\ Quando vocé me toca minha cabeca
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pesa\ Quando vocé me toca tenho enjoo\ Quando vocé me toca me sinto sufocada\ Quando
vocé me toca meu estomago se corrdi\ Quando vocé me toca caio pra dentro de mim\ Quando
vocé€ me toca quero que vocé morra\ Quando vocé me toca meu corag@o de pedra me protege.
Enquanto J. declama, as cinco bailarinas ficam no centro do palco realizando movimentos de
Kung Fu, contraindo e tensionando os musculos e executando movimentos curtos € rijos.
Todas caminham com passos curtos e tensionados até formarem um circulo em que
permanecem uma de frente para a outra. O circulo se desfaz para outra formagao, em que
todas as bailarinas ficam unidas em um nucleo de frente para J. na diagonal oposta a ele.

CENA 9 - TOQUE POR DENTRO COM KUNG FU - O grupo de bailarinas e J. comecam
a se deslocar com passos largos, realizando movimentos de Kung Fu por debaixo da roupa.
Quando o grupo e J. se cruzam, todo o elenco se volta em dire¢do a plateia, seguindo com os
mesmos movimentos por baixo da roupa.

Cena termina com elenco saindo do palco.

CENA 10 - FUGIR DO TOQUE/TOQUE ESTRANHO - Elenco interage com publico
indo em direcao as pessoas da plateia e tocando algumas destas pessoas. Depois comegam a
retornar para o palco. Primeiro entra Cs. seguida por E. que tenta tocé-la, fazendo Cs fugir
do toque.Entdo entra J. e tenta tocar E. que também foge. Cs. retorna a cena e tenta tocar J.
que também foge. N entra sendo seguida e tocada a contragosto por Sarah, por fim Ca. entra
em cena e o elenco se organiza em duplas, um de frente pro outro, numa postura inicial do
Kung Fu.

CENA 11 - BATALHAO DE CHOQUE - Elenco se organiza em duplas e executam
sequéncia de ataque\defesas de Kung Fu conduzidos e em pausa. Todos se deslocam em
posicio de ataque do Kung Fu até formarem um circulo com N. ao centro.
N. realiza uma sequéncia solo de Kung Fu enquanto o grupo comega a bater os pés no chao,
marcando um ritmo, e executar movimento de treinamento policial.

Video 04: foto da N. sendo atacada pelo batalhdo de choque no ano de 2016 em Brasilia, no
protesto contra o impeachment de Dilma Rousseft.

Grupo abre o circulo e ficam um ao lado do outro, formando um paredao de corpos, enquanto
continuam executando o movimento de treinamento policial e com a marcagdo do ritmo,
batendo os pés no chao. J. puxa a seguinte letra, seguido pelas outras bailarinas: Quando a
coisa aperta ¢ ndo tem solucdo\ Chama a tropa de choque pra conter a rebelido\ Nao ¢
qualquer tropa que vai aguentar\ A tropa de choque vai chegar pra detonar\ Em qualquer
missdo linha de frente até a morte\ Guerreiro preparado, batalhdo de choque\ Choque,
choque\ Choque, choque

N. entra se apoiando e desmanchando o pareddo de corpos desfazendo a formacao rija de
postura militar, os outros bailarinos a acompanham e entram no mesmo tipo de
movimentagdo. A cena finaliza com o elenco realizando a oracgdo abaixo, enquanto caminha
pelo palco: Quando vocé me toca, tudo muda, nos misturamos\ Quando vocé me toca,
¢ uma unido sagrada\ ¢ um acontecimento intergalactico.

CENA 12 - ABRACO DE COSTAS - Elenco caminha pelo palco até se organizarem em
duplas. Quando cada bailarino encontra seu respectivo par, interagem corporalmente até
chegarem ao chdo, onde realizam oito posi¢des de abragos realizados de costas.

A cena finaliza com as duplas se desfazendo e uma nova formagao em trios ¢ organizada em
pontos distintos do palco.
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CENA 13 - DEIXAR IR - Video 05: Imagens com maos realizando gestos como se
houvesse um corpo invisivel sendo segurado. Foco no vazio do toque. Dois trios montam
figuras tocando-se entre si. Quando uma pessoa se desloca do trio, fica um espago vazio, o
espaco que era ocupado por seu corpo que estava sendo tocado. Essa pessoa se reposiciona e
toca outra pessoa. Uma a uma, as pessoas vao realizando deslocamentos e deixando espacgos
vazios, toques vazios, e criando outros. A cena segue com ambos 0s trios neste movimento
até se encontrarem no meio do palco e se virarem em dire¢ao a plateia. A sequéncia segue até
todos os bailarinos se encaminharem para fora do palco.
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Introducao.

O pulso — De onde veio:

Primeiramente, ¢ necessario apresentar ao leitor quem ¢ o nucleo de danca-teatro Tata

e quais sdo suas acgdes, sua trajetdria e sua emanagdo artistica. O grupo nasceu em 2009,

sendo entdo o primeiro projeto de extensdo do Curso de Dancga-Licenciatura da Universidade

Federal de Pelotas, idealizado pela arte-educadora e pesquisadora Maria Falkembach, que
explica:

O Nucleo ¢ composto por agdes na interface entre a criagdo artistica e a educagdo e se

propde a ser uma ponte entre pesquisas desenvolvidas no Curso de Danga e a

comunidade de Pelotas e regido. Tem como foco a criacdo de obras cénicas para

apresentacdo em escolas e espacos da comunidade de Pelotas e regido,
principalmente escolas publicas.(Falkembach, 2020, p.175)

Suas primeiras agdes se voltaram para o ajuntamento de profissionais da danga que
viviam na cidade de Pelotas, e logo se tornou laboratorio de experimentacdo e criagdo para
docentes dos cursos de danca e teatro. Com método de criagdo singular que valoriza a
colaboragdo e gestdo de grupo, foi batizado em homenagem a lenda de M boitatd contada na
literatura de Simdes Lopes, autor que da o nome da primeira obra criada intitulada como:
Tata Danga Simdes(2010). Desde esse periodo, o grupo passou a levar apresentagdes para
dentro das escolas. O segundo espetdculo nomeado Terra de Muitos Chegares(2013), minha
porta de entrada para o grupo, caminha em direcdo ao resgate pelas memorias coletivas
marcadas nos corpos dos bailarinos, buscando na historicidade e nas lembrangas familiares,
dizeres e sentires de uma nagdo construida e consolidada por muitas maos, memorias
esquecidas e negligenciadas. A caracteristica afetiva, a proximidade com os temas, a busca
por pontos de cruzamento da diversidade que marca o grupo foram se transformando em
metodologia e pesquisa.

O trabalho aqui presente aborda a vivéncia do grupo Tatd, com sua terceira obra
cénica: Quando Vocé Me Toca (QVMT)', cujo circuito ocorreu nas escolas publicas de

Pelotas no periodo de 2018 a 2019. Este estudo tem a intengao de discorrer, refletir e analisar

! Descrito integralmente no inicio do trabalho.
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a experiéncia da arte, enquanto fruicdo, experiéncia estética, € o contato da institui¢ao escolar
com uma obra que aborda um tema considerado tabu: o toque entre os corpos humanos.
Levanto, assim, a questdo: Como essa experiéncia pode operar a nivel de desbloquear o corpo
escolar e despertar novos modos e sensibilidades de se tratar, pensar e refletir criticamente
sobre o tema em questdo: o toque? Além disso, como essa experiéncia pode reverberar em
outros modos de producdo de sentido?

Para desenhar uma reflexdo sobre as perguntas acima, tomo como base a recepgao de
alunos e professores de seis escolas que assistiram a peca, no formato de depoimentos de
professores e alunos em conversa com o elenco apds a apresentagao. O periodo de pesquisa
durou desde o inicio da circulacdo da obra em 2018, até o momento da finalizacdo deste
trabalho em 2023, sendo todos os dados produzidos e analisados na cidade de Pelotas.

Um ponto muito importante deste processo foi a articulacdo direta com escolas
assistidas pelo PIBID?. Nestas ocasides os alunos “pibidianos” se responsabilizavam por
fazer a mediacdo - que ¢ 0 momento em que se cria um elo entre o espectador e a obra - antes
e depois da apresentacdo. No momento de pré-espetdculo os alunos das escolas tinham
oficinas de danca e/ou teatro com os “pibidianos”. Ao fim, esses alunos pibidianos, docentes
em formacao, nos ajudavam a construir o didlogo com o publico.

O objetivo desta pesquisa ¢ analisar a espectacdo em danga partindo da visdo de
alunos e professores de seis colégios que receberam a obra cénica “Quando Vocé me Toca”.
O texto pretende propor didlogos entre diversos campos do saber, estendendo o olhar da
danga em relagdo a neurociéncias e neuroaprendizagem. Tendo aporte em campos da
sociologia, antropologia, filosofia e educac¢do. Propondo assim, possibilidades conceituais,
tedricas e cientificas para pensar sobre o impacto da arte na vida humana, tendo a escola
enquanto ambiente de pesquisa, compreendendo que os efeitos da experiéncia estética sdo
demasiadamente complexos e que nao se pode analisar partindo de uma perspectiva
unilateral, visto que existem tanto fatores subjetivos, tal qual o historico pessoal e vivéncia
cultural, e também ha fatores neuroquimicos, como por exemplo, reagdes musculares
desencadeadas pela fruigdo. Entre estas linhas de pensamento o corpo ¢ o alicerce.

A nogdo de corpo aqui apresentada perpassa por vias multidisciplinares, que vao
desde a fenomenologia (Merleau-Ponty, 1999), aos estudos culturais do corpo, mediados pela

antropologia e pela sociologia a partir de autores como Mauss (2003) e Le Breton (2011),

2 PIBID é o programa de iniciagdo a docéncia, projeto que permite que alunos licenciandos tenham
oportunidade de estarem inseridos na escola. Nesta época em questdo, o PIBID estava estudando mediagdo
em artes cénicas.
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indo em dire¢do a perspectiva de corpo enquanto midia, desenvolvida por Helena Katz e
Christine Greiner(2012), apresentando o corpo enquanto interface mediadora para com a
realidade.

Deste modo, nos interessa pensar € assumir 0 corpo enquanto um sistema complexo.
Cada reagao emocional ¢ também uma reacao fisica. Nosso corpo esta em constante didlogo
entre suas partes. Nao nos interessa pensar em corpo/mente de forma dissociada, mas em seu
funcionamento enquanto profusdo de fendmenos complexos.

Nos interessa pontuar como a experiéncia estética e a fruigdo (pois influenciam a
cognicdo) sao essencialmente necessarios para a vida humana, tendo como recorte os efeitos
alcangados com estes alunos e professores da educagdo basica. Importante também frisar que
o trabalho aqui presente, defende a presenca da arte nas institui¢des de ensino, como uma
area que tem muito a agregar € muito mais a ser sentida e vivenciada. Em tempos de
constante retrocesso nas politicas publicas educacionais, ¢ necessario construir um alicerce
que fortaleca a arte enquanto disciplina e enquanto direito basico para a construgdo civica,
emocional, intelectual e afetiva das pessoas.

Hé dois pontos cruciais que concernem a necessidade desta pesquisa, € ambos
caminham juntos. A primeira seria em defesa da danga nos curriculos escolares. Neste ponto,
da historia da danga enquanto licenciatura, se faz importante o maximo de registros possiveis
que demonstrem como ¢ o impacto de sua presenca nos curriculos. Culturalmente, artes e
humanidades sao conteidos marginalizados nas vias duras da economia neoliberal - dentro de
uma légica produtivista, arte € dispensavel. Atualmente, devido aos atrasos na educagdo
decorrente dos efeitos de uma politica displicente com os direitos de cidadania basicos, este
campo de conhecimento estd passando por enormes dificuldades. A outra preocupagdo ¢
pautar a espectagdo em artes cénicas como modo e meio de producdo de sentido, € como
dispositivo tradutério da realidade circundante capaz de influenciar nos modos de
aprendizagem dos alunos e também dos professores.

Ambos pontos em questdo, se ddo num interesse de criar uma assinatura de pesquisa
em arte, tendo em vista uma cultura que visa corroborar ndo somente com a manutengdo de
nossa area de atuacdo, mas também busca estabelecer a arte enquanto area fértil para
pesquisa. A versatilidade do campo artistico propicia intersecgdes entre as esferas cientificas
e filosoficas, tendo muito a acrescentar no desenvolvimento de abordagens praticas-tedricas
para lidar com os constantes desafios encontrados nas dindmicas sociais, dindmicas estas que

estdo em constante mutacao, logo, necessitam de artificios capazes de acompanhar esse fluxo.
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Esta pesquisa se movimenta, também, entre dois campos do conhecimento: um deles
¢ o viés da fruigdo artistica e estados subjetivos, o outro vem das neurociéncias aplicadas as
artes da cena. O primeiro campo citado, o artistico/subjetivo, toma como fonte de reflexdo
trabalhos de profissionais da danga que pensam a danc¢a alinhada a educacdo, formacao de
publico e enquanto matéria nos curriculos escolares. Este segmento se alinha ao pensamento
filosofico fenomenoldgico tal qual trabalhado por Merleau-Ponty e a filosofia da diferenga’.
Importante salientar que em contexto politico-filosofico, a obra QVMT carrega em si, pautas
das teorias sociologicas foucaultianas no que tange sua abordagem sobre codificacdo e
disciplinarizagcdo dos corpos. O embasamento neurocientifico toma de partida o projeto The
Watching Dance Project - Watching Dance: Kinesthetic Empathy (TWDP), que segundo a

descrigdo do sitio eletronico do pesquisador e colaborador Matthew Reason:

“Usa pesquisa de publico e neurociéncias para explorar como os espectadores de
danca respondem e se identificam com a danca. E um projeto multidisciplinar,
envolvendo colaboragdo entre quatro instituicdes (University of Manchester,
University of Glasgow, York St John University and Imperial College
London).**(REASON, 2023)

As pesquisas elaboradas pelo TWDP (The Watching Dance Project) nomeiam
conceitos fundamentais para que a analise da experiéncia estética, em termos mais cientificos
e quali-quantitativos, seja possivel. Como por exemplo os conceitos de: “empatia”,
“simpatia” e “respostas incorporadas”. Estes e outros termos serdo trabalhados no decorrer do

texto, em didlogo com os relatos, fala dos alunos e com o diario de campo.

® Filosofia da diferenga é a denominacio dada ao pensamento filoséfico contemporineo associado

principalmente aos filésofos e tedricos Gilles Deleuze e Félix Guattari. Esse campo de estudo tem no Brasil
referéncias importantes como Suely Rolnik e Virginia Kastrup.

* A traducdo deste, e outros trechos que porventura forem utilizados a partir de artigos oriundos do projeto,
serdo de minha prépria autoria.No original em inglés: The Watching Dance project used qualitative audience
research and neuroscience to explore how dance spectators respond to and identify with dance. It was a
multidisciplinary project, involving collaboration across four institutions (University of Manchester, University of
Glasgow, York St John University and Imperial College London).



Figura 2 - Fotografia do espetaculo Quando Vocé me Toca. Cena da massagem.

Fonte: Josiane Franken.
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Metodologia.

A sistematizacdo do trabalho se deu a partir de uma metodologia de pesquisa
qualitativa, mediante a producdo de dados e observagdo descritiva. A observacao, alinhada a
analise de conteudo, visou encontrar os momentos em que as respostas fisico-emocionais do
publico da obra QVMT eram perceptiveis, seja pela observagdo seja por comentarios
flutuantes apos a apresentagao.

A produgdo dos dados de pesquisa ocorreu durante o periodo de circulagdo da obra,
2018 e 2019, sendo que o registro foi feito de trés formas distintas: A primeira, e mais
importante, sdo as gravacdes dos dialogos que ocorriam ao final de cada apresentacdo. Esses
didlogos eram realizados em forma de roda de conversa, unindo as turmas, seus respectivos
professores, a equipe diretiva da escola e a equipe artistica do QVMT. A condugdo da
conversa era mediada por nos, com o auxilio de alunos pibidianos’ que estavam em exercicio
na escola. Durante a mediacdo, introduzimos perguntas disparadoras como por exemplo: O
que vocés sentiram; qual cena mais chamou atencdo; use uma palavra para definir o que
viram no dia de hoje. Assim, os alunos tinham enunciados para auxiliar suas maneiras de
expressar as emogoes que foram decorrentes do espetaculo.

A segunda forma de produgdo de dados foi um diario de campo usado para anotar as
percepcoes e sutilezas percebidas durante os encontros. A terceira foi um caderno que
disponibilizamos aos alunos para que pudessem escrever, de forma andnima, as reflexdes e
curiosidades que porventura se sentiam inseguros para expor coletivamente.

Este modelo interativo de fazer pesquisa deriva da minha primeira formagao enquanto
bacharel em Antropologia, que tem a etnografia como método mais utilizado nas praticas em
pesquisa. Para se realizar uma pesquisa etnografica ¢ necessario ter, além do problema de
pesquisa, um campo social, seus devidos interlocutores € uma postura imersiva ¢ horizontal.
Neste aspecto, o pesquisador se coloca num papel conhecido como “observador participante”,
uma metodologia qualitativa que demanda que o pesquisador esteja inserido - mesmo que
permeado de estrangeirismos - em seu campo de pesquisa. Nesta pesquisa em questao o
campo ¢ a escola e os interlocutores sao os alunos e professores.

Os audios das gravacdes foram transcritos na integra, e para ter o devido rigor
metodoldgico, e também para ter um recorte de pesquisa conciso, foram elencadas quatro, de

seis escolas analisadas, que serdo identificadas com letras do alfabeto. Os alunos e

®> Alunos oriundos dos cursos de licenciatura em danca e teatro, bolsistas do PIBID( projeto de iniciac3o a
docéncia.)
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professores, por sua vez, serdo identificados com niimeros. A configuracao de identificacdo

segue a ordem:

Escola A: Aluno 01, Aluno 02, Aluno 03, Aluna 04 ¢ Aluno 05.

Professora 01 e Professora 02.

Escola B: Aluna 06 ¢ Aluno 07.

Escola D: Aluna 09 e Aluna 10.

Professor 03, Professora 04 € Vice-Diretora

Escola F: Aluno 08.

Professora: 05 e Coordenadora.

A transcricdo e escuta ativa dos audios foi a principal fonte de anélise, pois, por se
tratar de um registro gravado, foi possivel ouvir repetidas vezes, captando os pormenores nas
falas, e com atengdo dirigida também as ressondncias que aconteciam gragas as conversas
paralelas. O ambiente sonoro, ruidos e burburinhos, também foram reflexo dos
atravessamentos causados pela obra. Por exemplo, em diversos momentos nos audios
aparecem conversas mais reservadas entre professores e Maria, que ¢ a diretora-coreografa e
criadora do Tata. Por vezes ouvimos os alunos expressando reacdes a partir das conversas
paralelas.

A andlise foi feita levando em consideragdo todas essas reverberagdes ruidosas que
permearam os ambientes das escolas durante nossas intervengdes, desta maneira foi possivel
captar nas falas dos alunos e professores, pontos de diferenciagdo e pontos de convergéncia
entre uma escola e outra. Algumas questdes se repetiam, algumas falas complementam.

Também foi considerada importante a presenca de efeitos fisicos, tais quais: risadas,
vocalizagdes, cochichos e comentarios sobre sensacdes fisicas experimentadas durante a
espectacdo da obra. Muitos destes efeitos foram sentidos por mim durante os momentos em
que estava em cena, outros foram observaveis apos o espetaculo, durante as conversas. Todas
essas manifestacdes percebidas eram anotadas em meio didrio de campo, que posteriormente

serviu como arquivo para a producdo de dados e como registro.
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A base: referéncias teoricas e estrutura do trabalho.

O texto que se segue se organiza da seguinte maneira: o primeiro capitulo aborda os
principios de criagdo do espetaculo QVMT, comegando pela referéncia fundamental da prof.
Dra. Maria Falkembach. Parte, entdo, para dialogos com conceitos sociopoliticos trabalhados
por Pierre Bourdieu (2014) e Foucault (2014) no que tange indaga¢des acerca da violéncia
simbolica e poder disciplinar. Ambas perspectivas teoricas, por sua vez, sao atravessadas pela
questao de género. O segundo capitulo, que € o centro do trabalho, ira ressoar a voz das
escolas. Aborda, de forma breve, teorias da neurociéncias e enfatiza como estas tém muito a
colaborar com a docéncia e com a educagdo num modo amplo. O terceiro e ultimo capitulo
se configura como um manifesto por uma educagdo pelas vias do sensivel, alinhando a
discussdo desenvolvida no decorrer do trabalho com consideracdes a serem pontuadas sobre

os resultados oriundos da pesquisa.
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Primeiro toque:

Porque “Quando vocé me toca”?

Por que “quando vocé me toca”? Para abordar esta pergunta, neste capitulo, buscarei
tecer o que foi o “plano de fundo” de todo o acontecimento que veio a ser o espetaculo e
seus desdobramentos, tendo esse TCC incluido na trama. Primeiramente, dou as maos a tese
de doutorado da prof. Dra. Maria Falkembach (2017), cujo olhar sensivel trouxe assertivas
pontuacdes sobre a danca no contexto escolar, demonstrando que as relagdes construidas
dentro dessas instituigdes ndo apenas refletem paradigmaticas sociais, como o tabu do toque e
do corpo, como também podem contribuir para a recodificagdo - e logo, reforgar a presenga -
destes mesmos paradigmas.

No caso da danga - enquanto disciplina curricular - um fendmeno ocorre: a
possibilidade de observarmos de forma pragmatica como as economias sociais pautadas no
género se intensificam quando se colocam os corpos em relacdo direta. A danga, quando
experienciada em coletivo, necessita dessa relacdo direta para acontecer, para criar € para
constituir seus proprios codigos. Este € o contexto e um dos recortes que a prof. dra. Maria
Falkembach expde em sua escrita.

Tocar é gesto, é agdo cotidiana, ¢ intrinseco a existéncia de qualquer ser vivo. E um
tema de obviedade tamanha que pouco pensamos sobre ele. E quando digo pensar, ¢ para
além de identificar se gosta ou ndo do contato fisico. O toque carrega em si uma grande
profundidade que ¢ dificil de acessar na superficialidade, ¢ um pequeno fragmento deste
aspecto que se mantém nas sombras, que o espetaculo, e também este texto, opta por tocar. A
obra QVMT veio a surgir como efeito das reflexdes iniciadas - ¢ impulsionadas - por Maria,
um tema que foi surgindo na medida em que se observava a danga inserida no curriculo e no
cotidiano das escolas.

A danga ainda esta engatinhando para se consolidar no contexto escolar, um
movimento bastante atual e que tem por trds a insisténcia dos profissionais da area e o
exponencial aumento de licenciaturas em danga nas universidades publicas (CORREA;

SANTOS,2022). Este crescimento de area cria novas demandas profissionais, se fazendo
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necessario concursos direcionados. Junto a esse crescimento expressivo vem os desafios e as
particularidades proprias da danca.

Portanto, se faz necessario perceber o impacto que a presenga da danga causa na
escola, e isso ainda estd sendo vivenciado, sentido, experimentado e expressado pela nova
senda de professores da rede publica. Foi este o caminho que a professora Maria seguiu para
desenvolver sua tese, observando e analisando como estd sendo a construgdo dessa relagao
em contexto escolar. A partir de sua pesquisa, o toque apareceu enquanto elemento
desafiador, evidenciando questdes expressivas, como demonstra o trecho abaixo retirado de
sua tese de doutorado. A fala retrata o contexto de uma escola em especifico, que decidiu

abolir qualquer demonstragdo de afeto entre alunos devido a uma situagdo que ocorreu.

A escola decidiu proibir qualquer contato fisico porque o limite entre o contato que ¢
sexual e o que ndo é, ndo ¢ claro. Essa atitude tem implicita a ideia de que todo
contato fisico, isto €, a acdo de um individuo tocar no outro, tem o risco de ser um
contato sexual. A escola ndo consegue estabelecer a norma para o toque e, logo, ndo
consegue estabelecer qual ¢ o comportamento desviante (FALKEMBACH, 2017,
p-182).

A escolha deste trecho em especifico se da pelo contetido se tratar especificamente
sobre os modos como a equipe diretiva tenta controlar o contato fisico - e a sexualidade - dos
adolescentes . E evidente que para nos, artistas da danga em geral, a consciéncia de que afeto
e toque nao sdo sindonimos de sexualidade ¢ algo ja estabelecido, porém, essa consciéncia nao
alcanca os modelos sociais nos quais vivemos, Como vimos no caso acima.

Partindo de um ponto “problematico” da danga nas escolas, vem a reflexdo sobre
possiveis saidas, ou melhor, metodologias sensiveis que possam corroborar com o tema, €
assim comeca a surgir QVMT. Antes de abordar a produgdo do espetaculo e os seus efeitos
posteriores em sala de aula, o topico seguinte se propde a discorrer aspectos mais
antropologicos, socioldgicos e politicos que concernem a problematica das relagdes corporais

- e sua relagdo intrinseca com relagdes de género - e as nuances por detras deste tema.
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Notas sobre habitus.

Uma das bases fundantes das questdes que perpassam pelas problematicas do toque
sdo as assimetrias de género®. Para discorrer sobre esta questdo, aciono a nogio de “habitus”
elaborada por Pierre Bourdieu(2014). O habitus, para o autor, representa um conjunto de
normas que operam no condicionamento das estruturas sociais tais quais a concebemos.
Portanto este conjunto de normas sdo estruturantes, se constituem de modo subjetivo e agem
objetivamente no campo social.

A importancia destas andlises no seio das ciéncias sociais estd em decifrar e
demonstrar que o habitus ¢ responsavel pela representagdo de mundo que dada cultura
concebe. As representagdes, por sua vez, ndo sdo realidades universais e essencialistas, mas
sdo construidas a partir do agenciamento do ser humano com o seu meio sociocultural. Este
agenciamento, por sua vez, ¢ uma via de mao dupla. Bourdieu (2008) sistematiza estes
conceitos a partir de um segmento filoséfico conhecido como “disposicional”, do qual

explica da seguinte maneira:

Essa filosofia, condensada em um pequeno niimero de conceitos fundamentais -
habitus, campo, capital - e que tem como ponto central a relagcdo, de mao dupla, entre
as estruturas objetivas (dos campos sociais) e as estruturas incorporadas (do
habitus)(...). (BOURDIEU, 2008, p.10)

Se ¢ no campo social que o fundamento de determinados comportamentos sdao
formatados e/ou condicionados, € no corpo que o comportamento se estabelece. Outro ponto
importante ¢ compreender os modos como o Aabitus opera no campo’ social, servindo como
uma espécie de “filtro” que delega além de modos de comportamentos, gostos,
particularidades, escolhas e formas de ser e estar. Fatores (estruturas) socioculturais
atribuidos, ou melhor dizendo, assimilados, que vao costurando a teia de relagdes sociais que

podemos sentir e vivenciar materialmente, como demonstra o trecho abaixo:

Os habitus sdo principios geradores de praticas distintas e distintivas - o que o
operario come, ¢ sobretudo sua maneira de comer, o0 esporte que pratica e sua
maneira de pratica-lo, suas opinides politicas e sua maneira de expressa-las diferem
sistematicamente do consumo ou das atividades correspondentes do empresario

® Trato como género, algo que antes era tratado enquanto “sexo bioldgico”, com interesse de ir por outra via de
percepgdo sobre as identidades.
’Usarei a palavra “campo” por ser o conceito utilizado por Bourdieu para se referir aos meios sociais.
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industrial; mas sdo também esquemas classificatorios, principios de classificagdo,
principios de visao e de divisdo e gostos diferentes. (BOURDIEU, 2008, p. 22).

Estes principios de classificacdo por sua vez sdo possiveis de observar nas mais
variadas orbes sociais. Aqui, nos interessa o conceito de habitus para acessar as pautas do
género. Bordieu (2014) em sua obra “A dominagdo masculina”, discorre sobre construgdes de
valores bindrios que criam enunciados de poder simbolico pautados na ideia de superioridade
masculina. Importante frisar que este poder simbolico age em camadas, sendo diretamente
delegado a imagem do homem branco, cisgénero e heterosexual®. A esse homem ¢é concedido
uma série de privilégios e cddigos de comportamento especificos.

Reitero a importancia de sempre situar de onde partem as teorias e visdes de mundo
trabalhadas neste texto. No caso, a dada referéncia em questdo, parte de uma uma visdo
estritamente ocidental, trabalhada por um homem europeu. Bourdieu pisou em outros solos,
conheceu outras culturas, mas sua analise sempre tera o filtro de mundo que ¢ préoprio do
habitus e campo de origem em que estd inserido. Se faz necessério considerar a importancia
que seus escritos nos deixaram enquanto legado, pois € a partir dessas bases tedricas que
podemos destrinchar a normatividade e o senso comum, especialmente quando estes sdo
sustentados por uma série de desigualdades socioecondmicas.

A teoria de Bourdieu se preocupou em evidenciar por quais caminhos os papéis
(binarios’) de género sdo socialmente construidos, retirando dessas classificagdes as
premissas “essencialistas” de verdade universal, e demonstra a eficacia do habitus inserido no
cotidiano. Nesse enlace, os corpos vao sendo definidos a partir da reprodutibilidade de
estigmas e signos (produzidos a partir de gestos e condutas) impostos de forma subjetiva.

A nogio binaria do género, e a masculinidade dominante'® vdo sendo arquitetadas sob
todo um conjunto de codigos sociais pré-estabelecidos que operam no campo social por agdes
de contagio, assimilacdao e educacao. A educacdo, por sua vez, se estende desde a familia até
a escola, amigos, lugares de socializagdo, etc. No seio dessas relagdes, uma multiplicidade de

gestos sobrecodificados sdo aplicados ortodoxamente no campo social.

& Aqui me disponho a fazer uma breve atualizagdo da escrita de Bourdieu, que apesar de ter uma visdo
contundente sobre a construcdo social do género, ele mesmo representa, acima de tudo, um homem que esta
integrado neste poder simbdlico totalitario. Ndo ha em sua obra abordagens sobre a diversidade de género.
Para mais informacgdes, buscar referéncias nas obras de Paul Preciado, Judith Butler e Joan Scott.

° Bourdieu tem em sua escrita uma perspectiva especificamente binaria apesar de abrir brechas para a reflex3o
sobre como tais papéis estruturantes sdo socialmente - hegemonicamente - construidos. Se faz necessario uma
atualizacdo, e um maior acesso a teorias queer, para tratar do tema de modo verdadeiramente atual.

1 Uso este termo para tornar explicito que h&, sim, masculinidades que se sobrepdem umas as outras,
funcionando como disse anteriormente, através de camadas. A masculinidade do homem cishetero branco se
sobrepde a masculinidade do homem racializado e do homem trans. Ndo se pode colocar uma lupa sobre
questdes de género se ndo pensarmos em raga, classe e diversidade.
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O investimento social que existe por detras da construgdo identitaria do sujeito ocorre,
primeiramente, de fora para dentro. As forgas externas, mididticas, culturais, sociais
educacionais, etc. percorrem pelo corpo e se manifestam enquanto conjunto de habitus. A
cada assimilagdo, ocorre uma afirmagao e continuidade desses conjuntos, que se compdoem
em modos diversos, como: perspectivas de género, relagdes familiares, tipos de conduta
adquiridas, critérios estabelecidos. Dessa forma, a relacdo que se constitui do sujeito para

consigo e para com os outros ¢ um efeito, e também uma forma de expressao, do habitus.



Figura 3 - Fotografias do Espetaculo Quando Vocé me Toca. Abrago de mae.

Fonte: Acervo do projeto. Crédito: Fio da Navalha
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Sobre a danga na escola - Processos de subjetivagao .

Proponho aqui um ponto de cruzamento de Bourdieu com Foucault (2014), tomando o
conceito de controle - a partir de uma nogao pré-determinada de papéis de género atribuidos -
dos corpos como a base primeira das técnicas disciplinares. As técnicas disciplinares tém
enviesamento € se sustentam numa esfera econdmica, desde a esfera doméstica até as que
perpassam pelas vias mercadologicas.

O conceito de habitus previamente colocado no item anterior vem de encontro a uma
perspectiva foucaultiana sobre biopoder e sua imperativa sobre os corpos. Se Bourdieu possui
uma abordagem estruturalista e visa as assimetrias entre géneros partindo de uma visao de
mundo representada a partir de pares de oposicao (binaria), Foucault, em sua perspectiva
pos-estruturalista, elucida como certos codigos de conduta vao sendo moldadas de forma

vertical, Foucault introduz a dindmica do biopoder da seguinte forma:

As disciplinas do corpo e as regula¢des da populacdo constituem os dois p6los em
tomo dos quais se desenvolveu a organizagdo do poder sobre a vida. A instalagdo —
durante a época classica, desta grande tecnologia de duas faces — anatomica e
bioldgica, individualizante e especificamente, voltada para os desempenhos do corpo
e encarando os processos da vida — caracteriza um poder cuja func¢do mais elevada
ja ndo ¢ mais matar, mas investir sobre a vida, de cima a baixo.(Foucault, 2014,
p-151).

Para nos, artistas e docentes da danga, ¢ intrinsecamente necessario pensar sobre a
regulacdo disciplinar outorgada ao corpo: para onde vai, para quem vai, etc. Pelo simples fato
de que o corpo ¢, a grosso modo, nossa “ferramenta de trabalho”. E diretamente nos gestos,
no deslocamento, no movimento, que atentamos nossa sensibilidade artistica e docente. Os
modos de ser e estar das pessoas estdo sempre carregados de significados.

Quando compreendemos as entrelinhas dessas configuragdes que constituem um
sujeito social, compreendemos também a poténcia da danca enquanto via de producgdo de
sentido. O corpo que danga, que € consciente de si mesmo, ¢ capaz de se auto-regular, de
desenvolver uma autonomia de praticas de si (FALKEMBACH,2017) que ndo sejam apenas
engendradas pelas tecnologias disciplinares. Um corpo consciente ¢ capaz de sair do modo
automatico, ¢ capaz de desenvolver meios para modificar a impregnagdo automatizada
habitus e das agdes reproduzidas mecanicamente a partir deste. Um corpo consciente € capaz

de subjetivar-se.
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A pessoa que danga-educa possui em maos uma multiplicidade de artificios e uma
grande responsabilidade de contagiar seus alunos, abrindo fendas para que eles possam
comegar a experienciar novos modos de ser-estar no mundo, para que possam dar-se a
liberdade de viver novas experiéncias corporais,explorar diversos tipos de gestualidades,
desenvolver novas configuragdes de movimento. Tais praticas do corpo, refletem e
reverberam na maneira como se entende a realidade circundante, e portanto, a si mesmo.

Com tal poténcia, a danga nas escolas pode reverberar mudangas bem praticas nas
configuragdes sociais como um todo, pois pode agir diretamente sobre codigos de
comportamento estigmatizantes e arraigados desde tenra idade. A danca em sala de aula,
pode operar na esfera de uma politica menor (DELEUZE; GUATTARI, 1975) do corpo, que
age diretamente em noc¢des materializadas e estruturantes do corpo-sujeito.

Sobre as brechas que a pessoa que danga-educa tem em maos, evoco novamente a voz
de Maria, que discorre sobre uma situacdo em que um aluno de primeiro ano, com idade por
volta dos seis ou sete anos, de uma das escolas analisadas se torna proponente da pratica de
relaxamento. Na ocasido, contou que havia experimentado a técnica em sua casa depois de ter
feito na escola e achou e gostou. Neste contexto, a professora lhe colocou no papel de
condutor, pois sua experiéncia anterior com a condug¢do da professora concedeu-lhe artificios,
palavras e vontade genuina de fazer essa mediacdo com seus colegas em sala de aula. Sobre o

fato, Maria diz:

Essa situagdo mostra como o conjunto de operagdes, imagens, palavras e sensagdes
vai produzindo a pratica e a relagdo de cada um consigo, como efeito desse modo de
operar. Ajuda a entender que ndo ha uma experiéncia ideal/original/natural, que ja
ndo esteja construida pela cultura; que a nogdo do corpo como materialidade
discursiva — cujas sensagdes também sdo historicas e aprendidas — ndo impede de
pensar na ideia de sensagdo como forma de conhecimento: o que implica um saber
que ndo ¢ rigidamente cientifico (FALKEMBACH, 2017, p.156).

As praticas de relaxamento costumam ter a presenca de uma a narrativa vocalizada,
um elemento ludico que ajuda a direcionar - ou apaziguar - os pensamentos - € as imagens
processadas pelo pensamento - usando a imaginagdo enquanto atributo, € como matéria de
expressdo. E neste lapso momentineo que a crianga-aluna torna-se cada vez mais consciente
de si e do corpo que habita, de sua propria experi€ncia sensorial enquanto ser vivente.

Essa forma de sensibilizagdo propiciada pelo viés artistico, conduzida através do
corpo e de processos imaginativos, pode auxiliar a crianca a desenvolver ferramentas para

uma autogestdo emocional que corrobora diretamente com os processos de subjetivacao
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através da fruicdo artistica, uma vez em que a criangca toma para si a consciéncia da
materialidade discursiva do corpo, tal qual elucida a tese de Maria.

O proximo topico seguira com o tonus propiciado pelas andangas tedrico-praticas de
Maria, colocando em pauta de forma mais delimitada a questao do curriculo, partindo de uma

perspectiva abrangente sobre o que o define.
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Uma questao de curriculo:

Cur.ri.cu.lo - Ato de correr; Corrida; Curso/ Pequena carreira; Atalho. Essas sdo
algumas defini¢cdes de curriculo encontradas no Michaelis - Diciondrio Brasileiro da Lingua
Portuguesa. Uma das tradugdes possiveis para o conceito-palavra curriculo ¢ "atalho", pois
representa um espago de conexao entre pontos distintos. Na escola, por exemplo, um ponto ¢é
a aprendizagem e o outro ¢ a estrutura de formas-conteudo organizada como blocos de
disciplinas, que por sua vez, funcionam de modo sequencial obedecendo o sistema seriado
padrao nas escolas. A dindmica do curriculo se da em apreender, neste aspecto, na capacidade
(e rapidez) de armazenar informacdes.

Curriculo ¢, portanto, espaco e movimento. Este movimento, por sua vez, extrapola a
sistematizagdo padrao que vivemos em contexto escolar. A capacidade de abstragdo e sintese
daquilo que se captura enquanto informag¢dao nao obedece a essa mecanica acumuladora
desenvolvida nas escolas. E na experiéncia singular ¢ nas dinimicas das relagdes que
compomos nossa aprendizagem. A aprendizagem aqui ¢ tida enquanto atitude que se
relaciona a um estado de alteridade, tal qual elabora Paulo Freire:

Faz parte das condi¢cdes em que aprender criticamente € possivel a pressuposi¢ao por
parte dos educandos de que o educador ja teve ou continua tendo experiéncia da

producdo de certos saberes e que estes ndo podem a eles, os educandos, ser
simplesmente transferidos. Pelo contrario, nas condi¢des de verdadeira aprendizagem
os educandos vao se transformando em reais sujeitos da construgdo e da reconstrucdo

do saber ensinado, ao lado do educador, igualmente sujeito do processo. (FREIRE,
2002, p.13)

Ensinar/Aprender, portanto, estd em ritmo continuo na experiéncia humana. Diante
desse olhar sensivel, concluimos que as coisas que ocorrem nas periferias das aulas e nas
dindmicas sociais do corpo escolar também compdem o curriculo. A obra QVMT se inseriu
neste contexto, como uma intervengdo ativa no curriculo, levantando questdes que sdo de
outra esfera do dia a dia, questdes que estdo para além da sala de aula, mas que sdo
igualmente importantes para a composi¢do do curriculo, e portanto, para o percurso da
aprendizagem.

O movimento no curriculo funciona, entdo, como marcador - ou roteiro - de nossa

trajetoria de aprendizagem. Podemos té-lo tanto como um mapa sensivel de nossos
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movimentos dentro e fora das escolas e das universidades, quanto podemos toma-lo como
processo ¢ procedimento. No ambito do sistema educacional o curriculo organiza o passo a
passo do sujeito para alcangar determinados resultados, portanto o curriculo opera,
objetivamente, na construgdo subjetiva dessa pessoa enquanto sujeito social. Sendo assim o
curriculo €, também, um territério onde se estabelecem relagdes de poder.

Temos no modelo que estd dado nas instituigdes um formato curricular homogéneo e
linear, muito condizente com um passado assombrado pelo evolucionismo cultural''. No site

da BNCC - Base Nacional Comum Curricular, ha a seguinte defini¢ao:

“A Base estabelece conhecimentos, competéncias e habilidades que se espera que
todos os estudantes desenvolvam ao longo da escolaridade basica. Orientada pelos
principios éticos, politicos e estéticos tragados pelas Diretrizes Curriculares
Nacionais da Educacdo Bésica, a Base soma-se aos propositos que direcionam a
educagdo brasileira para a formacdo humana integral e para a construcdo de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva.”’(Base Nacional Curricular Comum - Pagina
Inicial)

Conhecimentos, competéncias e habilidades sdo os conceitos que ordenam as
construcdes das dindmicas curriculares, no proposito de uma “formagdo humana integral”, e
j& neste ponto percebe-se que hd um erro de arranjos nesta premissa, principalmente agora
que temos o novo modelo educacional sendo efetivado nas escolas. Se antes a arte e as
humanas tinham pouco espago nos curriculos, agora este espago estd ainda menor. Percebe-se
que ndo se considera que a arte tenha relevancia no ser humano integral. Em pensamentos
metaforicos a arte estd encaixotada. Um espaco que ndo nos permite estender os bragos, rolar
no chao, buscar outras configuragdes de corpo.

A implanta¢do do novo ensino médio'? - feito as pressas - tira a obrigatoriedade de
disciplinas como sociologia e filosofia, reduz o tempo da arte, e se veste como uma proposta
revolucionaria ao conceder certa autonomia de escolha ao aluno, que ira optar por participar
de itinerarios formativos que sdo dividido em cinco eixos: Linguagens, matematica, ciéncias
da natureza, ciéncias humanas e sociais, formacao técnica e profissional. A proposta ainda

visa aumentar cada vez mais a carga horaria dos alunos."”

1 Vertente tedrica do séc. XIX e XX que dizia que a humanidade seguia um caminho Unico em dire¢do 3
"evolugdo", sendo que o modelo de cultura dominante neste aspecto era a Europa. Portanto, todas as culturas
que divergiam a imagem européia eram vistas como primitivas.

12 A proposta do novo ensino médio foi elaborada em 2016, ocasido que Temer ocupava o cargo de presidente
da republica do Brasil, pelo entdo ministro da educagdo Mendonga Filho (Partido Unido) e comegou a ser
implementado em 2022 comecando pelo 1° ano do ensino médio.

13 0 professor e pesquisador Daniel Cara e o professor de sociologia, youtuber e dragqueen Guilherme Terreri
Lima Pereira tem uma live gravada e disponivel no youtube onde debatem e realizam criticas pontuais a
reforma do ensino médio. Este video deu parte do embasamento para estas reflexdes. Disponivel na integra
em: https://www.youtube.com/watch?v=9alJibFSE8 s



https://www.youtube.com/watch?v=9aJibFSE8_s
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Duas questdes problematicas se apresentam desde o principio, que € a nao
obrigatoriedade das escolas em proporcionar todos os cinco eixos e a abertura para
profissionais nao licenciados a dar aulas na escola. Em um pais com tamanha defasagem na
educagdo, constantes ataques e cortes de verba destinados a educagdo, com direitos basicos
sucateados e que, infelizmente, se encontra novamente em estado de inseguranga alimentar,
onde cerca de trinta e trés milhdes de pessoas ndo sabem qual serd a proxima refei¢do do dia.
Como a populagdo jovem do Brasil vai conseguir se desenvolver em dire¢do a uma real
autonomia com tantas questdes problematicas? Qual aluno vai realmente desfrutar dessa nova
configuragdo do ensino? Para quem ela foi feita?

Como se desenvolve um ser humano integral neste cendrio? Coloco essas indagagdes
mesmo ndo sendo as perguntas propulsoras deste texto, mas questdes que transversalizam a
pesquisa a todo momento, tanto nesta escrita quanto nos modos como concebo a arte e a
educagdo. Formar um ser humano integral ndo ¢ uma receita de bolo, mas um processo
desenvolvido em reciprocidade e alteridade, o aluno forma-se ao mesmo tempo que o
professor torna-se professor, ha este duplo agenciamento em constante articulagao.

A educagdo ¢, antes de mais nada, uma forma sensivel de se relacionar com o mundo.
E na educagio que se constréi uma vida ndo-fascista (VEIGA-NETO,2009). O curriculo deve
estar, portanto, num fluxo de movimento que acompanhe a diversidade e complexidade
humana. Antes da logica, precisamos do sentido. Uma educagdo mais sensivel se faz urgente.
Uma educagdo que coloque o corpo em evidéncia e que suscite autopercepcdo e
autocontemplagdo, pois enxergar o que esta ao nosso redor também ¢ uma forma de enxergar
a si. Sobre este aspecto do corpo em evidéncia, na tese de Maria, ha muitos relatos bonitos

sobre os efeitos propiciados pelas aulas de danca. Um deles narra o seguinte:

Entdo, quando falamos sobre o sentido de dar aula de danga, Adriana conta que o que
a move ¢ ver a beleza da relacdo que os alunos comecam a estabelecer com o
movimento. Ela destaca, nessa relagdo, um efeito positivo sobre os alunos dos anos
finais do ensino fundamental, que é a aceitagdo de si. Segundo a professora, a
consciéncia corporal desenvolvida em aula contribui com a relagdo de cada um com
seu proprio corpo, que comegca pela questdo postural (FALKEMBACH, 2017, p.149).

Se as aulas de danga sdo ambientes potentes para alavancar essa nog¢do de si,
comecando pela escuta ativa e percepcdo da materialidade do corpo, os momentos de

apreciacdo e fruigdo artistica sdo potentes para propiciar estados de empatia' e sensacdo de

1 A empatia aqui, sera tratada pela ética da neurociéncia e desenvolvida a seguir.
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alteridade e pertencimento. Neste aspecto, a experiéncia do QVMT evidenciou a importancia
de momentos de frui¢do e apreciacdo estética inseridos no contexto das aulas de arte.

E possivel dizer que levar obras de danga e teatro para as escolas transforma o
cotidiano desses lugares, mesmo que seja somente no dia da apresentacdo em questao. Porém,
para que essa intervencao seja eficaz e possa realmente dialogar com a realidade da escola, ¢
necessario que existam procedimentos pedagdgicos e artisticos que propiciem um contato
dindmico e aberto as intervengdes do corpo escolar. No caso do QVMT, os protocolos de
acdo que seguiamos eram os seguintes:

O primeiro contava com a mediacao dos alunos pibidianos. O ambiente se constituia
entre alunos de diversas turmas que normalmente s6 se cruzavam no recreio € ndo conviviam
em sala de aula, professores responsaveis pela turma e um, ou mais, membros da equipe
diretiva.

O segundo era a apresentacao em si, gerando um momentos de suspensdo da aula.
Observei que mesmo que estivessem fora da sala realizando uma atividade diferente, a
“ambiéncia” de sala de aula seguia prevalecendo, pois haviam professores e coordenadores
presentes. Figuras com conduta de vigilancia e representando autoridade na relacdo com os
alunos, exigindo siléncio e corpos imoéveis. Essa sensacdo era brevemente silenciada no
momento em que todos compartilhavam o momento de fruigao.

O terceiro momento era nosso dialogo com o pessoal, nessa circunstincia atipica que
formava um tipo de "assembleia" escolar. Um movimento politico de manifestagdo equanime
entre alunos, professores e equipe diretiva. Sdo estes momentos que serdo detalhados no
capitulo que se segue. Sobre estes momentos debrucei minha atencdo, pois foi a partir deles
que pude sentir a poténcia da fruicdo e apreciacdo no contexto da educagdo.

Para dar um fechamento ao raciocinio construido no conjunto de topicos que
constroem o primeiro ato deste texto, evoco novamente o conceito de habitus numa
perspectiva do curriculo. Enquanto o habitus vai se constituindo numa forma macropolitica
que penetra nas relagdes interpessoais, organizando e sistematizando cddigos de conduta que
vao sendo assimilados e reproduzidos, o curriculo por sua vez organiza e sistematiza modos e
condutas de ensino-aprendizagem. Portanto, o curriculo também ¢ um territorio de
manifestagdo e producao do habitus.

No proximo capitulo, para tragar uma perspectiva mais “palpavel” sobre o alcance da
experiéncia estética, irei tragar didlogos com conhecimentos do campo da neurociéncia - em
contexto de danca - e com a teoria fenomenologica como aporte para introduzir reflexdes

sobre uma educagdo sensivel. Os conceitos foucaultianos, previamente usados,
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correlacionados a nog¢dao de biopoder, irdo auxiliar no fluxo da escrita, tal qual outros

conceitos oriundos da filosofia da diferenca.

Figura 4 - Fotografia do espetaculo Quando Vocé me Toca. Cena da dgua/Toque intimo.

Fonte: Josiane Franken.
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Segundo toque: A voz das escolas.

Entre didlogos com neurociéncias: Introdugao a alguns conceitos basicos.

Para se analisar aspectos subjetivos, objetivos, racionais € emocionais da espectacao
da obra QVMT, numa perspectiva sistemdtica e enquanto potente modo de uma educagdo
pela via do sensivel, proponho um encontro com os saberes da neurociéncias. O recorte deste
vasto campo aqui proposto sera em relacdo ao Sistema de Neurdnios Espelhos (SNE), para
tratar sobre as reacodes fisicas da platéia, e da neuroaprendizagem, para se pensar numa
educagdo que considere o campo sensivel como campo fundamental da esfera
ensino-aprendizagem. O sistema de neuronios espelho (SNE) se distribui nas areas corticais e
fronto-parietais do cérebro, sdo responsaveis pelas agdes de “espelhamento”, ou seja, de
imitagdo - voluntaria ou involuntaria - que somos capazes de realizar enquanto seres humanos
(RIZZOLATTI; FOGASSI; GALLESE, 2001). Um exemplo bem classico de acdo dos
neurdnios espelho (NE) € o ato de bocejar. Outro exemplo € o “instinto” de um bebé ao imitar
um adulto que brinca com ele fazendo caretas. Contudo, os NE possuem influéncia em

diversos campos da vida, como sintetiza MOURA (2016):

A descoberta dos NE data de 1994, por Gallese, Rizollatti e Fogassi, na Universidade
de Parma-Italia e revela que a observagdo de acdes alheias ativa as mesmas regioes
do cérebro de quem as executa. Os NE estdo associados a capacidade de
aprender, desde um olhar até um passo de danga. Portanto, a qualidade da
informag¢do visual e¢ da demonstracdo corporal sdo fundamentais. Os NE
podem iluminar temas como cooperagdo, autonomia, solidariedade, empatia
[...] (MOURA,G. 2016, p.122)

Outra fun¢do importante dos NE esta na capacidade de interpretar - produzir sentido -
a partir da metalinguagem, compreender metaforas e “adivinhar” as emog¢des de alguém a
partir das suas expressoes. A a¢ao de compreender e conseguir “sentir” a emog¢ao do outro ao
observa-lo ¢ chamada de empatia. Para situar o significado e a origem da palavra,

GALLESE(2001) descreve:

Empatia(empathy) ¢ uma traducdo em inglés antigo da palavra alema Einfiihlung,
originalmente introduzida por Theodor Lipps (1903a) no vocabulario de psicologia
da experiéncia estética, para se referir a relagdo entre uma obra de arte e o
observador, quem imaginativamente projeta ele mesmo dentro do objeto
contemplado. Lipps (1903b) estende a compreensdo de Einfiilung para o dominio da
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intersubjetividade que ele caracteriza nos termos de uma imitagdo interna do
movimento percebido dos outros. Quando eu estou observando um acrobata andando
suspenso sob a corda, Lipps (1903b) observa, “eu me sinto eu mesmo dentro dele”
(Ich Fiihle mich so in ihm) (GALLESE, V. 2001, p.43) 5

Gragas a essa sensacdo de se projetar e se conectar as emogdes que uma agao
(experiéncia estética), ou pessoa, nos causa, a empatia virou um conceito primordial nos
estudos e hipoteses referentes ao SNE. A atividade dos NE no nosso organismo nos torna
aptos a nos conectarmos com as emogdes uns dos outros. E também gracas aos NE, que
somos capazes de observar um gesto reproduzi-lo com o nosso proprio corpo. A descoberta
deste sistema corroborou para expandir a consciéncia de como nds, seres humanos, somos
capazes de existir em cooperagdo. Os autores que desenvolveram a hipdtese dos SNE

afirmam:

[...]Jexperimentos neurofisiolégicos mostram nitidamente que a agdo de observar ¢é
relacionada com a ativacgdo das areas corticais que sdo envolvidas no controle motor
em humanos. Além disso, indicam que a observagio de agdes intransitivas'® podem

produzir a ativagdo do cortex motor.. (RIZZOLATTI; FOGASSI; GALLESE, 2001,
p.664)"7

Desse modo, ¢ um fato que as areas cerebrais que se ativam quando apenas
observamos, ou ainda quando executamos um gesto ao observa-lo, sdo as mesmas. H4 uma
comunicac¢do silenciosa, autonoma e potente acontecendo a todo momento. Esse sistema
possibilita que a aprendizagem possa ocorrer a partir da agdo de espelhamento que decorre do
ato de observar. Para se chegar nessa afirmativa sobre a teoria do SNE com rigor cientifico,
alguns métodos foram utilizados, um deles foi a estimulagdo magnética transcraniana (EMT),
que possibilitou a conclusdo de que observar alguém executando determinado movimento,
faz com que haja engajamento nas mesmas musculaturas do corpo do observador, que estdo

associadas ao movimento observado, como demonstra o trecho abaixo:

Os resultados demonstraram que o SNE realmente simula a a¢do observada, pois a
transmissdo neuronal ¢ facilitada para os musculos associados com a realizagéo dessa

1> Original em inglés: Empathy is a later English translation of the German word Einfiihlung, originally

introduced by Theodore Lipps (1903a) into the vocabulary of the psychology of aesthetic experience, to denote
the relationship between an artwork and the observer, who imaginatively projects herself into the contemplated
object. Lipps (1903b) extended the concept of Einfiihlung also to the domain of intersubjectivity that he
characterized in terms of innerimitation of the perceived movements of others. When I am watching an acrobat
walking on a suspended wire, Lipps (1903b) notes, I feel myself inside of him. (Ich Fiihle mich so in ihm)

'8 Os autores explicam que acdes intransitivas s3o acdes que ndo sdo direcionadas a um objeto.

7 Tradugdo prépria. Original em Inglés: [...] neurophysiological experiments clearly show that action
observation is related to activation of cortical areas that are involved in motor control in humans.In addition,
they indicate that the observation of intransitive actions might produce an activation of the motor cortex.
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acdo (Gangitano, Mottaghy, & Pascual-Leone 2001; ver revisdo em Fadiga et al.,
2005). Semelhante ao observado em estudos empregando ressondncia nuclear
magnética funcional (fMRI), outros sistemas, além dos envolvidos com a acdo
manual, mostraram uma facilitacdo devido a observacdo de acdes. Por exemplo,
Watkins, Strafella e Paus (2003) mostraram que a observacdo de agdes buco-faciais
da fala facilitam a excitabilidade do sistema motor envolvido com a producdo das
mesmas acdes. (LAMEIRA, A.P. GAWRYSZEWSKI, L. D.; PEREIRA, Jr. A. 2006)

Portanto, observar um ato, além de suscitar processos empaticos, também mapeia o
movimento observado em nosso corpo a partir da consciéncia do proprio, facilitando a
aprendizagem e a mimesis do movimento/gesto observado. Quanto mais referéncia temos de
determinado gesto, maior ¢ a nossa capacidade de identifica-lo e reproduzi-lo. Se essa acao
de mimesis ocorre no campo do gesto e agdes fisicas, também ocorre no campo cultural, pois
o conjunto de habitus também requer um conjunto de técnicas de corpo (MAUSS, 2014).

Dito isso, considera-se que capacidade de sentir empatia também tem relagdo com o
quanto de informagao - experiéncia - relacionada ao ato observado foi produzida/vivenciada
durante a vida. Nos, como sujeitos sociais, concebemos o mundo com 0 nosso corpo, com as
nossas relacdes, gostos, hobbies, memorias, acontecimentos, etc. Nossa visdo de mundo ¢
composta por marcadores sociais - género, raga, classe - e por nossa experiéncia
compartilhada com o meio em que vivemos. Quanto maior a identificagdo, maior o grau de
empatia, ou seja, maior “compatibilidade” ou possibilidade de conexdes neurais. A
identificagdo aqui citada ndo se trata, apenas, daquela que representa a agdo de se reconhecer
em algo/alguém, mas também de uma identificagdo que condiz com j4 ter o conhecimento
anterior de dada situag¢do, gesto, habitos.. Hd exemplo do movimento da danga, Moura

argumenta:

Observou-se que quanto maior o nimero de informacgdes acerca de um passo ou
sequéncia coreografica e quanto maior conexdo com algo habitual, seja uma
memoria, um desejo, um sentimento ou emocdo, um cheiro ou imagem, maior
probabilidade de conexdo com as propriedades imitatorias envolvidas (MOURA, G.
2016).

Sendo assim, € possivel afirmar que o ato de observar, ou de apreciar, nao ¢ esvaziado de
sentido. Nos ndo permanecemos neutros quando estamos nesses estados. Além de termos
uma série de mecanismos fisiologicos que permeiam a apreciagdo estética, estamos
constantemente em relagdo a algo num universo de simbolos, significados e regimes de
signos (DELEUZE, G. GUATTARI, F. 1997, p.18). Possuimos, entretanto, a habilidade de

sermos adaptaveis e de, a partir da aquisicdo de novas experiéncias e novas conexdes neurais,
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“reprogramar” essa representacdo de mundo - ou de signos - que estamos envoltos. Temos a
poténcia de produzir novos sentidos quando nos relacionamos com a diferenca e quando
decidimos nos deslocar do nosso senso comum.

O conhecimento da neurociéncia sobre o SNE tem muito a agregar a nossa pratica
artistica docente, uma vez que nos traz informagdes sobre mecanismos neurologicos que nao
somente compoem fatores de movimento (enquanto motricidade), mas também estdo
diretamente relacionados com estados emocionais e afetivos como apreciagdo, empatia e
identificacdo. Falar sobre as emocgdes na esfera educacional € um outro ponto importante a se
destacar.

Atualmente, ha diversas pesquisas cientificas, com base em neurociéncias, que se
debrugam sobre os processos de aprendizagem e aquisicdo de habilidades - sociais ou
motoras - € que nos trazem evidéncias importantes sobre como as emogdes estdo diretamente
ligadas a capacidade de aprender, adquirir e assimilar informagdo. O pesquisador de

psicomotricidade e aprendizagem, e professor Vitor da Fonseca, afirma:

As emogdes estdo implicitamente ligadas as cognigdes em qualquer dominio de
aprendizagem que se queira considerar, porque o cérebro emocional sensivel a
recepgdo e a expressao de emogdes e emergido do cérebro instintivo que governa os
mecanismos de sobrevivéncia e bem estar, da4 efetivamente suporte ao cérebro
cognitivo simbolico, logico e pensador (FONSECA, 2016, p.376).

Ou seja, o processamento das emocdes ¢ anterior ao cognitivo, € para que a
aprendizagem seja eficaz ¢ necessario que ambas, emocdo e cognicdo, funcionem juntas.
Dessa forma, compreende-se que as emogdes sdo de extrema importdncia para o
desenvolvimento cognitivo humano, nao somente pelo desenvolvimento moral e ético do
sujeito, mas porque sem se desenvolver uma educagdo dos sentidos, e sem um ambiente de
aprendizagem que inspire seguranga, o processo cognitivo da aquisicdo do conhecimento fica

prejudicado, como pontua o mesmo pesquisador:

As emogdes como estados mentais, positivos ou negativos, conscientes ou
inconscientes, tém assim um impacto muito relevante nas fungdes cognitivas e
executivas da aprendizagem, podem transformar experiéncias, situagdes e desafios
dificeis e complexos, em algo de agradavel e de interessante, ou pelo contrario, em
algo aborrivel, fastiento, enfadonho ou detestavel. A cognicdo sem a emogao ndo é
possivel de conceber-se quando se considera que o cérebro do individuo opera ¢ atua
sistemicamente num todo funcional harmonioso e melddico (FONSECA, 2016,

p.369).
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O debate sobre as emocgdes e sobre a importancia do desenvolvimento da inteligéncia
emocional no sujeito, ndo ¢ algo novo na esfera da educagdo. Se antes era possivel observar
isso por uma perspectiva de uma educa¢do mais humanizada e sensivel, hoje possuimos o
aporte da ciéncia que nos concede evidéncias sobre o que funciona e o que ndo funciona
durante o desenvolvimento psicomotor e cognitivo humano no que tange a questdo da
aprendizagem.

Todo este leque de informagdes cientificas comega a definir que questdes antes
pormenorizadas como a sensibilidade e as emocdes, sdo na verdade necessarias e
fundamentais para o desenvolvimento pleno do sujeito, seja no ambito pessoal ou
profissional. A docéncia no campo da arte comeca a ter outro sentido e, logo, outra
importancia, uma vez que a arte se ocupa desse lugar relacionado a intuicdo e questdes
sensiveis.

O topico seguinte trara algumas sensacdes captadas das apresentagdes do QVMT nas
escolas, fazendo caminhos para correlacionar essas sensagdes. Também aponta alguns relatos
das pessoas no momento pos-espetaculo, com respostas empdticas e reacdes de
“espelhamento”, no interesse de compreender a mecéanica do corpo sobre os efeitos que

acontecem durante os momentos de apreciagao e fruicao estética.
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Figura 5 - Fotografia do espetaculo Quando Vocé me Toca. Benzimento.

Fonte: Acervo pessoal do projeto. Crédito: Fio da Navalha.

Reagoes, processos empaticos e identificagao:

Antes de apresentar as sensacdes captadas e fazer as devidas costuras, gostaria de
rememorar que o corpo nunca estd neutro em relagdo ao que se observa. Por trads de cada
reacdo emocional, de cada olhar, hd uma série de representagdes - processos de recognicao -
simbolicas. Muito do que se pdde observar sobre a recep¢ao do espetaculo e as reflexdes
suscitadas no corpo escolar ¢ oriundo de padrdoes hegemonicos do poder vividos em um
contexto da macropolitica'®. Portanto, é previsivel que haja interpretagdes que se repitam.
Mas, ha uma mudanca substancial nos agenciamentos da frui¢do estética, que esta integrada

exclusivamente a singularidade de cada um.

8 Conceito que define as relacdes de poder em um nivel “maior”, referente a ordens econémicas e politicas
hegemonicas. O capitalismo é uma macropolitica, por exemplo.
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Tais percepgoes individuais s3o mais complexas de captar, mas se tornam aparentes
nas “micro” reagdes e nas sutilezas do comportamento. Surgem num olhar, num gesto, numa
fala. Essa pesquisa perpassa por algumas dessas reacdes pormenorizadas, mas dada ao tempo
de pesquisa, e principalmente, ao acesso a cada pessoa que assistiu, trago como indice de
referéncia as reagdes “maiores”, falas mais pontuais e também a analises proprias.

Algumas reagdes fisicas, captadas das pessoas da platéia, que surgiam
recorrentemente quando assistiam ao QVMT foram: medo; vontade de rir; tristeza;
melancolia; tranquilidade; relaxamento; calafrios; acolhimento; repulsa; fome; sono; carinho;
susto (com direito a gritos e esquivas); constrangimento; estranhamento e confusdo. A
vontade de rir se dava gracas ao estranhamento, pelo que pude interpretar a partir da fala dos
alunos. Essas reagdes em especifico sao exclusivamente dos alunos, citadas por eles quando
pedimos para descrever a peca com uma palavra ou sentimento.

As sensagdes acolhedoras se devam gracas as cenas de cuidado'’, referentes a
primeira cena do espetaculo. As reagdes melancélicas eram associadas, em sua maioria das
vezes, a cena final, que ¢ a cena da despedida, onde nossos corpos e olhares sugerem
emogdes fortes que enfrentamos no ato do desapego e da partida. O medo (e o susto) por sua
vez, ocorria no momento da “cena estranha”, onde interagimos fisicamente com a platéia. O
constrangimento acontecia, na maioria das vezes, na cena da adgua (pois esta fazia alusdo ao
toque intimo, a masturbacdo). J& os momentos de calafrios e repulsa ocorriam nos momentos
que foram identificados como “abuso contra mulher’?’.

A reverberagdo do espetdculo em nds bailarinos, € no publico, propiciou ambientes
possiveis para explorar emocionalmente temas sensiveis sem a rigidez da hierarquia
institucional e etaria. Meninos e meninas se colocaram para falar sobre a violéncia de género
e a forma como se identificavam com o tema. Professores e professoras sairam dos seus
papéis de vigilancia designados para contar sobre suas proprias vivéncias € como iSso
influencia nas formas de ser e estar em sala de aula.

Poténcias observaveis que aparecem em falas como a fala da aluna 01 da escola D:
“Porque ¢ isso que a gente vive, relatou exatamente o que se vive hoje em dia. Tanto a
questdao da tropa de choque, da guerra, também passou a questdo da mulher.” Ou em relatos

dos professores, como:

'°As primeiras cenas demarcam bem esse traco afetivo, todo este momento comega em 2:08 e vai até 9:40 no
video do YouTube.

2 Ha dois momentos em que essa leitura era feita, o primeiro esta em 9:58 a 13:00. O segundo se situa entre
20:30 a 22:33.
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Professora 01 - Escola D: (...) eu senti isso, nos momentos de
relaxamento também fiquei até bocejando 1a. Tava relaxando ali.
Entdo, em cada momento eu senti o que tava acontecendo, € me
identifiquei muito com o momento que a gente ta vivendo, que a gente
vai ter que lutar cada vez mais. Entdo senti isso. (DOSSIE QVMT,
2022, p.12)

Houve também, momentos de identificacdo por sensagdes boas, como definiu a

coordenadora de escola F:

Coordenadora - Escola F: Eu queria perguntar. Eu gostei de toda a
peca né, mas eu destaco aquele momento da dgua. Até porque aquilo
causa uma sensacao gostosa, aquele barulho aquela batucada. Aquilo
gerou aqui, nos que eu td0 meio em cima. Eu sou orientadora por isso td
aqui meio que puxando pra eles se comportarem. Sei que ¢ uma coisa
leve, livre e solta, s6 que eu queria que eles aproveitassem o momento.
Claro, eles tao aproveitando do jeito deles. Entdo eu queria saber assim
o significado daquele momento, daquela coisa gostosa ali que pra mim
foi a parte alta né, tenho uma relagdo bem intima com teatro, que meu
filho ¢ apaixonado, trabalha com isso também, pretende ser ator.
(DOSSIE QVMT, p.20)

E possivel perceber como a experiéncia estética possibilita conexdes sensiveis entre o
ato de observar, o que ¢ observado, e quem observa. Entre esse espago do
impacto-identificagdo (autoreferéncia), uma janela de possibilidades para se construir dentro
da escola, junto com a escola, como uma proposta de curriculo. A arte, a espectagdo e a
presenca artistica, como proposi¢des diretas no cotidiano escolar. Outro ponto de extrema
importancia, que se tornou nitido durante a elaboracdo do trabalho, ¢ que a presenca de
debates que concernem aspectos mais emocionais € complexos da docéncia, como o toque, a

sexualidade e a violéncia, s3o demandas bem visiveis nos professores e equipe diretiva.
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Narrativas:

A analise a seguir toma como referéncia a realizacdo do espetaculo “Quando Vocé me
Toca” em seis escolas de educagdo basica da cidade de Pelotas, ao qual foram contempladas
séries do sexto até o nono ano do ensino fundamental. Apesar de existirem pontos em comum
nas experiéncias, foi possivel perceber que cada escola tinha suas particularidades. Pois, o
ambiente escolar ¢ constituido e formado por toda a rede de discentes, docentes e servidores
que ali atuam, portanto, estdo carregados de caracteristicas que sdo associadas a essa
construcdo coletiva e as micropoliticas das relagdes internas do bairro no qual cada escola
estd inserida. Cada bairro ¢ um pequeno universo social, sendo assim as experiéncias se
diferenciam em muitos aspectos.

Apresentarei a voz das escolas a partir de fragmentos das transcri¢des dos audios,
cinco topicos dardo a condugdo das falas aqui apresentadas, sendo eles: A estranheza; a
percepcao sobre a violéncia (institucional e de género) e o contato fisico (sexual e ndo
sexual). Ainda que as falas estejam divididas por topicos, em diversos momentos 0s seus
conteudos se atravessam, como por exemplo, as tecnologias disciplinares influenciam

diretamente nas relagdes corporais (contato fisico) e na percepcao sobre a violéncia.
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Figura 6 - Fotografia do espetaculo Quando Vocé me Toca. Batalhdo de Choque.

Fonte: Josiane Franken.

Primeiro ponto: A estranheza.

Neste primeiro primeiro, irei me deter sobre percepcodes acerca do estranhamento que
os alunos sentiam gragas a linguagem da peca, que, além de ser identificada enquanto uma
obra de danca-teatro, traz elementos da performance. A constru¢do das cenas, nossos
movimentos, € a mistura das linguagens, nao faziam parte do repertorio dos alunos enquanto

publico, e isso aparece em diversas falas como mostra os trechos abaixo:

Aluno 01 - Escola A : [...] Vi as pessoas passando e ndo entendi que ja
tinha comegado. Depois eu pensei: que coisa mais sem pé nem
cabecga... foi melhor que eu esperava, foi uma boa peca, achei
interessante a ideia, parabéns a todos que fizeram parte (...) deve ser
dificil se libertar (...) Arte é meio complicado [...] (DOSSIE QVMT,
p.04)

Em outra escola, a Escola B, quando Maria perguntou se os alunos achavam
importante 0o que nds estdvamos propondo e o porqué, um aluno respondeu o seguinte:

“Porque coloca um pouco da realidade dentro da peca, amor, 6dio, tristeza, raiva. E estranho.
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(Risos e burburinhos ao fundo) - [...] é estranho ué, sei 13, novo” (DOSSIE QVMT, 2022).
Outro aluno respondeu que, caso fosse questionado sobre o que seria a pega, diria “estranho”
também. Na Escola C, quando os alunos foram indagados sobre como explicariam aos
amigos o que tinham visto de diferente na pec¢a, um aluno respondeu ‘“movimentos
aleatorios”, essa ideia de aleatoriedade, no entanto, foi sendo desconstruida na medida que o
didlogo acontecia. A partir do estranhamento dos alunos, iamos construindo junto a eles a
no¢do da complexidade do espetaculo, por mais que num primeiro momento, por ser uma
linguagem diferente, ndo pareca ter sistematiza¢cdo no formato apresentado.

Pode-se dizer que colocar o estranhamento em jogo ¢ uma caracteristica fundante do
modo como o Tata se coloca dentro das instituicoes escolares, sendo esse fator observavel
desde os primeiros movimentos do grupo para dentro das escolas. Isso fica evidente em um
artigo da coordenadora do Nucleo, Maria, acerca do primeiro espetdculo em circulagdo,

chamado "Tata - Danca Simdes":

Foi possivel observar nas experiéncias com as escolas que num primeiro momento ha
um estranhamento diante do espetaculo, pois ele apresenta uma logica diferente
daquela do senso comum, que entende danga como uma sequéncia de passos, num
determinado ritmo, o qual é determinado pela musica. Mas ao longo da
apresentagdo, a reagdo do publico vai se modificando e denotando atengéo, interesse
e encantamento. (FALKEMBACH, 2011).

A estranheza se mostra, entdo, uma grande aliada em nossas pesquisas. Ela da o
"Tonus" de um envolvimento que parte primeiramente do desvio da normalidade, ou do que
se esta acostumado a ver enquanto cddigo de movimento. A dancga-teatro ndo tem a mesma
incidéncia midiatica como outros géneros de danga, por isso ¢ mais comum que tanto alunos
quanto professores nao tenham experiéncia prévia com essa linguagem.

Quando se trata de aspectos cinestésicos (REASON; REYNOLDS, 2010) ¢ sabido
que somos mais empaticos a gestualidades que podemos reconhecer e que ja passaram por
um processo tradutorio, ou de assimilagdo. Esse reconhecimento se da pela repeticdo, pois
quanto mais acesso temos a determinados codigos de movimento, mais palatavel eles se
tornam.

No caso da danga-teatro e das obras do Tata, a intencdo do tema ¢ explicita apesar das
gestualidades ndo o serem, tornando possivel que esse estranhamento proporcione brechas
para a captura de respostas sensiveis das pessoas que participam do espetdculo enquanto

observadores.
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Com a abertura criada pelo estranhamento, outras camadas de sensagdes vao se
desdobrando a partir dessa curiosidade e indagacdo primeira. Portanto, colocar o
estranhamento como o primeiro topico a ser abordado foi estratégico, pois ¢ no desenrolar
deste contato com novas linguagens expressivas que as entrelinhas do espetaculo podem ser
mais amplamente percebidas-sentidas.

Vale lembrar que estes topicos estdo divididos a fim de criar uma sistematizagdo que
se ajuste ao rigor tedrico do texto e que auxilie na leitura e fruicdo. Porém, estes topicos estdo
em constante didlogo e relagdo, ndo sendo categoricamente separados mas partes de uma

composig¢ao total. Isso vai se tornar perceptivel com os proximos apontamentos.
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O Toque - Contato corpo a corpo:

A discussao sobre a relagao fisica do toque, a apari¢ao do tema na fala do publico se
deu de forma bem demarcada em trés escolas de modo completamente diferentes entre si. A
voz dessas trés escolas ecoardo em evidéncia neste topico, pois a partir delas conseguimos
ver a complexidade do tema quando inseridos em uma instituicdo de ensino, que extrapola o
momento em sala de aula, mas se desdobra em todas as esferas da vida.

Aqui vale ressaltar um aspecto intrinseco da obra QVMT, que ¢ refletir sobre a ética
do toque (FALKEMBACH, 2017). Pois, mesmo se tratando de uma questdo da materialidade
do corpo e dos relacionamentos, o ato de tocar sempre perpassa pela subjetividade propria de
cada individuo, situacdo ou circunstancia, esse viés, ndo € possivel criar uma “régua”
medidora do que ¢ permissivel ou ndo quando estamos em relagao ao espago pessoal de outra
pessoa. Este ¢ um ponto primordial de todo nosso trabalho e da pesquisa iniciada por Maria.

A percepcao dessa ética nos conduziu a uma intengdo de suscitar nos alunos esse olhar
atento para essas questdes, a nivel de se perceberem enquanto agentes ou vitimas de situagdes
invasivas e/ou violentas. A auséncia da educacdo sexual®' e a repressdo da existéncia da
mesma por parte da extrema direita conservadora do governo federal deixam lacunas
problematicas?, é importante entender que a nio-educagio sexual pode corroborar com a
ocorréncia de abuso sexual para com criancas e adolescentes. Ha exemplo, na cartilha Maio
Laranja®® de 2021 nos traz dados como o que 72% dos casos de abuso ocorrem na casa da
vitima ou do agressor, sendo que 85% a 90% sdo pessoas conhecidas da vitima e/ou da
familia. Acreditamos que a educacdo sexual pode contribuir para que possiveis vitimas
reconhe¢am sinais de violéncia e busquem auxilio e protegao.

Abaixo, trarei os trechos de falas das escolas A, B e D com passagens que
demonstram como a tecnologia disciplinar, articulada ao controle da sexualidade, foi
assimilada por diferentes geragdes. E quais saidas as escolas escolhiam para lidar com o afeto

e o contato entre alunos.

%1 A educagdo sexual busca desenvolver meios com que a crianga compreenda os limites sobre o seu préprio
corpo. Aprendendo assim, a identificar sinais perigosos e impor suas préprias restricdes de contato fisico. Em
suma, a educagdo sexual ensina o significado e a importancia sobre o consentimento para as criangas, uma vez
que é cultural fazer com que criancas sejam obrigadas a abracar, beijar e até sentar no colo de adultos.

22 0 posicionamento desta base conservadora do governo é que a educacdo sexual fomenta a sexualidade
precoce nas criangas, os argumentos usados para endossar tal pensamento costumam ser de cunho misdgino,
homofébico e transfébico.

3 Cartilha de combate ao abuso sexual contra criangas e adolescentes langada pelo governo federal em 2021.
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Na escola A, por exemplo, ocorréncias envolvendo casais de adolescentes estava
causando problemas para a coordenacdo, que por sua vez, se via sem artificios para lidar com
o que estava acontecendo. O resultado disso foi a proibicao de todo e qualquer tipo de contato
fisico entre os alunos. Os fragmentos abaixo mostrardo as preocupagdes que concernem aos
professores e coordenacdo, € também a contundente visdo dos proprios alunos sobre a

situacao.

Professora 01 - Escola A: Eu sou de uma fase mais longinqua né, € no
nosso tempo de estudante, de jovem, diferente das que estdo aqui hoje,
a gente nao se tocava mesmo. Nao podia. Mas o que eu percebo hoje
(claro, que eu sou uma pessoa atualizada)... A escola nos permite isso:
estar sempre acompanhando os movimentos de como as pessoas se
veem. O que eu observo hoje, ¢ que ta banalizado o toque. No nosso
tempo era a repressao né, nao podia nada, hoje pode muito, pode tudo,
e isso fez que... o toque ¢ permitido e outras vezes ndo, e como hoje
pode tudo, mesmo quando ndo ¢ permitido o toque, as pessoas
continuam, continuam fazendo. (DOSSIE QVMT, 2022, p.04)

A professora em questao nasceu na década de 60, sua fala foi o ponto de partida para
comecar a introduzir para nds, o desafio que estava posto naquele momento da escola, que
era o contato intimo entre casais. E interessante observar que a todo momento as professoras
enfatizam como era diferente na época delas - uma €época permeada pelos ecos da ditadura de
64 - ¢ como essa diferenca ¢ sentida por elas, e pelos alunos. Houve uma fala bem

interessante de um aluno apos essa intervencao da professora 01.

Aluno 02 - Escola A - Porque querendo ou nao cada pessoa
tem um critério em relagcdo ao toque, entdo tem gente que nao
gosta muito, sabe, e ai vai chegar um aluno e comega a tocar os
amigos sabe. Isso de policiar cada toque, isso vem de cada um,
e as vezes ¢ moralista. Mas, na questdo, antigamente isso dai
era bem pesado, eu ja pesquisei em trabalhos j4, como era essa
questdo. E cada um era bem reservado (...). (DOSSIE QVMT,
p.04)

Nesse momento da conversa, Maria (que sempre estava presente no momento das
apresentacdes nas escolas) comenta sobre essa questdao do critério sobre a relagdo ao toque, e
como realmente ¢ um ponto desafiador que nos move a pensar como resolver isso.

Com essa interagdo, uma aluna nos perguntou como era para nos, bailarinos, lidarmos
com isso em relacdo ao toque, pois nem todo mundo que danga gosta de ser tocado. Na

pluralidade de nossas respostas, deixo marcado aqui a minha resposta e a de Jodo, que disse
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ter percebido, a partir da experiéncia do QVMT, que ndo havia essa cultura do abrago, do
afeto fisico, em sua familia, € como isso reverbera em seu corpo agora adulto. A peca o
colocou para repensar essas praticas de afeto. J& minha resposta se resumiu em perceber que,
apesar de ter certa liberdade com o toque e o hdbito de abragar pessoas - algo que acaba se
dissipando no cotidiano - percebia que também levava a cabo a questdo da codificagao do
corpo em partes tocaveis e nio tocaveis® - tema recorrente nos ensaios - € isso limitava
minha interacdo em alguns momentos dos ensaios.

No item que a estranheza ¢ abordada, hé fragmentos da fala do Aluno 01 que mostram
sua construcao de sentidos sobre a obra. Sua voz fica esmaecida na gravagao, sobreposta por
camadas e mais camadas de burburinhos e comentérios, os ruidos sempre presentes nos
ambientes escolares. Esses ruidos impediram de transcrever de forma completa sua fala.
Porém, demarco aqui, que apds explicitar o estranhamento inicial, o aluno afirma ter captado
as cadéncias tematicas do toque durante o roteiro - poderiamos chamar de curriculo? - da a
peca. Isso mostra que apesar de ter comecado com um olhar distanciado, no decorrer do
espetaculo uma comunicagdo/um grude surgiu ali. Foi entdo que outra professora se

manifestou e expds a atual situagdo da escola em relagdo ao toque dos alunos.

Professora 02 - Escola A: Bom dia a todos, né. Essa peca que foi feita
aqui, acho que foi num momento que tinha que ser feito, né? Porque a
gente na escola... eu, pessoalmente, costumo abracar, dar bom dia,
Deus te abengoe, costumo estar sempre fazendo isso. Mas, de modo
geral, ontem e antes de ontem, ndo me lembro, nds passamos em sala
de aula para dar uma reprimida nos toques de namoro, né¢? Porque
entdo entra ai o critério (...) Eu posso abragar meu colega, eu posso
abracar minha colega, eu posso abragar o professor. Porque isso faz
bem, porque o ser humano precisa desse toque, dessa compreensao
nesse mundo tdo agitado que ninguém olha pra ninguém, a gente
precisa receber esse carinho quando chega quando sai, né. E, entdo,
que bom, porque aqui dentro, pra fazer essa diferenca desse toque
carinhoso sem intencionalidade sexual, porque como ela disse - se
referindo a minha fala - no6s somos um corpo. Entdo vamos separar
isso. Eu acho que foi fantastico, que foi muito bom. Eu acho que a
juventude, e eu entendo perfeitamente, porque nos também ja fomos
jovens, nos também ja tivemos essa idade. Mas quando a gente se
depara com uma instituicdo onde tem objetivos onde tem critérios onde
tem coisas a serem cumpridas, até onde esse corpo de direcdo, a
direcdo em si, vai enxergar esse toque desse aluno e que ndo seja um

24 Acho importante frisar que, apesar de buscarmos uma dessexualiza¢cdo do toque, nos ensaios, quando
alguma pessoa sinalizava desconforto com alguma regido em especifico, isso era respeitado. Nossa filosofia
sempre foi a transformacdo pelo afeto, nunca pela imposigao.
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avango dentro da sexualidade. Entdo isso ¢ uma problematica para nos.
Porque eu ndo quero ver maldade, porque a maldade estd na nossa
cabeca. Mas vocé caminhando pelo patio, antes de ontem, havia essa
coisa firme assim, de que era mais essa coisa pra um carinho mais,
como posso dizer - alunos dizem: sexual - mais abusivo, assim. Que
dentro de uma instituicdo de estudo, nao vai ficando legal. Porque esse
toque que acontecia aqui na escola, dos namoros e tal, estava
extrapolando algumas coisas que nos estamos perdendo sabe. Entdo
ontem, foi que nés passamos, eu, a diretora e a vice diretora da tarde,
que a escola entdo estd proibindo os toques de namoro no patio ou
aonde quer que for. Entdo tu pode sentar, tu pode ficar conversando
com seu colega, mas aquilo mais abusivo do toque, que nds estavamos
presenciando teria que parar (DOSSIE QVMT, 2022, p. 05).

Aluno 02 - Escola A : Até porque tem criangas no patio (DOSSIE
QVMT, 2022, p. 05).

Opto por colocar a fala da professora 02 na integra neste ponto do texto, por ter
questdes que perpassam por sua narrativa que sao importantes de serem observadas. O
primeiro ponto que gostaria de chamar aten¢do ¢ que ha uma preocupacdo dos professores e
coordenadores em enfatizar que eles entendem os alunos, que "ja foram jovens”, que também
gostam de afeto. Colocam suas experiéncias geracionais em aberto, para que os alunos
possam compreender de onde partem suas visdes de mundo, tentam se aproximar através do
didlogo e essa dicotomia hierdrquica entre alunos e professoras/coordenadores deixa de ser
preponderante por um breve momento.

O segundo ponto que destaco na fala da professora, ¢ a énfase da importancia do
toque e do afeto. O terceiro ponto a enfatizar, ¢ a gratidao e o alivio que expressam por
termos propiciado esse tipo de didlogo na escola de forma leve e respeitosa, demonstrando
que isso ¢ um desafio recorrente ¢ que ndo passa despercebido. O quarto ponto ¢ a
demonstracdo de uma nitida preocupagdo em perder o controle sobre essas interacdes, mesmo
que se reconheca a importancia do carinho, ha um nitido receio em que essas fronteiras
invisiveis do respeito hierdrquico - institucional e geracional - se percam.

Estes pontos demonstram como os conjuntos de habitus sdo reconhecidos pela
professora (e pelos outros professores num modo geral) mesmo tendo um recorte geracional
distinto, tendo uma diferenga de idade em média de trinta a cinquenta anos, demonstram

também a tentativa de estabelecer um critério sobre a ética do toque sem recair num ato
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reducionista, que seria optar por uma regulacdo autoritdria sobre a forma como os
adolescentes interagem uns com os outros, partindo de uma moral pré-estabelecida.

Outro ponto interessante presente na fala da professora 02 ¢ o uso da palavra “abuso”,
que para nos ficou estranho no inicio, ndo dava pra compreender se estavam acontecendo
toques sem o consentimento ou se eram somente interacdes demasiadamente intimas: o uso
da palavra “abuso” ficou ambigua para n6s. Em fun¢ao disso, na conversa, Maria comegou a
colocar os conceitos que estavam aparecendo, como “carinho”, “abuso” e “afeto” numa
tentativa de repensarmos suas definicdes e reverberagdes. Neste momento a professora 01
pegou a palavra e comecou a dizer que se sentiu muito feliz quando ficou sabendo que noés
irlamos levar uma apresentagdo sobre o toque para a escola, e assumiu as incertezas

enfrentadas por todos.

Professora 01 - Escola A: (...) A gente nao sabe como lidar com isso.
Na verdade, nés ndo sabemos! No6s ndo sabemos lidar, até que ponto
nos vamos reprimir um carinho. Negar o que € necessario. Nosso lema
¢ “mais amor, por favor”. E, no entanto, a gente tem que estar
reprimindo isso porque a gente nao sabe quando passa do limite. S6
que essa questdo do critério e do limite ¢ pessoal. Entdo entre eles,
tudo oOtimo. Tanto que em sala de aula eu ficava horrorizada com
alguns toques que eu percebia, chamava a atengdo, mas entre eles...
eles tavam achando isso normal. E ai que entra essa questio da
banalizagdo né, que eu disse que banalizou. Porque pra eles isso ¢
normal, e de repente pra mim, que sou la de 64 nao vivi isso, que nem
ele falou que a gente tinha de abracar a mae de abragar o irmao, e isso
felizmente melhorou, a gente tem mais abertura pra isso. (DOSSIE
QVMT, 2022, p.05)

A discussdo foi indo para um lugar bem interessante: nesse momento Maria comegou
explicar que mesmo que na pega houvesse uma busca pela dessexualizacdo do corpo, era
necessario compreender que o toque jamais € neutro. E que mesmo que esteja ocorrendo uma
relagdo direta, de toque, entre duas pessoas, quem estd ao redor também vai ser afetado por
aquele contato. Essa fala foi criando uma atmosfera de alivio para as professoras, pois
auxiliou na explicagdo em que a questdo ndo era, necessariamente, as pessoas terem relagoes
entre si, mas o que causava em quem estava ali presenciando. E com essa atmosfera sendo
pouco a pouco construida, os alunos comecaram a sentir cada vez mais liberdade para

falarem sobre essa circunstancia.
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Aluno 03 - Escola A: Eu acho que todo mundo deveria respeitarf...]
porque tem muitos casais que abusam também. (DOSSIE QVMT,
2022, p.06)

Neste momento, compreendemos que a palavra “abuso” era referente a quem estava
precisando lidar com esse carinho sexualizado de certos casais. Os alunos pouco a pouco
foram se manifestando a favor das professoras - como ocorreu com o Aluno 02, que
complementou a fala da professora dizendo sobre a presenca de criangas no patio - diziam
que a atitude destes casais estavam atrapalhando a diversidade de relacdes existentes entre
eles num modo geral, e que estes casais queriam somente incomodar a direcao.

Uma aluna comegou a dizer que sentir liberdade de abragar e tocar amigas e amigos
era uma coisa nova, que antes ndo existia, pois havia vergonha de “vao achar que a gente ta

namorando", e complementa sua fala:

Aluna 04 - Escola A: Essa coisa que a professora falou que as criancas
antigamente... “Ah  fulaninho se abragcou (...) ah j& sdo
namoradinhos...” tinha esse preconceito, tinha essas coisas(...) a gente
foi comegar a se abracar agora - se referia aos amigos - porque tinha
uma vergonha de “ah vao achar que a gente t4 namorando”. Eu acho
que agora esse tabu ta melhorando (...) ¢ muito importante essas
criancgas entenderem a diferenca de toques. Porque acaba prejudicando
um, prejudicando todo mundo, que foi realmente o que aconteceu aqui
na escola (...). E agora até os guri tdo se cumprimentando, e antes ndo,
1sso era um preconceito horrivel(...). Eu acho que as pessoas tem que
se tocar também, se ¢ um abrago entdo ¢ um abrago ndo ¢ pra descer a
miozinha ali...(DOSSIE QVMT, 2022, p.06)

Maria fala sobre a importancia sobre essa percepgao dos limites do proprio corpo para
as mulheres, que por sua vez, devem se posicionar quando se sentem invadidas. E
ressaltando que, mesmo sendo excegao e ndo regra, mulheres também podem ser abusivas e
isso também ¢ errado, tem que falar, tem que se expressar. Nesse ritmo outro aluno se sentiu a

vontade para dizer:

Aluno 05 - Escola A: O problema em geral aqui... Eu sou amigo de
todo mundo, o fato de eu chegar e abragar os guris, ou muito das
gurias, que faco seguido, as pessoas acham que... eu chegar e
cumprimentar uma guria com um beijo ¢ um abrago, acham que podem
fazer também. Pra vocé€ poder chegar e abragar, vocé precisa de certa
intimidade pra chegar na pessoa. As pessoas veem e acham que podem
fazer igual (...). Entdo eu acho assim, tocar alguém, brincar com
alguém e até olhar pra alguém vocé€ tem que ter certa intimidade (...).
Eu acho que tu dizer, ao ver duas gurias se abragando, como a gente vé
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seguido: “Ah pra mim isso ai ¢ machorra” ... e se € ou se ndo € isso ¢
problema de cada um. Eu acho que a pessoa que vé dois amigos se
abracando e ja fala “ah ¢ viado, ¢ gay” (...) acho que o problema ¢ que
as pessoas generalizam tudo (...) eu tenho namorada, e se eu tiver
intimidade com as gurias eu vou abragar vou beijar, com os guris eu
vou abragar e vou beijar (...) eu acho que o grande problema ¢é que as

pessoas veem os outros e ndo enxergar a si proprio. (DOSSIE QVMT,
2022, p.06)

A forma como a problemadtica do toque foi se desenrolando na escola “A” foi muito
nitida e interessante de observar, pois sabemos que nao € comum se discutir problemas que
atingem a escola como um todo junto aos alunos, esse movimento geralmente se limita a
coordenacado e dire¢do. Essa situacdao ¢ um exemplo de como trabalhar a espectagdo em aula ¢
uma forma de intervencao e também de composi¢do curricular. Na ocasido do didlogo pds
espetaculo, ficou evidente que a maioria dos alunos também se incomodavam com a falta de
pudor dos casais, que se sentiam pessoalmente afetados por ndo poder demonstrar carinho
com os colegas por consequéncia destes.

A fala dos alunos mostrou que havia consciéncia sobre o que estava acontecendo e o
porqué, ¢ maturidade para construir didlogos rumo a uma possivel solucdo junto as
professoras e coordenacgdo, pois ¢ do interesse deles seguir construindo afetos e novos modos
de se relacionar. Todo esse movimento me deixou pensativa, fiquei refletindo se houve algum
momento em que a equipe diretiva havia de fato ouvido o lado dos alunos, ou se pensavam
que todos, de forma generalizada, eram complacentes com a situagao.

Ter colaborado para a ocorréncia dessa troca que des-hierarquizou o didlogo nas
escolas foi, rompendo momentaneamente com um habitus hierarquico da institui¢do escolar,
foi com certeza um dos pontos mais positivos que senti nestes momentos de pos-espetaculo.
Foi evidente que professoras e alunos se sentiram acolhidos e mais tranquilos, e que os alunos
tinham muitas criticas e pontos de vista contundentes que s6 tinham a acrescentar na
constru¢ao de um espaco melhor, mais amoroso, dentro da escola.

A escola D, ao contrario do que estava acontecendo na escola A, buscavam estimular
o afeto, o carinho e o abrago dentro do espacgo escolar. Isso acontecia por um motivo bem
explicito, que nos foi explicado antes de abrir o didlogo com os alunos. Os professores e a
vice-diretora nos contaram sobre o contexto daquela institui¢do em questdo. Para descrever

esse relato, trago um trecho de uma reflexdo minha presente no dossi¢ QVMT:
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Uma professora nos diz que aquela escola era uma escola diferenciada, o outro
professor completou dizendo ser uma escola inclusiva. A professora continua
dizendo que buscavam trazer os assuntos polémicos do momento. Uma terceira
professora pediu para irmos com o espetaculo no periodo da noite, pois percebia que
0 pessoal era muito mais preconceituoso, e que haviam casais homoafetivos que
sofriam. Nos informou que ali, eles recebiam alunos que estavam pagando pena em
um semi-internato, ¢ que estes alunos passavam o dia inteiro na institui¢do e s6 iam
estudar de noite na escola, entdo o machismo era muito presente. Disse que ja
levaram diversas palestras sobre feminismo em todos os periodos possiveis. Disse
também sobre observar a postura de um certo aluno, ¢ sobre possiveis problemas que
ocorrem dentro de casa - os ruidos ao fundo tornaram essa parte impossivel de
compreender com exatiddo - Apds esta conversa com os professores, abrimos para
conversar com as turmas. (DOSSIE QVMT, 2019, p.12)

Na escola D, o discurso que preponderou na conversa apos a apresentacao, foi sobre
violéncia e inclusdo. Os professores e a vice-diretora falaram muito mais do que os alunos. A
comocgao ali se deu pela maneira sensivel em que nos abordamos a tematica da violéncia, e
essa escola em questdo tinha como cultura e postura coletiva - fazendo referéncia a
professores e coordenacdo - incentivarem a boa convivéncia e desconstrucdo de padrdes
violentos a partir do afeto. Ha diversas falas que evidenciam a preocupagdo em incluir os
alunos dados como “problemas” para outras escolas, como aparece em um trecho da fala do

professor:

Professor 03 - Escola D:[...] e a nossa escola como a diretora ja falou,
ela ¢ inclusiva. Porque a nossa escola, quando alguma outra escola
corre este aluno, ele vem pra cé, e noés acolhemos esses alunos. Nos
nao deixamos eles fora da escola. Por isso que a nossa escola as vezes
¢ muito questionada 14 na quinta CREA porque “tem comunista ou
coisa parecida e ndo sei aquilo outro”.(DOSSIE QVMT, 2022, p.14)

O trabalho com o teatro também ja ocorria ali dentro, portanto, a facilidade em
acolher a nossa presenca e em discorrer sobre os temas das discussoes era visivel nos alunos,
que se mantiveram em siléncio e atentos as falas emocionadas dos professores e da
vice-diretora. Ali tivemos muita liberdade para conversar sobre censura, sobre perda de
direitos constitucionais, sobre a importancia de combater a violéncia com a educacdo e com a
amorosidade. Essa situagdo foi mais uma demonstracdo de composicao curricular

A vice-diretora, ao final de nossa conversa, fez um discurso sobre como ela foi
introduzindo o habito do abrago de forma processual, ¢ que ao final até¢ as maes dos alunos
também passaram a sentir liberdade de abracéa-la e serem abragadas, e reiterou, incentivando

que todos precisavam disseminar a cultura do afeto, como mostra sua fala abaixo:
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Vice-diretora - Escola D: [...] o professor P. falava: adolescente ¢
dificil, crianca ¢ dificil... O adulto ¢ muito dificil! Os pais, ndo estavam
habituados, a serem acolhidos dessa forma. Entdo tem gente, que
somente esse ano... sendo mae do turno da tarde, este ano, em margo
chegou e disse: “quero te dar um abraco”. Nunca conseguiu me dar um
abrago, nunca, em um ano. Esse ano ela fez questdo de me dar um
abrago. Demora? Demora! Mas a gente chega no objetivo que a gente
quer. Porque a escola ndo pode ser somente de violéncia. Nao € isso
que a gente quer aqui, ¢ a gente quer sim uma afetividade. Essa
recepcao todo dia que ¢ minha, ndo tem que ser s6 minha. Esse ¢ s6 um
exemplo do que vocés podem fazer entre vocé€s. Um beijo, um abrago,
um “como ¢ que ta?”. (DOSSIE QVMT, 2022, p.16)

Com tamanha abertura, conversamos sobre ter sensibilidade de compreender o outro,
saber ler a pessoa, entender se ela estd confortavel ou ndo com a situacdo do toque. Sempre
lembrando da ambiguidade e das fronteiras ndo nitidas do toque, € que o que por ventura
seria afeto, pode vir a se tornar violéncia. No entanto, nesta escola em questdo a conversa
sobre este tema se deu de forma expandida, aberta, fluida. Uma situagdo bem diferente do que
ocorreu na escola B.

Na escola B houve muitos burburinhos apos a peca, os alunos passaram um bom
tempo trocando comentarios entre si antes de se sentirem a vontade para conversar conosco.
Maria os instigou dizendo: “Elas estavam falando muito do espetdculo, mas ndo conseguem
falar pra gente.“ Entdo uma aluna fez uma pergunta recorrente, sobre quanto tempo nds
faziamos artes cénicas.

Apds a primeira interagdo, Jodo pegou o gancho e disse que lhe chamou a atengdo a
presenga de cartazes espalhados pela escola, e um destes cartazes dizia o seguinte: “Mais
amor ¢ menos assédio”, diz que nosso espetidculo tem muita relagdo com este tema que
aparentemente estava sendo discutido na escola, e diz ter percebido que muitas pessoas
tiveram medo do nosso toque® - durante 0 momento que interagimos com o publico - e que
uma aluna até se escondeu. Jodo perguntou como estava se dando a relacdo do toque na
escola.

Assim que uma aluna comecou a se manifestar, a turma comegou a intervir
PIBID que estava acompanhando e mediando a conversa preciso intervir para que a aluna

pudesse falar. A fala dessa aluna terd um papel importante a partir de agora.

% Referéncia a cena da obra, que no video comeca as 23:03 e vai até 24:37 no video do espetéculo no YouTube.
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Aluna 06 - Escola B: Tipo, ¢ bem mais normal ver isso aqui. Quase o
colégio todo sabe que eu ndo sou daqui, eu sou do Rio de Janeiro.
Quando eu cheguei, eu t6 hd um ano aqui em Pelotas. Eu ndo tenho
nada contra a pessoa escolher o género®® dela (alguém solta um som de
desagrado, Nadyne intervém e diz pra deixa-la falar), eu tenho que
respeitar e tudo mais. S6 que como pra mim, e pra toda minha familia
que veio do Rio de Janeiro junto comigo, foi um choque de realidade.
Porque ¢ muito diferente da gente, ver um menino abragado com outro
menino, ou até mesmo um menino sentado na frente do outro. E a
gente se acostumou com isso porque a gente ndo vai criticar a pessoa,
entendeu? E se ela ta se sentindo bem, que bom! A gente preza pela
felicidade dos outros, e 14 no Rio de Janeiro por mais que tenha varios
prédios e arranha-céus escritos “Rio sem homofobia” a gente vai
estranhar! Porque pra gente ndo ¢ normal ainda, pra gente ¢ uma coisa
que ta se expandindo aos poucos, € eu acho bom que eu to aprendendo
desde o ano passado depois que eu cheguei aqui, € que ndo importa o
género que a pessoa vai escolher o que importa ¢ se ela ta feliz ou nao.
E isso que importa, porque se a pessoa ta feliz, ndo vai ter tanta
violéncia como a gente vé hoje em dia, porque se a gente simplesmente
olhasse e ndo julgasse, ja estaria bom. (DOSSIE QVMT, 2022, p.07)

A fala dessa aluna nos pegou de surpresa, achamos peculiar ela afirmar que as pessoas
ndo estdo adaptadas com diversidade sexual no Rio de Janeiro, por ser uma capital
cosmopolita e com forte eixo cultural midiatico. Ficamos intrigados sobre o contexto de vida
dessa aluna no Rio de Janeiro. Seguimos a conversa perguntando sobre os sentimentos
despertados durante o espetaculo. As palavras “medo” e “tristeza” sobressairam.
Questionamos de onde vinha esse medo, um aluno diz: “Medo de tudo, ficou meio estranho
assim...foi meio apavorante.” Outro aluno enfatiza: “Nao ¢ medo, ¢ apavorante.” O medo a
que os alunos se referem € sobre o momento que interagimos com a platéia, nominado como

“toque estranho” na descri¢do da obra. Mais uma questdo: E a tristeza, ela é ruim?

Aluno 07 - Escola B: Em algum momento eles estavam, vamos dizer,
numa briga ali. Entdo a gente consegue, né, ver isso. Um homem que
bate numa mulher, ou, sei 14, as vezes por um motivo, né...ndo tem
porque, um didlogo resolveria, mas a pessoa vai la bate e mata por
coisas desnecessarias, entdo quando a gente fala em medo em
desespero € isso que a gente sente, entdo ¢ mais ou menos isso que a
gente sentiu vendo a peca. (DOSSIE QVMT, 2022, p.08)

% A aluna confunde género com orientagdo sexual, ndo foi um caso isolado, ocorreu em outros momentos
durante os didlogos apds o espetaculo.
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Esta fala poderia muito bem estar pautada no item deste trabalho que aborda a
violéncia, porém como o didlogo com os alunos dessa escola foi estruturado a partir do receio
de um possivel contato - de nos, intérpretes, com eles - e das divergéncias encontradas entre
eles mesmos, conclui ser mais estratégico manter o didlogo como se deu na pratica,
respeitando o fluxo da conversa. Uma coisa foi levando a outra.

Os bolsistas do PIBID que estavam nos acompanhando questionaram se o exercicio
que haviam executado antes da apresentagdo, que consistiu em gerar um momento de contato
visual entre eles, sendo o contato visual também uma forma de tocar o outro, havia auxiliado
no momento de apreciagdo da peca. Muitos se manifestaram dizendo que ficaram
constrangidos, e outros disseram que acharam normal. A atividade no caso consistiu em gerar
um momento de contato visual entre eles, o contato visual é uma forma de tocar o outro.

Seguindo nas indagagdes - tendo em vista que muitos alunos nos respondiam de
forma introspectiva, como que para eles mesmos - quando questionados sobre como
explicariam a pega para outras pessoas, se fez necessario um dos bolsistas do PIBID
intermediar a fala de um dos alunos para nés: “Ele falou do toque, que d4 uma outra visao
sem precisar estar falando especificamente do proprio toque.”

Houve um aluno que foi incisivo e perguntou o porqué da cena da tropa de choque.
Apesar dessa cena sempre chamar muita atencdo, ndo costumam perguntar o porqué dela
estar ali. Maria explica que foi uma forma de protesto pela violéncia policial que N. sofreu
em Brasilia em 2016, em um protesto contra o golpe judiciario que levou ao impeachment da
entdo presidenta Dilma Rousseff. Na ocasido, ela foi atacada por seis policiais munidos de
escudos e cacetetes e quase teve seu bragco quebrado, fora diversos hematomas pelo corpo.

Apds o momento em que evidenciaram a cena da “tropa de choque”, um aluno se
pronunciou dizendo que havia gostado muito da cena da despedida?’, disse o seguinte:
“Gostei daquela bem no finalzinho naquela que o outro vinha e tocava dai o outro vinha e
tocava também (...)” e ao ser questionado disse que ndo sabia o motivo por ter gostado
daquela cena, que havia gostado simplesmente. Essa cena em questdo costumava ser
evidenciada pelos adultos ao final da obra, mas nao pelos alunos. Penso que a cena pode ter
gerado processos empaticos - provavelmente ndo aparentes na memoria recente do aluno -

que fez com que captasse a atengao deste aluno de forma mais profunda, e que a sua

2 ltima cena no espetéculo, esta de 31:35 a 37:01 no video no YouTube.
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experiéncia de vida ndo acessava a violéncia de forma tdo presente quanto outros
adolescentes. **

O bolsista pibidiano que nos acompanhava, fez uma indagac¢ao aos alunos que rendeu
bastante burburinhos: “Eu reparei muita cara de espanto, de susto, ou vergonha, vi bochechas
vermelhas na hora que pessoal comegou a sentir o seu proprio corpo”. Eu queria entender um
pouco. Porque, gente?" Maria responde: “Talvez seja um assunto tdo intimo que ndo se fale
né”, ao passo que a Aluna 06 (Escola B) rebate: “O nome disso ¢ tabu.” Maria responde de
volta: “E, eu acho que nao ¢ sé tabu, ¢ intimidade.”

Algum aluno indaga o que significa tabu. Maria entdo passa a falar sobre a defini¢ao
de tabu, da o exemplo do incesto, e fala que a intencdo dessa cena era justamente falar sobre

o contato intimo consigo mesmo, diz:

[...]essa intimidade que a gente tem com o corpo da gente mesmo, que
ta relacionado com masturbagdo por exemplo, ¢ um tabu na sociedade,
mas de repente, ndo precisaria ser um tabu, porque ¢ uma intimidade
que vocé tem consigo € nao precisava ser um tabu. Porque afinal de

contas... (DOSSIE QVMT, 2022, p.11).

Neste momento da fala, eu intervenho, complementando a frase: “Todo mundo se masturba”,
- compreendendo que a masturbacao num sentido amplo, ¢ todo toque de auto-carinho que
nos realizamos em no6s mesmos, nao necessariamente a masturbagao do sexo. - A aluna 06
(Escola B) responde: “Nem todo mundo”. O que causa grande comog¢do nos alunos, que a
partir desse momento perdem completamente o fio da meada e nds perdemos a condugao. Os
alunos estavam, nitidamente, incomodados com a aluna 06 (Escola D) por outros motivos que

por nos era desconhecido, a aluna 06 (Escola D) por sua vez fez questao de ressaltar:

Aluna 06 - Escola B: Sabe qual é o interessante do tabu? E que hoje
em dia todo mundo tem que se auto justificar, entdo ndao da pra
generalizar que todo jovem se masturba, eu ndo me masturbo caramba,
entdo cada um que se auto justifique.(DOSSIE QVMT, 2022, p.11)

No6s ja haviamos perdido a condugdo e as conversas e ruidos tomaram conta do
ambiente, olhamos uns para os outros ¢ decidimos tentar mudar de assunto, mas neste ponto a

unica solucdo foi encaminhar a conversa para o fim. A fala da aluna 06 (Escola D) nos

8 Esse é um argumento pessoal que n3o se baseia em nada concreto, sendo somente uma interpretacio que
realizei a partir da pesquisa.
» Ele se refere a cena da agua, estd em 14:00 a 16:00 no video no YouTube.
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marcou bastante, foi impactante, por assim dizer. Ficamos muito tempo indagando qual seria
sua realidade familiar, pois apesar de ser uma garota eloquente e que gostava de entender as
coisas, parecia que sua juventude estava deslocada da juventude dos demais, sua visdo de
mundo se chocava com a dos colegas e isso era transparente para todos.

A forma como as relagdes de toque eram concebidas nas escolas se mostraram
diversas, e bem demarcadas nestas trés escolas em questdo, foi possivel perceber que a
instituicdo escolar funciona de forma pluriversal, tendo que lidar com circunstancias muito
além da questdo da aprendizagem de contetidos, a escola representa também um espago de

formacao social ética e moral do sujeito.

Figura 7 - Fotografia do espetaculo Quando Vocé me Toca. Inicio da Cena 1.

Fonte: Acervo do projeto. Créditos: Fio da Navalha.
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A violéncia.

A violéncia tratada aqui tem duas caras, a policial e a de género. Essas violéncias
foram rapidamente identificadas pelo ptublico. Comegando pela violéncia policial, ha uma
cena com este tema em questdo no espetaculo cujo a intensidade foi tamanha que se tornou
um momento constantemente citado®®. Essa situa¢do foi impactante para nés do grupo, posto
que passamos a tentar entender o por qué a cena violenta chamava tanto a atencao dos jovens,
uma vez que ha diversas nuances emocionais € sensiveis na pega.

Jodo, o tnico homem do espetaculo, identificou rapidamente o motivo. Sendo ele um
homem negro, a relacdo com a violéncia policial ¢ algo recorrente em sua vida, isso o fez
colocar a seguinte reflexdo para nos, enquanto grupo, € para os alunos nos momentos de
mediacdo: Sera que a cena da violéncia policial ¢ constantemente citada porque nds nos
aproximamos mais do que nos podemos reconhecer? E fato que na vida de jovens periféricos,
a relacdo com a violéncia policial € algo corriqueiro, como mostra a fala que J. fez na Escola
D:

J: Geralmente quando a gente td na escola com esse espetidculo os
alunos sempre se... se identificam mais, assim... Por talvez ser, ndo que
seja do cotidiano de todo mundo, mas ¢ uma das coisas que td mais
proxima do cotidiano de vocés, assim... ndo s6 do de vocé€s, mas como
do nosso. Digo por mim, como artista e negro, que essa parte ¢ muito
importante € muito impactante pra mim também. Porque eu t6 fazendo
outro espetaculo com a dire¢ao da Cs. e a gente tava conversando esses
tempos atras e eu falei pra ela: “Cs. acho que eu t6 no livro dos
recordes de tantos atraques que eu ja levei da policia. E de vérias
formas. Eles ja deram atraque em mim a pé, de bicicleta, de blazer, de

carro normal de passeio. J& perdi as contas de tantas vezes e de tantos
modos que foi. (DOSSIE QVMT, 2022, p.13)

A indagacdo de J. tem muita coeréncia, ndo somente pela experiéncia de vida, mas
por sua perspicacia interpretativa, pois mesmo sem a intenc¢ao, essa fala pode trazer a questao
de como os neurdnios espelho podem nos dar uma pista do porque os alunos se conectam
mais com a violéncia policial do que com as cenas de afeto, uma vez em que quanto mais
acessamos determinadas informagdes, mais somos capazes de reconhecé-las, pois maior sera
o nimero de conexdes neurais.

Se para os alunos a preferéncia pela cena do batalhdo de choque - irei me referir a

30 Na minutagem do video disponivel no youtube, a cena da violéncia policial comega em 25:50 e vai até 28:20.
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cena sobre violéncia policial dessa forma - se dava pela intensidade e pela identificacao
propria de seu cotidiano vivido, para os professores essa identificacdo ocorreu pelos
momentos de censura, repressdo e luta sindical vivenciados por eles. Alguns trechos

destacados das transcri¢des evidenciam este fato. A professora 04, da Escola D disse:

Professora 04 - Escola D: Eu ndo sei eles, mas eu vivenciei o
momento atual do nosso pais nesse momento. Nao sei vocés. Na tropa
de choque, que eles acharam impactante, eu me senti lutando por coisas
que estamos perdendo, e a tropa de choque chegando. Nao sei eles.
(DOSSIE QVMT, 2022, p.12)

No trecho abaixo vemos uma troca entre o professor 03 e Cs, uma das integrantes do
Tata:
Professor 03 - Escola D: Eu vejo que mexer com as emogdes ¢ muito

dificil, e... ¢ muito dificil. A gente ndo gosta de demonstrar emogdes, a
nao ser assim...

Cs diz: A violenta.

Professor 03 - Escola D: [...] a violenta, as extremas, ¢ sO essa parte...
Em relacdao a tropa de choque, eu até tava dizendo pra eles aqui, as
vezes a gente ¢ meio machdo, coisa parecida, mas quando a gente se
depara com isso dai... no ano passado eu me deparei com umas 2 ou 3
ou 4 vezes, 14 na praca da matriz que a tropa de choque nos correu,
entdo eu sofri a acdo do gas aquele. Entdo eu digo pra vocés, como
vocés que sdo jovens... € € muito dificil isso dai, a gente ndo quer que
volte um 64, entende. Eu gostei muito da peca de vocés, € uma pega
atual né, como a professora falou, que nés estamos perdendo quase
tudo que nés adquirimos.”(DOSSIE QVMT, 2022, p.12)

A fala da qual este trecho foi retirado veio de um professor que estava bem
entusiasmado com nossa presenca na escola. Ha muitos pontos significativos em suas
manifestagdes, mas neste trecho em questdo hd um ponto crucial de percep¢do que perpassa
pela politica de género, os modos como a masculinidade se constitui, € também como a
expressao do sentimento € tido como algo fragil.

A carga emotiva que o espetaculo despertava nos professores e equipe diretiva dos
colégios era recorrente e bastante perceptivel, a comecar pela constante necessidade de
expressar suas proprias percepgdes, receios e duvidas. E também pelos trejeitos emocionais

que as falas muitas vezes carregavam, como a descrita abaixo pela professora 05 da escola F.
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Professora 05 - Escola F: [Com voz chorosa] Se me permite entrar na
sua fala Maria, eu acho que a gente precisa pensar mais nesses casos...
eu sou professora de ensino religioso e histéria, e a gente vem
discutindo muito essa coisa da violéncia e trabalhando em cima disso,
mas eu chorei porque precisava extravasar iSso em mim, porque a
gente vive momentos, dentro da escola, muito pesados de violéncia
moral... A gente vive... Assim. Um movimento de violéncia muito
pesado. E chegou momentos dessas situagdes que vocés estdo
mostrando, no momento que vocés fizeram a tropa de choque ai eu
enxerguei varios momentos sindicais de resisténcia. Eu acho que pra
mim ¢ essa uma das fungdes da arte, da gente aliviar essa carga pesada
que a gente vive todos os dias. Muito obrigado. (DOSSIE QVMT,
2022, p.18)

Podemos ver como os professores dessas duas escolas diferentes, localizadas em
bairros distantes, tiveram sensagdes similares ao se depararem com a cena da tropa de
choque. Compartilham de um mesmo sentimento, que envolve diretamente o oficio
profissional, ideologias politicas, e dignidade. O professor 03 (Escola D) ainda ressalta o
receio de reviver os periodos sombrios da ditadura da década de sessenta. A visdo - e
identificacdo - dos alunos por sua vez ¢ bem diferente, como mostra as falas abaixo,
comegando com a fala de um aluno da escola F que ocorreu logo apos a da professora do

trecho acima:

Aluno 08 - Escola F: Isso da violéncia, ¢ que nem uma frase que eu
nem sei se existe, mas eu tenho como propria, que €: eu vi a terra da
patria amada virar a terra da criangca armada. Por questdo de ndo ter,
como posso dizer, ndo ter educagdao. Nao ter bons modos, formas de
educar uma crianga, elas acabam se perdendo ou ndo ter, tipo... Ou ja
ter vindo de antes essa ma educacdo. Nao ter tido uma professora de
historia, um professor pra dizer que aquilo ta errado, que nao pode
fazer (DOSSIE QVMT, 2022, p.18).’!

Neste momento ocorre um didlogo bem interessante entre Maria e o aluno 08 (Escola
F). Maria questiona o que seria uma "boa educacao" a este aluno, e ele responde usando de

exemplo uma atividade que ele realizou para a aula de historia:

Aluno 08 - Escola F: (...) uma vez la no sétimo ano eu tinha feito um
trabalho de histéria com a prof. L. ela ndo ta aqui... - burburinhos e
risadas: t4 sim, t4 aqui sim. - (...) ai ela tinha pedido pra nods
selecionar, tipo, umas fotos aleatérias da internet e pegasse e
explicasse o qué que a gente entendia sobre aquele protesto. E eu

31 Importante situar que o aluno n3o fazia relagdo a campanha armamentista incitada por Bolsonaro, embora a
fala sirva perfeitamente para a situagao.
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selecionei gente tipo, falando sobre a FIFA, e ai tinha a foto de uma
mulher segurando um cartaz dizendo: “eu quero escolas padrao FIFA”.
Porque, tipo o ser humano t4 dando muita importancia pra o que traz
dinheiro. O que traz... como posso dizer, popularidade, relevancia. Pra
mostrar que aquele estado t4 no mapa, pra mostrar que ele tem poder,
ou sei 14 porque. Ao invés de dar importancia ao que realmente traz
cultura, por isso eu escolhi aquela foto (DOSSIE QVMT, 2022, p.18).

A fala do aluno 08 tem muitas camadas de compreensdo, na primeira citagdo ele
demonstra compreender a intima relacdo entre a falta de oportunidades e a violéncia. No
segundo momento ele quis fazer uma critica sobre como as pessoas se importam mais com
status (escolas padrao fifa) do que com conteudo (cultura).

Abaixo temos as visdes de duas alunas, ambas da escola D, que apresentam diferengas

bem marcantes.

Aluna 09 - Escola D: Eu achei muito interessante. Pensei que vocés
podiam botar uma camera em cima, vocés fazem uns movimentos
muito loucos assim, no chdo. Mas vindo da nossa conversa, achei
muito interessante a parte que vocé ta sozinho 14 no canto, e fala como
se fosse uma mulher. Eu achei muito interessante e me tocou também a
parte que vocés comegam a se tocar € todo mundo foge um do outro
porque me lembrou as situacdes que as mulheres vivem dentro de
lugares apertados, e nem s6 mulheres, mas também todos os tipos de
pessoas, que a gente fica num lugar apertado e vem um aproveitador
que a gente sabe que tem. E ai, por mais que a peca queira passar
também a expressdo do sentimento da gente se expressar uns com o0s
outros, a expressao do amor do afeto, também passou a expressao meio
que da repulsdo. Porque ¢ isso que a gente vive, relatou exatamente o
que se vive hoje em dia. Tanto a questao da tropa de choque, da guerra,
também passou a questdo da mulher. Porque ele falou como uma
mulher. E foi uma coisa que me chamou atengdo e que me trouxe a
tona varias problematicas do séc. 21 em relagio a mulher. (DOSSIE
QVMT, 2022, p.14)

Na fala da aluna 09, a percep¢do acerca da violéncia vem de outro momento do
espetaculo. Momento no qual Jodo fica sozinho em uma das diagonais do palco® e realiza
toda sua fala com pronomes femininos. Jodo ¢ um homem cisgénero, portanto a oposicao ¢
bem marcante ¢ fica mais enfatizada pelo fato de nds - elenco feminino - estarmos na

diagonal oposta realizando movimentos bruscos. Seu envolvimento com o espetaculo, por sua

32 Na minutagem do video disponivel no YouTube, esta cena comega em 20:57 e vai até 22:22.
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vez, aparentemente perpassou por toda uma reflexdo sobre a violéncia de género e as

assimetrias sentidas no dia a dia.

Aluna 10 - Escola D: Na minha opinido eu gostei, nunca tinha visto
assim, uma coisa mais dangante e tal. Eu achei diferente, gostei, me
prendeu em alguns momentos, € acho que a parte que eu mais gostei foi
aquele que a professora falou mesmo, aquele negdcio que vocés
comecaram a bater assim, chamou mais atencao, talvez a gente tivesse

meio “ah vai ficar s6 nisso” ai veio essa parte e levantou. (DOSSIE
QVMT, ,2022, p.13)

A aluna 10 foi chamada diretamente para participar do debate por uma professora,
isso ocorreu pois essa aluna faz teatro e realiza pegas com os colegas ha alguns anos, a
professora que pediu sua participagdo relatou com muito orgulho sobre uma peca cujo tema
foi o preconceito. Em sua fala, entretanto, seu apontamento se limitou sobre qual cena a
chamou mais atengao pela sua intensidade.

J& a aluna 09 captou a fala de J. e sequentemente fez a conexdo com a violéncia de
género. Essa captacdo passa primeiramente por um estranhamento - um homem referindo a si
mesmo no femino - e depois pelo reconhecimento - processo empatico - do conjunto de
normas - habitus - que envolvem as problematicas da misoginia, a aluna ainda cita algo muito
especifico que ¢ “mulheres em lugares apertados” e fez a conexdo entre afeto e repulsao,
demonstrando que aparentemente, mesmo em tenra idade, a percep¢do sobre violéncia de
género ja estd bem definida.

Algo recorrente em nossos momentos de dialogo com a escola apds o espetaculo, era
ouvir dos alunos sobre sua preferéncia pela cena da "tropa de choque", e também escutar
deles que o tema da peca era sobre "violéncia contra mulher", ainda que a peca nio se
debruca especificamente sobre tal questdo. Coloco aqui em termos gerais pois tal
circunstancia ocorreu repetidas vezes, e isso nos deu margem para tratar sobre estes temas e
estas diversas violéncias. A recepcao destes momentos do espetaculo tem relagao direta com
o vivenciado pelas pessoas, por isso para os professores as lutas sindicais e a repressao sao
muito mais identificaveis.

O debate sobre a violéncia, € a abertura que o espetaculo nos concede para tecer tal

debate, se transforma em uma questao de curriculo, uma vez que ¢ um tema/conteudo de
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extrema necessidade a ser abordado nas instituicdes escolares, € que nao possui espago na

sistematiza¢do da BNCC?.

Como a violéncia se da na vida dos jovens?

Das quatro escolas analisadas, cujo as falas compdem o trabalho, houve pelo menos
trés professores que falaram sobre terem reconhecido o momento da tropa de choque como
um momento associado a ditadura. Também fizeram referéncia ao momento que estamos
vivendo agora, ¢ demonstraram nitida preocupa¢dao com um retorno destes tempos tao
sombrios. Uma professora inclusive chorou ao tocar no assunto. Dois destes professores
falaram sobre pensarem em si proprios em contexto lutas sindicais em que sofreram repressao
policial.

No item anterior, que introduz a questao da violéncia ha alguns destes relatos, ha
inclusive a fala do J. que mesmo ndo tendo feito referéncia explicita & empatia e aos
neurdnios espelho, foi capaz de fazer uma leitura contundente sobre a preferéncia pela cena
da tropa de choque ocorrer gragas a identificacdo com a violéncia policial, por ser algo
presente no cotidiano da maioria daqueles alunos.

Na maioria das escolas, quando perguntamos sobre o que o espetaculo se tratava, a
maioria respondia que era sobre abuso ou violéncia contra mulher. Essa identificagdo ndo ¢
por acaso, o Brasil ¢ um dos paises mais violentos no que tange a violéncia de género, essa
violéncia engloba mulheres cis e trans e também a populagdo LGBTQIAP+. Numa
contramdo, homens(cisgénero) morrem mais em decorréncia de homicidios e suicidios. Em
uma revista informativa do IBGE de 2021 tem a seguinte informacao:

Por um lado, a violéncia letal ¢ um fendmeno que atinge predominantemente os
homens, para quem a taxa de homicidios foi de 52,3 a cada 100 mil habitantes, em
2018, contra 4,2 para mulheres. Por outro, entre as mulheres, a propor¢ido de
homicidios cometidos no domicilio tem maior vulto. De fato, em 2018, enquanto

30,4% dos homicidios de mulheres ocorreram no domicilio, para os homens, a
proporgao foi de 11,2% (AGENCIA DE NOTICIAS, IBGE, 2021)

Ha outros dados bem preocupantes divulgados pela agéncia de noticias do IBGE, como:

e Companheiros, ex-companheiros ou parentes sdo os principais agressores
das mulheres que sofreram violéncia fisica (52,4%), psicologica (32,0%) e

3 Base Nacional Curricular Comum
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violéncia sexual (53,3%). O domicilio é o principal local da agressdo das
mulheres.

e A violéncia sexual gerou consequéncias psicologicas (60,2%), fisicas
(19,4%) e sexuais (5,0%) para as vitimas.

e A violéncia tirou de atividade 3,5 milhdes de pessoas, mas apenas 15,6%
procuraram atendimento médico. (AGENCIA DE NOTICIAS SITE IBGE,
2021)

Estes dados se intensificam a partir dos marcadores de raca e classe - nesta ordem -
portanto mulheres racializadas estdo mais propensas a passar por violéncia.

O foérum brasileiro de seguranca publica produz anudrios que fornecem dados
atualizados sobre a violéncia contra criangas ¢ adolescentes, e a realidade ¢ bem
preocupante. A atual edicdo de 2022 traz as seguintes informagdes sobre violéncia no

ambiente doméstico com meninas e adolescentes:

De modo geral, o que se observa é uma alta incidéncia de registros, passando
de 18.180 vitimas de 0 a 17 anos em 2020 para 18.461 em 2021, crescimento
de 2,0% na taxa por 100 mil habitantes, que subiu de 34,2 para 34,9. No caso
da lesdo corporal em contexto de violéncia doméstica, tém-se a maior
distingdo nas taxas por faixa etaria em relagdo a todos os delitos analisados
nesta se¢do. A taxa entre vitimas de 0-4 anos, foi de 12,7 para 13,1. J4 em
relagcdo as vitimas entre 15 e 17 anos, a taxa ¢ maior que 100 casos por 100
mil habitantes. (ANUARIO BRASILEIRO DE SEGURANCA PUBLICA -
AS VIOLENCIAS CONTRA CRIANCAS E ADOLESCENTES, 2022, p.
10)

As taxas de violéncia policial para com a populagdo negra e sua juventude também ¢

extremamente preocupante, neste mesmo anudrio hé a seguinte informagao:

De outro lado, tem-se o grupo das mortes de adolescentes, entre 12 ¢ 17 anos,
com mais de 80% das vitimas sendo homens, negros, assassinados pelo uso
de arma de fogo. A disparidade nesse ponto deixa bem claro que os
homicidios e demais mortes violentas no Brasil sdo destinadas a um grupo
bastante especifico. Além disso, sdo mortes que ocorrem sobretudo na rua
(43,4%) ou em locais que ndo sejam a residéncia da vitima (40,2%).
(ANUARIO BRASILEIRO DE SEGURANCA PUBLICA -  AS
VIOLENCIAS CONTRA CRIANCAS E ADOLESCENTES, 2022, p. 20)

Com estes dados ¢ facil compreender porque parte destes jovens das escolas publicas,
sendo meninos negros de areas periféricas da cidade, identificam a violéncia tao rapidamente

no espetaculo. Mas ndo basta somente identificar a violéncia, € preciso situar porque se pensa



70

tanto nela. E mais do que isso, ¢ necessario compreender as entrelinhas dessas diversas
formas de violéncia e saber qual lugar n6s nos situamos dentro delas.

Nos, intérpretes-criadores do espetaculo, também fomos atravessados constantemente
pelos efeitos da experiéncia imersiva que durou desde o processo criativo até apresentar e
conversar com as turmas posteriormente. Essa imersdo produziu em nds compreensodes
diversas sobre o lugar que ocupamos no mundo, algo que sobressai a consciéncia “racional”,
mas que engaja o corpo enquanto unidade. Foi gragas a essa compreensao, a experiéncia na
pele, que J. conseguiu mediar de forma sensivel e direta a identificagdo com a violéncia
policial.

Embora seja um tema constantemente divulgado nas midias, acessar a materialidade
dos dados sobre a violéncia da vida de criangas e adolescentes serve como alerta para esse
sintoma social, oriundo de um sistema desigual, que resulta num alto indice de violéncia

sexual e policial na vida dos jovens.

Figura 8 - Cena do Espetaculo Quando Vocé me Toca. Batalhdo de Choque.

Fonte: Acervo do Projeto. Créditos: Fio da Navalha.
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Terceiro toque:

Conclusao: Por uma educacio pela via do sensivel.

Este capitulo ¢ um manifesto, e também a busca do alento. Neste espaco, o didlogo
vai desde as reflexdes produzidas por este trabalho ao encontro de uma esfera mais intima da
composi¢ao de um EuArtePesquisadora. A pesquisa que aqui se cria nasce de um processo
coletivo muito bonito, cheio de poténcias, do qual quanto mais toco, mais profundo fica.
Profundo demais para um trabalho de conclusdo de curso. Pois, chega a problematicas
estruturais muito desafiadoras, das quais nao ha solugdes imediatas. Pelo contrario, algumas
parecem escalonar cada dia mais para niveis maiores de dificuldade.

Mas, na contramdo das densas e esmagadoras realidades do cenario da infincia no
Brasil, ha também a faisca que acende o desejo de sonhar um mundo melhor, mais seguro e
mais saudavel para as criangas, e como efeito, para todes. Neste ponto que me amparo nas
producdes sensiveis de pesquisadoras brasileiras da esfera da danga, encontro modos de tecer
com a educagdo e intervir no curriculo com Maria Falkembach (2017), e de olhar a danga por
uma oOtica da educagdo sensivel com Karenine Porpino (2018), e numa perspectiva
transgressora da educacao, como nos atualiza bell hooks (2013).

Reitero que a neurociéncias se desenvolve para um campo da saide e da
aprendizagem que se conecta tanto com o trabalho docente, quanto com o trabalho do artista,
tendo enorme potencial de se potencializarem em relacdo uns aos outros, ¢ demonstrando
resultados promissores.

Héa trés consideragdes pontuais para se desenvolver como desdobramento, cuja
compreensdo sO foi possivel gracas as camadas de complexidade que foram se apresentando
no decorrer de pesquisa-escrita, ¢ que emergiram da experiéncia com o QVMT em sala de
aula de escolas publicas da cidade de Pelotas. Questdes muito pertinentes para se pensar na
arte inserida na educacao.

A primeira delas, ¢ que ficou evidente como ¢ potente propor momentos de
apreciacdo e frui¢do estética em sala de aula, demonstrando que para além da importancia da
pratica das quatro linguagens das artes (artes visuais, danga, musica e teatro), inseridas como

disciplinas no curriculo e que ¢ preciso levar as obras para dentro das escolas, criar espacos
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propositivos, deslocar os jovens da sala de aula para espagos culturais. Os momentos de
apreciagdo produzem, além de reagdes fisicas, reagdes emocionais e sensiveis necessarias ao
processo da aprendizagem, podendo ser um dispositivo para a elaboracdo de reflexdes densas.

A segunda ¢ que o artificio da espectacdo enquanto producdao de conhecimento,
educagdo e intervengdo no curriculo, ndo se limita aos alunos, mas se estende para
professores e coordenadores do colégio. Na pratica, no momento dos debates, nos deparamos
com apelo das professoras sobre suas duvidas e receios sobre como lidar com a sexualidade
dos adolescentes, com desabafos, memorias, falas e intervengdes que demonstraram que a
esfera docente também carece de momentos de apreciagdo e reflexdo. A experiéncia
compartilhada entre professores/coordenagao se mostrou muito rica e potente.

A terceira consideragdo ¢ que os debates que ocorreram durante a circulagdo da obra
me instigaram a desdobrar a pesquisa, € buscar indices sobre seguranga publica em relagao a
infancia e adolescéncia, os quais demonstram como a juventude brasileira estd extremamente
suscetivel a violéncia. Estatisticamente falando, h4 duas facetas perversas da violéncia que
acometem demasiadamente os jovens, sendo elas a violéncia policial e a sexual.

Os indices sdo extremamente preocupantes, € atualmente outra forma de violéncia
esta emergindo no ambito escolar, os ataques influenciados por discursos de 6dio dos foruns
de internet. No primeiro semestre de 2023, um enorme indice de terrorismo e ataques dentro
de escolas, feita pelos proprios alunos ou por outros homens, acometidos pela mesma
influéncia.

Este sintoma nos indica que as criangas estdo mais vulneraveis do que se pode
imaginar. Demonstra o tamanho da falha na gestdo do estado e das institui¢des. Se viver em
sociedade ¢ um risco para as criangas, todos nés falhamos. A escola tem uma funcao
fundamental na mediagdo do bem estar da crianca, além do dever de prover educagdo e
alimentacdo, também ¢ deve ser referéncia de amparo e seguranca. Porém, essa ¢ uma
seguranga fragil perante a todas as adversidades encontradas pela frente.

E urgente uma educacio pela via do sensivel, cada vez mais voltada para as emogdes.
A arte nos oferece um extenso subsidio para que esse caminho seja possivel. A pesquisa que
inicialmente se debrucava em captar processos empaticos e reagdes fisicas dos alunos, para
assim compreender a producdo de sentido a partir da experiéncia, se desdobrou para todas
estas outras consideragdes, das quais ndo se dissocia da questdo do ensino-aprendizagem,
encontrando alicerce nas contribui¢des da neurociéncias.

Nao ha porque dissociar a recep¢do empatica, oriunda da experiéncia estética, da

aprendizagem das emogdes e dos processos de cognicdo. No que toca a um saber mediado
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pela neuroaprendizagem, a ciéncia chega cada vez mais num consenso sobre como emog¢ao e
cogni¢do sdo processos que se complementam, que a aprendizagem ndo se limita em
contetidos e disciplinas, mas se estende para uma maior compreensao de si e das relagdes
humana. Sem uma educagio das emogdes, ndo ha processo de ensino-aprendizagem eficaz. E
preciso enfatizar a importancia de um saber ¢ uma educagdo mediada pelo sensivel, uma
educagdo verdadeiramente eficaz e transgressora.

O afeto ¢ também educacdo. O afeto também é método, as emogdes sdo guias e

professoras. Sem uma educagdo emocional, simplesmente ndo ha educacao.
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