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E no trabalho dos artistas [...], que os mistérios humanos sio

decifrados pela sensibilidade. (Santaella, 2008)
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Resumo

POLVORA, Robson Bordignon. Danca e Futurismo: possibilidades estéticas na
criacdo coreografica contemporanea. 2018. 85f. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Graduacédo em Licenciatura em Danca) — Centro de Artes, Universidade Federal de
Pelotas, Pelotas, 2018.

O estudo em questdo desenvolve uma proposta critico-reflexiva, que adota a
pesquisa em arte, defendida por Zamboni (2001). Trata das implicacfes artisticas da
estética do periodo futurista sobre o corpo que Dancga na cena contemporanea,
abordando a tecnologia e a releitura de gestos que marcam as particularidades das
representacfes de arte através do Espetaculo de Danca Upgrading. Desta forma,
busca responder que possibilidades poéticas podem surgir a partir de uma proposta
de montagem de espetaculo, que esta fundamentada nas caracteristicas do
futurismo. As investigacBes desenvolvidas tiveram como aporte tedrico Varios
autores que discursam sobre Artes Visuais, Danca, Tecnologia, Performance e
Andlise de Espetaculos, e por isso o intuito primeiro é analisar o processo de criacdo
artistica da montagem de um espetaculo de Danca que aborda elementos da
estética do periodo futurista, objetivando de modo especifico a identificacdo e
reflexdo sobre os principais conceitos do periodo e sua relagdo com o corpo
dancante, assim como, focar a composicao coreogréafica mediante a referida estética
e a investigacdo das possibilidades cénicas oriundas deste processo. Com a
finalidade de desenvolver experimentos coreograficos, os quais se desdobraram na
composicdo de uma montagem de espetaculo é considerado significativo tal estudo,
pois possibilita uma forma de compreensédo maior sobre os elos que forjam essas
conexdes entre a Danca, as Artes Visuais, a Musica, o Figurino, entre outros
elementos componentes da obra. Assim para a analise foi necessario entrecruzar os
materiais coletados nas filmagens, entrevistas e apontamentos no diario de bordo,
dialogando com as fontes que embasaram esta pesquisa.

Palavras-chave: Danca — Futurismo — Vanguarda Futurista — Espetaculo de Danca
— Analise de Espetéaculo



Sommario

POLVORA, Robson Bordignon. Danza e Futurismo: possibilita estetiche nella
creazione coreografica contemporanea. 2018. 85f. Attivita di completamento del
corso (Laurea in Danza). Centro delle Arti, Universita Federale di Pelotas, Pelotas,
2018.

Lo studio in questione sviluppa una proposta critico-riflessiva, che adotta ricerche
sull'arte, difesa da Zamboni (2001). Si tratta delle implicazioni artistiche dell'estetica
del periodo futuristico sul corpo che Danza nella scena contemporanea, si avvicina
alla tecnologia e alla rilettura dei gesti che segnano le peculiarita delle
rappresentazioni dell'arte attraverso il Spettacolo di Danza Upgrading. In questo
modo, cerca di rispondere che le possibilita poetiche possono nascere da una
proposta di assemblaggio dello spettacolo, che si basa sulle caratteristiche del
Futurismo. Le indagini sviluppate hanno avuto come contributo teorico diversi autori
che parlano di Arti Visive, Danza, Tecnologia, Performance e Analisi degli Occhiali, e
per questo motivo il primo obiettivo € analizzare il processo di creazione artistica
dell'assemblaggio di uno spettacolo di danza che si awvicina agli elementi
dell'estetica del periodo futurista, puntare in modo specifico l'identificazione e la
riflessione sui principali concetti del periodo e la sua relazione con il corpo danzante,
cosi come, concentrarsi sulla composizione coreografica attraverso questa estetica e
l'indagine delle possibilita sceniche derivanti da questo processo. Con lo scopo di
sviluppare esperimenti coreografici, che si sono svolti nella composizione di uno
spettacolo & considerato significativo, perché consente una maggiore comprensione
dei collegamenti che creano questi collegamenti tra il Danza, Arti visive, Musica,
Costumi, tra gli altri elementi del opera d'arte. Quindi per I'analisi & stato necessario
ricollegare i materiali raccolti nelle riprese, interviste e note nel diario di campagna,
dialogando con le fonti che supportato questa ricerca

Parole Chiave: Danza — Futurismo — Avanguardia Futuristica — Spettacolo di danza
— Analisi degli Occhiali



Figura 1
Figura 2

Figura 3
Figura 4
Figura 5

Figura 6

Figura 7
Figura 8
Figura 9

Figura 10

Figura 11
Figura 12
Figura 13
Figura 14

Lista de Figuras

Imagem da Escultura Formas Unicas em continuidade no espaco....

Imagem da edicdo do jornal Le Figaro de 20 de fevereiro de

Imagem de O fumante (1913)......cccceeeiiiiiiiiiiieeecce e
Esquema da trajetoria do movimento...............coevvvevviviviiiiiin e
Imagem da preparagdo dos equipamentos para projecdo dos
(aaTTpTTo [ To10 4 gT=T o] 7= 1[0 1SR
Imagem da comparacdo do Jornal Le Figaro e do Programa do
Espetaculo Upgrading..........ceeeei i
Imagem da cena introdutéria: homem primitivo..........cccceeeee e,
Imagem da cena 3: UPGrading.........cceeeeeieieeeeiiiiinniiiiiieeieee e
Imagem da releitura de movimentos caracteristicos da técnica de
(G- T ][ = W O =T o 1 PP
Imagem do figurino 1, pegas que s&o removidas no decorrer do
ESPELACUID. ...ttt e e e
Imagem do figurino estampado cubista..............ccoevviiiiiiiiciieeeeee,
Imagem da MagqUIGEM.........ei i e e e
Imagem do cenario produzido com fita crepe........cccccceceeiiiieeeeeeeenennee.

Imagem da projecao de palavras sobre o palco.............ccceevviiennnnnn.

15

27

29

30

37

37

39

41

44



Lista de Tabelas

Tabelal Dados coletados no Banco de Teses e Dissertagcdes do Portal

Tabela 2 Organizacao de ideias base para o Espetaculo Upgrading................



Sumario

R [ oL oo LU T o2 Lo TP PP PP T TPPPPPPI 11
2. Referéncias estéticas: da fundamentacdo tedrica as bases da obra —

hibridizando as [INQUAGENS .........iiiiiii e e e e e e e aeaaaaaes 22
2.1 Corpo em didlogo com atecnologia .........ooevvvveeiiiiiiiiiiiie e 26
2.2 Poéticas em danca e a suarelacdo com atecnologia .......ccccevvveeeeeennnnnen. 31
3. Upgrading: inspiracdo — desenvolvimento — apresentacao ........................ 34
3.1 Andlise do ESPELACUIO .....uuiiiiiiiiiiccccee e 38
3.1.1 Coreografias, movimentos e 0 corpo dangante .........ccccceeevvvvvveiiceeeeeennnn. 39
3.1.2 FigUIinO € MAgUIAGEIM ...coiiiiiiiiiiiiieei et e et e e e e e e e e e e e e r e e e e e e e e eaeeaee s 45
3.1.3 CenArio € IIUMINAGAD ......uveeeiieiiiiiiiiie et e e e 48
4. ConsideracOes fINAIS .....ocoviiiiiiiiicice e a e 51
REFEIENCIAS ...ooiiiiiii i bbb e e e e e e e e e eeeaaeeeanaanes 53
APBNAICES .ottt a e e e e e e 56



1. Introducéao

Dancar foi algo que descobri em mim desde cedo. Nunca fui de muitas
palavras, mas sempre de muitos gestos. Bastante de mim se da pela movimentacao
do meu corpo, e, nunca soube disfarcar minha linguagem corporal. Dancar é para
mim, aquilo que permite dialogar com o mundo, e sem essa arte, eu me sentiria sem
VOZ.

Nosso primeiro encontro — eu e a Danca — foi aos treze anos, na cidade onde
nasci e morei a maior parte da minha vida, Parai - RS, quando, por muita insisténcia
convenci minha familia a me deixar participar de um projeto que era desenvolvido no
Colégio Estadual Divino Mestre, onde eu estudava. As Dancgas urbanas permitiram
que eu conhecesse essa arte e a0 mesmo tempo me apresentou outros géneros que
me provocaram a tentar explora-los. Assim, tive seis meses de balé classico, que
foram o bastante para me ensinar a ser rigoroso e metodico, até conhecer a Danca
contemporanea. Essa veio para “desconstruir’” o que eu vinha pensando sobre
Danca até aquele momento.

Senti-me totalmente livre, pois esse género permitiu que eu abrisse as portas
de varias angustias que estavam presas, e assim estas me abandonaram. Percebi
gue de fato estava fazendo algo que realmente gostava.

Dediguei quatro anos a esse projeto, que posteriormente tornou-se uma
pequena companhia de Danca. Foram iniameros festivais, com varias premiacoes,
foram muitas apresentagcfes pelas cidades vizinhas em mostras ndo competitivas,
também tiveram pequenos espetaculos, aberturas de eventos e inauguracoes.
Foram momentos felizes e momentos tristes que aos poucos iam tecendo em mim
as caracteristicas de um bailarino iniciante.

O tempo passou e algumas responsabilidades da vida adulta comecaram a
chegar, e com isso me vi encurralado, tendo que tomar a dificil decisdo de
abandonar a Dancga, me afastando da companhia para poder trabalhar. Houveram
tentativas para continuar, mas entre doses de energético, vitaminas em capsulas e
suplementos alimentares, minha saude n&o aguentou, entdo vieram os “colchetes
com reticéncias” para a Danca.

Em meados de 2011, apés muitas reviravoltas, fui cursar licenciatura em
Educacdo Fisica na Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, e na aula

inaugural com a apresentacdo da companhia de Danca da instituicdo percebi que
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ainda tinha a chama da Danca acesa dentro de mim. No mesmo dia fui me informar
se para poder participar, haviam audi¢cfes, se era por indicacéo, quais 0s propositos
e objetivos da companhia. Foi quando conheci a pessoa que iria pér-me de volta no
caminho da Danca: Ramon de Oliveira Granado.

Esse garoto, ainda naquela época, me questionou sobre o que eu ja havia
dancado e porque eu dancava, assim, me trouxe uma outra proposta que iria além
da Companhia de Danc¢a da Rural. Dessa forma, na semana seguinte eu ja estava
com o maior desafio da minha vida em maos, pois precisava assumir o papel de
coredgrafo de Danca contemporanea no Freedom Group Dance’. Vesti a camiseta,
que me deram de muito bom grado, e enfrentei o arduo trabalho de inserir um pouco
da minha corporeidade, um tanto quanto “classica e metédica”, em um grupo que era
representado fortemente pelo Funk Carioca e Axé.

Ainda no periodo em que cursava Educacao Fisica, fui selecionado, a partir
de avaliagdo de documentos e entrevista, para participar de um intercambio de dois
anos em Portugal, com o objetivo de ser um pesquisador na area. Tudo parecia
muito bom, mas a ideia de pesquisar muito me assustava e por conta desse medo
acabei desistindo. Essa foi uma das mais dificeis escolhas que precisei fazer, porém
nao me arrependo em nada, pois outras portas seriam abertas com a decisdo de
permanecer no Brasil.

Nesse meio tempo, muitas amizades foram surgindo e todas elas estavam
intimamente ligadas a arte. Entdo conheci a minha “Mae Artistica” e “eterna Chefe”,
Nadia Alvarez, primeira grande orientadora que tive, pois por mais que nao
conhecesse minhas potencialidades e a dos demais funcionarios, sabia muito bem
provocar a ponto de instigar a ir a fundo, aprimorando os trabalhos que eu ja
desenvolvia. Foi quem estendeu a mao a um jovem de 21 anos, proporcionando
emprego, amparo e confianca. Foi quem possibilitou um grande passo na minha vida
artistica, foi quem acreditou que eu poderia, juntamente com Ramon Granado,
desenvolver o Espetaculo de Danca Prisma, momento inesquecivel para dois jovens
gue ainda amadores, trouxeram uma proposta diferente de tudo o que ja havia sido

visto em termos de Danca para a cidade (Seropédica-RJ).

! Grupo de danca independente criado por Ramon de Oliveira Granado e vinculado ao Centro de
Artes e Cultura da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. A proposta do grupo era de
desenvolver acdes extensionistas como a comunidade, recebendo alunos com ou sem experiéncia
em danca.
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Apo6s um periodo de muito trabalho e economias, defini que o “novo degrau
académico” seria fazer uma graduagao em Danca. Assim, cheguei em Pelotas - RS,
no intuito de cursar Danca - Licenciatura, na Universidade Federal de Pelotas.
Cheguei muito centrado, fazendo valer a pena ter saido do meu emprego, deixado
amigos para tras, estando longe de minha familia e me reinserir na cultura gaucha,
situacdo que ndo € muito facil para mim, embora eu tenha nascido neste estado.

Logo no semestre inicial, na disciplina de Introducéo a Historia da Arte, ouco o
termo “Futurismo” e descubro outro “amor a primeira vista”. O advento tecnolégico, a
imagem do corpo se projetando para o futuro e hibridismos com a Danga revelaram
um interesse incomum em mim. Estabeleci naquele momento que o tema do meu
Trabalho de Conclusdo de Curso precisaria ser relacionado a Danca e tecnologia,
mesmo sem saber muito bem como isso iria acontecer.

Ainda no primeiro semestre do curso, fui convidado pelas professoras Viviane
Adriana Saballa e Eleonora Campos da Mota Santos a ingressar no Projeto de
Pesquisa Registros e Relatos da Histéria da Danca na Cidade de Pelotas. Esse foi 0
meu primeiro contato com a pesquisa, um dos eixos estruturantes do curso. Foram
muitos meses que contribuiram com experiéncias Otimas, pois pude aprender
inUmeras coisas que nao sabia, entre elas, a importancia de ampliar as pesquisas no
campo cientifico da Danca, auxiliando dessa forma a efetiva legitimagcéo dessa arte
como area de conhecimento.

Fora das paredes da universidade, fui a busca de mais Danca e foi na Adagio
Centro de Danca que encontrei minha nova casa. Muitas aulas de técnica de Jazz
Dance, muitas coreografias, e com isso, muita dor e a0 mesmo tempo muitas
alegrias. Fui aos poucos conquistando meu espaco e fui sendo muito valorizado, e
com essa confianca que depositaram sobre mim, conquistei meu primeiro lugar
como solista de Danca contemporanea, indicacbes para melhor bailarino em
diversos festivais entre outros destaques, que aos meus olhos provaram que eu
estou tendo éxito naquilo que gosto e sei fazer.

Com o avancar dos semestres do curso fui me envolvendo com outros eixos
estruturantes, sendo eles o eixo artistico com o Coreolab e o eixo da docéncia com o
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID). Também dentro
das possibilidades oferecidas pela universidade, ainda atuei como bolsista no
Programa Institucional da UFPel de Apoio a Inclusdo Qualificada de Alunos com

Deficiéncia, Transtorno do Espectro do Autismo, Altas Habilidades e Superdotacéo
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no Ensino Superior, vinculado ao Nucleo de Acessibilidade e Incluséo, o qual me
ofereceu novos caminhos e novos aprendizados dentro da carreira docente. Por fim,
dediquei meus ultimos sete meses da graduacdo me envolvendo com o Projeto de
Pesquisa Reverberacbes das Imagens de Corpo na Constituicdo de Futuros
Professores de Danca e Teatro: leituras a partir do imaginario, onde aprendi sobre
como o corpo guarda memarias e como estas podem ser acessadas.

Com tantas vivéncias em muitos géneros de Danca diferentes, somado aos
aprendizados da vida académica, me encontro no final de mais um dos ciclos da
minha vida, este que me faz refletir em como vou continua-lo ou para onde irei a
seguir. Em meio a tais vivéncias, principalmente na graduacéo, como ja mencionado,
um tema tornou-se muito presente em meus interesses e estudos. Tendo logo no
primeiro semestre a possibilidade de conhecer a vanguarda futurista, algumas
inquietagbes foram surgindo, devido ao fato deste contato inicial ter ocorrido na
disciplina de Introducdo a Histéria da Arte, a qual propiciava um panorama geral
sobre as caracteristicas de diversas vanguardas artisticas.

Onde a Danca estava imbricada em um periodo histérico tdo rico em
conceitos artisticos? De que forma era possivel desenvolver as artes corporais? A
realidade vivida na época atribuia configuracdes para as artes da cena? Essas e
outras tantas dulvidas comecaram a ser resolvidas no decorrer do percurso
académico. Logo, conhecendo os trabalhos de algumas personalidades da éarea foi
possivel compreender como a tecnologia, elemento tdo presente no cotidiano do
periodo em questdo, podia dialogar intimamente com a Danca, e enriquecer as
obras produzidas dentro desta linguagem.

As satisfagBes por aprimorar os conhecimentos sobre o periodo futurista
despertaram o interesse em desenvolver um Espetaculo de Dangca que estivesse
tratando das tecnologias conhecidas pelo homem. Aliando aos propdsitos cientificos,
tal montagem se tornou o material essencial para o desenvolvimento das pesquisas
gue suscitaram Trabalho de Conclusdo de Curso, desta forma algumas gradagbes
sao apresentadas no decorrer do mesmo.

O processo evolutivo da arte acompanha o desenvolvimento humano em
todas as etapas da historia. Por vezes algumas linguagens artisticas se destacam
mais que outras em determinados periodos, no entanto seus elementos conceituais
acabam por perpassar o campo de estudo de todas as outras. O Manifesto Futurista

de Felippo Tommaso Marinetti, publicado no jornal Le Figaro de 1909, exalta o
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advento tecnolégico e o coloca em um
pedestal que projeta a “nova” forma de beleza
gue surgia naguela época.

A luz elétrica, a fumaca, a carcaca
mecanica das locomotivas que deslizavam
veemente sobre linhas férreas, maquinas
voadoras, arsenais pesados, 0 homem
trabalhando para a guerra, tais elementos
produziram sentido aos olhos dos artistas
futuristas e suas obras foram convertidas em

representacdo da realidade deste periodo. O

corpo humano foi distorcido, reinventado e i
Figura 1 - Formas Unicas em continuidade

estancando o passado, presente e futuro ao NO espaco, 1913, por Umberto Boccioni,
Bronze, 1,26 m. altura, (fonte: Museo de

mesmo momento, como Umberto Boccioni Arte Moderna de New York/USA)

representado em fragmentos do tempo,

representa em Formas Unicas em continuidade no espaco, como pode ser
observado na figura 1, ao lado.

O tema desta pesquisa trata das implicacdes artisticas da estética do periodo
futurista sobre o corpo que danca na cena contemporanea. Este aborda a tecnologia
e a releitura de gestos que marcam as particularidades das representacdes de arte
através da otica da Danca. Desta forma, como problema da pesquisa, trago o
questionamento: Que possibilidades poéticas podem surgir a partir de uma proposta
de montagem de espetaculo, que estda fundamentado nas caracteristicas do
futurismo?

Com isto, o objetivo geral foi analisar o processo de criacdo artistica da
montagem de um espetaculo de Danca que aborda elementos da estética do
periodo futurista. Como objetivos especificos, pretendeu-se identificar e refletir sobre
0s principais conceitos do periodo e sua relacdo com o corpo Dancante, assim
como, focar a composicéo coreogréfica que se articula mediante a referida estética e
investigar possibilidades cénicas oriundas deste processo.

A metodologia adotada € caracterizada como pesquisa artistica. Uma vez em
gue partiu dos elementos trabalhados no decorrer da montagem de espetaculo que
abordou atributos do periodo futurista, oferecendo os dados necessarios para o
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desenvolvimento do estudo. Para isso fundamenta-se nas palavras de Florentino
que justifica:

A abordagem qualitativa em artes cénicas parte do pressuposto de que o
universo cénico é composto de simbolos e significados. Nesse sentido, a
intersubjetividade constitui uma peca chave na investigacdo qualitativa e o
ponto de partida para captar de forma reflexiva os diferentes significados
estéticos e sociais. (FLORENTINO, 2012, p. 124)

Um cuidado maior para a escolha metodolégica deste trabalho se fez
presente ao buscar por informacdes que delineiam o perfil identitario da vanguarda
futurista. Pois deve-se considerar as possibilidade de licenca poética do artista-
pesquisador, assim, nas palavras de Zamboni (2001, p. 44) o processo artistico é
atravessado por fatores que fogem a racionalidade e controle do entendimento do
artista, sendo assim, alternativas menos diretas precisam ser assumidas a fim de
objetivar a obra artistica.

Unido a proposta de investigacdo no campo artistico, foi necessario identificar
elementos da tematica escolhida. Devido a isso a pesquisa bibliogréfica
proporcionou o subsidio para a selegao de obras apropriadas ja que “é desenvolvida
a partir de material ja elaborado, constituido principalmente por livros e artigos
cientificos” (GIL, 2008, p. 50) e justifica-se, pois ao tratar de caracteristicas de um
periodo histérico, ndo ha outra forma de coletar dados que ndo seja por fonte
secundaria (idem, 2008, p. 50).

A partir das fontes consultadas com vistas a analise e comparacao entre 0s
recortes que trazem algumas das caracteristicas do periodo Futurista foi possivel
fazer a relagc@o com a préatica da Danca. Assim como encontramos nas palavras do
mesmo autor “parte dos estudos exploratérios podem ser definidos como pesquisas
bibliograficas, assim como certo niumero de pesquisas desenvolvidas a partir da
técnica de analise de conteudo” (GIL, 2008, p. 50).

A etapa de fundamentacéo tedrica e escrita da pesquisa teve inicio no més de
marco de 2018 prevendo sua conclusdo para dezembro do mesmo ano, porém a
busca por elementos e recortes de materiais para a producdo do espetaculo (etapa
artistica), iniciou em julho de 2017, na disciplina de Montagem de Espetaculo 1°

sendo totalmente realizado na cidade de Pelotas, Rio Grande do Sul.

2 Disciplina do sexto semestre do Curso de Danga — Licenciatura da UFPEL. Projeto de montagem de
espetaculo cénico. Abrange as etapas de pesquisa, concepcao, preparacéo corporal e elaboragdo de
projeto.
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Devido a isso, foi desenvolvido um trabalho de montagem de espetaculo
simultdneo a pesquisa visando elementos que caracterizam o periodo futurista. Esse
trabalho artistico teve o carater colaborativo e contou com apenas dois integrantes,
ambos cumprindo com o papel de coredgrafos e bailarinos®. Os mesmos s&do do
sexo masculino, com idades entre 27 anos e 30 anos, possuindo experiéncia prévia
de aproximadamente quatro anos nos géneros de Danca em questdo: Jazz Dance,
Hip Hop Dance e Danga Contemporanea. Além destes, a professora orientadora do
processo de criacdo artistica, Helena Thofehrn Lessa, também compora o coletivo
de sujeitos de estudo, sendo que a mesma presenciou e participou diretamente na
producado do Espetaculo Upgrading.

Com essa proposta foi possivel a experimentacdo pratica da poética
coreografica em relacdo aos elementos caracteristicos do periodo em questdo e
ideias de futurismo. Para cobrir o0 maximo possivel de signos e contribuicdes que
agregaram no desenvolvimento desta pesquisa foram adotados 0s seguintes
instrumentos: a) Diario de Bordo; b) Filmagens; c) Entrevista Estruturada.

Desta forma foi mantido o diario de bordo com anotacdes sobre ensaios,
concepcao coreografica, pesquisa de material de apoio, relato do elenco, entre
outras possibilidades que por ventura ocorram no desenvolver da proposta. A
relevancia desse instrumento se justifica pelas palavras de Silva e Lampert ao

inferirem que:

Para um artista, o diario, também chamado de ‘diario de bordo’, ‘caderno de
registros’, pode ser um lugar de pesquisa, ideias e estudos (tedricos e
praticos). Com este instrumento pode-se desenhar, pintar, colar,
escrever/descrever, poetizar/registrar vivéncias, idealizar projetos. O diario
pode ser um '‘companheiro’ do artista, no qual as obras e fazeres surgem e
podem ser desdobrados em configuracbes para outros projetos. (SILVA;
LAMPERT, 2015, p. 1096)

Além deste, foram adotados recursos que possibilitaram a analise continuada
do material. A partir disso, filmagens foram de extrema importancia para o
desenvolvimento da pesquisa, desta forma foi necessario a utilizacdo de filmadoras,
cameras fotograficas, que oferecam a opcdo de video, e smartphones que
dispuseram de cameras digitais com qualidade High Definition (HD) ou superior.

Esses materiais se fizeram importantes porque:

O video (flmagem) é indicado para estudo de a¢des humanas complexas,
dificeis de serem integralmente captadas e descritas por um Unico

3 Coredgrafo/Bailarino 1: Robson Bordignon Polvora; Coreégrafo/Bailarino 2: Ramon de Oliveira
Granado.
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observador, minimizando a questdo da seletividade do pesquisador, uma
vez que a possibilidade de rever varias vezes as imagens gravadas
direciona a atencdo do observador para aspectos que teriam passado
despercebidos, podendo imprimir maior credibilidade ao estudo.
(PINHEIRO; KAKEHASHI; ANGELO, 2005, p. 718)

Por final, a entrevista possibilitou a sondagem sobre o entendimento do
segundo coreografo do espetaculo e da orientadora sobre a proposta desenvolvida,
assim como também permitiu que 0s mesmos relatassem seus pontos de vista,
posicionamentos e concepgfes acerca do tema, ensaios e outros elementos que
fazem parte da montagem. Marconi e Lakatos entendem esse instrumento como
“‘uma conversacao efetuada face a face, de maneira metddica; proporciona ao
entrevistado, verbalmente, a informacdo necessaria” (2003, p. 196). Devido aos
propdsitos do estudo, sera adotada a método padronizado ou estruturado, que
conforme as mesmas autoras é “aquela em que o entrevistador segue um roteiro
previamente estabelecido; as perguntas feitas ao individuo sao predeterminadas”
(MARCONI; LAKATOS. 2003, p. 197).

O material produzido no diario de bordo contribuiu para relembrar nuances e
definicbes que configuraram o espetaculo, no intuito de preservar registros escritos
sobre as ideias, criacGes, propostas, objecdes e alteracdes que ocorreram no
percurso de criagdo do espetaculo. Esse material servirA como base para
exemplificar as questbes trabalhadas em relagdo aos elementos chaves que
caracterizam o periodo futurista. Também foi descrito neste instrumento as decisdes
tomadas em reunides e com a comissao artistica envolvida.

As filmagens tiveram o papel de contribuir para a avaliacdo do processo
criativo do coreografo, assim como também auxiliaram o elenco no quesito de
perceber seus corpos dentro da proposta artistica que foi sendo construida. Outra
possibilidade que merece destaque é a de identificar a movimentac&o dos bailarinos
em relacdo aos elementos caracteristicos do futurismo. Enfatiza-se a questdo que os
videos foram produzidos em todos 0s ensaios, permitindo que haja a cobertura total
das atividades desenvolvidas durante toda a poética da montagem coreografica,
reflexdes acerca da tematica e contribuicbes voluntarias que o0s participantes —
elenco ou equipe técnica — possam oferecer.

A entrevista foi realizada no dltimo momento da pesquisa. Teve a funcdo de
aferir se 0s sujeitos possuiam algum conhecimento prévio em relacdo a tematica do

espetaculo, ao mesmo tempo em que foi investigado o olhar artistico sobre a obra —
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partindo do segundo coredgrafo — e a experiéncia sinestésica, atraves do ponto de
vista critico da orientadora apds a estreia do espetaculo. Este trara os resultados
equivalentes a atual compreensao da tematica considerando o fato de os envolvidos
terem imergido em caracteristicas do periodo futurista e ideias de futurismo durante
o desenvolvimento da montagem.

Para a andlise de dados foi feita a revisdo de todas as filmagens de ensaios
no intuito de poder identificar os momentos em que o0 elenco se apropriou dos
elementos que caracterizam o periodo futurista. Esse material ndo sofreu qualquer
edicdo ou tratamento em suas imagens, preservando a sua originalidade.

O diario de bordo foi trabalhado de forma semelhante aos videos, pois
também foi feito destaques, com diferentes cores de canetas, o qual permitiu
distinguir cada caracteristica e nuance que foi trabalhada. Além disso, nesse
instrumento houve registros do processo de ensaio, 0 qual estabeleceu acesso a
componentes que estdo atrelados a composi¢ao coreogréfica, como por exemplo, a
utilizacdo de técnicas relativas a uma determinada personalidade da Danca que
possa ter vinculo com a estética do periodo futurista.

Por fim, a entrevista propicionou o levantamento das reflexdes dos sujeitos
acerca da montagem. Foi possivel acessar o entendimento que o segundo
coredgrafo e a orientadora tiveram sobre a tematica em questdo, assim como
instaurar um meio de comunicacdo com o pesquisador ao imprimirem suas opiniées
sobre as cenas e processo de criagdo. Desta forma, este instrumento favoreceu o
aperfeicoamento das possibilidades poéticas do espetaculo permitindo o seu
aprimoramento para a reapresentacao.

Como parte fundamental para o desenvolvimento desta pesquisa foram os
posicionamentos do segundo coredgrafo e da professora orientadora, que se
dispuseram a colaborar ativamente para o processo de montagem do espetaculo, os
sujeitos da pesquisa estavam cientes de suas fun¢des dentre a equipe que produziu
a obra. Estes aceitaram coreografar e ser coreografado, fotografado e filmado, assim
como participar de entrevistas e/ou responder questionarios. Por isso, foi utilizado o
modelo de Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Apéndice A) oferecido pela
UFPel, porém com adequacdes pertinentes ao estudo, para a utilizacdo do som e
imagem dos mesmos, o qual foi preenchido e assinado previamente.

Tendo essas etapas definidas, foi possivel fazer o entrecruzamento dos dados

fortalecendo o estudo.
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Atualmente as linguagens artisticas vém se entrelacando cada vez mais e é
pertinente enfatizar esse dialogo, pois muitas criagbes acabam sendo feitas,
potencializando a legitimacdo da arte. A pesquisa a ser desenvolvida busca
identificar atributos caracteristicos do periodo futurista associado a possibilidade de
representa-los corporalmente em uma proposicao de espetaculo de Danca. Torna-se
relevante, pois viabiliza a fusdo entre a Danca e Artes Visuais, dispondo do estudo
para compreender a estética futuristica no hibridismo entre as linguagens.

Enfatiza-se esse ponto, pois em busca por fontes que discorrem sobre o
tema, notou-se escassez de obras que tratavam especificamente da relacéo entre a
Danga e o Futurismo. Isso configura um potencial anseio em reunir informacgdes a
respeito e discorrer sobre, a fim de produzir novos subsidios para futuras pesquisas.
Dessa forma, € significativa a sua contribuicdo para explorar novos rendimentos para
pesquisadores das areas cientificas envolvidas.

Desde os primeiros contatos com a vanguarda futurista, até a identificacédo de
grandes nomes da Danca Moderna e Pés-moderna — Loie Fuller* e Merce
Cunninghan® — chegando ao periodo contemporaneo, com o Grupo Cena 11,° a
Dancga e a Tecnologia vieram se fundindo cada vez mais. Esta correlagdo entre
linguagens vem gerando em mim um interesse especial a algum tempo, o que
justifica o tema dessa investigagéo.

Com a finalidade de desenvolver experimentos coreograficos os quais se
desdobraram na composicdo de uma montagem de espetaculo considero
significativo tal estudo. Isso podera possibilitar uma forma de compreensdo maior
sobre os elos que forjam essa unido entre a Danca, as Artes Visuais, a Mdsica, 0
Figurino, entre outros elementos componentes da obra. Também se torna pertinente
a mim, pois caracteriza a efetivagdo de um dos meus objetivos enquanto académico

do Curso de Dancga, que é a producdo artistica embasada em conhecimento

* Loie Fuller (1862 — 1928). Foi uma atriz e bailarina norte-americana. Nascida em Chicago, lllinois.
[...] dancava com grandes e volumosos vestidos 0s quais fazia incidir luzes coloridas que estavam
dispostas em diferentes angulos do palco: de frente, acima, atrds, aos lados, produzindo efeitos
Opticos e sensacfes visuais muito chamativas e surpreendentes. (ROMERO, 1988, p.15) (Tradugéo
nossa)

®> Merce Cunninghan (1919 — 2009). Talvez foi o primeiro coredgrafo que se proclamou abertamente
contra as concepcdes estabelecidas pelas Danca Moderna, desenvolvendo uma atitude de
independéncia em relagédo a Danca. (ROMERO, 1988, p.80) (Traducao nossa)

6 Grupo Cena 11: Originado em Floriandpolis — SC, o grupo recebeu esse nome em relagdo aos 11
bailarinos que o compde no ano de 1990. Atualmente dirigido pelo coreodgrafo residente Alejandro
Ahmed. (XAVIER, 2015, p. 21-22)
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cientifico. Questdo pessoal que pressuponho ser de grande valia para o
aprimoramento de minha qualificacdo enquanto universitario.

A etapa escrita desta pesquisa iniciou na disciplina de Projeto de Pesquisa
em Danca (cadeira do sexto semestre do curso de Danca — Licenciatura da UFPel),
sob a orientacdo do Professor Dr. Thiago Silva de Amorim Jesus. Neste momento,
com algumas atribulacdes de carater pessoal, a figura do orientador teve um papel
fundamental para que fosse possivel chegar neste momento. Com ele, nos
debrucamos sobre o tema e a partir de encorajamentos e a apresentacdo de
caminhos e materiais este trabalho foi ganhando corpo fisico e no que diz respeito
ao seu teor, garantiu profundidade.

Compondo esta investigacdo temos os elementos que seguem. Intitulado,
Referéncias estéticas: da fundamentacao tedrica as bases da obra - hibridizando as
linguagens — é neste capitulo que detalhamos o acesso a bancos de dados e, assim,
subsidiar a selecdo de obras que fundamentam a pesquisa, discutimos as bases
onde foram feitos os recortes que permitiram pingar as caracteristicas necessarias
para a elaboracdo do Espetaculo Upgrading e apresentamos a reflexdo acerca do
hibridismo da Danga com a Tecnologia.

No capitulo subsequente, Upgrading: inspiracdo — desenvolvimento -
apresentacao, discorremos sobre a analise do espetaculo. Aqui ha a fragmentacao
dos elementos que compdem a montagem cénica, valorizando as singularidades
abordadas através da coreografia, qualidades técnicas dos bailarinos, assim como a
reflexdo sobre a escolha de movimentos e suas relacdes com a teméatica desta
pesquisa. Também é discutida a visualidade da obra ao no que tange a maquiagem,
figurino, iluminac&o e cenério. E importante adiantar que este parecer critico sobre o
trabalho artistico estd sendo enfocado nos principios sinestésicos, sejam eles de
natureza sonora ou visual. Assim, sdo apresentadas as correlacbes das escolhas
dos coredgrafos com 0s conceitos estéticos referidos pela vanguarda futurista e
atravessamentos oriundos de outras plasticidades ou linguagens artisticas.

Para o fechamento deste estudo, encontram-se as referéncias utilizadas,
apéndices, onde serdo alocados o diario de bordo e os registros imagéticos em
formato digital, acompanhados pela versdo em PDF desta pesquisa e anexos de
materiais que deram suportes para a feitura do mesmo. Desejo uma boa leitura no
anseio que as palavras presentes aqui clarifiguem possiveis inquietacdes e sirvam

como inspiracéo para que novos trabalhos possam nascer.



2. Referéncias estéticas: da fundamentacdo tedrica as bases da obra -

hibridizando as linguagens

Tratar de conceitos tdo bem definidos como, Artes Visuais e Danca, ndo €
um trabalho facil, porém o desafio aqui é maior, discutiremos sobre o hibridismo
destas linguagens. Enfatizamos, ja no inicio deste capitulo que as buscas pelos
materiais necessarios para inspiracdo do trabalho artistico ndo foram o foco neste
levantamento de dados, no entanto, foi possivel destacar alguns termos que ao
serem associados desdobraram-se em palavras chaves, as quais possibilitaram uma
gama de resultados mais especificos. Sao elas: “Danca e futurismo”; “composicéo
coreografica”; “Danca futurista”; “Danca e tecnologia”. Inicialmente as buscas
seguiram pelo banco de teses e dissertacdes do Portal CAPES’.

A partir desta fonte de busca obtivemos 559 resultados iniciais. Sendo esta
uma quantidade a qual foi filtrada pelos recursos de refinamento de pesquisa do
préprio sistema. Assim, foi estipulado que € de nosso interesse apenas as obras
configuradas na grade area de conhecimento de Linguistica, Letras e Artes e area
de conhecimento de artes e Danca. No entanto, respeitando as especificidades de
cada palavra chave, optamos por investigar na area de concentracéo, os resultados
vinculados a Artes e tecnologia da imagem, Danca, Teatro, Danca e performance.
Dessa forma totaliza-se um coeficiente de 428 dissertacOes e 131 teses.

Na tabela a seguir estdo apresentados os dados referentes a identificacédo
dos filtros utilizados para apurar as decorréncias desta verificacdo. Vale ressaltar
que as informacgdes discriminadas na mesma séo relativas ao més de junho de 2018,
e nao foram atualizados posteriormente. Esta escolha justifica-se pelo fato de este

banco de dados sofrer modificacdes constantemente e devido a isso seria inviavel a

"0 Portal de Periodicos, da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes),
€ uma biblioteca virtual que retne e disponibiliza a instituicdes de ensino e pesquisa no Brasil o
melhor da producéo cientifica internacional. Ele conta com um acervo de mais de 38 mil titulos com
texto completo, 134 bases referenciais, 11 bases dedicadas exclusivamente a patentes, além de
livros, enciclopédias e obras de referéncia, normas técnicas, estatisticas e contetdo audiovisual. Link:
<https://www.periodicos.capes.gov.br/?option=com_pcontent&view=pcontent&alias=missao-
objetivos&mn=69&smn=74>. Acesso: 19 jan. 2018.
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continuagao da pesquisa considerando as possibilidades de haver trabalhos novos
sendo cadastrados frequentemente.

Tabela 1 — Refinamento do Portal de Teses e Dissertagcfes da CAPES

Filtro/Termo Dancga + Composicdo |Dancga Dancae
Futurismo Coreografica |futurista tecnologia

Sem Filtro 2744 49629 2748 95053
resultados resultados resultados resultados

Grande Area Linguistica Linguistica Linguistica Linguistica

de
Conhecimento

Letras e Arte
1154
resultados

Letras e Arte
3062
resultados

Letras e Arte
1143
resultados

Letras e Arte
2952
resultados

Area de
Conhecimento

Artes. Danca
870

Artes. Danca
902 resultados

Artes. Danca
869 resultados

Artes. Danca
1386

resultados resultados
Area de Arte e Artes Cénicas. | Arte e Arte e
Concentracao |tecnologia da [ Danca. Teatro, |tecnologia da |tecnologia da
imagem. Arte, | Danga e imagem. Arte, |imagem.
cultura e performance cultura e Danca.
visualidades. | 70 resultados | visualidades. Teatro,
Danca Danca. Teatro, | Danca e
64 resultados Danca e performance
performance 259
166 resultados | resultados
Dissertacdes/ |62/2 53/17 130/36 183/76
Teses resultados resultados resultados resultados
Resultados 58 11 58 58
somente no dissertacées | dissertacoes dissertacées dissertacoes
Campo de
estudo da
Danca

Dados coletados no Banco de Teses e Dissertacdes do Portal CAPES

A tabela acima também apresenta um esfor¢o para buscar os resultados que

se encontram somente dentro do campo da Danca (em azul). Dessa forma, a partir

de um inventario, o qual levou-se em conta os titulos das obras, verificou-se a

reincidéncia das mesmas para um ou mais termos, devido a isso, 0 coeficiente

encontrado é representado por 59 dissertacdes nessa categoria.
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Ao averiguar o conteudo dessas obras, foi constatado que apenas trés
oferecem possibilidades de subsidiar fundamentagbes para nossa pesquisa. Em
Bastos (2013), é possivel identificar o didlogo entre a Danca e as tecnologias digitais
onde se destacam o video e o cinema. Tal relacdo infere sobre a criacdo de obras
coreograficas e as possibilidades de classificagcbes em categorias e conceitos
pertinentes ao hibridismo dessas linguagens.

Ja em Régo (2013), encontramos o conceito de corpociborgue® e suas
categorizacbes em ambito midiatico. Esta obra também aproxima e conecta teoricos
gue dialogam sobre tal conceito.

A terceira dissertacao, Ribeiro (2016) busca a reflexdo sobre as poéticas em
Danca que parte da interagcdo com a tecnologia, seguindo os estudos de Aristételes
(1987) e Pareyson (1997). Também traz o conceito de imagemtologia®, termo
originado no trabalho em questdo, que infere sobre os elementos que compde a
visualidade cénica.

Ao buscar por outros materiais no banco de dados Academia.edu®,
encontrou-se somente a possibilidade de pesquisa ampla, assim os resultados
identificados ndo puderam ser filtrados. Devido a isso, para as palavras chaves
estipuladas encontramos em Dancga e futurismo 304 resultados, Danca e tecnologia
2912 resultados, composicdo coreogréfica cinco resultados e para Dancga futurista
nao obtivemos nenhum achado. Dessa forma foi totalizado 3221 obras previamente
consultadas. No entanto devido ao fato de muitas se repetirem no banco de teses e
dissertagdes do Portal CAPES e o resultado ter se tornando extremamente amplo,
foi definido que ndo havera a busca por materiais nesta fonte.

No entanto enfatiza-se que foi neste banco de dados que se obteve um dos
maiores achados para esta pesquisa. Tendo acesso a tese de PhD de Sayaka
Yokota, € possivel adentrar na tematica proposta, pois o conteido de sua obra infere
sobre a Danga no periodo Futurista. O estudo intitulado La Danza nel Futurismo:
Giannina Censi e la danza moderna se torna uma peca chave para o
desenvolvimento deste estudo pois além de tratar diretamente sobre o tema,

também contribui identificando uma personalidade do periodo, quesito este que traz

8 Termo utilizado para atualizar o conceito de cyborg de Haraway (1985), a qual infere ser um
fenbmeno que ocorre no corpo.

° Forma de pensamento poético que possibilita a compreensao da légica da composicdo da imagem.
10 Academia.edu é uma plataforma para académicos para compartilhar trabalhos de pesquisa. A
missdo da empresa € acelerar a pesquisa mundial (Tradugdo nossa). Link:
<https://www.academia.edu/about>. Acessado em: 19 jan. 2018.
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luz para investigacdo no que tange as implicacdes de sua técnica para as linguagens
cénicas.

Também foi consultado o Google Académico™ com os mesmos termos, no
entanto sem a possibilidade de refinamento para a pesquisa os resultados obtidos
sdo extremamente altos o que implica na impossibilidade de averiguar a todos.
Porém essas buscas revelaram a probabilidade de achados em formato de E-books,
sendo que esses materiais oferecem nova alternativa para a pesquisa. Mesmo
assim, nao ha a possibilidade de aferir com precisédo os resultados dessa categoria.

Enfim, acessando o Sistema Pergamum UFPel,*? foi possivel averiguar a
disponibilidade de 14 obras, sendo cinco dissertacdes, quatro trabalhos de
conclusao de curso de graduacdo e pos-graduacao e cinco livros. Para esse ultimo
temos a obra de De Micheli (2004), intitulada “As Vanguardas Artisticas”, que reune
estudos acerca das diversas tendéncias e estéticas do periodo moderno, sendo
assim, traz o panorama do Futurismo, ressaltando a historia, identificando
protagonistas e elementos fundamentais que caracterizam essa época.

Na obra “Corpo e Imagem” (LYRA; GARCIA. 2002), encontram-se alguns
capitulos que dialogam com o conceito de corpociborgue, mencionado
anteriormente. Também traz a luz desta pesquisa, estudos sobre a poética do corpo
a partir da imagem tecnoldgica, sendo assim uma fonte que permitira uma
compreensao maior do trabalho desenvolvido pela montagem de espetaculo.

Por fim, contamos com o livro-catalogo “MACHINARIUM” de Mansur (2013),
o qual contribui apresentando parte das obras de oito artistas visuais que
participaram do “Oi Futuro — Ipanema” que aconteceu no ano de 2013. Nessa obra é
possivel ter acesso a fotografias e textos conceituais que permite refletir a relagéo
entre corpo/maquina/imagem.

Enfatiza-se que muitas dessas fontes configuram-se como leitura base para
a compreensdo dos signos da tematica em questdo. Logo, nas paginas a seguir

discutiremos o corpo que Danca através do prisma da vanguarda futurista, assim

1o Google Scholar fornece uma maneira simples de pesquisar amplamente literatura académica. De
um lugar, vocé pode pesquisar em muitas disciplinas e fontes: artigos, teses, livros, resumos e
opinibes judiciais, de editores académicos, sociedades profissionais, repositérios online,
universidades e outros sites. O Google Scholar ajuda vocé a encontrar trabalho relevante em todo o
mundo da pesquisa académica (Nossa Traducdo). Link: <https://scholar.google.com.br/intl/pt-
BR/scholar/about.html>. Acesso em 19 jan. 2018.

12 sSistema de Gerenciamento do Acervo das Bibliotecas da Universidade Federal de Pelotas
(SISBI/UFPel). Link: <https://pergamum.ufpel.edu.br/pergamum/biblioteca/>. Acesso em 25 fev. 2018.
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como a identificacdo de elementos caracteristicos deste periodo que foram utilizados

para compor o universo artistico do Espetaculo de Danca Upgrading.

2.1 Corpo em diadlogo com a tecnologia

Andar, pular, balancar os bracos, friccionar a palma da mao sobre uma
superficie lisa ou &spera, sdo a¢bes que fazemos diariamente e sdo entendidas
como movimento. Porém quando empregado intencdo e objetivo cénico, essas
movimentacdes podem se tornar Danca, ou seja, ao aplicar tal sentido caracteriza-se
como arte.

Aqui trataremos da percepcdo dos movimentos humanos enquanto tracos
artisticos que promovem relagbes com o mundo. Assim, o periodo historico
intitulado Futurismo, nos traz algumas caracteristicas e representacfes artisticas
gue exemplificam através das forcas dinamicas e nuances de sua plasticidade uma
profunda interacdo com o advento tecnolégico vivenciado naquele momento.
Reforcando tais ideias, Santaella (2008) aborda conceitos de corpos, dentre os quais
se salienta o “corpo-ciborgue”. Este termo contribui para o estudo permitindo que
suas particularidades propiciem a relacdo entre corpo bioldgico e corpo mecéanico,
desta forma, conduzindo o entendimento sobre o hibridismo entre ambos.

Vale ressaltar que ao abordar aspectos do periodo histérico anteriormente
citado, tratamos da influéncia da tecnologia sobre o mundo, o surgimento de
inumeras fontes de informacBes que acabaram por atravessar a realidade dos
homens, a busca por novas movimentacdes através da Danca Pdés-Moderna e
Contemporanea que ja se faziam presentes no momento. Por isso é sentida a
necessidade de versar sobre como se dé a relagdo Corpo X Futurismo.

Como é entendido o corpo nesse periodo? Houve a participacdo de outras
linguagens artisticas abordando essa tematica? Como € dada a percepcdo do
movimento enquanto proposta dinamica? Tais inquietagdes vieram a tona e com isso
a vontade de investigar acerca, buscando assim em Bortolluce (2014), Pais (2017),
Infante (2011) e Ribeiro (2006) procura-se entender mais sobre essa afinidade.

Sabe-se que o Futurismo foi 0 marco da exaltagdo a evolugéo, ao advento
tecnoldgico, as maquinas que substituiram a méo de obra humana e ao homem que

se projetava em um fluxo impossivel de conter para o seu futuro. O manifesto de
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Filippo Marinetti®, publicado N0 | eevee o om0

e

LE FIGARO ©

Jornal francés Le Figaro esta
datado em 20 de fevereiro de 1909

(figura 2).'* Embora ainda esteja
dentro do periodo modernista, a
definicdo dos elementos pertinentes —
a este momento historico da arte, se
projetaram nas épocas seguintes e =2
nos influenciam até os dias de hoje. :
Neste periodo da arte, os artistas |- ot i
considerados expoentes na '
linguagem buscavam uma forma [ Echos
que estivesse para além da figura s
paralisada e do contorno que até

entdo estabelecia um limite para o

corpo. AT : CE
. o Figura 2 - Edicdo do Le Figaro de 20 de fevereiro de
O Futurismo  possibilitou 1909 (Fonte: https://www.pinterest.es/pin/

transmutar-se para fora dessas 534943261970145422/?Ip=true)

barreiras em forma de linhas, fragmentando ao maximo cada porcdo do corpo,
assim, Ribeiro (2006, p. 427) infere que “esse corpo € encarnagao e representacao
ao mesmo tempo — carne e imagem da carne.” Em suma, a preocupacdo nesta
tendéncia estética era registrar o movimento, a velocidade de um corpo em uma
imagem que expressasse 0 seu deslocamento pelo espaco. Nesta ideia, a
vanguarda artistica confabula suas caracteristicas com um pensamento mais
moderno sobre a imagem virtual do corpo. Sendo assim, Santaella afirma que ha
incontaveis possibilidades de figuras ao inferir que “quanto mais os territérios do
virtual séo explorados, mais central a questdo do corpo se torna, pois ele age como
um limiar entre dois mundos, entre as trés dimensdes dos objetos e as x-dimensdes
do pensamento” (SANTAELLA, 2008, p. 74-75).

13 Escritor, poeta, jornalista e ativista politico egipcio-italiano nascido na cidade egipcia de Alexandria,
Egito, um dos criadores do movimento estético denominado de futurismo. Entre obras teatrais,
romances e textos ideoldgicos de sua autoria citam-se Le Roi bombance (1909), Mafarka le futuriste
(1910), Guerra sola igiene del mondo (1915), Futurismo e fascismo (1924). Link:
http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/FilToMar.html.

O texto do manifesto encontrasse no anexo 1, 0 gual permite sua leitura na integra.
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E possivel exemplificar de forma mais especifica a configuracgéo artistica do
Futurismo em associacdo com o Movimento, através dos trabalhos do artista italiano
Umberto Boccioni, onde podemos observar que a partir de 1913, suas “esculturas
abordavam a figura humana em deslocamento no espaco, numa tentativa de mostrar
mais claramente a integracéo do objeto com o espaco circundante” (BORTULUCCE,
2014. p. 100). Ou seja, € empregada em suas obras nocdes plasticas que
transcendem a condi¢cdo estatica e inanimada da figura dando-lhe a dimenséao de
movimento continuo deformando o espaco e tempo.

Ao compreender a preocupacdo dos artistas em retratar o corpo humano
como uma maquina, onde as articulacdes e seus fluidos lubrificantes se assemelham
a engrenagens harmoniosamente estruturadas para desempenhar determinado
movimento, culminamos no “corpo-ciborgue”. Santaella (2008) trata deste termo em

seus estudos, assim nos informa:

Em uma era de possibilidades ilimitadas, o corpo se torna uma medida de
excesso, uma medida de possibilidade de ir além de si mesmo e de suas
limitacdes fisicas. Esse € o fendmeno de hibridizacdo do corpo com as
tecnologias: o ciborgue, o organismo tecnoldgico estendido que liga ritmos
biolégicos e o universo midiatico atravessado por fluxos de informacdes. E
esse corpo que venho chamando de biocibernéico, um corpo ciborgue, cujo
organismo esta tecnologicamente estendido: um corpo que comecga nha
esfera bioldgica e nunca termina na medida em que se estende pelos
pontos mais distantes do raio de acdo dos sensores e recursos de conexao
remota. (SANTAELLA, 2008, p. 74)

Em relacéo ao ato de dancar, e, portanto, a0 movimento com proposta cénica,
percebemos que a “Danga € um corpo em movimento no espaco que o cerca. E a
arte do movimento do corpo, e movimento € algo que acontece internamente nele,
ou seja, é algo intrinseco a natureza do corpo humano” (INFANTE, 2011, p. 27). Ao
analisar uma obra coreogréafica, percebe-se que o corpo € mantido por diferentes
acOes, que transitam entre 0 movimentar-se e 0 permanecer imovel. O corpo, assim
como o gesto, se desloca no ar criando, de fato, um desenho coreografico,
configurado pela trajetoria. Esse movimento possui a caracteristica de exprimir
emocdes e tocar o sensivel, bem como contar uma histéria ou até mesmo
surpreender a plateia.

No que se refere ao universo da arte, o Futurismo oferece também a
possibilidade de perceber a permeabilidade das inovagdes tecnologicas em
detrimento dos experimentos corporais realizados na Danc¢a. Amorin (2009) discorre

sobre essa correspondéncia nos informando que
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0S termos espago, tempo e corpo assumem novos significados ao se
tornarem virtualizados e evidenciam o poder da tecnologia de transformar a
sociedade, de modificar suas representacdes simbdlicas e de interferir de
forma dimensional no desenvolvimento humano (AMORIN, 2009, p. s/n).

Subsequente a esta afirmacdo, o surgir de novos mecanismos da era
tecnoldgica, assim como técnicas aprimoradas da cultura digital apenas colaboram
para a continuidade e preservacao da arte. Entendemos isso, quando dialogamos
com as evolugdes que vieram ocorrendo desde o periodo futurista, desta forma “a
pintura ndo desapareceu com o surgimento da fotografia, assim como o livro nao
desapareceu com a explosdo do jornal, na verdade, a cultura do corpo humano é
cumulativa e interativa” (REGO, 2013, p. 33).

A possibilidade de apreciar a Danca, por intermédio da tecnologia, como uma
recorrente experiéncia viso-espacial, ocorre também pela captura eternizada em
gravuras e filmagens, através de cameras fotogréaficas e filmadoras. Desse modo, o
percurso destas linguagens sofreu a influéncia de recursos tecnolégicos vindos de
outras manifestacbes artisticas de
ordem visual. Seguindo esse
pensamento o modo de fruir esta
arte, na grande maioria das vezes, &
através do sentido da viséo, assim, é
possivel qualificar a Dangca como
uma “imagem em movimento”.

Durante o periodo futurista,
havia uma técnica que ja era
abordada para cumprir com o papel
de frear a acdo, “foi o fotdgrafo
Anton Giulio Bragaglia (1890-1960)

com seu irmao Arturo que, no ano de

-
Figura 3 - O Fumante (Arturo Bragaglia. 1913). (Fonte:

http://www.scielo.br/pdf/ars/v2n4/05.pdf) 1910, comecou a trabalhar as

primeiras ‘cronofotografias™ (PAIS, 2007, p. 140) (figura 3). Esse mesmo autor
descreve esse marco temporal como o0 que possibilitaria a apreciacdo da
dissociagao do corpo que se move, desprendendo um “rastro fluido e continuo, até a

quase imaterialidade, a abstragao”.
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Para uma reflexdo mais direcionada, pode-se trazer novamente as palavras
de Bortulucce, as quais justificam a paralisacdo do movimento em acao, assim infere
que:

os planos e os volumes que determinavam as formas deveriam ser
reconstruidos por meio da visdo intuitiva, um olhar que tornasse possivel
conceber uma realidade livre de qualquer elemento que aprisionasse 0s
limites da forma, que freasse o seu dinamismo e o0 seu potencial de
expansédo. Tal intuicdo permitiu a criacdo da duracéo, o prolongamento do
objeto no espaco e a sua constante manifestacdo. (BORTULUCCE, 2014, p.
102)

7z

Essa autora traz para nosso entendimento que a duragdo, é a forma de
instabilidade do movimento no que diz respeito a matéria que compde o elemento
fisico que se move, seja esse elemento um braco, um joelho, a cabeca ou até
mesmo um bastéo utilizado com o prolongamento do corpo. Pode-se assim observar
que as acdes geradas na duragdo do movimento estdo compreendidas dentro de
uma “trajetéria”, e esta respeita trés momentos: o ponto inicial, o caminho ou trajeto
e o ponto final (figura 4 abaixo). Esta forma de compreender o movimento dancado
foi desenvolvida pelo protagonismo de Rudolf Laban. Tais pesquisas sdo utilizadas
como aporte tedrico para a presente investigagdo como uma fonte para
compreensao de sentidos e signos, e serdo abordadas na continuidade deste

trabalho.

Ponto inicial Ponto Final

-

Trajetoria percorrida pela movimentagéo

Figura 4 - Esquema criado para ilustrar a trajetoria do movimento. (Criagao autoral)

Trazendo os discursos sobre as fotografias do corpo humano para um
contexto mais atual, Santaella nos ajuda a compreender 0s novos estudos na area.
As praticas artisticas e os discursos sobre arte voltaram-se novamente para o0 corpo.
Para a autora, um novo olhar adentrou a relacdo imagem e corpo, pois com 0 passar
do tempo muitas foram as formas que eram vistos esses elos, por isso justifica que
“nao se trata mais, como nas décadas de 50 e 70, estritamente do corpo do artista,

mas de projetos voltados para o corpo tendo em vista explorar seus novos modos de
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ser no ambiente urbano crescentemente tecnologizado em que vivemos”
(SANTAELLA, 2008, p. 74), como ja tendo afirmado anteriormente em seus estudos
que “a proliferacdo do corpo em imagens-foto e video-graficas no final dessa década
s6 estava sinalizando as mutac¢des do corpo fisioldgico em corpo tecnologizado que
viria a ser a ténica dos anos 90” (idem, p. 73)

Até este momento é possivel vislumbrar uma relag@o entre as caracteristicas
atribuidas ao Futurismo e os elementos que compde o movimento. Assim como
também é perceptivel notar que esse periodo historico defende a intimidade do
“‘movimento enquanto velocidade traduzida como uma forca fisica que deforma os
corpos até o limite de sua elasticidade, revelando no efeito o dinamismo invisivel da
causa” (RIBEIRO, 2006, p. 430).

Tracar a relagdo entre Corpo X Futurismo permitiu a interacdo com outros
campos inerentes ao tema percebendo a intervencdo da tecnologia. Dessa forma
pode-se apontar as influéncias que, atuam nos corpos e nas vidas dos individuos
guando estes se encontram atrelados ao espaco fisico e em contato com mundo,
seja em cima de um palco italiano, caminhando por uma cal¢ada, sentado em uma
poltrona no ambiente de trabalho, entre outros.

Entende-se que o vinculo existente entre algumas das caracteristicas do
Futurismo em detrimento do Movimento € extremamente intimo. Com este estudo
foram elencados os elementos que basilaram o trabalho coreogréfico intitulado
Upgrading. O mesmo possibilitou refletir que “por meio do estilo do movimento seria
possivel reinterpretar as forcas que atuam nos seres e nos objetos, obtendo como
resultado final uma nova consciéncia plastica do mundo” (BORTULUCCE, 2014, p.
102).

2.2 Poética em Danca e suarelacdo com a tecnologia

Atualmente a disponibilidade a informacéo e ao conhecimento ocorre bastante
através da interacdo com a tecnologia. Essa se faz muito presente no nosso
cotidiano através de gadgets, widgets, smartphones, players, networks e inimeros
aplicativos que gerenciam e programam nossas vidas. O acesso a internet é
presente em quase todos os locais que frequentamos, desde prédios empresariais e

instituicbes de ensino até em restaurantes, bares e pragas. Dessa forma estamos
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imersos em um mundo que vive logado e desta forma dependente de um aparato
tecnologico que aos poucos acaba se tornando imprescindivel.

Na atualidade a busca por referéncias artisticas de Danca muitas vezes
ocorre em fontes como o “YouTube”. Sejam em canais de grupos e companhias de
Danca, em fragmentos de programas televisivos ou até mesmo em videoclips, tal
facilidade de acesso possibilita associar a bagagem de bailarinos e coredgrafos
amadores com um material ja existente. Ribeiro (2015) defende tal possibilidade ao
inferir que:

a Danca como processo significa perceber que ela ndo estd isolada, ou que
ela ndo “nasce” do nada, sem referéncia com outras coisas — Dancas que j&
existem ou ja existiram —, com 0s contextos, sociais, politicos, bioldgicos,
geoldgicos e histéricos, com as outras artes, com a cultura, com as
particularidades de cada corpo que participa dessa Danca. (RIBEIRO, 2015,
p. 61)

Tal situacdo néo representa falta de criatividade. Muito pelo contrario, enfatiza
a condicdo de embasamento e investigacdo por novas técnicas, permite o
entendimento de novos conhecimentos sobre a area e informacdes que muitas
vezes sb se tem acesso através de cursos ou pessoas especializadas. Além disso,
por que ndo entender essa pesquisa de movimentos, também como uma forma de
permear a Danca pela tecnologia informatizada? Assim podemos imprimir valor a
perspectiva em que o corpo esta inserido, ao sugerir que o0 mesmo ao ser “invadido
e dilatado pelas tecnologias surge como um novo modelo de sensibilidade,
flexibilidade, inteligéncia e capacidades comunicativas” (SANTAELLA, 2008, p. 76).

Essa unido entre a Danca e a tecnologia permite um hibridismo o qual cria
signos proprios entre as artes, e essa relagdo ja vem ocorrendo a mais de meio
século, pois em meados de 1960 e 1970 foi “que as artes e o video comecaram a
encontrar outros pontos de diadlogo entre a utilizagdo da tecnologia filmica e
videografica e as manifestacfes artisticas” (BASTOS, 2013, p. 125). Dessa forma é
possivel trabalhar uma tematica que amplie a visdo desta unido para a
ressignificacdo de aparelhos digitais, como por exemplo, os celulares, que ja
funcionam como meio de comunicagdo, mas que a partir de um mote artistico o
apropria de carater simbdlico no desenvolvimento de uma cena de espetaculo ou o
configura como instrumento para criar uma videodanca.

Trazemos para elucidar essa relacado o exemplo da videodanca. Mas o que é
videodanca? Tanto se fala hoje em dia sobre isso, porém é dificil definir com
precisao o seu significado. Dessa forma Bastos (2013) justifica que:
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No campo artistico, podemos encontrar, frequentemente, o discurso de que
videodanca ndo é nem video nem Danca, é apenas videodanca. Parece
contraditério ja que, por um lado, € maior o nimero de pessoas que
reconhecem o carater hibrido da videodanca e sua importancia para o meio
artistico e para a comunicacgdo, porém parece comum pensar a videodanca
enquanto linguagem que surge a partir da exclusdo dos elementos e
aspectos que a formaram. (BASTOS, 2013, p. 128)

A videodanca é um exemplo claro da relacdo entre Danca e tecnologia. O
processo de composicdo coreografica dentro da esfera filmica possui suas
caracteristicas proprias, tais quais a difere da composi¢do coreografica pensada
para um palco italiano, ou entdo para a rua. Mesmo assim, € de suma importancia
enfatizar que independente do local onde sera apresentado o resultado final da
criacdo em Danca sempre havera um processo poético que o antecedeu. Devido a
iISso, conta-se com a presenca de muitos elementos e escolhas de signos que
caracterizem a obra criativa, logo “a poética da Danca se constr6i com os artistas,
com 0s materiais, com as tecnologias e com todos os outros aspectos que fazem
parte desse conjunto que € o trabalho artistico” (RIBEIRO, 2015, p. 61).

Como podemos ver, as referéncias da Danca a partir de videos configura nos
corpos uma dimensdo mais ampla. Com o foco das artes tecnoldgicas direcionado
ao movimento e a presenca maximiza-se as possibilidades, para ambas as
linguagens — Danca e Artes Visuais — asseguradas por espectros da tecnologia, que
as funde em um harmonioso produto artistico. Santaella chama de “ciborgue, o
organismo tecnolégico estendido que liga ritmos bioldgicos e o universo midiatico

atravessado por fluxos de informacgdes” (2008, p. 75).



3. Upgrading: inspiracdo — desenvolvimento — apresentacao

“Sairei desta existéncia com o
desprezo por tudo o clue nao é arte...
Apenas a arte existe.” °

Conceber uma ideia artistica, criativa, original e que seja fiel as propostas
vivenciadas em um periodo histérico € uma empreitada desafiadora. Se for levado
em conta que a montagem de espetaculo seria o principal material de analise para o
trabalho de conclusdo de curso em questédo, encontramos outro quesito que o torna
complexo, pois exige, desde o inicio que as bases estejam muito bem reforcadas,
sejam por autores que discursam sobre o futurismo, tema central que fundamenta a
pesquisa, seja pela relacdo intima que deve ocorrer com a Danca, propésito que
compde a esséncia deste estudo.

Upgrading surgiu como titulo inspirado no momento atual, periodo em que
frequentemente nossos aparelhos eletronicos sofrem atualizacbes de sistema e
desta forma um “aprimoramento” — traducéo direta do titulo em inglés (ver cartaz de
divulgacdo Apéndice D). Como fruto do vinculo entre a Danca e a tecnologia, o
espetaculo Upgrading, € uma tentativa de explorar esse universo. Logo, ndo apenas
elementos da referida vanguarda se fazem presente nas cenas, mas como “ideias de
futuro” que configuram o potencial tecnoldgico previsto para a posteridade. Essas
que surgem a partir de empresas como a Google'®, Kjaer Global'’ e Institute for
Global Futures'®, as quais preocupam-se, também, em produzir softwares e

estratégias que contribuam para o desenvolvimento humano, oferecendo

1 Citacdo completa: Apenas Boccioni, depois do primeiro periodo de excitagdo, de repente, entre
julho e agosto de 1916, escreve uma carta da qual transparece com evidéncia que a sua veeméncia
belicista terminou: “Sairei desta existéncia com um desprezo por tudo o que ndo é arte... Apenas a
Arte existe.” (DE MICHELLI, 1991, p. 210)

® Fundada em 1998 por Larry Page e Sergey Brin, a empresa tem a missdo de organizar as
informagcdes do mundo e torna-las  universalmente  acessiveis e  uteis. Link
<https://www.google.com.br/intl/pt-BR_br/about/our-story/>.

" Fundada em 1988 por Anne Lise Kjaer, com o propésito de desenvolver ferramentas que
possibilitem a entender tendéncias contribuindo para que outras empresas possam elaborar
estratégias de lideranca e inovagao. Link <http://kjaer-global.com/team/>.

'® Fundada em 1990 por James Canton, a empresa tem por objetivo desenvolver estratégias, a partir
e tendéncias sociais, que se adequem ao mercado global do futuro. Link <
http://www.globalfuturist.com/about-igf>
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possibilidades variadas ao acesso a bens tecnoldgicos, como aplicativos que
possibilitem autoanalise biolégica, manutencdo em tempo real de networks como
instrumentos de producéo de energia e rede de internet macica sobre o planeta.
Analisar um espetaculo, que se origina na perspectiva de uma pesquisa em
arte requer o olhar atento daquele que o estuda. Todos os detalhes sédo importantes,
todas as decisfes tomadas implicam na transformacdo das cenas, cada ideia
inserida na proposta artistica revela novas possibilidades, que na unidade da
montagem cénica desvelam o processo criativo e as fontes de motivam o
artista/pesquisador a criar. Porém, € necessario um entendimento prévio do que foi
proposto para cada momento do espetaculo, assim a tabela abaixo elucida o teor

das cenas apresentadas.

Tabela 2 — Execucéo de cenas

Nome da cena Desenvolvimento Duracao
Introducao - Momento inicial, quando o homem pré- | 00:00 — 03:03
Origins historico acessa seus primeiros “rabiscos” | minutos

em forma de linguagem.

Buscamos tratar da surpresa ao encontrar
configuracfes linguisticas complexas,
compreendendo a existéncia de tribos
diferentes as quais jA podem se comunicar
racionalmente.

Cena 1 - O fogo O homem primitivo j& possui a |03:04 — 09:36
compreensao de seu potencial e percebe | minutos

gue o dominio do fogo permitira a
transcendéncia e o controle sobre qualquer
espécie. A cena traduz a busca incanséavel
para a conquista dessa tecnologia, assim,
simultaneamente 0s povos cooperam e
duelam pela a posse deste elemento
poderoso.

Aqui temos a busca pela evolucao,
desta forma, foi pensado que a
movimentacdo que ocorresse longe das
tochas deveria permanecer em nivel baixo e
médio, e quando o0s personagens se
aproximassem destes objetos, assumiriam a
postura ereta (plano alto).

Cena 2 — A guerra A busca pela evolugao se amplia. Nesta | 09:37 — 11:36
cena, é retomada as palavras como o | minutos
dominio sensato do idioma, onde a
comunicacdo entre nacdes  distintas
ocorresse sem maiores dificuldade. No
entanto, a diplomacia ndo é o suficiente e
por isso a luta, a guerra, aparece aqui como

um meio irracional, quase primitivo para a
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resolucéo de problemas.

Mesmo assim, com a manipulacdo do
fogo, outras possibilidades de
desenvolvimento surgem.

“As palavras” projetadas no chao,
conduzem o homem para sua destruicao
mental e fisica. Com isso entende-se que
uma nova necessidade surge: o0
aprimoramento humano (hibridismo com a

maquina).
Cena 3 — Cena que recebe o nome do espetaculo. | 11:37 — 21:24
Upgrading Neste momento € inferido o surgimento | minutos

(bioaprimoramento) | dos ciborgues. Este degrau da evolucéo
traduz a mescla da biologia com a tecnologia
robdtica, e por isso a escolha de
movimentos estanques e precisos define a
exatiddo que as maquinas possuem. O
Homem ndo é somente humano.

Final - Futurismo Nesta cena € dado énfase aos processos | 21:24 — 27:18
criativos que retratam e identificam | minutos
precisamente elementos da vanguarda
futurista, sejam nas artes visuais ou ha
Danca. Os corpos dos bailarinos se
apropriam das mais diversas possibilidades
de mobilizagcdo articular. Movimentos
vigorosos como saltos, giros, rolamentos
simbolizam as engrenagens das maquinas a
projecao para o futuro.

Organizacdo de ideias base para o Espetaculo Upgrading. Fonte: elaboracéo autoral

Assumir a falha e o cansaco € tdo produtivo quanto abracar os acertos e
progressos. Criar um enredo que contemple com precisdo as vias pelas quais as
tramas se apresentam é um trabalho de folego, pois nos quase 30 minutos de acgéo
em Danga, e por acao referimos as coreografias, todo o universo de recepgéo
necessitou ser elaborado.

Aqui se faz importante descrevé-lo, porém néo cabe nas propostas de analise.
Trata-se de um preambulo que infere diretamente na capacidade imaginativa do
publico, possibilitando que o0 mesmo se insira na densidade do espetaculo. Vemos
esse “primeiro contato” como a preparagao necessaria para informar ao espectador
leigo o teor das cenas que se sucederdo. Devido a isso, 0 ambiente destinado a
recepcao ja estava preparado com a iluminacédo esverdeada, que ao refletir sobre o
piso desenhado com circuitos, imitavam uma grande placa eletrdnica, a qual ainda

contava com cabos elétricos e um computador ligado a um Datashow. Estes
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responsaveis pela projecdo de fragmentos de documentérios’® que trouxeram o
entendimento de cada momento do espetaculo — o fogo, a escrita, a tecnologia, a

robotizacao (figura 5 abaixo).

Figura 5 - Preparagéo dos equipamentos para proje¢do dos minidocumentérios (Sala Verde). Registro
feito na reapresentacao do espetaculo em 11/11/2018. (Foto: Josiane Franken).

De forma cronometrada, o acesso a sala verde se deu com a antecedéncia de
vinte minutos. Neste prazo de tempo, as pessoas que ocupavam 0 espaco tiveram
em suas maos o programa do espetaculo (figura 6 abaixo), cujo contemplou a
releitura da pagina do jornal francés Le Figaro, o qual, como jA mencionado
anteriormente, na edicdo de 20 de fevereiro de 1909 trouxe a luz do conhecimento

humano o nascimento da vanguarda futurista através do manifesto de Marinetti.
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Figura 6 - Jornal Le Figaro, edicdo de 20 de fevereiro de 1909 (a esquerda) (Fonte:
https://vitorcardoso1415.wordpress.com/2014/10/13/vanguarda-futurista/). Programa do Espetaculo
Upgrading (a direita) ampliado no anexo 2 (Fonte: acervo pessoal do autor).

G

Y Links dos documentarios na integra: A histéria da Palavra — O nascimento da Escrita <

https://lwww.youtube.com/watch?v=TVxmJoi-DDg&t=327s>; A Origem do Fogo — Evolu¢cdo Humana
Documentario Dublado HD < https://www.youtube.com/watch?v=Pb3JDRBKwTg&t=123s>; Futurismo
< https://www.youtube.com/watch?v=I8TotqKVzfQ>; A vida em um milhdo de anos humano 2.0 <
https://lwww.youtube.com/watch?v=ESUzPJkCm9Y>.
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Ao final da projecdo, a mensagem “ENTRE” surge na tela, encerrando assim

o predmbulo cénico. As portas se abrem e o espetaculo comeca.

3.1 Anélise do Espetaculo

Elenco em cena, elipsoidais focando os personagens, o homem pré-historico
prostrado ao longo das paredes de sua insipiente moradia, a caverna. Desenhos e
simbolos. Signos de sua linguagem primitiva, a escrita cuneiforme e hierdglifos,
memorias que indicam a tentativa se socializacdo através de um idioma codificado.
A atencgdo para a compreensao de uma escrita que relate seu cotidiano, momentos
de gléria, paixdes e 0 modo como entendia sua existéncia (Apéndice E).

Com o ritmo proposto pela trilha sonora, que inicialmente faz alusdo a um
universo um tanto quanto rustico, ambos os bailarinos conduzem-se ao limite do
palco. Uma caixa preta, tracejada por circuitos, a qual traduz a ideia de que desde os
primérdios o homem ja estava destinado a interagir com tecnologias. Estas, que
jamais poderao ser interpretadas como rudimentar, pois em sua origem, ja estavam
dadas como a mais avancado artefato que auxiliaria a humanidade a transcorrer 0s
séculos e milénios.

Esses elementos contribuiram para interpretar icones fundamentais nas
Dancas. Com a intencdo de estabelecer a realidade quase literal para a acdo dos
bailarinos, foi optado em associar, tais componentes a Dancga, no intuito de que as
coreografias estivessem sempre em dialogo com a significacdo precisa das ideias
desenvolvidas no espetaculo e sua multiplicidade de ajustes e arranjos. Certo disso,
"a Danca é um sistema de signos que permite a producéo de significados. A Danca
como sistema quer dizer que ela é, inicialmente, um conjunto organizado de
elementos e suas possibilidades de combinag¢ao” (MARQUES, 2010, p.36).

As cenas iniciam e os elementos a serem analisado surgem. Como método
organizacional, os componentes inseridos no espetaculo serdo tratados de forma
isolada. Nao é proposito aqui, apenas contar em ordem cronoldgica 0 processo
cénico ocorrido como se fosse um relatério expositivo, e sim, problematiza-los com a
finalidade de compreender as escolhas feitas pelos coredgrafos e como tais

decisbes puderam se relacionar com a tematica futurista. Assim, esta analise
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ocorrera respeitando os pontos: Coreografias, movimentos e o corpo dancante;

Figurino e maquiagem; Cenario e iluminagéo.

3.1.1 Coreografias, movimentos e o corpo dancante

Antes mesmo de inserir a movimentacdo a tematica futurista e buscar por
elementos que clareiam essa vanguarda, é importante tracar uma linha légica que
traga definicbes do que esta sendo proposto. O Homem em interacdo com as
algumas das tecnologias sejam estas inventadas ou descobertas. Para isso, a
caracterizagdo de movimentos deveria ser marcante e suas qualidades
necessitariam de vigor, a fim de definir que o personagem cena era de fato um ser
que ainda estava desprovido de faculdades tipicas do homem contemporaneo.
Assim, o andar curvado, o contato imperativo com o solo e a utilizacdo dos planos
médio e baixo, prevaleceram na cena inicial (figura 7). Essas decisbes estdo

fundamentadas com as palavras de Marques:

uma das formas que encontraram para trabalhar essas intensdes foi uma
movimentacdo que enfatizasse a for¢ca da gravidade, o peso e a massa que
0s seres humanos séo. A opc¢éo pelo nivel baixo do espaco pode ser lida,
entre outros, como a relacdo do ser humano com a terra, com a 'base’, com
suas origens ndo etéreas. Doris Humphrey chamou esse fluxo livre de
movimentos entre o nivel baixo e alto do espaco de 'arco da vida
realizando, assim, suas propostas de 'humanizacdo' da Danca. (MARQUES,
2010, p. 109)

Figura 7 - Cena introdutéria: homem primitivo. Imagem produzida na reapresentacdo do espetaculo.
Registro da reapresentagéo do espetaculo em 11/11/2018. (Foto: Josiane Franken)
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Ainda embasado nas palavras desta autora, € possivel ser observado na cena
inicial, que ao aproximar-se do fogo, 0s personagens assumiam uma pPoSiCao
bipede, inferindo a capacidade evolutiva que 0 acesso a essa tecnologia podia
ofertar. Nesta ldgica, a utilizacdo de improvisacdo, a qual foi direcionada para o
deslocamento dos bailarinos se fez presente, pois "é possivel propormos
improvisacdes que tenham como condutores a construcdo dos 'niveis do espago’
(fluxos de movimento entre estar no chao e levantar)” (MARQUES, 2010, p. 104).

Na continuidade dessa cena, o dominio do fogo ja estava consolidado, sendo
que também o homem j& havia conquistado a posicdo ereta, aqui ha o abandono
parcial de suas caracteristicas primitivas. A proxima etapa foi a fala. Neste momento
a escolha pela repeticdo de sequéncias coreografica se mostrou muito eficaz. Nelas,
foram exploradas muitas possibilidades de movimentacfes, os quais atrelados as
fatores do movimento — tempo, peso, espaco, fluéncia — ofereceram uma gama
ampla para as células dangadas. Assim contando com a variedade “pode-se
compreender qualquer acdo temporal como usando uma das varias combinacfes
possiveis de corpo tempo, espaco e energia muscular’ (LABAN, 1978, p. 84).

Nesta cena, o controle do idioma falado apresenta uma nova realidade: a
guerra. Com a intencéo de justificar que com a evolucdo das tribos em diferentes
nacdes, mesmo com a possibilidade de comunicacédo racional, acabam por nédo se
entender. Seja por questdes econdmicas, seja por questdes politicas, sejam elas
sociais, étnicas, religiosas, etc, a humanidade se rende a sua esséncia animal e
busca por resolugbes agressivas, instintivas. Recorrendo a Marques, em suas
palavras, "sabemos que todas essas possibilidades dos corpos que Dancam sé&o
marcadas por condicionamentos, escolhas e possibilidades biossociopoliticos-
curturais, séo recortes espacotemporais" (MARQUES, 2010, p. 113).

Porém, a guerra trard a possibilidade de avancar muitos passos em direcao
ao desenvolvimento. Lutar para conquistar o inimigo exige investimento, pesquisas,
transcender o conhecimento. Um homem matando o outro, um pais sobrepujando os
demais, as maquinas criadas para matar, as maquinas criadas para criar maquinas
gue matam, é o homem trabalhando para a guerra, € 0 progresso pelo progresso
sendo encorajado, € a projecdo para o futuro, com cientistas e suas ideias
mirabolantes, sdo os artistas do futurismo italiano retratando o amor pela beleza

mecanica que se instaura (Apéndice E).
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Assim, ja em 1909, “o nacionalismo de Marinetti aparece de forma clara desde
o primeiro Manifesto: ‘N6s queremos glorificar a guerra — Unica higiene do mundo — o
militarismo, o patriotismo...” (DE MICHELLI, 1991, p. 207), e como uma
oportunidade impar de problematizar tais custos, que na atualidade ainda se
repetem, aborda-los no espetaculo Upgrading, ganha o carater de exprimir a opiniao
dos artistas e sua (re)existéncia . Desta forma, ainda nas palavras do autor, “a
guerra nao era mais um evento lirico, era uma realidade impiedosa” e continua,
informando que “o pds-guerra, carregado de equivocos, arrastou grande parte dos
intelectuais para o fascismo” (Idem, 1991, p. 210), nesta perspectiva, lutamos em
forma de arte. Usamos desta linguagem para apoiar as ultimas palavras de Boccioni,
as quais foram apresentadas junto ao titulo deste capitulo.

Seguindo o pensamento atrelado a evolucdo, a cena seguinte -
bioaprimoramento — conduz uma movimentacdo mais mecanica, quadrada, que
tenta atingir a simetria do corpo. Neste momento do espetaculo, 0s movimentos mais
firmes e precisos voltam a tomar conta dos corpos dos bailarinos. Sdo movimentos
que traduzem um “homem-rob6” ou porque ndo uma “mulher-robé”, o
desenvolvimento de uma materialidade etérea que avanca a condicdo humana,

ignorando o género sexual do individuo (figura 8).

Através do conceito corpociborgue abolimos as relacdes de diferencas,
utilizadas durante anos como instrumento de domina¢do. Em um sé corpo,
ndo é s6é feminino, rednem-se 0 mecanico e o organico, nao existe
pretensdo quanto a definicdo da sexualidade incorporada: organismo
complexo vivo, repleto de redes perceptivas, em ignicdo sensoério-motora, 0
corpociborgue. (REGO, 2013, p. 114)

Figura 8 - Cena 3: Upgrading. Movimentos firmes e angulares representando a precisdo milimétrica
das maquinas. (Fonte: Josiane Franken)
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Essas caracteristicas aplicadas ao corpo do elenco surgiram de pesquisa
prévia, a qual esta imersa nas qualidades pincadas de materiais que abordam a
tematica futurista. Ao interpretar um corpo mecanizado, € necessario o estudo para a
movimentacao singular que as articulacdes sdo capazes de desempenhar e que
condigam com a harmonia precisa de engrenagens de uma maquina, que na cena
assume também o papel biolégico, vivo e com sentimentos. Nos dados recolhidos
em entrevista com o Coreografo 2, este explana sobre sua pesquisa e fonte

inspirativa nos informando que

[...]de inicio... me vem bem a memdéria as imagens. Quadros que eu ja tinha
visto sobre a vanguarda futurista, entdo, quando eu pensava em algum
movimento eu tentava botar pro real aquilo que eu ja tinha visto em algum
momento... sobre o futurismo. Entdo acho que ficou bem nessa questédo
cibernética mesmo, o corpo-robd, pelo menos das partes em si que eu
pensei em coreografar [...]. No contexto ai, foi se modelando aos poucos de
acordo com o enredo do espetaculo. (Apéndice B, Entrevista A)

Somado a opinido até entdo expressa, € possivel acrescentar 0 progresso
observado desde o inicio do espetaculo até este momento, sendo esta uma maneira
de explorar a constru¢cdo de um corpo. Criar a uma imagem de homem, enquanto
ser organico que ao sofrer acao das tecnologias inventadas e descobertas, investiu
sobre o tempo sua racionalidade, abandonando a dependéncia da matéria prima
ofertada pela natureza para explorar, produzir e criar as fontes que suprem suas
necessidades.

Neste ponto do espetaculo (cena final — futurismo), o elenco ja representa o
auge da evolucdo. Um ser que se aprimorou e por assim dizer, representa a forca de
sua espécie no status da capacidade de engendrar. De Michelli cita as
caracteristicas desse homem ao abordar o Manifesto técnico da escultura futurista,
onde enfoca as estatuas de Constantin Mounier, na visdo de Umberto Boccioni, “séo
guase sempre fusdes geniais do periodo heroico grego com a atlética humildade do
estivador, do marinheiro, do mineiro” (DE MICHELLI, 1991, p.204).

Essa evolucdo corporal é retratada com a finalidade de atribuir um novo
sentido para os meios pelo qual o homem moderno se relaciona com o mundo. A
necessidade de interagir com 0s meios eletronicos/digitais e por vezes transporta-los
para nosso corpo, como uma extensdo de quem somos, configura entdo a nossa
dependéncia tecnoldégica em virtude de estarmos imersos num mundo
tecnologizado. Em vistas ao futurismo e sua ascendente insercdo em meios

informatizados, o homem se vé obrigado a aprimorar-se, por iSso
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se a tecnologia se rendeu a possibilidade da velocidade maxima,
atravessada pela comunicagdo, informacéo, infraestrutura e transporte
terrestre, maritimo e aéreo; o corpo, e seus cinco sentidos, o seu movimento
e sua existéncia no mundo, novamente é necessario envolver-se, e
adequar-se a modernidade do mundo circundante. (YOKOTA, 2013, p.32.
Traducdo nossa)

Em meio a tais adaptacbes, procurou-se no decorrer das cenas trazer
referéncias atreladas a movimentacdes e algumas poses que se remetessem a
Danca de Giannina Censi.®® Essas que assumiram a funcdo de fonte inspirativa e
gue possibilitou releituras de fragmentos de suas obras originais. Assim, a partir dos
videos Extrait: Gianina Censi®* e Giannina Censi®® foi possivel identificar
movimentos caracteristicos dessa Danca, 0s quais estdo redistribuidos e
desconstruidos, na finalidade de compor o espetaculo, como pode ser observado na

figura 9, pagina a segquir.

% Artista da danca futurista italiana, nascida em MilZo em janeiro de 1913. Iniciou sua carreira na
danca classica. Em 1930, com a Coreografia Oppio e Grotesco mecéanico, Giannina desenvolve suas
primeiras obras no dmbito da danca futurista, durante estd década trabalha com personalidades da
vanguarda futurista, em especial com Marinetti, dedicando-se em posteridade com o ensino de danca
em escolas. Falece em Voghera em maio de 1995. (YOKOTA, 2013)

2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=1DY2R1IMCsc>. Acessado em 02/11/2018.

22 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=mN3AVFMvtfA>. Acessado em 02/11/2018.
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Figura 9 - Releitura de movimentos caracteristicos da técnica de Giannina Censi. A esquerda, frames do
video Extrait: Gianina Censi. A direita, frames da filmagem do Espetaculo Upgrading. (Fonte: acervo
pessoal do autor)

Munidos com este material, e apropriando-se dos recursos ilustrativos
encontrados na tese de Yokota (2013), nos apéndices deste trabalho encontram-se
as correspondéncias entre o mote criativo e suas recorréncias no espetaculo. Com
gestos precisos, um tanto quanto quadrados e robotizados, a énfase estava
aproximar o homem a maquina, ou seja, produzir elos entre o corpo bioldgico e a
padronizacdo de mecanismos e engrenagens, assumindo quase a artificialidade do

ser vivo enquanto homem entranhado em suas tecnologias

assim, como o manifesto das Artes dos ruido propunha meios de mecanizar
a musica, o da Declamagdo dinamica e sindptica formulava regras para
acOes corporais baseadas nos movimentos staccatos das maquinas.
‘Gesticulem geometricamente’, aconselhava o manifesto, ‘a maneira dos
gue descrevem as propriedades topoldgicas de objetos e corpos, criando
sinteticamente, em pleno ar, cubos, cones, espirais e elipses.” (GOLDBERG,
2006, p. 11)
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Contudo, o esforgo final, a projecdo do corpo para fora do chdo. Com a
necessidade de invadir o espaco aéreo, ultrapassando os limites do solo e por isso
duelando com a gravidade, a nocéo de evolucdo completa atingiu o topo da proposta
cénica. A exploracao de giros e saltos foram essenciais para investir contra o peso
que o ser humano €, e desse modo, romper totalmente com as raizes terrenas que
desde a pré-historia acompanha o homem como uma sombra confinadora. Marinetti
sugerindo que era necessario extrapolar, detalhou instru¢cdes sobre a Danca da
Aviadora, recomendando que “simulasse, com contor¢bes e meneios do corpo, 0s

sucessivos esforgos de um avido entendo decolar” (GOLDBERG, 2006, p. 14).

3.1.2 Figurino e maquiagem

Configurando o universo cénico apresentado no espetaculo Upgrading, ndo
somente as Dancas se fazem importantes, pois é fundamental que os personagens
estejam devidamente caracterizados da melhor forma possivel, representando o ser
idealizado. Lembrando que a montagem em questao trata do percurso histérico dos
seres humanos em contato com algumas tecnologias, se faz necesséario programar
as devidas vestimentas, assim como a maquiagem, possibilitando uma experiéncia
estética que amplie as visualidades da cena.

Esses dois elementos fazem parte fundamental da perspectiva artistica, e
isso ocorre pela magnitude de impacto que causa no espectador. Ambos, quando
bem elaborados e harmonizados, traduzem o pensamento do artista, corroboram
para enriquecer e/ou empobrecer a obra e muitas vezes se tornam parte do elenco,
inferindo a identidade singular de cada personagem que surge perante a plateia. Em
outras palavras, figurino e maquiagem, assim como todos os elementos que compde
um espetaculo estdo carregados de significados que afetam diretamente aqueles
gue os prestigiam e por assim dizer, permitir interpretagdes variadas sobre aquilo

gue esta sendo mostrado. Dessa forma

o figurino e os aderecos podem restringir movimentos, inspirar e possibilitar
outros, destacar ou esconder marcas corporais, mas, acima de tudo, ndo
podemos nos esquecer de que a ‘roupagem' dos corpos (incluindo aqui a
nudez) sempre é arreigada de significados e, por isso, influenciam as
possibilidades de leitura da Danca. (MARQUES, 2010, p. 117)
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Por esse motivo, a analise destes componentes deve ser feitas com atencéo,
buscando ser o mais fiel possivel, pois sob qualquer equivoco, sua apreciagdo pode
acabar sendo deturpada, subvertendo o sentido que ali foi empregado.

Pensar em um figurino que representasse dois tipos de “homens” diferentes,
separados por quase vinte mil anos dependeu da possibilidade de sua remocéo
durante o decorrer das a¢cdes em Danca. Com essa questdo problematica, o desafio
de serem pecas manipulaveis pelos bailarinos atribuiu a obrigacdo de também
serem elementos cénicos. Ou seja, estes deveriam corresponder a movimentacao
dos personagens, com a sequéncia cronologica tratada e principalmente,
respeitando a sutileza que ocorria na evolugéo das cenas.

Inicialmente imitando os trajes de
homens pré-histéricos, a escolha por
pecas que estivessem cobertas por pelos
sugeriu a ideia de rusticidade no
personagem. Com pelos na cintura, em
torno do pesco¢co com caimento sobre os
ombros e ao redor dos tornozelos (figura
10, ao lado), este primeiro figurino estava
apropriado para aquele ser quase animal,
por vezes quadrupede. No julgamento de
Pavis (2011, p. 164), os figurinos
possuem funcdes relativas a época, Figura 10 - Figurino 1, pegas que sdo removidas

] o 5 ] . 5 no decorrer do espeticulo. (Fonte: acervo
circunstancias das acgoes, identificagdo e pessoal do autor)

na representacao.

Nesta perspectiva, jA& contando com as primeiras evolugdes, houve a
obrigagcdo de troca de figurino para uma versdao mais apropriada ao homem
moderno. Assim, € preciso que o personagem desapegue das caracteristicas que o
fazem tdo primitivo e por isso € essencial que as roupas de pele animal sejam
removidas (Apéndice E). Por isso, ao desdenhar a esséncia de sua origem selvagem
as pecas do figurino sdo removidas e nao voltam mais a cena, contrapondo-se as
pecas que ainda permanecem nos corpos dos atores, e por esse motivo participa “da
acao, sempre colado na pele do ator [...], a ndo ser que se transforme em uma

crisalida abandonada por ele” (PAVIS, 2011, p. 167). Dialogando com este autor, as
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falas da professora orientadora da montagem de espetaculo auxiliam na

compreensao do espectador sobre a obra apresentada, assim a mesma afirma que

na relacdo com o figurino [...], ndo teve uma troca evidente de figurino
durante o espetaculo. Vocés foram, enfim, colocando, retirando pecas ao
longo do espetéaculo. [...] isso de certa forma [...] dialoga com o futurismo
pensando na relacdo da tecnologia [...] (Apéndice C — Entrevista B).

A aparéncia dos bailarinos muda
sem a camada de pelos. O corpo esguio
e robdtico, vestido por uma malha
estampada com inumeras formas
geomeétricas, como € visto na figura 11,
trazem uma relagdo com as propostas
visuais das pinturas cubistas. Este
elemento explora as possibilidades de
fragmentagdo do corpo, contribuindo
para definir uma caracteristica precisa
para 0 personagem novo que surge: a

composicdo mecanica do ser vivo.

\ ’ Devido a isso, a figura de um androide
Figura 11 - Figurino stampado cubista. Ver se completa. Assim como a colocacao
modelo no apéndice E. (Foto Josiane Franken) .

extraida da entrevista com a professora
orientadora temos que os “collants que vocés usavam, [...] tem uma relacao toda do
futurismo, também com essa sobreposi¢cdo de imagem com o cubismo que dai era
bem presente no figurino de vocés” (Apéndice C — Entrevista B).

Além dos tragos respectivos as qualidades visuais que inserem a ideia de
tecnologia no figurino, a maquiagem também recebeu destaque. Com tracos
precisos, simulando compartimentos ejetaveis, o rosto dos bailarinos parecia ser
composto por partes encaixadas, trazendo a artificialidade para expressdo dos
personagens. Por isso, significados séo atrelados a imagem do personagem desde o
inicio do espetaculo, dessa forma, é impossivel negar que mesmo com sua
movimentagdo curvada e com a utilizagdo de figurinos que enfatizem sua esséncia
animalesca, enquanto homem pré-histérico, o pelicula fina que cobre a face dos
atores infere que havera uma mutacédo na identidade deste ser até o encerramento

da proposta cénica. Sendo assim,
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a partir do momento em que ndo obedece mais a uma banal tarefa de
sublinhar e confirmar tragos verossimeis e realistas da personagem, a
maquiagem forma um sistema estético que obedece apenas as suas
proprias regras. E o caso de géneros altamente codificados como a Opera
de Pequim, que utiliza uma maquiagem ao mesmo tempo arbitraria e
imutavel. Mas é também uma pratica das vanguardas europeias a partir do
momento que declaram guerra ao naturalismo na arte. (PAVIS, 2011, p.
172)

Este mesmo autor também enfatiza que a
compreensdao da maquiagem possibilita a
interpretacdo da constituicdo do corpo humano e
também do imaginario (PAVIS, 2011, p. 171). Esta
foi a atencdo dada a esse filtro que insere
personalidade e singularidade aos atores em cena
(figura 12). Assim, neste aspecto, que gera

individualidade aos personagens, assimila-se que

mesmo como um robd ou androide, viabiliza a

existéncia de seres Unicos. Figura 12 - Maquiagem. Ver modelo no

apéndice E. (Foto: Rowan Romeiro)

3.1.3 Cenario e iluminacgéo

O cenario criado para o0 espetaculo sugeriu a insercdo em um ambiente
tecnologizado desde seu inicio. Originando-se ao fundo do palco e estendendo-se
pelas paredes enraizavam circuitos impressos, sugerindo que 0S personagens
estivessem sobre uma placa eletrénica (figura 13, proxima pagina). Este universo foi
planejado, dialogando com a maquiagem, indicando que ja estaria destinado ao
homem o acesso a modernizacdo e aprimoramento biocibernético, elevando seu

potencial, propondo quase a imortalidade das maquinas.
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Figura 13 - Cenario produzido com fita crepe preso ao linéleo imitando uma placa de circuitos
impressos. (Foto: Josiane Franken)

E importante enfatizar que o cenario também recebeu objetivo cénico. Desta
forma os circuitos do chéo e das paredes foram utilizados pelos bailarinos na
simulacédo de sinapses, troca de informacdes e vias pelas quais ambos personagens
pudessem se encontrar, definindo-o como um meio de comunicacdo. Pavis infere
sobre essa vinculagao de sentidos que o “elemento cénico as vezes pode ser tratado
como cenario ou como adere¢co, ou como obras plasticas, mas a categorizacao é
decisiva para compreensao da representacao” (2011, p. 174).

Assim como o0 cenario, a iluminacdo somou para insercdo da tematica
tecnologica. Através da proposta inicial do espetaculo, no qual apenas dois
bailarinos atuariam em tempo integral no decorrer das cenas, a escolha de angulos
para 0s spots revelaria a presenca da sombra dos personagens, preenchendo o
palco, anexando ao espago outros organismos, por vezes principais em outras
coadjuvantes, que acompanharam a sincronia dos interpretes. Devido a isso, foi
dada atencdo em observar o lugar das iluminacdes e a distribuicdo das fontes
luminosas, localizar onde os projetores estdo colocados: de frente; lateralmente; em
contra-luz; em contra-plano; horizontalmente; a pino. (PAVIS, 2011, p. 179)

Para além de seu projeto, feito para clarear e/ou escurecer a cena, como uma
tentativa de didlogo com as técnicas de frenagem do movimento feitas pelos irmaos
Bragaglia em 1910, a funcdo estroboscopica foi empregada para recortar o
movimento dos bailarinos, fragmentando a trajetéria dos mesmos e assim,

produzindo o efeito desejado. Para melhor compreenséo desta proposta, o video 1 —
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efeito estrobo (apéndice F - DVD), recebeu a frenagem 0,125x na velocidade de
reproducdo, assim permite observar a taxa de frames lentamente. Nesta edicédo &
possivel perceber a movimentacao dos bailarinos sofrendo cortes pela iluminacao.

A aplicacdo dessa ideia foi estudada para reforcar o uso de tecnologias a

favor da obra. O segundo coreégrafo afirma que

por ser um trabalho até futurista, a gente pensou num aparato todo de
iluminacéo, entdo ndo é um espetaculo que poderia ser feito em qualquer
lugar. Até isso é uma questao de se pensar, [...], a gente trabalha um tema
onde se precisa de um aparato realmente envolvido nesse tema, que é a
tecnologia, a iluminacdo, sem ela modificaria bastante a ideia criada.
(Apéndice B — Entrevista A)

Ainda apropriados desta ideia e comunicando-se com tragos da vanguarda
futurista, na sua vertente literaria, uma “brincadeira” com o formato de escrita foi
feita. Libertando a sintaxe, como sugere Marinetti em seu manifesto técnico da
literatura futurista®®, as palavras, cujo conceito conduziram o homem pelos séculos,
pairavam sobre o chdo, jogando a ordem dos acontecimentos abordados no
espetaculo — Fala, Info, Tech, War (figura 14, abaixo). Cada qual projetada em um

dos cantos do palco, onde os bailarinos seguem o percurso coreografico alternando

as qualidades de movimento, como argumentado anteriormente.

Figura 14 - Projecdo de palavras sobre o palco. Em ordem 1. Fala; 2. Info; 3. Tech; 4. War. (Fonte:
acervo pessoal do autor)

23 Disponivel em: < http://www.classicitaliani.it/futurismo/manifesti/manifesto_lett_futurista.htm>.

Acessado em: 06/11/2018.



4. Consideracgdes Finais

No término do percurso formativo na graduagdo em Danca, acreditei que teria
respostas para as questfes levantadas no primeiro semestre, quando a vanguarda
futurista me abracgou fervorosamente. E inegavel que muitas duvidas foram sanadas,
porém a sede por pesquisar produziu outras tantas mais. Essas, que serao
responsaveis por investigacdes aprofundadas no decorrer da minha carreira
profissional.

Dancar a tecnologia ou “tecnologizar” a Danca, foi o desafio que enfrentei
para discursar em meus estudos, para me posicionar como um artista, para crescer
como um docente. Essa trajetéria permitiu que eu me apaixonasse, a cada dia, pela
minha profissdo, e acredito que fez nascer um profissional em meio aos eixos que
balizam o Curso de Danca — Licenciatura da Universidade Federal de Pelotas.
Assim, como académico concluinte, trago reflexdes acerca do processo de escrita,
que conduziu a averiguacao dos conteudos que tratam da intimidade crescente que
se evidencia na tematica deste trabalho de concluséo de curso.

Acredito, que foi alcancado com sucesso 0 nosso objetivo geral, pois foi
possivel analisar o processo de criacdo artistica da montagem de um espetaculo de
Danca que abordou elementos da estética do periodo futurista. Este, que quando
engendrado, exigiu toda insercdo possivel dentro do tema que balizou a proposta
cénica que seria apresentada, e desta forma, propiciou o entendimento necessario
sobre a vanguarda futurista, assim como sobre alguns dos planejamentos feitos a
respeito a novas tecnologias que irdo ser implantadas em um futuro nao tao distante.

E notavel, que foi tracada uma linha que permitisse vincular os tracos da
estética futurista, as atividades artisticas que compuseram o0 espetaculo. Assim, a
identificacéo e reflexdo sobre os principais conceitos do periodo e sua relacdo com o
corpo Dancante, foram abordados na esfera da composicdo coreografica, com a
finalidade de reler e ressignificar alguns dos elementos que fundamentam a
vanguarda. Vale ressaltar, que tais componentes foram previamente pingados de
livros e trabalhos académicos, antes mesmo do inicio das pesquisas para o trabalho
de conclusédo de curso, os quais forneceram o acesso a fonte de inspiracdo para o
processo criativo dos coreodgrafos.

Nesta perspectiva, problematizar a composi¢cdo coreogréfica articulada
mediante a referida estética contribuiu com o campo artistico no que tange a

possibilidade de oportunizar a fruicdo da Danca assim como a formacgéo de publico
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para esta linguagem. Em relagdo ao meio cientifico, ofereceu base para o estudo
que aqui foi apresentado, contribuindo para legitimar essa arte e oferecer subsidios
para outros pesquisadores da area. Também precisamos dar atencdo ao cunho
pedagogico, pois necessitou ser aliado aos momentos de ensaios metodologias de
ensino que foram abordadas com o elenco.

Ao refletir, ainda, sobre o cunho pedagdgico, podemos considerar que o
espetaculo ou o resultado poético podem circular nos ambientes escolares, como
uma obra que revisita um momento importante da histdria da arte, o futurismo e que
se materializa em producdao artistica de Danca.

Como um futuro licenciado, enfatizo especialmente a formagéo do espectador,
e assim na formacao individual do aluno. O professor deve cumprir o papel de
instrumentalizar os mesmos, no que diz respeito a preparacdo da crianca para
apreciar um espetaculo, compreendendo seus signos e conceitos. Assim acredito
que “propor praticas de formagao de espectadores relaciona-se diretamente com a
autonomia que, dessa forma, € dada aos sujeitos para que tenham suas proprias
opinides em relacao aquilo que assistem” (MOLLINA, 2012, p. 24). Por isso, além de
promover o gosto pela fruicdo, também € possivel desenvolver o senso critico dos
alunos. Ou seja, aprimorar 0s conhecimentos estéticos sobre preferéncias
sinestésicas e reconhecer as mais variadas possibilidades existentes dentro dos
meios artisticos.

Logo, com o resultado, o Espetaculo Upgrading, deu-se inicio a investigacdo
das possibilidades cénicas. Com desdobramentos enraizados em &reas como
tecnologia, cinema, fotografia, artes visuais e iluminacdo, foi possivel dialogar a
linguagem predominante da montagem cénica — a Danga — com as propostas de
escrita monogréfica. Isso implicou na compreensdo de inUmeras nuances e das
multiplas combinagdes oriundas desta mescla.

Enfim, reconheco que todo este processo culminou em mais um degrau de

minha formacg&o académica/profissional/humana.
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Apéndices



Apéndice A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Pesquisador responsavel: Robson Bordignon Pélvora
Instituicdo: Universidade Federal de Pelotas

Endereco: Rua Giuseppe Garibaldi, n°® 230, comp. 309 — Bloco C
Telefone: +5553997135135

E-mail: robsonpolvora@gmail.com

Concordo em participar do estudo “Danca e Futurismo: possibilidades estéticas de criagdo
coreografica na cena contempordnea”. Estou ciente de que estou sendo convidado a
participar voluntariamente do mesmo.

PROCEDIMENTOS: Fui informado de que o objetivo geral sera “Analisar o processo
de criac@o artistico de montagem de um espetaculo de Danga que aborda elementos da
estética do periodo futurista.”, cujos resultados serdo mantidos em sigilo e somente seréo
usadas para fins de pesquisa. Estou ciente de que a minha participacdo envolvera
"coreografar, ser coreografado, fotografado, filmado, participar de entrevistas e responder
guestionarios ".

RISCOS E POSSIVEIS REACOES: "Fui informado que os riscos s&o minimos. Na
ocorréncia de alguma lesdo mais grave, a SAMU 192 sera imediatamente comunicada para
proceder as devidas providéncias".

BENEFICIOS: "O beneficio de participar da pesquisa relaciona-se ao fato que os resultados
serdo incorporados ao conhecimento cientifico e posteriormente a situacbes de ensino-
aprendizagem”.

PARTICIPACAO VOLUNTARIA: Como ja me foi dito, minha participagéo neste estudo sera
voluntéria e poderei interrompé-la a qualquer momento.

DESPESAS: Eu nao terei que pagar por nenhum dos procedimentos, nem receberei
compensagdes financeiras.

CONSENTIMENTO: Recebi claras explicacbes sobre o estudo, todas registradas neste
formulario de consentimento. Os investigadores do estudo responderam e responderao, em
qualquer etapa do estudo, a todas as minhas perguntas, até a minha completa satisfacéo.
Portanto, estou de acordo em participar do estudo. Este Formulario de Consentimento
Previamente Informado sera assinado por mim e arquivado na instituicdo responsavel pela
pesquisa.

Nome do participante/representante legal:

Identidade:
ASSINATURA:
DATA: / /

DECLARACAO DE RESPONSABILIDADE DO INVESTIGADOR: Expliquei a natureza,
objetivos, riscos e beneficios deste estudo. Coloquei-me a disposicao para perguntas e as
respondi em sua totalidade. O participante compreendeu minha explicacdo e aceitou, sem
imposicdes, assinar este consentimento. Tenho como compromisso utilizar os dados e o
material coletado para a publicacdo de relatérios e artigos cientificos referentes a essa
pesquisa. Se o participante tiver alguma divida ou preocupacao sobre o estudo pode entrar
em contato através do meu endere¢o acima.

ASSINATURA DO PESQUISADOR RESPONSAVEL:




Apéndice B: Entrevista A — Coreografo 2

Entrevistador — Ao pensar a temética do espetaculo no que diz respeito as
questdes relacionadas ao corpo, como foi possivel transferir as caracteristicas
da vanguarda futurista e as ideias de futurismo para o corpo dos bailarinos?
Como foi o processo de entrega poética?

Entrevistado — Olha, acho que de inicio... me vem bem a memoria as imagens.
Quadros que eu ja tinha visto sobre a vanguarda futurista, entdo, quando eu
pensava em algum movimento eu tentava botar pro real aquilo que eu ja tinha visto
em algum momento... sobre o futurismo. Entdo acho que ficou bem nessa questao
cibernética mesmo, o corpo-robd, pelo menos das partes em si que eu pensei em
coreografar, eu tava pensando bastante nisso. No contexto ai, foi se modelando aos
poucos de acordo com o enredo do espetaculo.

Entrevistador — As coreografias foram pensadas a partir de elementos
especificos que foram estudados pelos coredgrafos. A partir das referéncias
em videos, leituras e fotos como foi possivel articular esses elementos com a
composicao coreografica ou proposta cénica das Dancas?

Entrevistados — Olha éééé... acho que o que deu bastante base foram os videos que
a gente viu da coredgrafa principal la do estudo. E eu lembro que pesquisei na
internet pra tentar achar alguns trabalhos um pouco mais diferentes, que tivessem a
temética... e eu achei bem limitado. Parece que se perdeu um pouco, em Si, na
Danca as criagcbes em si... ou pelo menos ndo encontramos muitos arquivos
disponiveis sobre. Mas o pouco que a gente achou, deu uma ideia, uma nocéo de
pensar como € que a gente podia articular... o corpo, imaginar um pouco como eles
pensavam antes, e até pensar como € que pode ser isso na atualidade.

Entrevistador — Como vocé caracteriza e quais as impressdes sobre o
resultado do Espetaculo Upgrading apds finalizado?

E um espetaculo que precisa de corpos preparados pra Dancar, pra encenar... €ééé
acho que ndo... aparentemente, no meu ponto de vista ndo é qualquer pessoa que
conseguiria ter o dominio das qualidades de movimento utilizados no trabalho, mas
€ um trabalho com olhar na contemporaneidade, eu achei inovador, e eu apoio para
gue continue indo pra frente a ideia. Eeeee... acho que € aquilo, por ser um trabalho
até futurista, a gente pensou num aparato todo de iluminacdo, entdo ndo € um
espetaculo que poderia ser feito em qualquer lugar. Até isso é uma questao de se
pensar, tipo assim, a gente trabalha um tema onde se precisa de um aparato
realmente envolvido nesse tema, que é a tecnologia, a iluminagdo, sem ela
modificaria bastante a ideia criada



Apéndice C: Entrevista B — Professora Orientadora da Montagem de Espetéaculo

Entrevistador — Como percebes os elementos da vanguarda futurista e as
ideias de futurismo partindo do resultado final do Espetaculo Upgrading?
Entrevistada — Como que eu percebo né?! Eu percebi muitas coisas... (risos)... Eu
acho que desde a parte da coreografia, em si, da movimentacdo né, em gque eu acho
que foi bem presente, por exemplo na qualidade de movimentos que tu trabalhou
durante o espetaculo né, porque a gente percebe que houve uma exploracdo do
tempo, por exemplo, brincando um pouco com a relagdo com a velocidade assim né.
A qualidade de movimento era bem vigorosa... Que mais?!Percebo na relacéo,
também com, até com o teu figurino assim, e com a iluminagéo por exemplo, em que
vezes tu brincava com a sobreposicdo, assim, tipo, por exemplo, quando tu e o
Ramon tavam Dancando juntos né, entdo tinha uma sobreposicdo de movimentos,
gue um ia sobrepondo 0 movimento do outro, e dai se relacionava com a iluminacao,
também naquele momento do strobo que pra mim é bem marcante, assim do
espetaculo, que a gente ia percebendo essa relacao.

Que mais, deu ver?!

Acho que na relagcdo com o figurino também, porque vocés usaram O mMesmo
figurino, mesmo que eu digo assim, ndo teve uma troca evidente de figurino durante
o espetaculo. Vocés foram, enfim, colocando, retirando pecas ao longo do
espetaculo. Eu acho que isso de certa forma conversa, também com... dialoga com o
futurismo pensando na relacdo da tecnologia mesmo né. Talvez se isso nao tivesse
sido explorado néo teria sido possivel realizar isso.

Deixa eu lembrar se tem mais alguma coisa...

No figurino, também, pensando na... lembrei do collants que vocés usavam, também
que tem uma relacao toda do futurismo também com essa sobreposi¢cao de imagem
com o cubismo que dai era bem presente no figurino de vocés, na musica também,
na trilha sonora, pra mim era bastante evidente também. Que sdo musicas mais...
atuais assim, que remete bem essa questdo da tecnologia assim... Mas mais
presente pra mim foi na movimentagdo de vocés mesmo e nessa ... na relagdo da
movimentagdo com todos os outros elementos compunham... que tavam compondo
0 espetaculo né. Eeeee... acho que no momento também em que vocés trouxeram
um pouco essa relacdo do... até do risco assim, com um risco pra cena assim, que
era bem presente também.

Ah... que eu lembre agora é isso!! (risos)

Entrevistador — Por acompanhar o processo de criacdo do espetaculo
Upgrading quais suas consideracdes ou impressdes acerca do trabalho
artistico apresentado?

Entrevistada — Ai eu acho que algumas coisas eu até ja falei na pergunta anterior
mas, minhas impressfes é que...eu acho que houve um dialogo, uma inspiracgéo,
uma reverberacédo de tu estudar todo esse movimento, que tu teve um estudo bem...
tu te debrucou bastante sobre ele, entdo eu consegui enxergar iSSO na cena ne,
porque eu acho que eu consegui ver, 0 que eu ja conhecia assim, de ti em cena,



assim, que eu ja tinha visto... eu consegui perceber o Robson e 0 Ramon também
em cena, mas com aquela inspiracéo futurista entende, assim?!

Deu pra perceber que havia uma outra pesquisa ali que tinha sido feita, que tinha
sido inspirada por esse movimento né.... Eu consegui perceber isso em cena,
assim... e também no processo, que eu acompanhei vocés né?! E nessa tentativa,
que foi, ao meu ver foi... teve sucesso né, de tentar ver como, realmente, fazer esse
dialogo né?!

E as minhas consideracfes, essas sao as minhas impressées um pouco né... As
minhas consideracgdes, diz mais em relacdo a algo que poderia ter sido feito... ou
(Entrevistador interrompe “essa é a pergunta 3”)

Ah ndo sei, as minhas impressdes, acho que € isso, assim, que houve... € evidente
um processo de pesquisa ali que aconteceu... eu acho que pra mim é dificil de falar,
porque eu estava imersa mesmo, também no processo, entdo eu acompanhei todo o
teu, por exemplo... Ahhhh... me mandava o manifesto futurista... vamos olhar ai
depois eu via aquilo e como que aquilo estava dialogando com a cena. Ai vinha
também o livro que tu descobriu né, super empolgado que tinha descoberto o livro e
tal... e me mostrou o video ai deu pra ver que aquela cena especifica das poses que
vocés estavam fazendo, dialogava também com as poses que a bailarina fazia,
enfim... Eu via que tava totalmente encharcado de todo esse processo de pesquisa
assim, entdo foi um processo de assim, a minha impressao claro, era dentro de uma
disciplina de montagem de espetaculo, que acho que a énfase, assim era nessa
parte artistica mas de certa forma ela ndo estava excluida de toda essa parte de
pesquisa, que foi bastante evidente durante todo o processo assim...

Entrevistador — Considera satisfatério o resultado apresentado? Quais 0s
apontamentos que consideras importante para uma maior qualificacdo do
trabalho?

Entrevistada — T4... é essa que eu queria responder antes ja, entao...

Ao meu ver assim, eu achei teu trabalho de muita qualidade, assim eu ja te falei isso
né... (risos)... Mas claro que a gente pode pensar em coisas que podem vir a somar
no processo. Entdo, uma das coisas que eu acho que é importante € a questdo da
preparacdo mesmo, que a gente ja tinha falado, porque € um trabalho bastante
vigoroso, assim, que envolve... como vocés sdo dois bailarinos em cena, né...
envolve uma... envolve muita preparacao fisica mesmo, pra vocés aguentarem
aguele... e até por essa qualidade de movimento, que eu falei 14 na primeira
pergunta, por envolver justamente esse vigor em cena e tudo mais... VOCés se
arriscarem bastante... eu acho que talvez a questdo da preparacéo fisica ajudaria
vocés, mas acho que isso ndo foi assim, acho que vocés seguraram a cena
entende?! N&o to dizendo que isso ndo aconteceu, mas talvez isso viesse a somar
no trabalho.

A outra coisa, acho que... Pensar em relacdes ali a funcdo dos leds que vocés
usaram. De repente pensar em formas de manter, ja que no meio do espetaculo teve
aguele probleminha ali e tal, entdo... pensar como organizar de forma que néo caia,
digamos assim, no meio do espetaculo.



E eu acho que seguir esse processo de pesquisa, eu fico pensando agora que tu ta
fazendo teu “TCC” , assim, seguiu a pesquisa sobre isso, que varias outras ideias
devem ter brotado assim... eeee.... fico pensando que acho que nosso olhar
também vai modificando né... e o proprio processo de criacdo que tu teve, que VOcés
tiveram pro espetaculo algumas coisas devem ter sido amadurecidas, entdo acho
que isso. Utilizar isso tudo, toda essa pesquisa que tu ta fazendo como forma de
pensar outras possibilidades desse dialogo com o futurismo que tu ta estudando ao
meu ver € isso, assim... essas trés coisinhas que eu pontuo.



Apéndice D — Cartaz de divulgacao do Espetaculo Upgrading
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Apéndice E - Diario de bordo
Fonte: Acervo pessoal do autor
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TEMPO | LIGA DESLIGA TEMPO
12 SEG | LUZ DA PLATEIA
12 SEG | LUZ NA PAREDE, DURANTE O LUZ PLATEIA

DESENHO corredor frente meio
1 QUANDO COMECA O CANTO

ABRIR GERAL 1
2’30 corredor frente meio LUZ

PAREDE+GERAL 50%
3’16 DIAGONAL direita E LUZ DO BLACKOUT

FOGO, OPERAR O FOGO PARA

PARECER QUEIMANDO
535 GERAL 1 NATURAL O FOGO
7’31 E FOCO CORREDOR

DIAGONAL
9 FOGO
9°45 BLACKOUT 30%
10° GERAL NATURAL

EMBRANQUECIDA
11 PAR CENTRAL GERAL
12’ CORREDOR PAR CENTRAL
12’44 PALAVRA 1
13’37 PALAVRA 2 PALAVRA 1 13’43
14’13 PALAVRA 3 PALAVRA 2 1417
14’53 PALAVRA 4 PALAVRA 3 14’57
1528 FOCO CENTRAL PALAVRA 4+GERAL

BRANCA

1528 CORREDOR SUAVE
17’56 GERAL BRANCA
18’40 BLACKOUT
19 GERAL BRANCA

1920

CORREDOR BRANCO 50%




2116 DIAGONAIS COLORIDAS CORREDOR
22’11 FRENTE BRANCA
2311 LAMPADA PAR FRONTAL sO
23’48 ABRIR GERAL BRANCA
24’36 DIAGONAL DIREITA
24’50 DIAGONAL ESQUERDA DIAGONAL DIREITA
25 DIAGONAIS
25'20 FUNDO DIAGONAIS
GERAL
26’25 STROBO BLACKOUT
27 CORREDOR
2715 GERAL CORREDOR
2803 DIAGONAL COLORIDAS GERAL
2843 PAR CENTRAL
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Apéndice F — Video 1 - Efeito estrobo (DVD)
Fonte: Acervo pessoal do autor
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Anexo 1 — Manifesto futurista.
Fonte: Biblioteca Digital Mundial
Link <https://lwww.wdl.org/pt/item/20024/>

Qw.'p..s.'u&/z{ : s o

FONDAZIONE E MANIFESTO

DEL

FUTURISMO |

(Pubblicato dal < Figaro » di Parigi il 20 Febbraio 1909)

i

ONYLAYO

________
.
ToaL1SSON

i

Avevamo vegliato tutta la notte — i miel amici ed io — sotto lampade di moschea dalle cupole
dl ottone traforato, stellate come le nostre anime, perché come queste irradiate dal chiuso fulgore di
un cuore elettrico. Avevamo lungamente calpestata su opulenti tappeti orientali la nostra atavica accidia,
@iscutendo davantl ai confini estremi della logica &l annerendo molta carta di frenetiche scritture.

Un immenso orgoglio gonfiava i nostri petti, poiché ci sentivamo soli, in quell’ora, ad esser desti
e ritti, come fan superbi o come sentinelle avanzate, di fronte all'esercito delle stelle nemiche, occhieg-
gianti dal loro celesti accampamenti. Soli coi fuochisti che s'agitano davanti ai forni infernali delle grandi
navi, soll coi neri fantasmi che frugano nelle pance arroventate delle locomotive lanciate a pazza corsa,
soll cogli ubbriachi annaspanti, con un incerto batter d’ali, lungo | muri della cittd.

Sussultammo ad un tratto, all'udire il rumore formidabile deghi enormi tramvai a due piani, che
passano sobbalzando, risplendenti di luci multicolori, come | villaggi in festa che il Po straripato squassa
e sridica d'improvviso, per trascinarli fino al mare, sulle cascate e attraverso | gorghi di un diluvio,

Poi, il silenzio divenne pitt cupo. Ma mentre ascoltavamo l'estenuato borbottio di preghiere del
veécchio canale @ lo scricchiolar dell'ossa dei palazzi moribondi sulle loro barbe di umida verdura, nol
udimmo subjtamente ruggire sotto le finestre gli automobili famelici.

— Andiamo, diss'io; andiamo, amici! Partiamo! Finalmente, la mitologia e I'ideale mistico sono
superatl. Nol stismo per assistere alla nascita del Centauro e presto vedremo volare | primi Angelil,..
BlSognérﬁ scuotere le porte della vita per provame i cardini e | chiavistellil... Partlamo! Ecco, sulla
terra, fa primissima aurora! Non v'é cosa che agguagli lo splendore della rossa spada del sole, che
‘schermeggia per la prima volty nelle nostre tenebre millenariel.. —

Ci avvicinammo alle tre belve sbuffanti, per palparne amorosamente i torridi petti, lo mi stes|
sulla mia macchina come un cadavere nella bara, ma subito risuscitai sotto il volante, lama di ghigliot-
tina che minacciava il mio stoinaco,




La furente scopa della pazzia ci strappd a noi stessi e ci caccid attraverso le vie, s
 profonde come letti di torrenti. Qua e 14 una lampada malata, dietro | vetri d'una finestra, ©
1 a disprezzare la fallace motematica dei nostri occhi perituri.

o gridai: — It fiuto, il fiuto solo, basta alle belvel.. — ,
' ~E nol, come giovani leoni, inseguivamo la Morte, dal pelame nero maculato di pallide ¢
avhpelvastodebviolxeo vivo e palpitante.

Eppure non avevamo un’Amante ideale che ergesse fino alle nuvole la sua sub!f
! a cui offrire le nostre salme, contorte a guisa di anelli blsnnﬁni! \
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MANIFESTO DEL FUTURISMO '_

t. Noi vogliamo cantare I'amor del pericolo, I'abitudine all'energia e alla temerita. .
2. Il coraggio, l'audacia, la ribellione, saranno elementi essenziali della nostra poesia.
3. La letteratura esaltd, fino ad oggl, I'immobilitd pensosa, I'estasi e il sonno. Noi vogliamo
esaltare il movimento aggressivo, 1" insonnia febbrile, il passo di corsa, il salto mortale, lo schiaffo ed
il pugno. N )
4. Noi affermiamo che la magnificenza del mondo si & arricchita di una bellezza nuowhm

della velocitd. Un automobile da corsa col suo cofano adomo di grossi tubi simili a serpenti ito
esplod!:o..._. un automobile ruggente, che sembra correre sulla mitraglia, & piv bello della Vitlorin i
Samotracia.

5. Nol vogliamo ineggiare all'uomo che tiene il volante, la cui asta ideale attraversa la Terra, lan-
clata a corsa, essa pure, sul circuito della sua orbita. At
6. Bisogna il poeta si prodighi, con ardore, sfarzo e munificenza, per aumentare I'entusiastico
fervore deﬂnelgmenti primordiali. s,
7. Non v'& pill bellezza, se non nella lotta. Nessuna opera che non abbia un carattere aggressivo
_essere un capolavoro. La poesia deve essere concepita come un violento assalto contro le forze
gnote, per ridurle a prostrarsi davanti all' uvomo. _ s o
; 8. Noi siamo sul promontorio estremo dei secolil.. Perchd dovremmo guardarci alle spalle, se
vogliamo sfondare le misteriose porte dell’Impossibile? 1l Tempo e lo Spazio morirono ieri. Noi 0
gid nell'assoluto, poiché abbiamo gid creata I'eterna velocitd onnipresente, e .
9. Noi vogliamo glorificare la guerra — sola igiene del mondo — il militarismo, il patriottismo,
il gesto distruttore dei libertari, le belle idee per cul si muore e il disprezzo della donna. -
10. Noi vogliamo distruggere i musei, le biblioteche, le accademie d'ogni specie, e combatters
contro Il moralismo, il femminismo e contro ogni vilta opportunistica o utilitaria,
1. Noi canteremo le grandi folle agitate dal lavoro, dal piacere o dalla sommossa; canteremo
maree multicolori e polifoniche delle rivoluzioni nelle capitali moderne: canteremo |l vtﬁ'm\bg‘ .
notturno arsenali e dei cantieri incendiati da violente lune elettriche; le stazioni ingorde, divora-
tricl di serpi che fumano; le officine appese alle nuvole pei. contorti fili dei loro fumis i ponti simili a
ginnasti giganti che scavalcano i fiumi, balenanti al sole con un luccichlo di coltelli: | piroscafi avven~
turosi che fiutano P'orizzonte, le locomotive dall'ampio petto, che scalpitano sulle rotale, come enormi
cavalli d'acciaio imbrigliati di tubi, e il volo scivolante degli seroplani, la cul elica garrisce al vento
come una bandiera ¢ sembra applaudire come una folla entusiasts, U

E dall’ Italia, che noi lanclamo pel mondo questo nostro manifesto di violenza travolgents & in-
cendiaria, col quale fondiamo oggl il « Futurismo », perché vogliamo liberare questo paese dalla sua
fetida cancrena di professori, d'archeologhi, di ¢iceroni e d’antiquarii. Iy

Gid per troppo tempo I'ltalia & stata un mercato di rigattier. Noi voghamo liberarla dagl’innu-
merevoll musei che la cortono tutta di cimiteri innumerevoli.

_ Musei: cimiteril... Identici, veramente, per Ia sinistra promiscuitd di tanti corpi che non si co-
noscono. Musei: dormitorf pubblicl in cui si riposa per sempre accanto ad esseri odiati o ignoti! Musei:
assurdi macedli di pittori e scultori che vanno trucidandosi ferocemente 2 colpi di colori e di linee,
lungo pareti contese!

Che vi si vada in_peliegrinaggio, una volta all’anno, come si va al camposanto nel Giorno dei
morti.... ve lo concedo. Che una volta all'anno sia deposto un omaggio di fiori davanti alla Gioconda,
ve lo concedo.... Ma non ammetto che si conducano quotidianamente a passeggio per i musei le nostre

tristezze, Il nostro le ¢ , la nostra morbosa inquietudine. Perché volersi
e trldim?w oraggio q avvelenare? Perché



'E che mai si pud vedere, in un vecchio quadro, se non la_ :
< sforzd di infrangere le insuperabili barriere opposte al suo m &
B sogno 7. Ammirare un quadro antico equivale a versa
§ di proiettarla lontano, in violenti getti .

~ Volete dunque sprecare tutte le vostre o
; del , da cui uscite fatalmente esausti, di
<N T veriu fo vi dichiaro che la frequi
ademle ‘(dmiteﬁ di- sfoui vxml, cn!varii i

MILANO = V1A SENATO, 2.
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Anexo 2 — Programa do Espetaculo Upgrading
Modelo oficial da reapresentagdo em 11/11/2018
Fonte: Criacdo de Ramon Granado

Pelotas, 11 de novembro de 2018.

“Nossas tecnologios se tornaram parte inerente de nossa biologia atual” (Autor desconhecido)

O MANIFESTO UPGRAIDING 2.0

FICHA TECNICA
DIRECAO

Rohson Bordignon
ORIENTACAO
Carmen Hoffmann
1. Nos pretendemos dancar a progredir e serem prostradas
mvencao, a descoberta e o perante o pubhco. COREOGRAFOS’BA“-AR'NOS
evolugao. . Nos estamos dividindo aguas ¢ Ramon Granado
2. Criar, refletir e discernir serao unindo linguagens. Danca ¢ Artes Robson Bordignon
clementos essenciais do nosso Visuars
movimento, morreram hoje. Nos ja vivemos no
3. Desde entao a pesquisa exaltou entremern,  porque  sua filtha PARTIC!PACAO ESPECIAL
uma possibilidade  artistica hibrida, frutoe da velocidade Raquel Gué
fascinante. Nos  pretendemos cterna, se laz onipresente na cena
exaltar " mvestigag ao, a contemporanes
concepcao, a analise das cenas, o 9. Nos glorificaremos o lLUMINACéO
corpo dinamico, os angulos ¢ a movimenta, suas gradacoes, Renan Brigo
geometria dos desenhos intensoes ¢ qualidades diversas. Jo@o Cruz
coreogralicos. 10. Nos destruiremos o limar das Edenson Pestana
R Nos  alirmamos gue a paredes de laremos dela o chao
magnificiencia da arte o) que pisamos
enriquecids poruma nova beleza: 11. Nos agradecemos as grandes SONOPLASTIA
a beleza da velocidade. Um salto ¢ multidoes excitadas pelo trabalbo, Ramon Granado
uma queda, nas quais o impulso pelo prazer, e pelo tumulto, ao se
projeta o homem para fora do envolverem com nossa arte. Nos FIGURINO
solo, no momento em que nao ¢ agradecemos os louros dados a o2
mais humano. nos de bom grado pelas equipes Atelié de Figurinos
5. Nos queremaos hibertar o corpo que andaram nos trilhos a0 nosso
de seus contornos, piscar, lado, prezando pela revolucso FOTOGRAHA

resplandecer, desenvolver se
antes mesmo de obter,

6. Os coreografos esgotaram a si
mesmos com ardor, esplendor, e
generosidade, para expandir o
fervor entusiastico dos elementos
primordiais da obra,

multicolorida ¢ polifonicas da
obra. Nos sgradecemos o vibrante
fervor dos aplausos, que se
G\\P"ll’”ldl’ll aos arsenals L
estaleiros  em  chamas que
gloritficam a realbidade futurista,
Nos agrodecemos os apoios que

Josiane Franken

FILMAGEM
Rowan Romeiro

J. Até mesmo nas pausas, ha sustentaram nossas bases e nos EOU'pETECNK:A
beleza. Um trabalho sem carater firmaram em pe. Nos Carol Portela
agressivo tomou se uma obra de sgradecemos  ate os ultimos Jane Roddgues
arte a ser pesquisada, Danca dewe resquitios refinados do estorgo Paloma Goirvda
ser concebida como um ataque daqueles que, sem SONo,

violento, forcado por luzes e mantiveram se confiantes ate o Nayane Lima

pressionado pela escuridao, para

final,
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