UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
Centro de Artes
Danca Licenciatura
vngEDER.'[o
AL
e et

2s.gras™

0
)

WNIVERg,
Srionad

Trabalho de Conclusao de Curso

Os caminhos formativos de uma artista-professora:

a historia de Janaina Jorge

Carolina Martins Portela

Pelotas, 2018



Carolina Martins Portela

Os caminhos formativos de uma artista-professora:

a histéria de Janaina Jorge

Trabalho de Conclusédo de Curso apresentado ao
Curso Danca-Licenciatura, do Centro de Artes, da
Universidade Federal de Pelotas, como requisito

parcial, para a obtencdo do titulo de Licenciatura
em Danga.

Orientadora Prof2. Dr2 Andrisa Kemel Zanella

Pelotas, 2018



Carolina Martins Portela

Os caminhos formativos de uma artista-professora:

a histoéria de Janaina Jorge

Trabalho de concluséo de curso aprovado, como requisito parcial, para obtencéo do
grau de Licenciatura em Danca, do Centro de Artes da Universidade Federal de
Pelotas.

Data da defesa: 14 de dezembro de 2018.

Banca examinadora:

Prof2. Dr2 Andrisa Kemel Zanella (Orientadora)

Doutora em Educacao pela Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

Prof.2 Dr2 Eleonora Campos da Motta Santos (Avaliadora)

Doutora em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia (UFBA).

Prof.2 Dr2 Lucia Maria Vaz Péres (Avaliadora)
Doutora pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).




Dedico este trabalho as minhas avos (in
memoriam) Otilia
Lemos Martins e Maria Concei¢céo Calvete Portela,
que por muitos anos exerceram a profissdo de
professoras.

A minha familia, a0 meu amor, aos meus amigos e
a todos que me formaram como artista-professora,
0os quais foram grandes incentivadores e

inspiradores ao longo de minha trajetéria de vida.



GRATIDAO

Sou grata aos meus familiares por estarem me possibilitando a graduacao em
Danca-Licenciatura, a profissdo que amo. Em especial ao meus pais e irmaos Carlos
Heitor, Flavia Maria, Fernando e Marina, por entenderem minha auséncia em muitos
momentos durante esses quatro anos, pelo apoio e amor que existe entre nos, sem
VOCés esta conquista ndo seria possivel.

Aos meus dindos Zaira e Alfredo e tia Anaelise, que mesmo longe sempre
estavam em contato para o apoio dessa trajetoria.

Aos meus sogros e cunhados, Giovani, Ana Lucia, Giani e Roger,
agradecimentos ndo sédo suficientes para o acolhimento recebido nesse percurso.

Aos amigos “Baixinho” e Rafael, pelas idas e vindas nessa estrada entre Bagé
Pelotas.

Para meu companheiro de vida e de profissdao, Renan, serei eternamente
grata pelas nossas experiéncias, companheirismo e dedicacdo, pois é mais uma
conquista de nossa trajetéria, ainda temos muita arte para compartilhar e viver com
muita sabedoria e amor.

Aos professores que me acompanham antes e durante o ingresso a
Universidade, em especial Carminha, Josi, Jaci e Andrisa, pois ao ser bolsista dos
projetos e orientada por vocés nessa caminhada, percebi que nossas relacfes
ultrapassam as paredes da sala de aula. Foram conexdes que levarei para minha
atuacao doente, como inspiragdes e motivagcdes como artista-professora.

As professoras Eleonora e Llcia, por estarem compartilhando comigo esse
momento, avaliando e qualificando meu trabalho.

Aos amigos Tabla (Keity, Marina e Gregory), Lidiane, Jodo, Cintia, Flavio,
Karen, Beliza, Sabrina, Ramon, Robson, Felipe, Dani e Mail. Por fortalecerem a Arte
e pelos pensamentos positivos, pois tudo é possivel basta segurar na mao e
acreditar.

Ao Kako Xavier e a Tamborada, por me permitirem colocar o “pé no chao” e
dancar a nossa cultura sul rio-grandense, fortalecendo a arte e por proporcionar
trocas de energias em nosso encontros.

Aos projetos de pesquisa, ensino e extensdo em que fui bolsista e voluntaria,

em especial CoCTec (Roséaria e Carol) e Reverberacbes (Andrisa e colegas), por



permitirem o aprendizado e desenvolvimento de minhas questdes instigadoras como
artista-professora-pesquisadora.

A familia de Janaina Jorge, tia Carminha, tia Cheila, Jaci e Jordana, as
professoras Antdnia, Malé, Carminha e Lu e ao amigo Thiago que com muito carinho
abriram as porta de suas vidas para contribuirem com o meu trabalho.

Aos funcionérios da Universidade federal de Pelotas, em especial Larissa,
Ederson, Catia, Sr. Ceci e Sr. Romeu, pelo apoio, disponibilidade e carinho de
sempre.

E por fim com muita alegria, gratiddo ao “Nordestiando”, bailarinos e
bailarinas, responsaveis e equipe que ainda caminham comigo, acreditando em
meus projetos e possibilitando a pratica docente.

“‘Dance, dance, dance, se nao estaremos perdidos (Pina Bausch)”.

Vamo time !!!



Ela teimou e enfrentou o0 mundo
se rodopiando ao som dos bandolins

(Oswaldo Montenegro, Bandolins)



Resumo

PORTELA, Carolina Martins. Os caminhos formativos de uma artista-professora:
A histéria de Janaina Jorge. 2018. 188 p. Trabalho de Conclusdo de Danca
(Graduacdo em Danca-Licenciatura) — Centro de Artes, Universidade Federal de
Pelotas. Pelotas, 2018.

O presente Trabalho de Concluséo de Curso foi desenvolvido no Curso de
Danca — Licenciatura e apresenta a tematica a “Formacéao de uma professora antes,
durante e depois da graduacdo em Danga Licenciatura”. A escolha da temética se
deu pelo meu interesse em investigar os caminhos formativos de Janaina Jorge
como artista-professora, a partir da vontade de aprofundar os estudos sobre o
professor de danca e seus espacos formativos. A questao que motivou para realizar
a pesquisa foi: “Como Janaina Jorge se constitui artista-professora?”. Ao pesquisar
sobre a Histéria de Vida em formacao de Janaina, entendo que estou olhando para
possiveis caminhos de formacdo dos professores de danga no Brasil, pois sao
muitos professores que tem a formacédo semelhante com a de Janaina, inclusive a
minha formac&o. A metodologia se caracteriza por uma pesquisa qualitativa, no
campo das pesquisas (auto)biograficas. Busco por meio de narrativas, depoimentos
e fotos abordar a Histéria de vida de uma artista-professora. Como autores-guia
principais trago: Josso (2004) e Abrahao (2004 e 2014) no que se refere aos estudos
(auto)biogréficos, Sanches (2010), Strazzacappa (2012), Falkembach (2011) e
Marques (2011), em relacéo ao professor de danca e a ideia de artista-professora; e,
Molina (2015), Hoffmann (2015) e Borba (2015) para problematiza os cursos de
Danca Licenciatura. A partir da pesquisa realizada é possivel perceber que Janaina
Jorge constitui-se uma profissional que inicia sua formagdo em um espago nao
formal, mas que pelo desejo de se qualificar e crescer ainda mais, busca o ensino
formal, ampliando assim, seus espacos de atuacdo e insercdo. E na conex&o entre a
artista e professora que faz histéria, deixando sua marca na vida de muitos grupos e
pessoas. Além disso, pela escrita sobre os caminhos formativos na danca de
Janaina, evidencia-se 0 quanto o0 curso superior em Danca-Licenciatura é
fundamental na formacdo de novos profissionais e na consolidacdo da &rea da
danca nos diferentes espacos de ensino.

Palavras-chave: Artista-Professora. Histéria de Vida. Formacao de professores.
Danca-Licenciatura.



RESUMEM

PORTELA, Carolina Martins. Los caminhos de formacion de una artista-maestra:
La historia de Janaina Jorge. 2018. 188 p. Trabajo de Conclusiéon de Danza
(Graduacion en Danza-Licenciatura) — Centro de Artes, Universidad Federal de
Pelotas. Pelotas, 2018.

El presente trabajo de Conclusion de Curso fue desarrollado en el area de la
Danza - Licenciatura y presenta la tematica a "Formacion de una profesora antes,
durante y después de la graduacion en Danza Licenciatura". La eleccién de la
tematica se dio por mi interés en investigar los caminos formativos de Janaina Jorge
como artista-profesora, a partir de la voluntad de profundizar los estudios sobre el
profesor de danza y sus espacios formativos. La cuestion que motivo para realizar la
investigacién fue: "Como Janaina Jorge se constituyé artista-profesora?". En la
investigacion sobre la historia de vida en formacién de Janaina, entiendo que estoy
mirando para un posible camino de la formacién de los profesores de danza en
Brasil, pues son muchos profesores que tienen la formacion semejante con la de
Janaina, incluso mi formacion. La metodologia se caracteriza por una investigacion
cualitativa, en el campo de las investigaciones (auto) biograficas. Busco por medio
de narrativas, testimonios y fotos abordar la historia de vida de una artista-profesora.
Como autores guia principales trago: Josso (2004) y Abraham (2004 y 2014) en lo
gue se refiere a los estudios (auto) biograficos, Sanches (2010), Strazzacappa
(2012), Falkembach (2011) y Marques (2011), en con el profesor de danza y la idea
de artista-profesora; y Molina (2015), Hoffmann (2015) y Borba (2015) para
problematizar los cursos de Danza Licenciatura. A partir de la investigacion realizada
es posible percibir que Janaina Jorge se constituye una profesional que inicia su
formacion en un espacio no formal, pero que por el deseo de calificarse y crecer aun
mas, busca la ensefianza formal, ampliando asi sus espacios de actuacion y la
insercion. Es en la conexidn entre la artista y profesora que hace historia, dejando su
marca en la vida de muchos grupos y personas. Adem4s, por escrito sobre los
caminos de la formacion en danza de la Janaina, se evidencia cuanto el curso
superior en Danza-Licenciatura es fundamental en la formacion de nuevos
profesionales y en la consolidacion del area de la danza en los diferentes espacios
de ensefianza.

Palavras-chave: Artista-profesor. historia de Vida. Formacion de profesores. Danza-
Grado.
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1. Introducéo

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso foi desenvolvido na area da
Danca, abrangendo o campo de histéria de vida, buscando refletir sobre a formacao
do professor de danca ao longo de sua trajetoria.

Por diversos atravessamentos fui motivada a pesquisar sobre a formacéo de
uma professora antes, durante e depois da graduacdo de Licenciatura em
Danca.

Ha dez anos ja atuo na area da danca e, ao ingressar no curso de Danca
Licenciatura da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), percebi um leque de
possibilidades que podem ser abertos ao experimentar os variados espacos de
atuacao docente que podem qualificar minha formacédo como professora de Danca.

Durante minha trajetéria, em determinado momento da graduac&o, participei
de uma coreografia com a autoria de uma professora/artista: Janaina Jorge. A obra a
qual me refiro estava embasada em movimentos de Dangas Folcléricas. Logo fui
procurar mais informagbes sobre essa personalidade, e me deparei com uma
profissional graduada em Danca, o que me levou ao questionamento: como Janaina
Jorge se constitui artista-professora?

Diante disso, como objetivo geral, visei desenvolver um estudo sobre os
percursos formativos da artista-professora Janaina Jorge e, através deste,
pretendi com os objetivos especificos (na perspectiva tedrica e metodoldgica): a)
conhecer a histéria de Janaina Jorge; b) investigar o processo formativo da
artista-professora da danca; c) visibilizar as contribui¢cdes de Janaina Jorge na
area da danca; d) dialogar sobre a formacdo do profissional da danca e, e)
apontar a importancia dos cursos de graduacdo na minha formacédo e na de

Janaina.
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Ao olhar para a histéria de Janaina Jorge, estou olhando para todo um
caminho de como pode estar se formando os professores de Danca no Brasil, pois
sdo muitos os que tém formacdo semelhante a de Janaina, inclusive a minha
formacdo. S&o muitos os académicos que, ao chegarem no Curso de Danca
Licenciatura, ja tém uma trajetéria em dangca que antecede ao ingresso na
Universidade.

Este estudo busca dar visibilidade a formacédo desse professor de Danca,
gualificando a area e, a0 mesmo tempo, mostrando que os cursos de Danca tém
relevancia no Brasil. Para tanto, hd necessidade de um aporte maior de
investimentos na area, mostrando o quanto os cursos estao fazendo a diferenca na
formacéao dos profissionais em danca com atuacdo no espaco formal e ndo formal.

Os elementos que compde este trabalho dividem-se em: Introducéo - a qual
contextualiza sobre as motivacdes que me levam a discursar sobre a tematica ja
apresentada; A minha historia... caminhos que me levam a pesquisa - neste
momento trago a minha trajetéria de vida e o inicio da carreira docente em danca;
Estado da Arte: conhecendo publicacdes da area da danca - trago um panorama
de obras consultadas acerca das palavras-chaves que norteiam esta pesquisa;
ReflexBes tedricas que embasam a pesquisa - Este capitulo traz o referencial
tedrico que alicerca o presente estudo. Divide-se em trés subcapitulos que séo: A
pesquisa (auto)biografica: um campo de possibilidades na Educacédo; O
professor de Danca,; Artista-professor e Curso de Danca no Brasil que por sua
vez divide-se em trés sec¢des: Curso de Danca - Panorama Geral, Curso de Danca
- UNICRUZ e Curso de Danca - UFPel; Passos percorridos rumo ao objeto de
estudo: metodologia pesquisada - para este momento foi tracado todo trajeto
metodoldgico que a pesquisa se desenvolveu; Anélise — este capitulo aborda a
andlise das narrativas, depoimentos e o referencial tedrico; e Como Janaina se
constitui artista-professora? Considera¢des Finais — para este momento trago

reflexdes sobre a trajetdria da artista-professora Janaina Jorge na area da danca.
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2. A minha histoéria ... caminhos que me levam a pesquisa

Comeco minha histéria relatando que desde pequena digo que fui no
casamento dos meus pais, pois minha mae descobriu que estava gravida as
vésperas do casamento e de sua formatura no Curso Normal — no meio de todos
estes compromissos la estava eu, ja na barriga da minha mae.

Nasci na cidade de Bagé, no dia 11 do més de agosto do ano 1985,
coincidentemente no segundo domingo do més, quando é comemorado o Dia dos
Pais. Lembro-me, quando pequena, de cantar e dancar sobre os pés do meu pai na
“sala da frente”, também chamada de “sala das visitas”, ao som de fitas que ele
gravava do radio.

Nessa mesma época, com as fitas ou os discos de vinil, escutava musicas
gue acabariam por marcar minha infancia. Durante o dia, ficava com minha méae, ela
na cozinha, fazendo nosso almoc¢o, enquanto que eu, na sala ao lado, a “sala da
frente”, ficava escutando meus discos (Xuxa, Trem da Alegria e a colecdo de
histérias do Silvio Santos). Momentos em que ficava dancando na frente de uma
cristaleira, onde eu a via, através do reflexo do vidro, na beira do balcdo da cozinha.
Nessa mesma sala havia uma escada em curva, que na dobrada tinha um degrau
mais largo, no formato de um quadrado — ali foi 0 meu primeiro palco.

Comecei a frequentar a escola desde pequena, pois minha méae tinha uma
amiga que era proprietaria de uma Escola de Educacgéo Infantil. L& fiquei por dois
anos, cursando os primeiros prés. Em seguida mudei de escola passando por mais
um pré e, depois, a primeira série (hoje primeiro ano do Ensino Fundamental).

Estudei na Escola Estadual de 1° e 2° Grau Justino Costa Quintana, todo o

Ensino Fundamental. Foi 14 que conheci uma professora que marcou minha vida: a
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tia Antdnia, ela era dedicada e carinhosa mas, as vezes, quando necessario, nos
dava um puxao de orelha.

Na maioria das vezes era meu pai que me levava e me buscava na escola,
ocasido em que conversdvamos sobre muitas coisas. Era nesse percurso que ele
me pedia que, quando fosse me buscar, ndo era para eu estar em cima dos muros,
nem nos mastros das bandeiras da frente da escola e, muito menos, brincando com
os “guris”. Hoje ao olhar para as criancas na escola nao vejo distincdo de género,
séo criancas como as daquela época, com a mesma vontade de brincar e subir nos
mastros das bandeiras da escola.

Aos nove anos entrei para o balé classico, realizando o tdo esperado sonho
de dancar em um palco de verdade. Comecei as aulas no inicio do ano e, entre as
aulas e os ensaios para os festivais, me via realizada por estar fazendo o que mais
gostava. Pelo motivo de s6 querer dancar acabei repetindo a quinta série e, como
castigo, fui afastada das aulas de danca.

Ainda na infancia lembro-me de dancar o ritmo Lambada com a minha prima
nos aniversarios que frequentavamos. Ela era o meu par e, por ser mais velha, fazia
a parte do homem e eu da mulher. Em casa copiava 0s passos da televisao e
guando tocava a musica sentia uma felicidade e uma vontade de dancar.

Na adolescéncia experimentei os palcos de outra maneira, arrisquei fazer
aulas em um grupo de teatro da escola, em um projeto do professor Tadeu. Mas
pelo mesmo motivo de somente me envolver nas atividades de danga, deixando as
aulas da escola de lado, as notas foram caindo e 0s meus pais resolveram me
afastar das aulas de teatro também. Foi nestas aulas de teatro que conheci o que
vinha a ser a caixa preta, as coxias e 0os camarins, com estes nomes especificos.

Conclui o ensino fundamental na mesma escola que iniciei e, por este motivo,
alguns colegas e professores se tornaram amigos. Ja no ensino médio foi um pouco
mais complicado, ndo sendo possivel me formar nos trés anos previstos, pois
necessitei trabalhar no turno da tarde, deixando os estudos para o turno da manha.
Passados alguns meses fui convidada a trabalhar nos dois turnos diarios, o que me
obrigou a trocar os estudos para o turno da noite. Mas como a escola que tinha vaga
no noturno era muito distante, seu acesso ficou mais dificil.

Por vontade de aprender em outras areas, passados quatro anos do meu
primeiro emprego, resolvi experimentar trabalhar em outro lugar. Nesse meio tempo

de todos os empregos pelos quais passei, a frequéncia escolar ficava cada vez mais
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dificil, uma vez que néo era a minha prioridade. Entdo, em paralelo, iniciei aulas de
Danca do Ventre, motivada que fui ao assistir uma apresentacdo de uma antiga
amiga do tempo em que fiz balé. Achei muito interessante a apresentacdo do grupo
em que ela estava participando e logo fui pedir mais informac¢des. Na semana
seguinte comecei, em de outubro de 2006, as aulas da turma iniciante e, em
seguida, ja entrando nos ensaios do festival do final daquele ano, que seria no més
de dezembro, gracas a atencdo da professora que conseguiu um lugar para eu
participar na coreografia.

Ao iniciar o ano de 2007, organizei as minhas finangas, pois ainda ajudava em
algumas necessidades da casa dos meus pais. Por ter dois irmaos menores
acabava comprando algumas coisas para casa e para eles. Mas me sentia muito
feliz, trabalhava, dangava, namorava, mas... os estudos ainda estavam pendentes.

No ano de 2008 resolvi parar de trabalhar e iniciei um cursinho para estudar e
concluir o ensino médio. Porém a danca continuava, passei para a turma avancada,
sem passar pela turma intermediaria. Mas a dedicacdo neste momento era a danca
do ventre e os estudos para passar nas “provas da DE”, provas antecessoras ao
ENEM. Chegando o final do ano realizei as provas passando em todas as
disciplinas.

No ano seguinte, em 2009, voltei a trabalhar e prestei o vestibular em uma
Universidade a distancia no Curso de Administracdo, conclui o segundo semestre e
nao continuei, pois nao fui disciplinada nos estudos, uma vez que o trabalho e a
danca naquele momento eram mais importantes.

Logo meu pai me fez um convite para abrirmos uma papelaria e, a0 mesmo
tempo, fui convidada a iniciar monitorias nas aulas das criancas da danca do ventre.
Foi um momento em que tentava conciliar o negocio do meu pai e o inicio da minha
docéncia em danca. O que ndo deu muito certo, pois voltei a me dedicar as aulas
deixando um pouco de lado a minha responsabilidade no negécio.

Iniciei outro Curso superior em Recursos Humanos, concluindo também o
segundo semestre e ndo dando continuidade. Mas estava conseguindo conciliar o
trabalho e as aulas, o que possibilitou, naquele momento, uma aproximagao maior
com a familia, aspecto que foi muito importante, pois foi um periodo de grande
convivio.

Assim, dei inicio a uma nova etapa de minha vida: a separacdo do negocio

com 0 meu pai e o comec¢o de um investimento profissional na parte comercial. Fui
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novamente para outro emprego. Minha prima Aline convidou-me para trabalhar na
Clinica de Odontologia que estava inaugurando, onde eu e a Tati (colega de
trabalho), inicialmente recepcionavamos e visitavamos escolas fazendo parcerias e
convénios para a abertura da clinica. Sendo um retorno as escolas de uma maneira
diferente, podendo ser um inicio do despertar para a docéncia no espaco formal de
ensino, pois ao comunicar sobre nossos servicos na frente da classe, estava
encantada com as criancas que, quando perguntdvamos se tinham interesse de nos
visitar, as vezes elas interagiam positivamente ou, em forma de perguntas.

Paralelo ao trabalho diurno mencionado anteriormente, estava ministrando
aulas de danca do ventre e iniciando nas aulas de dancas de saldo, em uma
academia no espaco nao formal de ensino, onde fui convidada a fazer parte do
corpo docente. Como minha jornada envolvia os trés turnos e, como sempre, muito
atarefada, porém muito feliz, meu corpo pediu socorro, foi quando adoeci e passei
por uma cirurgia em consequéncia de uma gravidez tubaria e perdi um bebé. Neste
momento fiquei em repouso um més sob os cuidados da minha familia, amigos e do
Renan (na época ja meu namorado). Foi quando parei e refleti sobre o que
realmente importava na minha vida, o que estava fazendo que me deixava feliz,
entdo tomei uma decisdo: investir na dancga, nas parcerias, nos verdadeiros amigos
e na minha familia.

No ano seguinte, em 2014, montei um grupo de danca do ventre na mesma
academia que ministrava aulas, onde até hoje as minhas alunas relatam que foi um
dos momentos mais importantes para elas. Comecei a investir em cursos na area de
dancas de salé@o e iniciei uma pequena trajetéria nas dancas tradicionais gauchas.
Nesse mesmo ano, juntamente com o Renan, realizei as provas do ENEM, para
observar colocacao na lista e cursar Danca Licenciatura na Universidade Federal de
Pelotas, sendo que, para nossa surpresa passamos na segunda chamada e
ingressamos com académicos no ano de 2015.

Entdo comecamos uma nova etapa em nossas vidas, deixando a familia, os
amigos e 0s empregos em Bagé. Saimos da zona de conforto e, desta vez, juntos,
iniciamos uma trajetoria de vida académica, profissional e de relacionamento,
mudando de cidade, de casa, de rotina e, principalmente, de condi¢des financeiras.
Pelotas me apresentou muitas possibilidades. Quando eu refleti sobre a minha
felicidade ndo imaginava que estava tao pertinho e tdo longe ao mesmo tempo, pois

a saudade de todos é grande.
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Ao ingressar na Universidade, no ano de 2015, me aproximei, no segundo
semestre, como voluntaria do Grupo de Pesquisa Observatorio de Memoria,
Educacéo, Gesto e Arte (OMEGA), do Centro de Artes, da UFPel. Ja no primeiro
semestre do ano de 2016 tornei-me bolsista do Projeto e Ensino Valise Cultural,
onde iniciei a confeccdo de material didatico para as escolas de ensino bésico a
partir de diversos géneros de danca; no primeiro semestre de 2017 fui bolsista do
Projeto de Pesquisa Ensino Contemporaneo de Danca na Educacdo Basica:
Pedagogias Possiveis, no qual fui instigada a pesquisar sobre metodologias e
processos de criagOes para a inclusdo de todos os alunos; no segundo semestre do
mesmo ano participei da selecdo de bolsista do Projeto de Extensdo Dancas
Folcléricas para a Comunidade, onde o foco era o publico infantil, passei na etapa de
selecao e fiquei como bolsista por trés meses. Hoje o projeto esta encerrado, mas
expandimos por mais um periodo, onde os participantes e convidados compdem a
equipe da Montagem de Espetaculo, disciplina do Curso de Danca Licenciatura
ofertada no sétimo semestre e, atualmente, fazendo parte do Projeto de Extenséo
COREOLAB (Laboratoério Coreografico), atendendo quatorze criancas dos seis aos
dozes anos.

Junto a aproximacao do Grupo de Pesquisa, participei de uma aula aberta da
Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras, tornando-me parte do grupo como
bailarina até o inicio do ano de 2017, dando inicio a pratica das dancas folcléricas e
populares do nosso pais. No meio dessas dancas tinha uma que mais me chamava
atencdo, o Samba de Roda, por ser alegre, contagiante e onde todos bailarinos
dancavam, o figurino era colorido e estampado, encantando a todos quando
dancavamos. Por curiosidade perguntei quem havia coreografado, alguém do grupo
me respondeu que foi a Jana, por ndo saber quem era, perguntei novamente
ouvindo o nome de Janaina Jorge. Entdo, foi assim que aconteceu a minha primeira
aproximacdo com a coreografa, através dessa danca.

Frequentando varios espacos de Danca, sempre escutei falar de uma
professora que coreografou para muitos desses locais na cidade e regido: seu nome
era Janaina Jorge. Dai que, por interesse sobre seu processo de criacao, fui em
busca de informacdes nas redes sociais e didlogo com colegas sobre esse contato
com a coreografa, a qual ndo mantinha um trabalho centrado em uma localidade.
Por esse motivo ndo encontrei materiais suficientes que sanassem minha

curiosidade, logo descobri que alguns desses elementos estavam mais proximos do
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gque imaginava, pois naquele momento integrava como bailarina, a companhia a qual
Janaina foi uma das fundadoras: Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras.

Por ser uma pessoa apaixonada pela Danca desde a infancia, onde fiz varias
vezes de palco os lances de escada da casa da minha mae, a cristaleira de espelho
e a avo de publico, encantada pelo universo infantil, talvez ainda nao tivesse
percebido, mas ja havia decidido ser uma artista.

N&o contente com as abordagens de ensino e por curiosidade de conhecer
essa arte, vim morar em outra cidade, deixando aqueles degraus da escada na casa
da mée em busca do aprendizado das diferentes maneiras de seguir guiando outros
corpos, através da pesquisa em Danca. Por esse motivo a aproximacao com o tema
desta pesquisa, pois quando cheguei em Pelotas, nos grupos que eu me inseri,
percebi que muitas pessoas faziam referéncia a Janaina Jorge. Questionando-me,
guem foi Janaina Jorge? Entdo compreendi que ela, mesmo jovem, trilhou um
caminho na danca que reverberou na vida de diversas outras pessoas. Isto gerou
em mim uma curiosidade em pesquisar a sua histéria, uma vez que, como
académica do Curso da Danca, ao longo de minha historia de vida, muitas foram as
professoras que marcaram e me instigaram a chegar onde estou hoje.

Por ndo encontrar materiais especificamente sobre ela, decidi iniciar uma
pesquisa que trouxesse informagdes para a escrita do meu Trabalho de Conclusao
de Curso, contribuindo com o universo académico sobre a formacdo do profissional
em danca.

Convido a todos para participar desse momento importante na minha
formacdo docente onde, mais uma vez, encerro um ciclo dando inicio a outro, ainda
com o intuito de seguir em dupla jornada, seguindo os estudos e ministrando aulas
de danca, seja no espaco formal ou ndo formal de ensino.

Desta forma registro o percurso formativo na danca de Janaina Jorge, para
gue outras pessoas acessem e conhegcam 0s contextos em que essa artista-
professora passou, assim contribuindo para a area da arte-educacao, passando por

diferentes lugares e momentos.
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3. Estado da arte: conhecendo publicagbes da area da danca

Baseada no tema do presente trabalho, realizei uma pesquisa entre 0os meses
de junho e julho de 2018, sobre o Estado da Arte, no Catalogo de Dissertacfes e
Teses da CAPES, Google Académico e Blog do Curso de Danca Licenciatura da
Universidade Federal de Pelotas.

As palavras-chave que nortearam a pesquisa no primeiro momento foram:
“histéria de vida na danga”; “trajetoria e danga”; “memdéria e danga”; “biografia e
danc¢a”; “formacéo de professores de danga”; “formacao de professores e danga”; “a
danga no espaco formal”’; “a danga no espago nao formal”; e, “Curso de Danca
Licenciatura”. Foi preciso utilizar o filtro aspas, pois ao rastrear as palavras sem

filtros cheguei a um namero muito abrangente.
Tabela 1 - Estado da Arte 1

Plataformas de pesquisas / Catalogo de Google Académico | Blog do Curso de
Palavras-chave dissertacdes e Danca
teses da CAPES Licenciatura da
UFPel
“histéria de vida na danga” 00 04 00
“trajetdria e danga” 00 00 00
“memoria e danga” 04 23 00
“biografia e danga” 00 00 00
“formacao de professores de 04 90 00
danga”
“formacgao de professores e 00 70 00
danga”
“a dancga no espago formal” 00 02 00
“a danga no espago nao 00 00 00
formal”
“Curso de Danga Licenciatura” 03 113 00

Fonte: a autora, 2018.
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Quando foi acessado o Blog do Curso de Danca Licenciatura da
Universidade Federal de Pelotas, a pesquisa se deu através da leitura dos
resumos e das palavras-chave dos Trabalhos de Conclusdo de Curso dos anos de
2012 a 2018. Consultados 26 TCCs, dois ndo estavam disponiveis e dois, ao
acessar a plataforma, continham a palavra “erro”. Chegando a zero, o resultado em
todas as palavras-chave, pois alguns trazem em suas tematicas memoarias,
trajetorias e formacao de professores, de uma formal geral, quando o foco do meu
estudo é especifico na area da danca. Entdo irei dialogar com a autora Rebeca
Pereira San Martin (2018), pois no seu Resumo anuncia o trabalho com Narrativa,
sendo o instrumento de pesquisa que norteia o meu estudo.

Em um segundo momento constatei que, nos resultados, trés palavras-chave
tiveram nameros significativos, o que me fez utilizar um segundo filtro, buscando nos
titulos a proximidade da tematica do estudo. As palavras-chave que nortearam o
segundo momento do Estado das Artes foram: “formacgao de professores de danga”,
“formacao de professores e danga” e “Curso de Danca Licenciatura”.

As plataformas de pesquisa acessadas foram o Catdlogo de dissertacbes e
teses da CAPES e o0 Google Académico utilizando, ainda, as aspas e observando os

titulos dos trabalhos encontrados, chegando ao seguinte resultado:

Tabela 2 - Estado da Arte 2

Plataformas de pesquisa / Catélogo de dissertacdes e Google
teses da CAPES Académico
“Formacéao de professores Resultado = 04 Resultado = 95
de danga” (Sera utilizado 01 trabalho) (Seréo utilizados 09
trabalhos)
“Formagéao de professores e Resultado = 04 Resultado = 01
dancga” (Igual a palavra-chave anterior) (Seré utilizado)
“Curso de Danga Resultado = 03 Resultado = 119
Licenciatura” (Seréo utilizados os 03 trabalhos) (Seréo utilizados 06
trabalho)

Fonte: a autora, 2018.

Ao consultar o Catalogo de Dissertacfes e Teses da CAPES, neste
segundo momento, percebi que os resultados foram iguais do primeiro momento, 04

trabalhos com as palavras-chave “formacéo de professores de dangca” e o mesmo
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resultado para as palavras-chave “formacédo de professores e danga” onde, no
primeiro momento da consulta, o resultado foi zero. Sendo alguns trabalhos com
foco na formacao de professores de modo geral e outros onde aparecia a palavra
‘danca” no meio de frase.

Lendo os titulos dos trabalhos percebi que um deles poderia dialogar com a
minha pesquisa. Assim trago a seguir um dos trabalhos encontrados e uma breve
contextualizacdo da tese. O trabalho a ser destacado € a tese apresentada ao
Programa de Pds-Graduagdo em Artes Cénicas, da Universidade Federal da Bahia,
intitulado Experiéncia Artistica no Ensino Superior em Danca para um curriculo
encarnado (MOLINA, 2015). Este trabalho dialoga com esta pesquisa, em um de
seus subcapitulos, “Dancga, ensino e universidade”, trazendo um panorama histérico
sobre a formagcéo em danca no Brasil, desde o surgimento da Escola de Danca da
Universidade Federal da Bahia, no ano de 1956.

Para as palavras-chave “Curso de Danca Licenciatura” apareceram 03
trabalhos, onde sera listado a seguir os seus objetivos de estudo, sendo utilizado na
pesquisa por contextualizarem sobre os Cursos de Danca Licenciatura de outras
cidades e estados:

A trajetoria do Curso de Danca da Unicruz (1998-2010) (HOFFMANN,
2015), Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Historia da Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul-PUCRS, trazendo em seu objetivo a
analise do percurso do Curso de Danca-Licenciatura Plena, da Universidade de Cruz
Alta, apresentando seu histérico, pioneirismo, insercdo e relevancia para 0 nosso
estado. Ao dialogar com este estudo saliento a importancia do Curso de Danca da
Unicruz, por ser o primeiro Curso de Danca do Estado do Rio Grande do Sul e, por
esse local fazer parte da formacdo em Danca de Janaina Jorge.

O projeto de formacéo de professores do Curso de Danca-Licenciatura
da UFPel: uma trajetéria em movimento (BARBOZA, 2015), buscou, em sua
pesquisa, compreender como se desenvolveu o projeto formacéo de professores do
Curso de Danca-Licenciatura da UFPel, desde sua abertura, passando por trés
grandes propostas. O estudo também enfatiza a formacdo do professor de danca,
assim como alguns desafios referentes a insercdo da area na escola béasica e no
ensino superior. Ao trazer esse trabalho para dialogar com a minha pesquisa, estou

evidenciando a formacéo do professor de Danca e a importancia de sua passagem
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pelo ensino superior e por ser um estudo realizado no Curso de Dancga-Licenciatura
da UFPel, onde sou académica.

Arte, Cultura e Educacéo e a formacéao do professor de Danca (PIMENTA,
2016), este estudo tem como objetivo identificar alguns conceitos de Arte, Cultura e
Educacdo, no curriculo do curso de formacdo para docéncia em danca da
Universidade Federal de Vicosa-Minas Gerais, problematizando, em um de seus
capitulos, a Arte, principalmente a Danca, como area de conhecimento no meio
educacional, assim dialogando com a minha pesquisa pela formacéao do professor de
danca no seu antes, durante e depois do ingresso ao curso de Danca-Licenciatura e,
também, trazendo a realidade de outro Estado para dialogar com as pesquisas
citadas anteriormente, que trazem a visdo de dois cursos de Danca-Licenciatura do
Estado do Rio Grande do Sul.

Seguindo a consulta na plataforma de pesquisa Google Académico com as
palavras-chave “formagao de professores de danga”, encontrei 95 trabalhos, dos
guais irei utilizar 9 em minha pesquisa, entre eles 5 artigos e 4 dissertacfes. A seguir
mostro seus objetivos de estudo:

Formacdo superior em Danca no Brasil: panorama histérico-critico da
constituicdo de um campo de saber (PEREIRA & SOUZA, 2014), o artigo
apresenta um panorama historico-critico sobre a constituicdo da danca no ensino
superior.

Os autores trazem, em seu texto, um panorama sobre 0s cursos superiores
de Danca no pais, levantando apontamentos relevantes, que serdo aprofundados no
proximo capitulo. Na formagé@o superior em Danca no pais, os Cursos de Danca

oferecem a licenciatura e o bacharelado.

A partir do momento em que a legislacdo contempla e (re)qualifica a Danca
no &mbito da educagéo béasica (ensino fundamental e médio) é que se inicia
um processo de instauracdo, de fato, de diferentes perfis de atuagéo cujas
particularidades pdem, de um lado, a licenciatura e, de outro, o bacharelado.
Os possuidores do diploma de licenciado seriam os profissionais
capacitados para o desenvolvimento do componente curricular danca na
educacdo basica. Entretanto, ainda que a danca constitua um campo
especifico de atuacdo docente, ela se encontra vinculada a areas que
abrangem formas distintas de expressdo artistica/corporal (PEREIRA &
SOUZA, 2014, p. 27).

Sobre os contetdos de educacéo fisica os autores também ressaltam que a

danca esté classificada “[...] no grupo das praticas da cultura corporal de movimento
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(jogos e brincadeiras, esporte, dancga, ginastica e lutas), estabelecendo outra
interface para a area” (2014, p. 27) Assim, entendo que 0 ensino superior em
Educacao Fisica também trabalha a danca em seus conteudos, mas de outra forma,
ndo sendo através da arte.

A insercdo da danga no contexto escolar: os caminhos da formag&o do
professor de danca (ANDRAD & GODOY, 2016), neste artigo as autoras
apresentam a origem dos diversos tipos de formacao dos professores de danca que
atuam nas escolas; a insercdo da danca no ambiente escolar e os diferentes
espacos que constituem o professor de danca entre eles: as escolas técnicas, as
escolas nao formais e 0s cursos superiores de Danca.

Para dialogar com a formacéo de professores de danca, as autoras Andrad e
Godoy (2016), observam “[...] que muitas vezes os saberes em danca comecam a
ser construidos desde as primeiras vivéncias em apreciacao estética, assistindo a
espetaculos e possivelmente, aprendemos 0s passos iniciais em uma academia de
danca” (p. 768). Desta maneira a abordagem sobre a formagdo em danga, nao se
remete somente aos cursos superiores, “[..] mas também a um contexto
sociocultural e da prépria formagéo adquirida como ser humano” (p. 768).

No texto as autoras ainda trazem o historico da organizacdo dos cursos de

Educacéo Artistica (formacao em Artes) na década de 1970:

Os cursos eram divididos em bacharelado e licenciatura, sendo que as
licenciaturas teriam as modalidades curta e/ou plena. A licenciatura curta
evidenciava a formagdo do professor de 1° grau, com estudos minimos nas
areas de desenho, Artes Plasticas, MUsica e Artes Cénicas, e visava a uma
abordagem integrada e polivalente nas diversas linguagens da Arte.
(ANDRADE & GODOQY, 2016, p. 772).

No periodo das décadas de 1970 e 1980 a formacao do professor em Arte se
dava como polivalente, onde abarcava diversas formacgdes na area. “Se por um lado
essa formacao colocava mais profissionais no mercado, por outro estimulava uma
formacéao superficial no intuito de habilitar os professores nas diversas areas da Arte”
(ADRADE & GODOY, 2016, p. 772).

Desse modo, as autoras também enfatizam no texto que a Danca na escola
nao tinha um campo proprio, encontrava-se em sua maior parte na Educacgao Fisica

ou na Educacéo Artistica como as Artes Cénicas junto com o Teatro.
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Em meados da década de 1970 também surgem no pais as escolas de danca
de nivel técnico, sendo a maioria de iniciativa privada. Onde atualmente, fazem parte
do nivel médio de ensino, “[...] esses cursos objetivam habilitar o aluno com
conhecimentos tedricos e praticos como forma de obter um acesso imediato ao
mercado de trabalho” (ANDRADE & GODOQY, 2016, p. 776).

Paralelo ao surgimento dos cursos técnicos, ainda continuavam no mercado
as escolas livres (sistema n&o formal), com o intuito do ensino do balé, “ligados as
grandes escolas internacionais, como a Royal Academy of Dance (Inglaterra); os
Métodos Cubano, Francés ou Cecchetti (italiano); Bournonville (Dinamarqués);
Balanchine (americano); a instituicdo Russa Vaganova, entre outros” (ANDRADE &
GODOY, 2016, p. 777), sendo que a preocupacdo destas escolas era formar
profissionais que atuassem no contexto de sistema nédo formal.

Embora a formacéo do professor de Danca, para a escola de sistema formal,
seja especifica da Licenciatura em Dancga, outras areas ainda atuam a frente quando

se trata de danca, deste modo:

[...] a formacédo dos professores de danca no Brasil ndo apresenta uma
Unica forma e pode ser obtida de muitas maneiras, como explicitado: na
educacédo informal, no ensino superior, em escolas ou academias
credenciadas pelo MEC (cursos técnicos), em cursos livres (educacdo nao
formal) (ANDRADE & GODOY, 2016, p. 779).

O professor de danca que pretende refletir sobre sua pratica necessita
conhecer e aprofundar seus conhecimentos em relagdo ao corpo, a arte, e a
propria danca para poder mediar as percep¢fes corporais dos alunos,
Dessa maneira, destacamos a importancia das graduacdes em Danca para
o aprimoramento desse profissional (ANDRADE & GODOQY, 2016, p. 779).

Outra producao identificada foi O processo de formacéo dos professores
em danca de Florianépolis (MONTE, 2003), dissertacdo apresentada ao Curso de
Pos-graduacdo em Educacédo Fisica da Universidade Federal de Santa Catarina. A
pesquisa investigou a formacdo dos professores de Danca de Florianépolis/SC.
Assim, considero importante o didlogo entre as pesquisas, por ser em outra area,
trazendo a realidade de outro estado e, por ter um olhar um pouco diferente,
acrescentando informacdes pertinentes para o meu trabalho.

Para Monte (2003), a formacdo dos professores de danca na cidade de
Florianépolis no estado de Santa Catarina, “[...] encontra-se em situacdo precéria

guando comparado ao panorama brasileiro” (p. 4), onde o autor destaca a auséncia
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de curso superior em Danga na cidade. Dessa forma o estudo divide-se em trés
etapas: a formacéao, enquanto bailarino; o rito-de-passagem; e, a formacao enquanto

professor. De tal sorte que para Monte:

As habilidades, conhecimentos e atitudes, necessérias a intervencao
profissional dos professores de danca, podem ser adquiridas através da
educacdao formal, ndo-formal ou mista (formal e ndo-formal) com a influéncia
dos mecanismos de socializacéo. O processo de educacao formal em danca
no Brasil iniciou com a abertura da Faculdade de Danca na Universidade
Federal da Bahia, na década de cinqiienta. A partir deste marco inicial,
surgiram de forma gradativa, cursos caracterizados como responsaveis pela
preparacao profissional de professores de danca em InstituicGes de Ensino
Superior Brasileiras. Nos cursos universitarios, observa-se a implementacdo
de diferentes métodos, orientacdes conceituais, demonstrando a
complexidade da formacdo de professores de danga no ensino superior
(MONTE, 2003, p. 11).

O autor destaca, também, a formacéao do professor na educacdo nao formal,
como sendo complementar ao ensino superior (educacao formal) pois, ao perceber
as estruturas curriculares dos cursos de licenciatura em danca nesse periodo,
constatou que geralmente eram oferecidos os géneros Balé e Danga Moderna.
Assim, o processo de educacado ndo formal se dava através de professores que
ministravam aulas e que possuiam grande experiéncia nos géneros de danca. Desta
forma, a formagdo complementar se dava através da pratica vivenciada desses
géneros.

Sendo assim, para Monte:

[...] a formacéo profissional dos professores de dan¢a no Brasil pode ser
obtida a partir do ensino superior universitario; por academias credenciadas
pelo Ministério da Educacéo para expedi¢cédo de diplomas; ou ainda de forma

pratica, através de aulas em academias que oferecem os diversos estilos
gue compdem a danca (MONTE, 2003, p. 14).

Trajetdrias dancantes: influéncias construtivas do ser professor de
danca (JESUS, 2015), dissertacdo apresentada ao curso de Pos-graduacdo em
Educacdo da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul na linha de
Pesquisa Pessoa e Educacédo. A autora analisa em sua pesquisa a trajetoria pessoal
e profissional do professor de danca, pois 0 processo formativo deste profissional,
segundo a autora, abrange diversos espacos entre eles: dancarino, bailarino,
intérprete; académico (danca ou educacéo fisica), e professor de danca (escolas de

danca). Por esse motivo considero importante o didlogo com a minha pesquisa,
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podendo trazer a importancia da danca em diferentes espacos, inclusive por ser
neles que me constitui e me constituo professora de danca e, também, por ser os
espacos onde Janaina Jorge transitou.

Por outro lado, Jesus (2015), ressalta em um de seus capitulos a relagéo
entre a Danca e a Educacdo Fisica:

Saliento que as pesquisas, cada uma de sua forma, revelam a importancia
do conteddo danca no espaco académico, para que seja explorado nas
graduacdes de Educacgdo Fisica e Danga, com o intuito de proporcionar
vivéncias e experiéncias aos alunos com diversos objetivos, dentre eles:
contemplar a danga com sua devida importancia na escola basica, assim
como outros campos de atuagdo profissional da area e proporcionar
reflexdes a respeito da pratica docente. Destaco, ainda, que as pesquisas
encontradas abordam, com maior énfase, as contribuices do contelldo em
danca na formagéo do professor de Educacéo Fisica (JESUS, 2015, p. 28).

Refor¢cando a ideia mencionada anteriormente pelos autores Pereira e Souza
(2014), onde encontramos no ambiente escolar a danca através de outras areas, e
aqui trazida pela autora, a de Educacdo Fisica, pois a partir de sua trajetoria

formativa Jesus (2015), assevera:

A opcao pela Educacgéo Fisica se deu exclusivamente relacionada a danca.
Ja trabalhava como professora de danca dois anos antes a entrada na
graduacdo e percebi que gostaria de conhecer mais sobre o corpo em
movimento e me sentir mais capaz para trabalhar com os alunos [..]
(JESUS, 2015, p. 97).

A autora também menciona ainda em seu trabalho:

No mesmo ano em que iniciei a Educacgao Fisica, aconteceu a abertura do
curso superior de Tecnologia em Danca na cidade de Canoas, porém, em
uma faculdade particular, a qual eu nédo teria condi¢cbes de cursar. A
graduacdo em Danca situada na cidade de Montenegro também ja se
encontrava em funcionamento nesse ano, entretanto, pelos horarios do
curso, localizacdo e gastos relacionados, também se tornou inviavel naquele
momento (JESUS, 2015, p. 98).

Desta forma Jesus desenvolve sua pesquisa com O0S Seus sujeitos,
contribuindo com a formacéo superior do professor de danca nas areas: Danca
(licenciatura, bacharelado e tecn6logo), e Educacdo Fisica (licenciatura e
bacharelado), reforcando assim que ambas tém importancia para a formacédo do

profissional.
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A autora destaca que:

As contribuicdes comuns de ambos 0s cursos na constituicdo docente das
professoras investigadas se relacionaram: a abertura de novos olhares para
a danca, para o corpo, para 0 movimento, para 0s alunos e para a docéncia.
Na docéncia, tanto com relagdo a sua postura/responsabilidade, assim
como na sua pratica vinculada a organizacdo de uma aula, formas de
trabalhar melhor com o aluno e perceber a heterogeneidade que compde
uma sala de aula, trazendo mais tranquilidade e seguranca para o
professor. Conhecimentos teéricos foram adquiridos com relacdo as
disciplinas de cada curso que puderam ser evidenciados no Fazer docente
das entrevistadas, assim como proporcionaram a reflexdo sobre esse
mesmo Fazer ao longo do curso. Todavia, além da formacé&o profissional, o
curso académico teve influéncia na formacdo pessoal das entrevistadas. O
conhecimento ndo se cessa, narrado pelas professoras, ha constante busca
por saberes implicados na profisséo. (JESUS, 2015, p. 123)

Formacgdo em Dancga pra qué? Nossa experiéncia na UFGRS (VARGAS,
2011). Neste artigo a autora disserta sobre a formacgao de professores de Danga nos
cursos de licenciatura, partindo da Lei n°® 9.394/96 e dos Parametros Curriculares
Nacionais PCNs, onde o ensino da Arte se constitui componente curricular
obrigatério e se consolida como parte constitutiva dos curriculos escolares
requerendo a capacitagdo de professores. Assim, a autora também contribui com um
panorama do Curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, dialogando com os outros autores citados anteriormente e
colaborando com a realidade do ensino superior no nosso Estado.

Por outro lado, Vargas (2011), em seu artigo traz a importancia da Lei
9.394/96 onde a Arte é considerada obrigatoria ha Educacdo Basica, salientado a
necessidade da formacédo do professor de danca.

A autora observa que:

[...] de acordo com os Parametros Curriculares nacionais PCN’s a Arte é
area de conhecimento com contetdos especificos e deve ser consolidada
como parte constitutiva dos curriculos escolares requerendo a capacitacéo
de professores. A danca como atividade multidisciplinar introduz e integra o
individuo na cultura corporal e artistica do movimento, assim, os
profissionais formados em curso superior de Danca seréo
instrumentalizados no sentido de conceber o ser humano em todas as suas
dimensdes: cognitiva — corporal — afetiva — ética — estética de relacéo intra e
interpessoal e de insercdo social (VARGAS, 2011, p. 69).

A mesma autora expressa no seu trabalho que sua vontade é de contribuir

para “[...] o entendimento dos diferentes aspectos que envolvem a danga” (VARGAS,
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2011, p. 70), e, desta forma questiona ao longo do texto a atuacdo do profissional
gue atua na area. “Nao podemos reduzir a danca a simples atividade artistica, fisica
ou de cultura de movimento” (VARGAS, 2011, p. 70).

E complementa:

Quando escutamos afirmagdes como: “dancga é arte” sim sem duvida é, mas
ndo podemos dissociar a danga da “atividade fisica” pela utlizagdo do
movimento corporal como base. Dizer que “danca é religido” é correto, pois
em suas raizes estava profundamente relacionada aos cultos e ritos que até
hoje perduram em algumas religides. Afirmar que “dancga é cultura popular”
€ inegéavel pela tradicdo, gosto e identidade de cada comunidade. Tratar a
danga como forma de “expressdo e comunicagdo” € uma da suas principais
caracteristicas. Utilizar a danga como forma de “recreagéo” pelo jogo com o
ritmo e com o movimento corporal € uma de suas possibilidades mais
usadas. Considerar dangca como “terapia” também é possivel, por que
podemos alcancgar alguns objetivos através do trabalho criativo e de
representacao corporal (VARGAS, 2011, p. 70-71).

De certo modo a autora dialoga com Strazzacappa (2012), quando disserta
sobre a danca e as diversas formas que nos manifestamos e nos expressamos
corporalmente.

Para contextualizar sobre o perfil do egresso do Curso de Dancga Licenciatura
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul-UFRGS, Vargas destaca:

O Curso de Licenciatura que propomos ha UFRGS visa formar profissionais
na area de danca, ressignificando conceitos e préticas, relages educativas,
culturais e artisticas, valorizando a arte da danca no contexto do espetaculo,
da educacao formal e nédo formal, preparando os profissionais que atuarédo
nas praticas artisticas em suas diferentes manifestagbes, promovendo
reflexdes criticas sobre diferentes técnicas, culturas, poéticas e paradigmas
constituidos na area da danca. Pretendemos qualificar profissionais,
aprofundando conhecimentos tedérico-praticos, proporcionando um espaco
de formacao, reflexdo, producéo artistica e bibliografica, e socializagdo das
discussdes em relagéo a arte da danga (VARGAS, 2011, p. 74).

A profissionalizagdo do docente de Arte em Danga na
contemporaneidade (ARAUJO, 2011). Este artigo tem o objetivo de refletir sobre a
formacéo continuada em danca do professor de Arte, visando difuséo e apropriacéo
desta linguagem. Trazendo um panorama dos professores que atuam no ensino
Publico de Sao Paulo, o estudo valoriza a importancia do professor de Arte a
vivenciar o processo de ensino-aprendizagem da danca.

Araudjo (2011), demonstra um panorama sobre discussfes da danca na

escola, a partir dos seguintes questionamentos:
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Os professores de arte que atuam no ensino publico de Sédo Paulo
conhecem a linguagem da danca? Esta linguagem fez parte de sua
formacao? A danca é reconhecida como possibilidade de um processo de
desenvolvimento do potencial criativo de crianca? Como o professor pode
proporcionar praticas corporais que viabilizem aos alunos acesso e
apropriagdo da linguagem da danca, como expressdo e processo da
criatividade, sem possuir formagéo para tal? (ARAUJO, 2011, p. 101).

A autora desenvolve seu estudo através de um levantamento bibliografico
motivado por trés eixos: educacdo artistica, formag¢do continuada do professor de
Arte e de Danca. Deste modo, foram consultadas as Leis de Diretrizes e Bases (LDB
9.394/96) e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), para que fosse
necessario um embasamento nos documentos legais e oficiais.

ARAUJO considera que:

[...] o professor ndo precisa ser um bailarino ou passar por treinamentos e
técnicas da danca, mas precisa vivenciar essa linguagem, entender o quao
importante € essa expressdo externa de energia vital interna, podendo
desenvolver, estimular e investigar o potencial criativo da crian¢a por meio
da danca (ARAUJO, 2011, p. 107).

E complementa:

A danca no Brasil busca ser conhecida e reconhecida como éarea de
conhecimento. Mas essa linguagem caminha a passos largos, inclusive com
a criacdo da Associacdo de Pesquisadores em Danca - ANDA. Esse
quadro, porém, tende a se modificar nos proximos anos em virtude da atual
existéncia no Brasil de trinta cursos superiores de danca e mais uma
dezena de cursos de nivel de pds-graduacdo, entre especializagao,
mestrado e doutorado. Publicacfes sobre danca comecam a ganhar corpo e
divulgacéo.

E imprescindivel que o professor de arte possua sensibilidade e
conhecimento para detectar possibilidades de construcdo de conhecimento
através da arte da danca: conhecer e transformar, té-la como processo
exploratdrio e estimulativo de criagdo em arte, do fazer artistico (ARAUJO,
2011, p. 107-108).

Perfil de atuacdo do egresso da Licenciatura em Danca da Universidade
Federal de Alagoas-UFAL (SANTOS, 2016). Dissertacdo apresentada ao
Programa de Pds-graduagdo em Dancga, Escola de Danca, da Universidade Federal
da Bahia. A pesquisa teve como objetivo entender, a partir da implementacdo do
Ensino Superior em Danca em Alagoas, quais sdo 0os campos de insercdo dos
egressos de Danca, e de que maneira o licenciado em Danga passa a atuar no

ambito do ensino ndo-formal e formal naquele Estado. Além disso o autor traz, em
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um de seus capitulos, a expansdo do ensino superior em Danca, a partir dos anos
2000, dialogando com os autores citados anteriormente e que ja ressaltaram a
importancia desse periodo para o surgimento do Ensino Superior em Danca no
Brasil, bem como nessa pesquisa um panorama no estado de Alagoas.

Em sua dissertacdo dedica um capitulo ao campo de atuagdo dos Egressos
da Licenciatura em Danca da Universidade Federal de Alagoas, suas atuacfes no
ambito do ensino formal e ndo formal no Estado. E possivel observar, por mais que
essa pesquisa néo tenha sido feita no Rio Grande do Sul, que o perfil de atuacao
dos egressos sédo semelhantes.

O Curso de Licenciatura em Danca da UFAL, “...] tetm o compromisso de
promover uma formacdo com qualidade de seus licenciados. Um dos focos de
atuacao do egresso esta voltado para a Educacédo Baésica [...]" (SANTOS, 2016, p.
78). E notavel que o espacgo ndo formal representa, atualmente, uma grande parte
do mercado de atuagdo para os egressos. Essa realidade € similar com a do nosso
estado, pois a lei mencionada neste capitulo estd em fase de implementacéo, sendo
assim os recém formados procuram as academias, centros comunitarios, aulas
particulares, entre outros para atuagao.

(Im) pertinéncias Curriculares nas Licenciaturas em danca no Brasil
(MOLINA, 2008). Dissertacdo apresentada ao Programa de Pdés-Graduacdo em
Danca, Escola de Danca, Universidade Federal da Bahia. Nessa pesquisa sobre as
graduacdes em Danca no ensino superior brasileiro o autor traz outros subcapitulos
gue abrangem: Danca na Educacao Bésica; Breve mapeamento das graduagfes em
Danca na Universidade; e, Sobre as diretrizes Curriculares para os Cursos de
Danca. Assim acredito que esse trabalho é relevante para dialogar com outros
autores ja citados e por ser de outro Estado, mostrando uma realidade um pouco
diferente e, assim, colaborando com os contetidos pesquisados.

Bacharelado e/ou licenciatura: quais sdo as opg¢des do artista da danca
no Brasil? (WOSNIAK, 2010). Neste artigo a autora ressalta a diferenca entre os
Cursos de Danca — Bacharelado e Licenciatura —, de maneira sucinta, onde o leitor
consegue identificar a diferenca entre as duas modalidades oferecidas no Ensino
Superior em Danca por algumas Universidades. Dessa forma, acredito que a autora
contribui, também, dialogando com outros autores, trazendo sua visdo sobre:
Legislacéo; Ensino Superior em Danca; As Diretrizes Curriculares Nacionais; entre

outros assuntos relevantes para a area da danca.
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Ainda na mesma plataforma pesquisei as palavras-chaves “formacao de
professores e dancga” e, para minha surpresa, o resultado foi apenas de 1 trabalho
encontrado, ja selecionado quando acessado na outra plataforma.

Para a palavra-chave “Curso de Dancga Licenciatura”, apareceu um numero
abrangente de 119 trabalhos, o que me obrigou a um recorte. Entdo busquei
trabalhos que dialogassem em seus titulos com a tematica do meu estudo,
chegando a 6 trabalhos onde, 4 deles ja haviam sido selecionados para dialogar com
a minha pesquisa quando de pesquisa na plataforma anterior. Assim, fiquei com
apenas 2 trabalhos do mesmo autor, sendo um deles um artigo e outro uma
dissertacdo. A seguir trago os titulos e um pouco do que o autor pesquisa sobre o
assunto.

Entre a Arte e Docéncia: Um estudo sobre o perfil de Egresso dos
Cursos de Graduacdo em Danca no Sul do Brasil (SOUZA; PEREIRA & ICLE,
2015). Este artigo tem como objetivo analisar o perfil do egresso dos cursos
universitarios de graduacdo em Danca no Estado do Rio Grande do Sul. Seus
autores ressaltam as Universidades desse Estado que ofertam o Curso Superior em
Danca (bacharelado e licenciatura), destacando entre elas: Universidade Estadual
do Rio Grande do Sul-UERGS, Universidade Luterana do Brasil-ULBRA,
Universidade Federal de Pelotas-UFPel, Universidade Federal do Rio Grande do
Sul-UFRGS e Universidade Federal de Santa Maria-UFSM, dialogando com outros
autores e complementando a pesquisa.

Arte e docéncia em discurso: um estudo sobre os projetos politicos
pedagdgicos dos Cursos Superiores de Danca no Rio Grande do Sul (SOUZA,
2013). Dissertacdo apresentada ao curso de Mestrado do Programa de POs-
Graduacdo em Educacéo, Linha de Pesquisa Educacdo e Artes, da Universidade
Federal de Santa Maria. A pesquisa traz em seus capitulos detalhes sobre as
Universidades do Estado do Rio Grande do Sul que tém Curso de Licenciatura e
Bacharelado em Danca, dialogando com a minha pesquisa por se tratar de um
estudo nesse Estado, bem como a formacéo da Janaina Jorge ser também no Rio
Grande do Sul.

Com um numero bastante significativo de trabalhos escritos na area da danca,
principalmente para as palavras - chave “formagdo de professores de danga” e

‘curso de danca licenciatura®, utilizo 20 trabalhos que dialogam com a minha
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pesquisa, partilhando os momentos histdricos e formativos de cada cidade e estado,
potencializado a importancia da formacdo em danca.

A partir desse referencial tedrico pude perceber que existem duas grandes
vertentes para formacgéo/atuacédo, do professor de Danca, que sé&o o espaco formal e
ndo formal. Sendo o espaco formal as escolas de ensino basico, ensino técnico e
ensino superior nas areas de Danca e Educacdo Fisica (Licenciatura ou
Bacharelado). O espaco ndo formal € constituido pelas academias, clubes, centro
comunitarios, grupos de danca, entre outros. Assim neste capitulo, busquei enfatizar
os trabalhos que foram basilares para a reflexdo e problematizagdo de minha
pesquisa, levando-me a perceber elementos fundantes da minha trajetoria formativa

e da trajetéria de minha protagonista Janaina Jorge.
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4. Reflexdes tedricas que embasam a pesquisa

Este capitulo traz o referencial tedrico que alicerca o presente estudo. Divide-
se em trés subcapitulos que sdo: A pesquisa (auto)biografica: um campo de
possibilidades na Educacédo; O professor de Dancga; Artista-professor e Curso de
Danca no Brasil que, por sua vez, divide-se em trés secdes: Curso de Danca -

Panorama Geral, Curso de Danca - UNICRUZ e Curso de Danca - UFPel.

4.1 A pesquisa (auto)biografica: um campo de possibilidades na Educacéo

Iniciando as reflexdes tedricas deste capitulo fagco uma breve discussao sobre a
importancia da pesquisa (auto)biogréfica, através do campo das Histérias de Vida.
Como alicerce do referencial teérico Josso (2004), Abrahdo (2004 e 2014), Sanches
(2010), que contextualizam sobre: (auto) biografia, Histéria de Vida em formacéo,
narrativa e memoaria, dialogando com outros autores.

A escolha pela pesquisa (auto)biografica se da pelo interesse em pesquisar a
histéria de vida de uma artista-pofessora, através da narrativa de professoras e
depoimentos de pessoas que foram relevantes nessa trajetéria. Invisto em um
processo de biografizacdo para tentar apreender nuances da vida de Janaina Jorge.

Cabe ressaltar que as pesquisas (auto)biograficas em Educacgdo situam-se no

ambito das pesquisas qualitativas e, segundo Passegi e Souza:

[...] tem procurado superar o dilema que Ihe é imposto: ou acomodar-se aos
padrfes existentes do conhecimento dito cientifico ou, ciente da
especificidade epistemoldgica do conhecimento que ela produz, contribuir
para a construcdo de novas formas de se conceber a pessoa humana e os
meios de pesquisa sobre ela e com ela (PASSEGI e SOUZA, 2017, p. 9).

Assim, esse campo de pesquisa vem para reconhecer o ser humano e os
saberes que ele vai construindo no decorrer de seu processo formativo,

democratizando as instancias que legitimam a constru¢do do conhecimento. Tal
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direcionamento permite refletir sobre aprendizagens construidas ao longo de um
percurso de vida, visibilizando modos de ser, estar, fazer e aprender.

O estudo que realizei se deu por meio da narrativa, buscando olhar para o
individual, compreendendo-o no social. Ou seja, abarco a dimensao singular-plural
do sujeito. Este € um conceito problematizado por Josso (2009), que sinaliza a
conexao entre um coletivo em que estamos imersos e uma perspectiva singular que
abarca nossas aspiracdes, sonhos e desejos individuais.

Sendo assim, ao pesquisar sobre a histdria de vida de uma pessoa, podemos
compreender seu universo pessoal mas, e também, seu contexto e as relagbes que
a rodeiam. Para Abrahao (2004, p. 207), “O método (auto)biografico, [...] se constitui,
dentre outros elementos, pelo uso de narrativas produzidas por solicitacdo de um
pesquisador, [...] com a intencionalidade de construir uma memodria pessoal ou
coletiva, procedente no tempo historico”.

Para dar os primeiros passos na pesquisa, era necessario que essa
investigacao fizesse sentido para mim, na dimensdo formativa, e para as pessoas
gue foram envolvidas na historia de Janaina Jorge. Esta foi uma preocupagéo ao me
lancar a nessa investigagcdo. Produzir um conhecimento com sentido para quem
narra em primeiro lugar. Josso (2004, p. 25), ressalta que “[...] a originalidade da
metodologia de pesquisa-formagdo em Histérias de Vida situa-se, em primeiro lugar,
em nossa constante preocupag¢ao com que 0s autores de narrativas consigam atingir
uma producdo de conhecimentos que tenham sentido para eles”. Dessa forma, a
autora reforca a ideia que a producdo de conhecimento tem que ter sentido para os
envolvidos, assim legitimando os relatos dos autores das narrativas. Para Sanches
(2010, p. 113) a “[...] narracéo é o trabalho da tomada de consciéncia de si mesmo
no seu processo de viver’, com influéncias sociais, culturais, contextuais, entre
outros.

Trés planos perduram para a compreensao do contexto, conforme Abrahao
(2004): o contexto vivido pelo passado, o contexto do presente dos sujeitos e o
contexto da narrativa. Portanto, os sujeitos redefinem as fases do processo,
conforme suas vivéncias e contribuem a partir das suas constru¢des individuais e
coletivas.

Partindo desses planos de compreensdo, a autora citada, observa duas
dimensdes complementares: o0 desenvolvimento profissional, que trata do

crescimento individual do sujeito e a insercao profissional no meio em que atua, e a
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construcdo da identidade profissional, que se da pela relacdo que estabelece com
sua profissdo pessoal e interpessoal.

Para a compreensdo de seu objeto de estudo, o pesquisador analisa 0s
elementos a partir da reconstrucéo dos dados coletados através da narrativa, desta
maneira, “[...] as pessoas lembram o que aconteceu, colocam a experiéncia em uma
sequéncia, encontram possiveis implicacdes para isso, e jogam com a cadeia de
acontecimentos que constroem a vida individual e social” (JOVCHELOVITCH e
BAUER, 2002, p. s/n).

Nessa mesma ideia Benjamin (1996, p. 37) apud Abrahdo (2004, p. 210),
afirma que “[...] as narrativas sdo, pois, elementos que trazem forte significado
pessoal e articula presente, passado e futuro, instigadas pela rememoracéao,
trazendo ndo uma vida como de fato foi, e sim uma vida lembrada por quem a
viveu”. Cabe ressaltar que essa tridimensionalidade abarca ambiguidades e
contradicbes que aparecem no movimento entre o pensado e o vivido. No entanto,
penso que o que devemos evidenciar sdo as experiéncias que foram significativas e
escolhidas para serem visibilizadas. Aqui é possivel perceber o quanto a memoria
tem um papel de fundamental importancia quando trabalhamos com narrativas.

Ao narrar uma histéria de vida o sujeito vivencia um processo de reflexao,
compreensao, reorganizagdo e ressignificacdo dos momentos vividos, articulando
memoarias individuais e, também, grupais/coletivas, construindo assim um “sentido-
significado” conforme Brand&o (2008, p. 15).

Nesse viés, as recordacdes-referéncias mostram-se potentes para abarcar o0s
momentos significativos e que sao escolhidos para serem visibilizados em uma

narrativa. Para Abrahao:

As recordacgfes-referéncias constituem, portanto, a natureza das narrativas
de formacéo, as quais produzem, pela rememoracdo que permite repensar
e ressignificar o vivido, referéncias das motivagbes de determinadas
escolhas, das influéncias que atravessaram trajetérias de vida, dos
modelos, dos momentos vivenciais que fazem dos sujeitos singulares/
plurais individualidades dinamicas, porque reflexivas, em constante vir a ser,
sendo. (ABRAHAO, 2011, p. 168)

Dessa forma, ao relembrar o vivido, encontramos outra maneira de apresentar
as recordacdes-referencias. Portanto, quando narramos a historia vivida escolhemos

momentos maleaveis que marcaram determinado periodo ou situacédo. Ao falar em



37

momentos maleaveis refiro-me ao momento presente da palavra dada, pois estamos
em constante formacdo temporal (presente, passado e futuro). Por este motivo
também nos constituimos nas relagdes pessoais e coletivas.

Quando me proponho a pesquisar sobre a formacdo da artista-professora
Janaina Jorge, vou percebendo durante o processo a minha formagéo também como
artista-professora. Assim, nas leituras sobre Histérias de Vida encontro a
epistemologia da formacgéao, “o processo de formagao que vem de fora do sujeito é a
hetero-formacédo; o processo de formacao que é elaborado pelo préprio sujeito na
interagdo com o mundo e os outros é a autoformacéo.” (SANCHES, 2010, p. 113),
dessa forma penso que estamos em formacédo constantemente, consigo e com 0s
outros.

Sanches (2010, p. 113) explica que “a autoformagéo € a conscientizagdo do
caminhar para si e com o outro, num ato de partilha de significados consigo mesmo
e com o grupo”. Desta maneira acredito que ao pesquisar sobre a Histéria de Vida
da artista-professora, percebo alguns contextos histéricos, sociais, culturais que
também fazem parte de outras histérias, que muitas vezes se entrelacam
contribuindo assim para a formacao individual de cada pessoa e suas relagbes e a
formacdo coletiva em que se da o professor de danca, pois ao formar outras
pessoas este também esta formando-se. Para ensinar o professor requer estudo,
pesquisa, saberes, criatividade, métodos, reflexdes, assim estando em constante

aprendizagem.

4.2 O professor de Danga

Para este subcapitulo trago a importancia do professor de Danca em diversos
contextos, pois ao pesquisar o caminho formativo da artista-professora Janaina
Jorge, vejo que esse profissional se constitui em diferentes espagos. A0 mesmo
tempo, ressalto a importancia dos Cursos de Danca Licenciatura no Brasil como um
leque de possibilidades para os profissionais que se formam.

“Artista e professor ndo sao profissées antagonicas - logo, uma néo nega a
outra; também n&o sdo sinbnimas, como defendem os que acreditam que qualquer
um pode ser professor” (STRAZZACAPPA & MORANDI, 2006, p. 7).

Concordo com as autoras quando elas trazem que as profissdes artista e

professor ndo sdo sinbnimas, mas podem ser complementares. Esta questédo
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desperta minha curiosidade em aprofundar sobre o professor de Danca. Pensando
na trajetoria de Janaina me pergunto: Como um artista se torna professor? Para
problematizar estas questdes, faco uma breve discussao sobre a figura do professor
de Danca e seus desdobramentos, tendo como suporte tedrico principal as autoras
Strazzacappa (2012) e Marques (2011).

Inicio reportando-me a Strazzacappa, que ressalta aspectos importantes

sobre o professor de Danca. Segundo essa autora:

A figura do “professor de dang¢a” no Ocidente data final do século XIl. Os
artistas troubadours (trovadores) que se apresentavam nas cortes feudais
para divertir a nobreza ficaram encarregados de ensina-las a dancar. A
moda, na época, eram as dancas aos pares, e esses artistas tinham de
adaptar a movimentacao tradicional das dancas, que, em sua maioria, tinha
origem popular, aos pesados trajes e ornamentos que a corte usava, sem
esquecer dos bons modos. Alguns movimentos ndo podiam ser feitos por
representar falta de decoro diante do rei [...]. A dan¢a passa, entdo a ser
codificada por mestres contratados pelas cortes, recebendo regras de
acordo com o gosto dominante. O Rei-Sol, como era denominado Luis XIV,
um dos maiores incentivadores das artes do espetaculo vivo na época,
muito contribuiu para o desenvolvimento da danca espetacular. Sua paixao
por essa arte fé-lo financiar apresentacées de balé. Ele abriu ao publico os
teatros do Palais Royal, até entdo reservado & nobreza, surgindo assim a
primeira companhia profissional de danca. A importancia de Luis XIV para o
desenvolvimento e a divulgagcdo da arte da danca foi grande. Cabe lembrar
gue, mais do que a arte em si, ele divulga padrdes de etiqueta que tinham
muito da movimentacdo da danga, como as reveréncias, algumas posturas
de braco e passos. Esse padrdo de comportamento ainda prevalece em
muitas sociedades. E comum ainda hoje vermos pais que matriculam seus
filhos em escolas de balé para que sejam refinados e educados e tenham
“boas maneiras”. (STRAZZACAPPA, 2012, p. 45-46)

Podemos perceber que a figura do professor de Danca é evidente desde o
século XIl, periodo em que prevalecia a danca de corte. Nessa época era comum
que os Maitre* de Danca buscassem nas dancas da plebe inspiracées para codificar
0s passos de danca. Desse modo criavam repertorios e ensinavam 0s nobres.
Percebe-se, assim, a figura do professor neste contexto histérico. Para
Strazzacappa:

[...] o que estava no principio diretamente ligado as formas de danca
codificadas — aquela que apresentam passos definidos, formas precisas de
execucdo na musica e no espago — invade um novo terreno, o das dancas
populares, até entdo aprendidas segundo o padrdo da tradicdo oral:
observacgéo/reproducdo (STRAZZACAPPA, 2012, p. 46).

! Maitre palavra derivada do Francés que em traducao literal significa mestre.
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O século Xl foi um marco importante para a profissionalizacdo do professor
de Danca. Com o surgimento da burguesia comecaram a surgir as escolas de Artes,
conservatoérios, pois os burgueses queriam a mesma ‘educagdo’ do nobres que
incluia a educacdo em Artes. Com essa realidade havia necessidade de ter mais
professores em outros contextos. Isso aconteceu entre os séculos Xl e XIII.

Mais adiante na histéria houveram momentos em que a estética da danca
modificou-se passando do periodo Classico para o Moderno. Um exemplo € quando
a sapatilha ainda é utilizada, mas o pé entra em contato com a terra, rompendo um
padrdo estético que por muito tempo foi utilizado. O professor de danca, durante
esses momentos, teve suas adaptacdes conforme o contexto inserido, a partir dos
seguintes atravessamentos: social, histérico, filoséfico, politico e religioso. Mesmo
assim o professor ainda seguia o padréo tradicional oral mencionado anteriormente,
ou seja, o professor era quem passava o conhecimento e o aluno reproduzia os
ensinamentos.

Cabe ressaltar que, ao longo desse percurso, a arte passou por diversas
transformagdes, “mas isso ndo afetou decisivamente o ensino de danca”
(MARQUES, 1999, p. 31). A autora menciona que, a partir das décadas de 1960 e
19707 foram descontruidos alguns paradigmas da danca, através do “conceito da
danga trabalhado pelos dangarinos/coredgrafos” (MARQUES, 1999, p. 31), que
poderiam estar fornecendo subsidios para o entendimento atual da arte.

Levando em consideracao esse periodo da histéria, o professor de danca
também se transforma, ainda que de maneira tradicional, na relagdo de professor e
aluno, mas buscando outras metodologias de ensino para garantir a qualidade da
formacédo. Cabe ressaltar nesse cenario o entrelacamento entre arte e educacéo, e a
necessidade de um didlogo entre as duas areas, uma vez que 0s professores de
danca, ao longo da trajetdria historica, eram/sdo artistas que se tornaram/tornam
professores ou vice-versa, em uma dupla jornada, entrelagcando as duas formas de

atuacao, adaptando-se as necessidades que surgiam/surgem. Para Marques:

[...] em fungdo das transformag¢Bes radicais ocorridas no mundo da
arte/danca desde as décadas de 60 e 70, acredito estarmos no momento de
repensar a funcdo do artista que se torna também professor, ou do
professor que quer continuar atuando como artista. Seria importante n&o

% Nesse momento destaco as referidas décadas, pelo motivo de contextualizar ao leitor a importancia
da profissdo do professor de danca neste periodo. Enfatizo a importancia da chegada da danca
moderna e suas personalidades, porém nao é o foco da pesquisa.
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reforcar a auséncia total de dialogo entre o mundo da arte e 0 mundo da
educacdo na prépria atuacéo do professor (MARQUES, 1999, p.60).

Identifico-me com 0 que as autoras trazem em seus textos, pois ao buscar a
gualificacdo no ensino superior, vejo-me ainda buscando caminhos para a
consolidacdo da éarea, o tornar-se professor e a entrelacamento entre arte e
educacao.

Atualmente o professor de danca assume novas fungdes, como ressalta

Strazzacappa ao afirmar que:

O professor de danga atualmente assume novas funcdes. Mais do que um
reprodutor de passos sistematizados, o professor deve ser um criador. Nao
importam o estilo, a técnica, a danca: exige-se cada vez mais que 0O
professor de danca exercite suas capacidades criadoras, adapte os
conteddos a diferentes situacdes, ambientes, alunos, publicos e
expectativas (STRAZZACAPPA, 2012, p.46).

Pensando na trajetéria de Janaina, vejo que ela se constitui artista para,
depois, iniciar sua docéncia em danca, e percebo que a mesma ndo abandona sua
carreira artistica ao longo de sua histéria na danca, mesmo iniciando a carreira
docente no espagco nao formal, buscando em paralelo a esse movimento de

formacé&o, produzir artisticamente.

Acreditamos que o professor de danc¢a na escola ndo precise ser um eximio
dancarino nem ter incorporado técnicas, mesmo porque o locus do virtuoso
€ o0 palco, ndo a sala de aula. No entanto precisa ter uma sensibilidade para
a danca, Ter visto danca, sentido dancga, exercitado a criagdo em danca. O
professor ndo precisa vivenciar a danca profissionalmente, mas precisa
dancar para compreender seus conteddos, sua importancia e sua
expressdo. (STRAZZACAPPA, 2012, p. 65)

Desta forma o professor modifica 0s seus ensinamentos, afastando-se do
padréo tradicional em busca de novas metodologias para as aulas de danca. Assim
entendo que, para o ambiente escolar, ndo é necessério ser um artista que estuda
alguma técnica para a virtuose que encontramos no sistema néo formal nas escolas
de danca. E, concordo com a autora, quando ela menciona em seu texto que o
professor de Danca necessita ter alguma vivéncia na area, pois assim conseguira
atingir seu aluno de maneira sensivel e, através disto, aumentar seu repertério

corporal ndo abandonando sua trajetoria individual e coletiva.
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4.3 Artista-professor

Ampliando a discussao empreendida no subcapitulo anterior, passo nesse
momento a pensar sobre o termo artista-professor, amparada em Marques (1999), e
Falkembach (2011). O intuito € de contribuir com 0s conceitos apresentados nesta
pesquisa reforcando, assim, a importancia desse profissional nos espacos de ensino
e aprendizagem.

Segundo Marques (1999) o artista-docente:

[...] € aquele que, ndo abandonando suas possibilidades de criar, interpretar,
dirigir, tem também como funcdo e busca explicita a educacdo em seu
sentido mais amplo. Ou seja, abre-se a possibilidade de que processos de

criacdo artistica possam ser revistos e repensados como processos também
explicitamente educacionais (MARQUES, 1999, p. 112, grifo da autora).

Entendo que o artista-professor, ao entrar em sala de aula, carrega diversas
possibilidades, por experienciar outros processos em sua trajetéria e, a partir disto,
podendo utilizar a criagcdo artistica como uma ferramenta de ensino e aprendizagem,
permitindo unir a pratica artistica pensando em criacdo: o pedagdgico articulando o
processo de ensino aprendizagem e a pesquisa falando em conteudo.

Para Falkembach (2011, p.16)

[...] ndo h& diferenca entre os objetivos na montagem de um espetaculo e
em um processo de ensino-aprendizagem: reflexdes sobre identidade e
historicidade, compreender a si mesmo e seu estar no mundo, ampliar as
possibilidades de expressdo e de criagdo, compreender a
contemporaneidade, construir sentidos para a vida, agir sobre o mundo e a
sociedade. Provavelmente, isto é resultado da coeréncia entre os contextos
tedricos, a abordagem pedagodgica e a pratica de criagdo (FALKEMBACH,
2011, p. 16).

Na citacdo acima, podemos perceber que a figura do professor e do artista se
entrecruza a partir de uma perspectiva teédrica, pedagdgica e préatica. Desta forma
entendo que o professor deve manter o didlogo entre esses dois mundos da Arte e
da Educacao, levando em consideracdo que, ao optar pela docéncia, o eixo artistico
também se faz presente. Um pode e deve estar vinculado ao outro.

A presenca do professor-artista nos espacos educacionais foi reforcada pela
aprovacao da lei n° 13.278, de 2 de maio de 2016, que altera o § 6° do artigo 26 da
Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 - que fixa as diretrizes e bases da

educacao nacional referente ao ensino da Arte, e que passa a vigorar com nova
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redacdo. Nesse sentido, as Artes Visuais, a Danga, a Musica e o0 Teatro passam a
se constituir em linguagens do componente curricular Arte. O § 2°, do mesmo artigo
determina o0 prazo para que o0s sistemas de ensino implantem as mudancas
decorrentes dessa Lei, incluidas a necessaria e adequada formacédo dos respectivos
professores em numero suficiente para atuar na educacgéo basica no prazo de cinco
anos da data da vigéncia.

A partir do momento que o professor de Arte, especificamente a Danca,
ganha seu espago nas instituicbes de ensino, reforga-se a importancia e a
necessidade da sua formagdo no Ensino Superior. Uma formacdo que englobe a
dimensdo pedagdgica, artistica e cientifica, repercutindo na constituicdo do
professor-artista-pesquisador.

Por esse motivo trago para discussédo o Projeto Politico Curricular (PPC), do
Curso de Dancga Licenciatura, da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), onde
atualmente encontro-me como graduanda, e o Projeto Pedagdgico (PPP), do Curso
de Licenciatura Plena em Danca, da Universidade de Cruz Alta (UNICRUZ), onde
Janaina Jorge formou-se, que ressaltam a importancia da formacdo no Ensino
Superior em Dancga Licenciatura.

Sobre o Perfil do egresso do Curso de Dancga Licenciatura da UFPel:

O Licenciado em Dancga constitui-se em um profissional apto a ministrar
atividades educativas na &area de Danca, no ensino do sistema formal
(educacdo infantil, ensino fundamental e médio) e nao formal, realizadas em
escolas particulares ou publicas, academias, clubes, indUstrias, empresas,
centros comunitarios, entre outros. A formac¢do desenhada neste Projeto
Politico Pedagégico tem o intuito de formar um professor que proponha
acoes artisticas na educagédo em danga, que seja mediador de experiéncias
artistico-educacionais que contribuam com o fomento e a democratizacdo
da arte e da educacédo integral de homens e mulheres; que trabalhe no
sentido da ampliacéo e didlogo entre as diferentes areas do conhecimento.
Buscamos formar um profissional que saiba trabalhar com a alteridade, com
a interdisciplinaridade, com a mediacdo e escuta sensiveis com as questbes
de classe social, etnia, orientacdo sexual, geracdo e, sobretudo, com o
estatuto provisério do conhecimento cientifico (PPC do Curso de Danca
Licenciatura da UFPel, 2013, p. 24-25)

Percebo que a formacdo no ensino superior nesse contexto, tem como
objetivo formar professores de Danca que atuem em diferentes sistemas, assim
formando educadores para o ensino de arte com o intuito de levantar reflexdes sobre
diversos assuntos que abrangem a sociedade. Dessa forma tem como base o tripé:

artistico, pedagdgico e cientifico, logo entendo que neste contexto forma-se o artista-
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professor-pesquisador que estd apto a ministrar aulas nos espagos formais e nédo
formais de ensino.

Do mesmo modo, o Projeto Politico Pedagodgico do Curso de Licenciatura
Plena da UNICRUZ, dialoga:

O licenciado em Danga situa-se entre os profissionais da Arte, com
formacdo superior. Constitui-se como um profissional consciente do seu
papel de educador. O curso lhe possibilitara a consolidagdo de saberes
necessarios para o trabalho no cotidiano dos espacos formais e informais de
ensino desta linguagem artistica. Pretende-se que o licenciado em Danga
seja um profissional que atue com o movimento humano, nos mais
diferentes segmentos da sociedade e em todas as faixas etarias,
fundamentado nas é&reas dos conhecimentos humano, pedagégico e
artistico inseridos no contexto social. (PPP, Curso de Licenciatura Plena em
Danca. UNICRUZ, 2007, p.25 Apud HOFFMANN, 2015, p. 111).

No PPP da UNICRUZ é possivel perceber a preocupacao na formacao de um
profissional que consiga dar conta da dimensao pedagdgica e artistica, inserindo-se
nos mais diversos espacos.

Sendo assim, para encerrar essas reflexdes, vejo o quanto é relevante pensar
e discutir sobre a importancia do que fazemos enquanto profissionais, sobre a busca
pela qualificacdo do nosso trabalho e, desta forma, desenvolvemos a sensibilidade
através da arte, instigando os alunos a acreditarem em seus potenciais. Marques

enfatiza que,

[...] esta ponte de via dupla entre a instituicdo escolar e o mundo da arte
poderia ter como interlocutor o préprio professor. Dancando, ele faz, ele
aprecia, contextualiza a arte e o ensino com seus alunos. O papel do
professor de danca nédo seria, portanto, somente o de um intermediario ente
esses mundos — a danga a escola, a sociedade — ele seria também uma das
fontes vivas para experimentarmos de maneira direta esta relacédo
(MARQUES, 1999, p. 61, grifo da autora).

Diante disso, pensamos que existem diferentes possibilidades de formacao do
artista-professor-pesquisador em dancga, tanto no espaco formal e ndo formal. E
pensando nas relagdes que nos constituem enquanto seres humanos e em variados
contextos (sociais, culturais, historicos, entre outros) em que estamos inseridos,

passo a entender que estamos em constante formacao.

4.4 Curso de Danca no Brasil
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Abordo neste subcapitulo um panorama dos Cursos de Ensino em Danca no
Brasil, dialogando com alguns autores, que trazem em suas pesquisas 0 surgimento
do Ensino Superior em Danca no pais, assim como o panorama atual. Também
apresento o contexto do Curso de Danga da UNICRUZ, por ser o espago em que
Janaina fez sua formacdo e o Curso de Danca Licenciatura da UFPel, local onde

estou realizando minha formacao em Danca-Licenciatura.

4.4.1 Curso de Danca — Panorama Geral

Ao pesquisar sobre formacdo de professores de Danca, encontrei uma Tese
apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas, da Universidade
Federal da Bahia-UFBA, que traz um panorama histérico sobre a criacdo da Escola
de Danca daquela Instituicdo de Ensino Superior no ano de 1956, e que, por 25 anos
foi o Unico curso superior em Danga no Brasil. Molina (2015, p.57), relata que “de &
para ca, o contexto se alterou bastante e hoje é registrado um total de 44 ofertas de
cursos, com opgdes em todas as regides do pais”.

O autor também destaca a importancia das trocas de experiéncias entre os
grupos e artistas ao participarem de festivais, mostras e encontros de danca. Para
ele, o final da década de 1980 e inicio da década de 1990 foi o auge desses
agrupamentos, fortalecendo e colaborando para formacdo dos profissionais de
danca.

Na continuacdo da pesquisa me deparo com uma Tese apresentada ao
Programa de Pds Graduacdo em Histéria da Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul-PUCRS, onde a autora traz suas contribuicdes para a historia da
danca no Brasil e no Rio Grande do Sul.

Hoffmann, também se refere & Escola de Danca da UFBA. Para ela,

[...] a Escola de Danca da UFBA transitou com a “desenvoltura de uma
bailarina” com muita garra e resisténcia pela ditadura, 80 langou importantes
experiéncias criativas em danca contemporanea e foi a primeira a ter um
Programa de P6s-Graduacao em Danca — PPGD. Em 1961, depois de uma
série de reformulagbes, sdo criados em definitivo dois cursos em nivel
superior, correspondentes & licenciatura — dancarino profissional e
magistério superior [...] (HOFFMANN, 2015, p. 79-80).
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A autora reforca a importancia da Escola de Danca da Universidade Federal
da Bahia, onde surgiu o primeiro curso superior em Danca no Brasil e, também, foi a
primeira a buscar pela qualificacéo na area da danca. Servindo de inspiracdo para o
surgimento de cursos em outros estados, colaborando para o profissionalizacdo na

area. Ainda, segundo a autora,

E, a partir dos anos 1980, quando surgem os cursos de danca nas
universidades fora da Bahia, que grupos de estudos, cursos e workshops,
tém oportunizado novas possibilidades de pesquisar a dangca com uma
producdo conectada com o movimento no contexto mundial. (HOFFMANN,
2015, p. 57)

Dessa forma Hoffmann (2015), ressalta, em um de seus capitulos, a reflexao
sobre a trajetdria da danca no Brasil, onde podemos compreender os principais
fatores que marcam a importancia do momento que a danga “sai de um contexto de
informalidade para ser estudada no viés académico, institucionalizando-se em
escolas e espacos formativos para, em um segundo momento, ocupar 0 espaco
universitario” (p. 65).

A Escola de Danca da UFBA contribuiu de forma efetiva para o surgimento de
novos Cursos de Danca no Ensino Superior, especialmente através do surgimento
de escritos académicos e pesquisas, que legitimam essa area, bem como a busca
para formar mais profissionais. Assim, inicia-se um novo tempo, na década de 1980,

com a abertura de trés novos cursos, conforme assinala Hoffmann:

Apesar de a Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia ter
orquestrado de forma solitéria a vivéncia académica por quase 30 anos, é a
partir dos anos 1980 que acontece uma nova efervescéncia na area, com a
criacdo de pelo menos trés novos cursos de graduagdo em danca: da
Faculdade de Artes do Parand — FAP (1984), reconhecido pelo MEC em
1988, nas modalidades de licenciatura e bacharelado; do Centro
Universitario da Cidade — UniverCidade — (1985), no Rio de Janeiro, na
modalidade de licenciatura, igualmente reconhecido pelo MEC em 1988. A
Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP, no Estado de Sdo Paulo,
cria seu curso de Dangca em 1985, nas modalidades de licenciatura e
bacharelado, cujo reconhecimento aconteceu em 1992 (HOFFMANN, 2015,
p. 65).

Em meados da década de 1980, foi o auge para que nomes consagrados da

danca no Rio Grande do Sul alavancassem. Penso que também colaboraram para
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esse momento em que a danga comeca a transitar em outros lugares, fortalecendo
para o surgimento do Ensino Superior em Danca no Estado.

Na década de 1990 a UNICRUZ implementa o primeiro Curso de Danca, do
estado do Rio Grande do Sul. Sendo de muita importancia para a area e para 0s

profissionais que buscavam qualificagdo e formac¢ao no Ensino Superior.

Em 1994, a Universidade de Cruz Alta - UNICRUZ, localizada na cidade do
mesmo nome, no interior do Rio Grande do Sul, cria seu curso de
Licenciatura em Danca, pioneiro na area do ensino superior daquele Estado
—, reconhecido pelo MEC em 2002 (HOFFMANN, 2015, p. 84).

Nesse contexto, Janaina Jorge ingressa na segunda turma, no ano de 1999,
embora o Curso j& estivesse em andamento desde 1994, a primeira turma so foi
efetivada no ano de 1998.

Assim, como em outros estados foram surgindo as modalidades de
licenciatura e bacharelado. As informacdes organizadas em forma de tabela foram
retiradas da Tese da autora Hoffmann (2015, 83-86), e-MEC e o site da

Universidade de Blumenau — Curso da Danca.

Tabela 3 — Cursos de Danca (Licenciatura, Bacharelado e Tecnd6logo)

Ano Universidade Sigla Estado | Modalidade
1956 Universidade Federal da Bahia UFBA BA 1961
Licenciatura
Bacharelado
1984 Faculdade de Artes do Parana FAP PR Licenciatura
Bacharelado
1985 Centro Universitario da Cidade UniverCidade RJ Licenciatura
1985 Universidade Estadual de UNICAMP SP Licenciatura
Campinas Bacharelado
1991 Faculdade Paulista de Artes FPA SP Licenciatura
Bacharelado
1994 Universidade de Cruz Alta UNICRUZ RS Licenciatura
1994 Universidade Federal do Rio de UFRJ RJ -
Janeiro Bacharelado
1998 Pontificia Universidade Catolica PUC/SP SP -
Bacharelado




1998 Universidade Anhembe-Morumbi - SP Licenciatura
Bacharelado
2000 Faculdade Angel Viana FAV SP Licenciatura
Bacharelado
2000 Universidade do Estado do UEA AM Licenciatura
Amazonas Bacharelado
2000 Universidade Federal de Vigosa UFV MG Licenciatura
Bacharelado
2002 Universidade Estadual do Rio UERGS RS Licenciatura
Grande do Sul -
(Unidade Montenegro)
2003 Universidade Luterana do Brasil ULBRA RS Tecndlogo
(Canoas) (atualmente
Licenciatura)
2004 Faculdade Tijucussu - SP Licenciatura
(S&o Caetano do Sul)
2006 Universidade de Caxias do Sul UCSs RS Tecndlogo
2006 Universidade Estacio de Sa - RJ Tecndlogo
2007 Universidade Federal de Alagoas UFAL AL Licenciatura
2007 Universidade Federal de Sergipe UFS SE Licenciatura
(Campus de Laranjeiras) -
2008 Universidade Federal de Pelotas UFPel RS Licenciatura
2008 Faculdade Padréo FAN GO Licenciatura
Bacharel
2009 Universidade Federal de Minas UFMG MG Licenciatura
Gerais
2009 Universidade Federal do Para UFPA PA Licenciatura
2009 Universidade Federal de UFPE PE Licenciatura
Pernambuco -
2009 Universidade Federal do Rio UFRN RN Licenciatura
Grande do Norte -
2009 Universidade Federal do Rio UFRGS RS Licenciatura
Grande do Sul -
2010 Instituto Federal de Educacéo, IFB DF Licenciatura
Ciéncia e Tecnologia de Brasilia -
2010 Universidade Federal de Goias UFG GO Licenciatura
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2010 Universidade de Sorocaba UNISO SP Licenciatura
2011 Universidade Federal do Ceara UFC CE Licenciatura
Bacharelado

2011 Universidade Federal de UFU MG -
Uberlandia Bacharelado
2012 Universidade Federal de Santa UFSM RS Licenciatura
Maria Bacharelado
2013 Universidade Federal de Paraiba UFPB PB Licenciatura
2014 Universidade Céandido Mendes - RJ Licenciatura
2017 Universidade de Blumenau FURB SC Lienciatura

Fonte: a autora, 2018.
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Conforme a tabela apresentada acima, sdo 30 Cursos de Licenciatura, 14

Cursos de Bacharelado e 2 Cursos Tecnologos, totalizando 46 Cursos de Danga no

Ensino Superior no Brasil, um numero significativo, porém pequeno em comparagao

com outras areas ja consolidadas no pais.

Dessa forma é possivel observar que os anos 2000, foi um periodo importante

para a expansao do Ensino Superior em Danga no Brasil, pois foram implantados na

primeira década 21 Cursos em 7 regides: 5 Cursos na regido Sul; 2 na regiao Norte;

2 na regido Centro; 5 na regido Sudeste; 1 na regido Noroeste, 2 na regiao

Nordeste; e, 3 na regidao Centro-Oeste. Assim, ressaltando a importancia desse

periodo para a profissionalizacéo da area.

O Rio Grande do Sul é o estado que possui 0 maior numero de cursos de
Danca nas modalidades licenciatura e/ou bacharelado e de tecndlogo,
distribuidos nas seguintes instituicées: Universidade Federal do Rio Grande
do Sul — UFRGS (Porto Alegre); Universidade Federal de Pelotas — UFPel
(Pelotas); Universidade Federal de Santa Maria— UFSM(Santa Maria);
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul — UERGS (unidade de
Montenegro); Universidade Luterana do Brasil - ULBRA (Canoas);
Universidade de Caxias do Sul — UCS (Caxias do Sul). (HOFFMANN, 2015,
p. 86)

Outro aspecto importante, que cabe ressaltar aqui, sobre a implementacéo

dos Cursos de Danca no Ensino Superior, € o leque de possibilidades que apresenta

para o académico, principalmente nos Cursos de Licenciatura, pois o profissional se

forma para atuar no espaco formal e ndo formal de ensino.
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Assim, a seguir serdo apresentados os dois contextos: da UNICRUZ e da
UFPel, por haver uma ponte entre essas duas Instituicbes de Ensino Superior. Um
deles é o contexto de formacdo de Janaina Jorge e, 0 outro, € 0 contexto em que

estou inserida, fazendo parte de minha trajetoria de formacao.

4.4.2 — Curso de Danca — UNICRUZ

Para esse subcapitulo trago um panorama sobre o Curso de Danca da
UNICRUZ, por ser ambiente de formacdo superior de Janaina Jorge, assim
entendendo um pouco do contexto e auxiliando o restante da pesquisa.

Como suporte teodrico dialogo com Hoffmann (2015), que em sua pesquisa
tem como foco a Universidade de Cruz Alta-UNICRUZ. A autora enfatiza a trajetéria
do Curso Superior em Danca, mostrando sua trajetéria entre os anos 1998 a 2010,

bem como aproximando o caminho formativo de Janaina Jorge.

A aprovacéo da criacdo do Curso de Licenciatura em Danc¢a da UNICRUZ
se deu pelo Conselho Universitario — CONSUN, através da Resolucdo de n°
003/94, oferecendo 25 vagas semestrais, assinada pelo entéo reitor, Adao
Araujo — presidente do referido Conselho —, e pela secretéria geral, Eliana
Teixeira de Lima, em 16 de maio de 1994, (Ato normativo do CONSUN), o
gue ndo garantiu o seu imediato funcionamento (HOFFMANN, 2015, p.
104).

A autora ressalta que nao foi possivel o inicio das atividades anterior ao ano
de 1998,
[...] talvez devido a uma falta de estratégia de melhor divulgacdo do mesmo,
tenha ocorrido um estranhamento da oferta. Poderia ter havido um
investimento de marketing, o que n&o ocorreu, basta ver pela qualidade do

material utilizado no marketing de divulgacéo do Curso (HOFFMANN, 2015,
p. 104-105).

Desta forma percebeu que ndo havia clareza para os profissionais da cidade,
em relacdo ao processo do ensino superior em Danca. Sendo assim, as tentativas
iniciais eram de preenchimento de 25 vagas mas, pela pouca procura, néo
conseguiram preencher o niumero minimo para iniciar a turma. Além do vestibular
era exigida uma prova pratica “como requisitos indispensaveis (vocacao, aptidao
fisica, boa resposta motora, sensibilidade artistica e gosto pelo ensino) o que

inviabilizou o oferecimento das turmas naqueles anos” (HOFFMANN, 2015, p. 105).
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Entdo, em 1998 “oferecida pela terceira vez consecutiva no Concurso
Vestibular da UNICRUZ, a graduacdo em Danca finalmente efetivou a constituicdo e
sua primeira turma” (HOFFMANN, 2015, p. 106). Sendo um momento de muita
importancia, pois foi um movimento de autoafirmagéo interna do Curso, contando
com o apoio da Pro-reitoria, coordenacao e alunos, o que demonstrou, desta forma,

comprometimento efetivo dos mesmos.

A atuacdo dos alunos era de total envolvimento —, eles tinham um
compromisso muito grande com a qualidade do curso —, buscavam viabilizar
guestdes de estrutura, como a aquisicdo de aparelhos de som, através de
promog¢Bes para angariar fundos; lutavam pela limpeza dos espagos e
instalacdo de chuveiros e banheiros préprios para suprir as necessidades.
Além das promog6es, criaram um diretério académico atuante e legitimo,
gue levava as demandas do curso para 0s setores competentes.
Participavam dos eventos estudantis em todos os niveis. Tanto se
envolviam que chegaram a assumir a presidéncia do DCE (Diretério Central
de Estudantes) (HOFFMANN, 2015, p. 115).

Desse modo, a autora ainda relata, em seu trabalho, que o “Curso de Dancga
da UNICRUZ sempre demonstrou proporcionar uma formagéo de qualidade, tanto
gue investiu na qualificacdo de seus professores em especializacbes que,
inicialmente podiam ser oferecidas na propria Instituicdo” (HOFFMANN, 2015, p.
120). Também, com o intuito de qualificar o corpo docente, o Curso efetuou na
época, um convénio interinstitucional com a PUCRS.

O Curso de Danca da UNICRUZ realizou diversos eventos entre eles: Mostra
de Escolas Academias e Grupos de Danca; Encontro Estadual de Folclore e Festival
Internacional do Folclore de Cruz Alta — FIFCA.

Bem como desenvolveu os projetos: Danca Cruz Alta; Crianca que danca é
Mais Feliz (que fez parte do projeto maior Danca Cruz Alta e juntamente com o
Nucleo de Danga na Casa de Cultura Justino Martins); Brincado nas férias; Boca de
Cena; Semana de Praticas em Danca; Danca nas Escolas Municipais de Cruz Alta;
Danca: intervencGes para o desenvolvimento da interdisciplinaridade, e o Projeto

Addayé, com sede em Julio de Castilhos.

Criado em 2002 como um projeto de Extensdo do Curso de Danca da
UNICRUZ, o Mimese Cia de danca-coisa, era um grupo composto por
professores, académicos e egressos do Curso de Danca. Essa questao era
um motivo politico de existéncia que, subliminarmente, significava muitas
coisas: é possivel fazer arte dentro do espaco académico; € possivel criar
dancas e ter um grupo no interior do estado do RS; é (ainda) possivel deixar
surgir o que emerge, em termos de estética de danca — mesmo que isso
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signifiqgue a sua exclusdo em determinadas instancias de legitimacédo. A
palavra “coisa” era posta para caracterizar a danca que era feita, por conta
da crise de identidade; era, ndo s6 uma provocacdo, Como uma urgéncia do
existir. Em 2004 o Mimese deixa de ser projeto de Extenséo da UNICRUZ e
passa a ser um grupo independente, com personalidade juridica. Continuou
a ocupar as dependéncias do Curso de Danca da UNICRUZ para seus
ensaios, o que foi importante para a coeséo do grupo e, também, para a sua
identidade. (HOFFMANN, 2015, p. 128-129).

o P

Figura 1 - Foto para o Jornal "Diério da Manh&” em ljui, por ocasi&o do
espetaculo do Mimese, em 2003 (ainda projeto de extensdo UNICRUZ):
da esquerda para a direita - Vanessa Steigleder, Carla Furlani, Rubiane
Zancan, Wilson Franca, Cristiane Martel, Luciana Paludo e Janaina
Jorge. Fonte: HOFFMANN, (2015, p. 129).

O Curso promoveu parcerias com programas de diferentes segmentos:
PROSEPA — Programa Social Educativo de Profissionalizacdo de Adolescentes, na
Brigada Militar; Grupos de Convivéncia de 32 Idade, no municipio de Cruz Alta e,
AABB (Associagao Atlética Banco do Brasil) Comunidade.

Essas acoes, realizadas pelo Curso de Danca da UNICRUZ, destinavam-se
aos estudantes e profissionais de danca; alunos e professores de escolas;
academias e grupos de danca; bem como a comunidade em geral. Alguns eventos e
projetos tinham um publico especifico para desenvolver o trabalho. Contudo,
proporcionava a interacdo da universidade com a comunidade através dessas
acoes.

Conforme citado anteriormente sobre o comprometimento da comunidade
académica, os alunos do Curso naquele momento, tornam-se articuladores e
protagonistas em alguns movimentos, em destaque o Diretério académico e a

formacéo da Companhia de Danca da UNICRUZ.
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Assim, entendo que Janaina, ao fazer parte dessa construgdo, enquanto
académica, acaba se constituido e constituindo os outros, nesta troca de
informacdes e, principalmente, por estar inserida no processo de iniciacdo do Curso
de Danca daquela regiao.

Em relag&o aos objetivos da Companhia, Hoffmann ressalta que:

Ainda colocaram como seus objetivos: imprimir a marca de qualidade nas
producdes artisticas da Companhia que ja estava em acdo e, ainda,
solicitaram um desconto correspondente ao valor de 04 créditos para os
alunos que participavam da mesma. Como proponentes do projeto,
assinaram as ex-alunas Patrice Oliveira® e Rubiane Zancan®. As
coreografias eram geralmente de autoria da académica Janaina Jorge5
(HOFFMANN, 2015, p. 136).

Para encerrar esse momento chamo a atencéo para uma citacéo relevante da
autora, que demonstra a importancia de dois Grupos de Danca, que tiveram seu
inicio no Curso de Danca da UNICRUZ, e mantiveram sua continuidade apds o
fechamento do mesmo, realocando suas sedes para outras cidades, dando

sequéncia e fortalecendo a danga no nosso Estado.

Reitera-se, aqui, a sensacdo de pertencimento e de entrega dos grupos que
compuseram o0 universo do Curso de Danca da UNICRUZ. E os
desdobramentos de projetos que se projetaram para além da Instituicdo e
cidade, como a Mimese Cia Coisa de Danca dirigida pela ex-professora
Luciana Paludo, a Abambaé Cia de Dancas Brasileiras dirigida pelo ex-
professor Thiago Amorim, além dos novos projetos de vida de cada um que,
de certa forma estdo conectados com as novas propostas de cursos e
acOes de danca no Estado e fora dele. Os desdobramentos das acfes que
se constituiram dentro do Curso de Danca da UNICRUZ, acusam a
diversidade de géneros que dialogavam naquele ambiente. Por um lado o
Mimese que desenvolvia pesquisas na danga contemporanea e, por outro, a
Abambaé, que até a atualidade trabalha com dancas populares brasileiras.
Além desses exemplos, pode-se citar aqui as atuacdes individuais dos
egressos que transitavam em géneros como: danga do ventre, danca étnica
italiana, danca afro, danca tradicionalista, danca classica, enfim, reflete a
realidade da danca do Rio Grande do Sul e do Brasil (HOFFMANN, 2015,
136-137).

Aqui é possivel perceber o contexto de formacdo de Janaina Jorge, e as

experiéncias que repercutiram em sua constituicio como artista-professora. Tanto

® Académica da turma com ingresso em 1999, da cidade de Santa Maria, presidente do Diretério
Académico da fundacéo até 2002. O diretério foi fundado em 4 de agosto de 1999.

* Foi ex-aluna 1998-2001, ex-professora 2002-2010 e ex-coordenadora do Curso 2005-2010.

® Académica da turma com ingresso em 1999, da cidade de Pelotas, com larga experiéncia em
danca, Unica académica falecida — outubro de 2010.
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no espaco formal como no espago ndo formal de ensino, além de projetos e eventos
gue o Curso de Danca da UNICRUZ proporcionou.

Entendo que o0s eventos e projetos de ensino, pesquisa e extensao
gualificaram a formacéo dos seus alunos, oportunizando relagdes que instigaram os
académicos, além de vivenciarem, criarem subsidios para suas carreiras apés a

formacdo.
4.4.3 - Curso de Danca Licenciatura — UFPel

Neste subcapitulo serd abordado um panorama sobre o Curso de Danca
Licenciatura da UFPel, onde atualmente sou académica do oitavo semestre. Dialogo
com a Barboza (2015), que em um de seus capitulos contextualiza sobre a trajetoria
do Curso de Danca-Licenciatura da UFPel.

‘O atual Curso de Danga-Licenciatura da UFPEL foi criado em 2008, na
época, periodo de muitos movimentos na universidade em virtude de sua adeséo ao
REUNI® [...]” (BARBOZA, 2015, p. 85), desta forma percebemos, na tabela anterior,
gue a criacdo do Curso foi no periodo de bastante importancia, onde houve a
expansdo dessa nova area no ambiente académico.

A autora destaca, ainda, “que além de haver essa efervescéncia na oferta de
Cursos novos haquele momento, causando mudancas em termos amplos na
UFPEL, havia questdes internas, institucionais e préximas ao Curso de Danca que
devem ser observadas e consideradas.” (BARBOZA, 2015, p 85). A questéo
apresentada para um professor do Curso de Teatro, Adriano Moraes, era se o Curso
seria junto aos Cursos de Artes e Design ou a Escola Superior de Educacéo Fisica
(ESEF). Entéo decidiu-se que era importante o Curso de Danca estar junto ao Curso
de Teatro, pela proximidade das &reas. Assim esse professor assume a
responsabilidade do inicio do Curso. “Ainda nesta reunido, recorda Adriano, o reitor
destacou que a ideia de oferta do Curso teria surgido a partir de conversas com
artistas locais.” (BARBOZA, 2015, p. 86)

Dessa forma, a autora ainda destaca que ele contatou a professora Maria
Helena Klee Oehlschlaeger (Malé), pois naquele momento era docente da Escola

Superior de Educacao Fisica, para contar com sua participacdo na elaboragédo do

6 Programa de Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expansédo das Universidades Federais.
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Projeto Pedagodgico. Para o professor, era fundamental pois “era a Unica pessoa que
trabalhava com Danca na universidade” (BARBOZA, 2015, p. 87), porém a mesma
nao pode participar, pois o Conselho Departamental da ESEF negou o pedido, o
mesmo acontecendo com alguns professores convidados da Faculdade de
Educacao (FAE). Entdo o primeiro Projeto foi escrito pelo professor Adriano, para
aguardar a lista de alunos da primeira turma que chegariam naquele momento.
O professor buscou auxilio com professoras de outras instituicbes para
montar a grade inicial do Curso, como Barboza demonstra no trecho a seguir:
Adriano entra em contato com a professora Maria Falkembach, cujo trabalho
e formacgéo ja conhecia, para sanar algumas ddvidas e para que pudesse,
neste tempo de duas semanas, construir o projeto pedagdégico do Curso. [...]
A professora Luciana também relatou esta troca de emails da qual
participava, mas lembra que efetivamente foi a professora Maria que mais
contribui naquele momento, inclusive, enviando uma carta para o professor
Adriano. Esta escrita continha questdes fundamentais que Maria
compreendia sobre a proposta do Curso (Posteriormente esta carta foi

anexada ao primeiro projeto politico pedagégico do Curso) (BARBOZA,
2015, p. 87).

No segundo semestre do ano de 2008, deu-se o inicio as aulas do Curso,
chamado de Danca-Teatro, com o ingresso de 30 alunos. A autora relata que o
nome Dancga-Teatro causou estranheza e curiosidade nos artistas locais, n&o
sabendo ao certo que tipo de profissional o Curso formaria. Mas naquele momento
passou a ser o quinto Curso de Danca no Ensino Superior do Estado.

As aulas da primeira turma foram realizadas em espacos alugados e em
espacos improvisados nos prédios da Universidade Federal onde, ndo raras vezes,
os alunos tinham que limpa-los para poder utilizar tais espagos, pois na época néo
havia funcionarios que realizassem esse servico.

A primeira etapa do Curso foi efetivada sob essas condi¢cdes, mas ja no ano
seguinte, a professora Maria ingressou na UFPel assumindo sua coordenacao e
algumas disciplinas, enfrentando alguns questionamentos e necessidades que, ao
colocar o Projeto Pedagogico em prética, ficavam inviaveis. “Entdo, apos algumas
discussbes e em comum acordo com os alunos fica definida a nova denominacéao
para Licenciatura em Danca — énfase em Danca-Teatro.” (BARBOZA, 2015, p. 93)

Com o passar dos anos, o curriculo do Curso foi sendo reformulado, com a
abertura de mais vagas para a docéncia e recebendo mais alunos. Assim, Barboza

contextualiza:
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Em 2013, a professora Eleonora assume a coordenacdo do Curso e é quando
entra em vigor a nova proposta curricular. No primeiro semestre deste ano, forma-
se a segunda turma com 9 estudantes. A versdo do curriculo vigente no diurno
ainda se encontrava em 2013, em tramites legais e ajustes institucionais, mas foi
autorizada sua estruturacdo prévia para a primeira turma. A professora Eleonora
chamou de experiéncia “piloto”. Um total de 36 estudantes ingressa no Curso e
fazem parte deste momento de transi¢cdo. No primeiro semestre letivo de 2014,
ingressam mais 36 alunos na Danca e em agosto, forma-se a terceira turma, com
5 estudantes (BARBOZA, 2015, p. 100).

Nesses anos de adequacdo do Curso, o corpo docente modificou-se entre
efetivos, temporérios, substitutos e colaboradores, como destaca Barboza (2015, p.
93). Projetos de ensino, pesquisa e extensdo foram sendo elaborados, entre eles o
primeiro Projeto de Extensao criado no Curso: “Tata Nucleo de Danca-Teatro”, que
atualmente ainda estd em andamento, contribuindo na formacdo dos académicos,
fazendo atravessamentos entre o tripé que norteia o Projeto Pedagdgico Curricular:
artistico, pedagogico e cientifico.

Ao consultar o Blog’ e o Colegiado do Curso de Danca Licenciatura da UFPel,
nao encontrei registros de eventos que o Curso tenha promovido. Mas, por ter
participado de alguns, tais como o Festival Internacional do Folclore, 12 Semana
Académica do Curso de Danca, Mostra Coreolab, Danca em Processo, entre outros,
entendo a importancia dos eventos na formacéo do licenciando. Creio ser nesses
momentos que protagonizamos algumas fungbes que, ao concluir o Curso e
ingressar no mercado de trabalho, irdo nos dar suporte, principalmente na producéo
de eventos, atuando por tras da cena.

Abaixo destaco alguns dos Projetos de Ensino, Pesquisa e Extensao
desenvolvidos atualmente no Curso. Entre eles estao:

Ensino: LIFE-LAPIS Danga — Coordenado pelo professor Dr°. Thiago Silva Amorim
Jesus.

Pesquisa: Tendéncias Epistemo-metodolégicas da Producdo Académica em Artes
Cénicas — Coordenado pela professora Dr2. Eleonora Campos da Motta Santos;
Folguedos e Dancas Folcloricas Marginais do e no Rio Grande do Sul — Coordenado
pelo professor Dr°. Thiago Silva de Amorim Jesus; Ensino Contemporaneo de
Dancas na Educacédo Basica: pedagogias possiveis — Coordenado pela professora
Ms. Josiane G. Franken Corréa; Corpografias do Processo de Criacdo Artistico —
Reverberacdes das imagens de corpo na constituicdo de futuros professores de

"Para saber mais acesse: https://wp.ufpel.edu.br/danca/2018/09/
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Danca e Teatro: leituras a partir do imaginario — Coordenado pela professora Dr2.
Andrisa Kemel Zanella.

Extensdo: Caminhos da Danca na Rua — Coordenado pela professora Dr2. Carmen
Anita Hoffmann; Poéticas da Diferenca — Coordenado pela professora Dr2. Eleonora
Campos da Motta Santos; Nucleo de Folclore da UFPel (NUFOLK) — Coordenado
pelo professor Dr°. Thiago Silva de Amorim Jesus; COREOLAB — Laboratério de
Estudos Coreogréaficos — Coordenado pela professora Dr2. Maria Falkembach —
Residéncias Artisticas — Coordenado pela professora Dr2. Helena Thofehrn Lessa
Stumpf — Tatd Nucleo de Danca-Teatro — Coordenado pela professora Dr2. Maria
Flakembach.

Diante do exposto acima, € possivel perceber que os docentes estédo
engajados com o tripé (artistico, pedagogico e cientifico) que o Curso de Danca se
propde para a formacgdo do profissional, mesmo que sé tenha um Projeto de Ensino
cadastrado no momento. Por outro lado, em seu Projeto Politico Curricular, o Curso
oferta trés estagios, um em espaco nao formal, e dois em espacos formais, para que
0 académico possa experienciar diferentes contextos, preparando-se para atuacoes
no mercado de trabalho.

Olhando para os dois contextos apresentados da trajetéria do Curso de
Danca da UNICRUZ e o inicio do Curso de Danca Licenciatura da UFPel, embora
uma instituicdo seja privada e outra publica, ambas tém o seu inicio marcado por
dificuldades. Apesar de inaugurar suas trajetérias em periodos e localidades
diferentes dentro do Estado do Rio Grande do Sul, as primeiras turmas que deram
inicio as aulas de ambos os Cursos tiveram um namero significativo de alunos,
levando em consideracdo que a UNICRUZ era pioneira no Estado a implantar o
Curso de Danca no Ensino Superior; ja para a UFPel foi, e atualmente ainda é, o

Unico Curso de Danca da regido Sul do estado.
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5. Passos percorridos rumo ao objeto de estudo: metodologia pesquisada

Na metodologia, como ja foi citado anteriormente, trabalho no campo das
pesquisas (auto)biograficas, a partir de uma abordagem qualitativa porque lido com
um conteudo subjetivo, simbdlico. Portanto, meu principal caminho para a coleta de
dados foi a narrativa, instigada a partir da pergunta “Quem foi Janaina Jorge?”

O estudo iniciou com uma pesquisa exploratoria para definir um foco, pois nos
semestres anteriores, ao construir o projeto de pesquisa, eu tinha muitos desejos:
pesquisar a Janaina Jorge e sua repercussao nos grupos onde atuou, a Janaina
como se constituiu professora, seus processos criativos, suas metodologias. Ao
iniciar este Trabalho de Conclusdo de Curso foi necessario fazer escolhas. Como
fazer isso? Ent&o juntamente com a minha orientadora decidimos, em um primeiro
momento, fazer uma pesquisa exploratéria. Segundo Gil:

[...] pode-se afirmar que a maioria das pesquisas realizadas com propoésitos
académicos, pelo menos num primeiro momento assume o caracter de
pesquisa exploratéria, pois neste momento € pouco provavel que o

pesquisador tenha uma definicdo clara do que ira investigar (GIL, 2012, p.
27).

A pesquisa exploratoria se caracterizou pela visita a familia de Janaina, em
especifico Carmen Lucia Martins Borges (mae), Jaciara Jorge (irmd), Jordana Jorge
(im&), Cheila Coelho Paiva Jorge (tia) e Maria Balbina da Silva Jorge (tia). Momento
em que contextualizei um pouco da minha historia de vida até chegar ao interesse
de pesquisar a artista-professora Janaina Jorge. Justifiquei tal postura pelos relatos
das pessoas que fui encontrando na cidade de Pelotas, nos espacos que a danca
transita, fato que me motivou a pensar sobre a artista-professora que estou me
formando. Ent&o lancei a pergunta que norteou o processo da pesquisa. Assim elas
foram narrando essa historia e, a partir disto, defini 0 meu foco que foi o caminho

formativo na danca da artista-professora Janaina Jorge.
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Apés a analise da narrativa da familia (Vide apéndice A), onde surgiram
muitos nomes e diferentes contextos onde Janaina transitou, unindo o
questionamento: “Como Janaina Jorge se constitui artista-professora?” e o objetivo
da pesquisa que era desenvolver um estudo sobre os caminhos formativos da
artista-professora Janaina Jorge, destaquei 4 professoras de Janaina, onde
descrevo a seguir o envolvimentos das mesmas.

Logo, através da narrativa da familia e das professoras, surgiram nomes de
muitas pessoas envolvidas na trajetéria da danca de Janaina entdo para fortalecer a
escrita sobre os caminhos formativos da artista-professora foram coletados
depoimentos®, saliento que nao foram analisados.

Ao ler os depoimentos, para incuir na escrita sobre o caminho formativo na
danca de Janaina, percebi que um deles era fundamental estar nessa construgéo, o
do colega e amigo Thiago Silva de Amorim Jesus, que fez um fechamento
complementando as narrativas das professoras, motivo pelo qual o inclui no
processo. Entendo que o Thiago ndo tenha sido professor de Janaina, acredito que,
por acompanha-la sua formagdo como colega, percebe de outra maneira essa
trajetdria, assim finalizando esse caminho formativo da artista-professora.

A partir do material coletado, construi a escrita sobre os caminhos formativos
na danca de Janaina Jorge e, posteriormente, realizei a analise, que teve carater
interpretativo, em que busquei olhar para essa escrita construida de Janaina Jorge,
atendo-me aos objetivos desta pesquisa.

A partir de agora, apresento o percurso construido para chegar na escrita
sobre os caminhos formativos na dancga da artista-professora, o qual se divide em
oito momentos. Apds, demonstro como a analise foi realizada, tendo como material

essa escrita de Janaina Jorge.

1°) Coleta das Narrativas

As narrativas foram coletadas com quatro professoras e um colega que
participaram da trajetéria de Janaina na danca, entre 0os meses de agosto e

setembro de 2018, na cidade de Pelotas. Nos encontros com as professoras, fiz uma

8 Esses sujeitos foram contatados por meio das redes sociais, onde contextualizei o tema de pesquisa
e foi perguntado se tinham interesse de enviar um relato sobre Janaina Jorge, no formato de suas
preferéncias, quer seja através de video, e-mail, audio entre outros. Encaminhei para 10 sujeitos de
Pelotas/RS, 4 de Cruz Alta/RS e Tupanciretd/RS, e 9 de outras cidades (Curitiba/PR, Santa Barbara
do Oeste/SP, Sdo Miguel do Oeste/RS, Porto Alegre/RS e S&o Paulo/SP).
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breve introdugédo do que se tratava a pesquisa, contextualizando um pouco de minha
trajetéria até o momento para, entdo, ser utilizada a mesma pergunta: “Quem foi
Janaina Jorge?” e, a partir disto, foram disparadas muitas lembrangas partindo das
recordacdes das professoras.

Quatro narrativas foram feitas pessoalmente, uma na casa da primeira
professora de danca (no Ballet Infantil Anténia Caringi de Aquino) de Janaina,
Antbénia Caringi de Aquino (Figura 1), que abriu a porta de sua casa para relembrar
momentos marcantes desta historia de vida; Maria Helena Klee Oehlschlaeger
(Figura 2), conhecida como “Malé”, hoje professora aposentada da ESEF’/UFPel®,
sugeriu que nosso encontro fosse na praca de alimentacdo do Shopping Pelotas, foi
professora de danca da Janaina em sua escola (Malé Escola de Ginastica e Danca),
nas cadeiras de Danca da ESEF/UFPel e no Projeto de extensdo GRUD (Grupo
Universitario de Danca); Carmen Anita Hoffmann (Figura 3) conhecida como
“‘Carminha”, atualmente professora efetiva do Curso de Danca-Licenciatura e
coordenadora da Camara de Extensdo, ambos da UFPel, recebeu-me em seu local
de trabalho no Centro de Artes da UFPel, para colaborar com a pesquisa sobre a
passagem de Janaina por sua vida; Thiago Silva de Amorim Jesus preferiu que seu
depoimento fosse em forma de narrativa, assim nos encontramos no Centro de Artes
da UFPel, onde o mesmo encontra-se como professor do Curso de Danca de
Licenciatura, onde no presente semestre ministra uma das disciplinas que estou
cursando, entdo antes de iniciar a aula nos encontramos para esse momento; e a
altima professora a falar sobre Janaina foi Luciana Paludo (Figura 4), que foi
professora na UNICRUZ' no Curso de Danca Licenciatura e coordenadora do
Projeto de Extensdo Mimese Cia de Danca— Coisa, atualmente é professora efetiva
do Curso de Danca da UFRGS™. Nosso encontro foi por video via Skype, pois por

diversos motivos ndo conseguimos conciliar as datas de encontro pessoalmente.

° Escola Superior de Educacéo Fisica da Universidade Federal de Pelotas.
0 Universidade Federal de Pelotas.

Y Universidade de Cruz Alta.

2 Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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Figura 2 - Encontro com Antonia Caringi Figura 3 - Encontro com Maria Helena Oehlschlaeger
Fonte: acervo pessoal da autora Fonte: Acervo pessoal da autora
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Figura 5 - Encontro com Carmen Anita Hoffmann Figura 5 - Contato virtual com Luciana Paludo
Fonte: Acervo pessoal da autora Fonte: Acervo pessoal da autora

2°) TranscricOes e coleta dos depoimentos

As transcrices das narrativas foram realizadas em paralelo a coletas dos
depoimentos, no periodo dos meses de setembro a novembro de 2018. Sendo
enviados e-mails e mensagens através das redes sociais com introducdo da
pesquisa e a pergunta: “Quem foi Janaina Jorge?”. Assim foram contatadas 23
pessoas, das quais obtive retorno de 7 depoimentos (6 mensagens e uma narrativa),

além de 7 comentérios sobre a pesquisa.

39) Leitura das Narrativas

Apés a transcricdo das narrativas foi efetivada uma leitura aprofundada, com

foco no periodo cronolégico e recordagdes que se repetiam na fala das professoras.

4°) Destaque nas Narrativas: a Historia de Vida de Janaina Jorge
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Foram destacados momentos relevantes na trajetoria de dangca e

caracteristicas pessoais de Janaina, conforme observado no Apéndice C.

59 Mapeamento das Recordacdes referéncias

Destaque na lateral, escrito a lapis, em ordem cronoldgica, alguns momentos
nas narrativas das professoras que se repetiram e palavras marcantes que

constituiem as recordacdes referéncias.

6°) Vinculo de fotos, depoimentos com as narrativas

Juntamente as transcricbes das narrativas, foram anexados os depoimentos
das pessoas que foram mencionadas ao longo do texto, assim como foi anexadas as
fotos de Janaina, compartihadas comigo pelas professoras e pesquisadas nas redes

sociais.

7°) Lista das Recordacdes Referéncias e organizacdo em tempo cronoldgico

Neste momento foram destacadas as recordacfes referéncias em ordem
cronoldgica, palavras de momentos relevantes, cidades que foram citadas, nomes
de pessoas que contribuiram nessa trajetéria e que retornaram com 0s depoimentos,

entre outros.

8°) Escrita sobre o caminhos formativos na danca de Janaina Jorge

A escrita sobre os caminhos formativos na danca de Janaina foi desenvolvida
a partir das narrativas das quatro professora e do colega. A partir disso e como base
nos relatos analisados da familia, foram incluidos os depoimentos, logo, organizei
em forma de livro.

Ao perceber a trajetoria da artista-professora consigo visualizar os contextos
historicos, culturais, sociais, entre outros, assim dialogando com o referencial tedrico
escrito nos capitulos anteriores. Também me inspirei na ideia de Compreenséao
Cénica. Marinas (2017, p. 118) apud Abrahdo (2014, p. 60-61), entende que “a
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compreensao cénica implica entender o relato ndo como uma historia linear,
acumulativa, mas como um repertorio de cenas.”

Organizando as cenas...

Ao olhar para a histéria na danca de Janaina rapidamente me deparo com um
espetaculo, onde vejo quatro cenas construidas pelas recordacdes referéncias que
emergiram das narrativas. Desta forma organizei o material a partir de momentos
importantes em sua trajetoria. A primeira cena, Girassol, constitui-se na primeira
coreografia dancada no balé; a segunda cena, Sol, foi inspirada em um trabalho
académico do Curso de Danca da UNICRUZ; a terceira cena, P6r do Sol, foi
estimulada pelo momento da descoberta da doenca que levou ao falecimento de
Janaina e, a quarta cena, Supernova, € 0 momento que se caracteriza por uma
grande explosdo de acontecimentos através dos depoimentos coletados, onde
entendo como uma reverberacdo de sua trajetéria. (Vide apéndice D)

12 Cena:
Narrativa das

professoras + 32 Cena:
colega Cenas
2 reprimidas ou
ena: .
. esquecidas
Recordactes

Referéncias

Figura 6 - Inspiracdo da Compreensdo Cénica segundo Marinas apud Abrahdo (2014)
Fonte: a autora, 2018.
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A imagem anterior demostrada se refere as cenas destacadas a partir da
inspiracdo da Compreenséo Cénica, onde a primeira cena é constituida pela palavra
dada e a escuta atenta, caracterizando-se pelas narraivas das professoras. Na
segunda cena sdo as recoradacdes referéncias, organizadas em ordem cronolégica,
e dividas em 4 subcenas; e, a terceira cena sdo as memorias reprimidas, momentos

esquecidos ou ocultados.

9°9) Andlise

Apos a escrita sobre os caminhos formativos na danga de Janaina Jorge, eis
o0 momento da andlise (demostrada a seguir), onde foi entrelacado as reflexdes
tedrias que embasam esta pesquisa e a escrita dos caminhos formativos de Janaina
em forma de livro. Desta forma, demonstrando os varios contextos que constuiram
essa trajetéria, com base nos autores que reforcam a importancia da formacdo do
artista-professor-pesquisador na area da Danca.
Observacdo: Para uma melhor compreensdo da analise, neste momento €&
necessario a leitura do livro sobre os caminhos formativos na danca de

Janaina Jorge (Vide apéndice E).

Ver PDF

Figura 7 — Escrita sobre os caminhos formativos na danca de Janaina Jorge
Fonte: a autora, 2018.
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A seguir trago a andlise realizada na pesquisa, momento importante para

reflexdo e maturacéo das informacdes até 0 momento apresentadas.



AR

6. Anédlise

Esta pesquisa teve como objetivo realizar um estudo sobre os percursos
formativos da artista-professora Janaina Jorge.

Retomando... Para iniciar o estudo foi solicitada uma conversa com a familia
para nortear 0s primeiros passos, assim destacando momentos e pessoas que
ajudariam a construir esse caminho. Ent&o surgiram 04 nomes de professoras que
participaram de momentos importantes na vida de Janaina Jorge, ja citadas
anteriormente. Com as professoras referidas, realizei a coleta das narrativas.
Surgiram também 23 nomes que contatei para que contribuissem com a pesquisa,
retornando 07 depoimentos que foram de grande relevancia.

Desta maneira foi construida a escrita sobre os caminhos formativos na danca
de Janaina Jorge a partir das narrativas das professoras e colega, com base na
andlise da narrativa da familia e unindo os depoimentos dos amigos de Janaina,
organizada em forma de livro para que mais pessoas acessassem o0 caminho de
formacdo da artista-professora acompanhado sua trajetéria antes, durante e depois
de sua graduacdo em Danca Licenciatura, assim passando a entender alguns
caminhos e contextos formativos nesta area. Percebo a partir de Abrahdo (2004),
gue ao escolher o método (auto)biografico, passei a construir uma parte da histéria
de Janaina através das narrativas e depoimentos que foram relevantes em sua
trajetéria de vida na danca.

No primeiro momento percebo que Janaina inicia sua trajetéria na danca em
seu ambiente familiar e ainda crianca da seus primeiros passos para sua formacéo
de Balé no espaco ndo formal de ensino, agregando as irmds e a mae neste
contexto. A participacdo nas producdes artisticas que a Escola da Antbnia realizava
desperta, assim, o gosto pelos bastidores. Identifico aqui a importancia dos espacos
ndo formais de ensino para a iniciagdo do ser humano no mundo da Arte,
especificamente da danca. A partir dessa constatacdo compreendo que a formacao

inicia-se muito antes de ingressar em uma universidade, mas em outros espacgos,
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como os destacados no PPC do Curso de Danca da UFPel (2013). Quais sejam:
academias, clubes, centros comunitarios, entre outros.

E importante ressaltar que nesse periodo, enquanto formava-se bailarina,
concomitantemente Janaina ja iniciava sua docéncia na area da danca, pois além da
técnica que era exigida pelo Balé arriscava-se como corebgrafa, apropriando-se
cada vez mais da docéncia em danca. Cabe ressaltar que neste contexto do espaco
nao formal é comum que as bailarinas ao completarem algumas etapas, ja iniciem
suas trajetérias como professoras, ministrando aulas nas turmas para criangas.
Olhando para a escrita sobre os cainhos formativos na danca de Janaina entendo
gue ela comeca sua carreira docente a partir das experiéncias vividas nesse
periodo. Constata-se assim que a experiéncia como bailarina, desperta a docéncia
em danca.

Nesse periodo também Janaina teve a oportunidade de dancar e conviver
com pessoas renomadas do Balé, como Ana Botafogo, Paulo Rodrigues e Nora
Esteves. Também passou a frequentar outras escolas de danca em Pelotas, em
busca de conhecimentos em outros géneros. Compreendo que 0os momentos vividos
em espacos nao formais, sdo de grande importancia na constituicdo de Janaina
como artista e também professora.

Ao olhar para este panorama, reporto-me a Josso (2009) que destaca a
importancia de compreendermos 0 sujeito numa perspectiva singular-plural. Digo
isto, pois ao observar o contexto que Janaina inicia sua formacao, consigo
compreender que 0S espacos em que se inseriu, refletiu em suas escolhas,
instigando a necessidade e vontade de continuar investindo cada vez mais em sua
gualificacao.

Diante disso, o Curso de Educacéo Fisica exercia um papel importante para
area da danca, ao ofertar disciplinas deste campo do conhecimento. Foi neste
caminho que Janaina optou, em um primeiro momento, para sua formagédo e
gualificacdo no espaco formal. Desta forma a artista ingressa no Ensino Superior na
ESEF da UFPel, por ndo haver o Ensino Superior em Danca na cidade. Neste lugar
formativo, participa de um projeto de extensdo GRUD, onde participou em alguns
festivais de danga, como bailarina e contribuindo coreograficamente.

Os espacos nao formais continuam sendo fundamentais na formacao de
Janaina, pois € neles que a artista-professora da continuidade em sua carreira

artistica e sua docéncia em danca. Reforco aqui a importancia desses espacos na
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formacdo e qualificacdo do professor de Danga, pois em diversas localidades
naquele periodo ainda néo tinham implementado o Curso de Danca, por esse motivo
Janaina inicia seu ingresso no ensino Superior no Curso de Educacéao Fisica.

A partir das relagdes que Janaina faz ao longo de sua trajetéria nesses
espacos, se muda de Pelotas para Cruz Alta, nédo finalizando o Curso de Educacao
Fisica, mas dando inicio a sua formacdo no Ensino Superior em Danca na
UNICRUZ. Logo se abre um leque de possibilidades e de envolvimento da artista
gue ja era professora e se torna também pesquisadora, pois nesse periodo além da
busca pela qualificagdo na area desejada, participa de um projeto de extensdo
Mimese Cia a Coisa vinculado ao Curso de Danca da UNICRUZ, que colaborou para
sua formacao.

Paralelo a formacgédo no Curso de Danca, Janaina insere-se nos espagos nao
formais daquela regido, participando de diversos eventos dentro e fora da cidade
inclusive Festivais de Danca. Molina (2015) ressalta que os festivais e eventos de
danca nos anos 1980 e 1990 ganharam forcas por serem locais de trocas de
experiéncias entre grupos e artistas, tendo uma importante contribuicdo na formacao
dos profissionais de danca. Também entendo que essas décadas fortalecem o
surgimento de novos Cursos de Ensino Superior em Danga em diversas regides do
pais.

Hoffmann (2015) destaca que a partir do ano 2000, momento em que Janaina
ingressou e se formou no Curso de Danga, a procura pela qualificacdo profissional
na &rea da Danca foi muito significativa. O ingresso de Janaina em uma Licenciatura
em Danca, pode ser considerado, segundo Josso (2004), o momento charneira da
histéria de vida e formacdo de Janaina. O momento charneira € caracterizado por
ser um acontecimento decisivo que repercute diretamente na histéria de uma
pessoa, modificando inclusive um percurso de vida.

Observei na escrita sobre os cainhos formativos na dancga de Janaina Jorge
gue esse momento foi de extrema importancia para a carreira profissional de
Janaina, pois é nesse periodo que ela se torna ainda mais envolvida e participativa
em eventos e projetos, principalmente os realizados pelo Curso de Danca da
UNICRUZ. Reforcando aqui a importancia da profissao artista-professor que
Strazzacappa (2012) contextualiza, onde Janaina ao buscar a qualificacdo no Ensino
Superior ndo abandona sua trajetoria artistica em danca, desta forma entrelagcando a

sua pratica docente.
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No entanto, observo que mesmo ao ingressar na segunda graduacéo,
Janaina nao investe na producéo cientifica. A pesquisa associa-se somente a pratica
artistica, principalmente como coreografa.

As composic¢des que cria sao repletas de significados e caracteriza-se por ser
uma coreografa instantanea. E instigada a criar a partir de uma forma muito
espontanea, instigada por um problema, uma teoria. Qualquer questao tornava-se
uma coreografia. Outra caracteristica que observo na escrita sobre os caminhos
formativos na danca de Janaina Jorge, € a versatilidade em estar ministrando aulas
de um género de danca, ou mesmo estar coreografando quase que
simultaneamente para diferentes géneros como balé, flamenco, contemporaneo,
entre outros. Essa constatacdo dialoga com Marques (1999), que ressalta a
importancia do artista-professor nado abandonar suas possibilidades de criar,
ampliando o processo pedagdgico ao aproximar as areas da Arte e Educacao.

Percebo desta forma que Janaina conclui sua formagdo em Danca e vai em
busca de possibilidades, tanto no espaco formal quanto no ndo formal. Prestou
concurso para escola publica na cidade de Sao Leopoldo, assumindo como
professora de danca na Educacdo Basica, atuando por um curto periodo, pois logo
descobriu que estava doente.

Entendo que Janaina ainda repercute nas pessoas que tiveram em sua
convivéncia, pois 0os depoimentos e narrativas coletadas me fizeram refletir o quanto
ser artista-professora € uma via de méao dupla, onde segundo Josso (2004) “formar é

sempre formar-se”. Desta forma sendo um ciclo, assim como ainda é Janaina.



7. Como Janaina Jorge se constitui artista-professora? Consideracdes finais

Ao retomar a minha trajetoria em danca e o inicio da minha carreira docente,
pude analisar alguns caminhos percorridos que me levassem a entender como
registrar a formacao antes, durante e depois da graduacao e Licenciatura em danca
da artista-professora Janaina Jorge, pois, ao olhar meu percurso consigo
compreender o processo formativo desta e assim entrelagar as informagoes.

Busquei demonstrar os aspectos e as influéncias dos espacos em que
reverberam no caminho formativo na danca de Janaina Jorge. Noto semelhancas na
trajetoria dela com a minha ao observar que ela sempre foi muito ativa durante o seu
percurso académico, passando por diversos eventos e projetos, assim como minha
trajetoria académica no Curso de Danca Licenciatura da UFPel.

A partir das palavras dadas e da escuta atenta, resultaram transcricdes que
me fizeram conhecer, mesmo que sutilmente, a historia desta figura muito importante
para a area da danca no estado do Rio Grande do Sul.

Narrativas, depoimentos, documentos e alguns registros académicos me
levaram a perceber que Janaina participou, colaborou, instigou e desenvolveu
atividades na area da danca tanto em espacos formais e ndo formais de ensino.
Seus familiares, amigos e professores foram fundamentais para chegar a tais fontes.

Apds um percurso investigativo intenso, busco responder o questionamento
que motivou este estudo: Como Janaina Jorge se constitui artista-professora?

Constitui-se uma profissional que inicia sua formacdo em um espaco nao
formal, mas que pelo desejo de se qualificar e crescer ainda mais, busca o ensino
formal, ampliando assim, seus espacos de atuacdo e insercdo. E na conex&o entre a
artista e professora que faz histéria, deixando sua marca na vida de muitos grupos e
pessoas.

Janaina Jorge entre as diversas funcdes exercidas e suas mais variadas
relacdes pessoais e profissionais estabeleceu-se no ambito da formacédo em danca.
Neste processo fica registrado a importancia da sua formacg&o no ensino nao formal,
pelo seu contato com profissionais renomados na area da danca e por ela ter tido

éxito em criagdes coreograficas em academias e festivais. Além disso, também foi
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de suma importancia no espaco formal, pelo seu envolvimento com acdes
extensionistas universitarias e ministrando aulas em escola publica.

No espaco formal, o qual a danca passou e ainda passa por dificuldades para
sua expansdo, observamos entrelacamentos com outras areas que foram/séo
fundamentais para a disseminacdo desta area de conhecimento em que eu e
Janaina fizemos e fazemos parte.

Hoje apds analisar todo este historico, percebo que a minha formacédo e de
muitos colegas do Curso de Danca Licenciatura da UFPel esta pautada na busca de
uma qualificacdo no que tange a pratica docente.

Por esse motivo pude perceber nessa pesquisa a importancia dos Cursos de
Danca Licenciatura tanto da UNICRUZ, por ser o precursor neste contexto, no
estado do Rio Grande do Sul e deste local terem saido ramificacbes que se
perpetuam em outras instituicbes mesmo apds seu encerramento, quanto da UFPel
o qual fago parte e me da a oportunidade de registrar informacdes pertinentes para a
Histéria da Danca no estado e regido sul do Brasil.

Essa pesquisa aléem de contemplar os objetivos propostos, também contribui
como exemplo para futuras escritas que visem registrar informacgdes sobre figuras
importantes das mais diversas localidades, documentando-as e sistematizando-as,
possibilitando o seu acesso posteriormente. Com isso, enfatizo a necessidade de
mais escritas envolvendo a Histéria da Danca, dado que esta encontra-se escassa

em registros académicos.
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Apéndices



Apéndice A - Narrativa Familia Janaina Jorge

Conversa do dia 01/05/2018 com a familia de Janaina Jorge.
: Carmen Borges

Tia 1: Cheila

Tia 2: Balbina

Irma 1: Jaciara Jorge

Irma 2: Jordana Jorge

A pesquisadora iniciou a conversa contando um resumo de sua historia, sua
relacdo com a danca e o0 encontro com a tematica ao chegar na cidade de
Pelotas/RS. Entdo chegando a pergunta detonadora: “Quem foi Janaina Jorge?”

: Bom enfim... a Janaina foi uma filha muito amada, uma sobrinha, ta ai duas
testemunhas que podem falar isso né, que desde cedo demonstrou né sua paixao
pela danca desde os trés anos de idade, vai ser dificil nds falar até o final sem se
emocionar, mas vou tentar, entdo... desde uma aninho e meio, desde que ela
comecou a caminhar ela ja dancava e eu fui percebendo aquilo ali, aos trés aos dois,
aos trés anos eu fui procurar para ver se ela podia entrar e me falaram que nao, que
tinha que ser com quatro anos que era 0 minimo pra entra, ai eu falei na Janaina
gue ela dancava muito, enquanto eu tava falando ela tava danca ali na volta né, e a
Antoni percebeu aquilo ali
Tia 2: (murmurio) insuportavel (risos) coisa mais querida
podia paga né, ai cheguei em casa e falei acho que pra Cheila, a Cheila tia dela, ai a
Cheila me disse assim eu vou paga a danca pra ela, entdo assim que ela entro. A
danca da Anténia ficava ali no anexo do Sao José, na sala do Colégio S&o José e ali
ela comecou a fazer aula de danca né, e j4 participou do primeiro espetaculo ela e
mais quatro meninas, sendo que duas né seguiram a trajetoria na danca, outra delas
€ a Caren gue tem a academia né
Irméa 1: a Caren Jessen

: a Caren Jenssen né que junto com ela aa, eu ndo lembro bem se a Caren se
formo
Irma 1: se formo

. se formo no balé, a Janaina foi a primeira a se forma na balé da Antbnia, a
primeira aluna do balé da Antbnia formada em classico, iiii passou por varias
professoras, por varios mestres né, inclusive do Rio de Janeiro o mestre Emilio
era gordinha né, entdo... 334 desde os trés anos assim né, eu me lembro bem na
primeira apresentacéo dela, de todas as meninas ela era a Unica que acertava 0s
acentos das musicas né, aos trés anos, esse é o Emilio Martins, né ja falecido né
professora da Ana Botafogo, Paulo Rodrigues né varios
Irma 1: Ele era a Unica pessoa autorizada a remontar o La Fille Mal Gardeé aqui no
Brasil

: E ele monto O Guarani com a Antbnia, monto.. 0 que mais
Irma 1: a Sissi

. Sissi a imperatriz
Irma 2: E que a tia Antnia era meio locona assim ela trazia esse pessoal do Rio de
Janeiro do balé municipal

. Isso



Irma 2: trazia tudo que ela podia, entdo cada ano pelo menos tinha uma pessoa
diferente aqui (suspiro) era muito legal
(murmurio)
Tia 1: ela trouxe a Ana Botofogo né
Irma 1: ela trouxe quatro vezes a Ana
Tia 1: € a primeira vez eu Vi
Irma 1: (murmdario) trouxe o Paulo Rodrigues tem algumas fotos deles aqui, daa

: a Nora Esteves, ela dango com a Nora Esteves
Irmé 1: e a gente dangcava com a Ospa tocando ao vivo

: com a Orguestra da Ospa (murmurio), a primeira vez que a Orquestra da Ospa
esteve em Pelotas pra acompanhar um balé, foi com o balé da tia Antdnia no
Guarany né, e a gente danco em Porto Alegre, danco no Sdo Pedro, danco onde
mais em Porto Alegre...
Irma 2: em Brasilia

. em Brasilia né, tudo com a Companhia da Antbnia, e a Janaina sempre
acompanho isso ai, sempre fazendo parte do corpo de baile, ela nunca chego... ela
foi professora com doze anos no balé né, comecou a danca |4 em tinha uns doze
anos
Irma 1: para os Baby

: pra os babyzinhos né, substituindo assim quer dizer, oportunidades que davam
pra ela né, e assim ela foi levando a caminhada dela, & aqui ta aos trés aninhos né
Irma 1: acho que ta aqui dentro do album a foto das quatro, da Nisi Michele que
também ja faleceu, aqui, mostra ali pra Carol

: aqui elas quatro juntas 0... elas (murmurios)
Irma 1: a Caren bem bem novinha aqui

: a Caren, a Caren tinha quatro anos, a Janaina era a mais novinha tinha trés,
essa acho que tinha cinco anos, ndo lembro bem, essa é filha da, do (murmurios) e
da Ivete
(conversas paralelas)
Tia 1: Assim ¢ daa... a Carminha tinha ido na Antdnia, eu morava em Porto Alegre e
eu vinha nos finais de semana com a mae né, a mae tava morando aqui ainda ai eu
cheguei l4 na Carminha i tava a televisao ligada i tava dando um espetaculo de balé i
a Janaina tava dangando i eu perguntei pra ela assim “que isso minha filha?”, i ela
gue ela era muito expressiva, uma coisa assim, nem bola pra minha cara, continuou
la, ai a Carminha, eu disse assim “Carminha por que ela ndo ta no balé né”, ai a
Carminha disse “eu fui vé eu fui vé Ia na tia Antonia, eu fui vé mas a gente, a gente
nao tem condi¢des de paga”, ai eu olhei pra Janaina e disse assim “tu que é i minha
filha?” ai ela olho pra mim e disse “eu quero”, porque eu tenho uma ligagdo muito
forte com os meus sobrinhos, mas a Janaina... ela me deu a alegria de t4 na minha
casa e aos cinco meses de idade, ii... ao invés dela dizer papai, mamae, vovo, a
primeira palavra dela foi titia, tia

s tia
Tia 1: tia, i quando eu cheguei em casa que a mae e a Carminha vieram me contar
eu disse ta ja sei foi mamae nao, foi papai, ndo foi vové ndo i ela olho pra mim i tia,
ah peguei ela no colo e ela cinco meses eu apertei apertei i ela grito né, ai eu vi que
tava machucando ela né, entdo assim onde quer que a gente fosse, eu e a mae, ela
dizia pra Carminha e pra o Tuca “eu vou sentir saudade mas eu vo”, que ela falo
perfeito com nove meses né (murmarios) i quando eu perguntei pra ela se ela queria,
ela disse que queria, ai eu disse pra Carminha, “Carminha pode matricula ela eu
pago” ai meu irmao disse assim “vais bota dinheiro fora”, eu digo “vamo vé”, por que



pelo jeito que ela tava na frente da televisdo eu sabia que nao tava botando dinheiro
fora, que ali era a oportunidade de surgi a Janaina que foi (alguém tossiu) né, ai
depois, a Antbnia 833 ela fazia os ensio e a Janaina ensaiava pra o espetaculo di
final di ano no Guarany e ndo saia fica vendo as outras tudo, i ela tinha na cabeca
dela todos os espetaculos, ela sabia a funcao di cada uma, ai teve, eu nao assisti
esse ensaio, mas teve um ensaio que tava em Pelotas e eu fui com a Carminha,
termino o ensaio dela e vamos embora, “ndao tia eu tenho que estuda” foi o que ela
respondeu pra mim, t4, ai falto num ato uma menina, i a Antdnia falou com o pessoal
daquele ato quem é que podia substiui, ninguém sabia

. a coreografia
Tia 1: a coreografia, cada um sabia a sua, i a Janaina sentada pequenininha na
platéia “eu sei tia Anténia”, a Antdnia disse “tu sabe?”, fico toda arrepiada, “tu sabe
Janaina” “eu sei” “entdo vem”, a Janaina fez aquele ato, ai passo o segundo ato no
terceiro ato aconteceu a mesma coisa, ninguém sabia a Janaina “eu sei tia Anténia”
ai a Antbnia chego pra ela e disse assim “tu sabe tudo Janaina?” “sei tia Anténia”, e
ai foi, todo mundo fazia ponta depois dos onze ano doze a Janaina fez antes

: ndo ela fez com doze, é com doze
Tia 1: e e e era depois dos doze

e
Tia 1: a Janaina fez com onze (murmdurios)

. eu nao tenho muita lembranca...
Tia 1: a Janaina fez um ano antes, por causa disso, tinha que u u um dos espetaculo
era na ponta do pé e a Antdnia ndo botava que podia deforma i ela disse que sabia
faze i ela mostro e fez, entdo ela, ela foi adiantada sempre em tudo Carminha, ai ta,
depois que ela ja tava, ja a até ensinando as baby, surgiu em Porto Alegre né€, na
Sorgipa, um uns um um um... umas aulas adiantada, e que veio convite pra Antonia,
e todas as meninas que podiam i ai a Antdnia pergunto pra Janaina “Janaina tu ndo
que i?” e ela disse assim “ndo por que...”, tinha que paga extra né, i nessa altura a
Anténia ja tinha liberado a Janaina das mensalidade, entdo...

: ha realidade ela s6 pago s6 uns seis meses
Tial: é

: ouve um problema de doenca com a Antonella i ela fez uma promessa né, i
gue se a Antonella ficasse bem se curasse ela daria bolsa de estudos e deu pra
Janaina, e assim outra coisa interessante, a Janaina chegava do balé das aulas ela
ensinava as meninas da rua na calcada, ela ensinava tudo que ela aprendia ela
ensinava, o que acabo levando essas meninas todas pra o balé, foram a Ménica...
Irma 1. a Andréia

: depois eu ti mostro, a Andréia...
Irma 1: a Fernanda, a Vivi

: a Fernanda, a Vivi, a... qual é a outra ali, a Adriane
Irma 1: tem foto dela com a Adriane aqui

: tem foto dela com a Adriane aqui...
Irméa 1: tem

: & & as meninhas tudo de cinco seis anos...
Tia 1: as amiguinhas dela

acabaram entrando no balé com bolsa, por que a janaina ensinava as

coreografias as elas chegavam na aula ja sabiam as... aulas
(murmarios)
Irm&a 1: a Adriana, ela a Paula e a Adriana

: a Janaina, a Adriane e a Paula Fonseca



(toca um celular)
(nesse momento mostravam as fotos para a pesquisadora)
isso... Paulo Rodrigues, inclusive eu dancei o balé, dancei O Guarani,

dancei...
Irma 1: di indio

: 0 que mais eu dancei, eu dancei trés vezes a...
Irma 1: a Sissi

. a Sissi a Imperatriz
Tia 1: ai ai quando a Janaina ganho a bolsa, nu nu nos dois primeiros anos a
Antbnia cobrava a metade da matricula, depois ela ndo cobro mais porque, por
causa que das coisas que a Janaina ajudava e a Carminha, porque a Carminha tem
uma habilidade muito grande em artes assim... é borda

: aderecos (ndo entendi)... essas coisa tudo eu fazia
Tia 1. aderegos ai a Carminha se oferecia, ah as vezes tinham dificuldade de
encontrar gente ai Carminha “isso ai eu fago”, entao fico assim, entdo a Unica coisa
gue as vezes que a gente tinha que da pra Janaina era alguma, era alguma cisa da
roupa que ela ia danca

. sapatilha de ponta alguma coisa assim
Tial: é

: um tecido mais caro assim
Tia 1: € € era muito pouco, perto do que se a gente tivesse que paga tu né

: tudo isso fico no acervo da Antbnia que a Antdnia acabo doando mais tarde pra
Dicléia quando ela fecho a escola, ela doou todo acervo da escola as roupas pra, pra
escola né pra escola da Dicléia
Tial: é

: mas tudo... sempre assim...
Tia 1. com a com a... histéria di ndo paga o Balé a... quando surgiu a oportunidade
de a Janaina de fazer algumas aulas a gente morava em Porto Alegre ndo precisava
paga hotel nem nada ficava comigo |a, & a
(toco celular)
Tia 1: ai eu pagava pra ela o curso das aulas la ai ela foi fazendo, e aprimorando, ai
comecgo 0 jazz, comeco o sapateado né Carminha

:sim
Tia 1: ai comeco toda as outras bifurcacdes né

. 0s professores que a Antbnio trazia...
Tia 1: os contemporaneo
Pesquisadora: ai ela ja adolescente dai

: j& era adolescente uns treze ano quatros ano, mas com onze anos ela comego
0 sapatiado também, quem dava era a Meg, Margaret Travessi
Irma 1: Margaret Travessi

. € Travessi a Meg que dava sapateado que tinha curso especializado
Irma 1: os curso que se fazia na época assim... ela ia a Nova Yorque fazia um curso
de seis meses na Broadway

. isso ela e a Alessandra que foram pra Nova Yorque né
Irma 1: ndo a Alessandra foi mas nao foi pra faze sapateado

: tA mas foi outra coisa que ela levo outra bailarina pra faze sapaeado com ela
Irma 1: foi foi

> eu ndo lembro
Irma 1: foi mas eu acho que nao era junto assim, a Malé também foi

' t4, a € a Malé também fez é



Irm& 1: mas néo foi pra Antonia

. entdo... assim a antbnia sempre foi uma pessoa assim que era a frente do
tempo dela nessa questdo né, a... eu acho assim que a Anténia introduziu o
sapateado aqui, introduziu o jazz , depois todas as outras foram seguindo né e o
pessoal da educacao fisica também que era o caso da Malé, outro caso a Anai
também né, Anai Sanches né, sdo pessoa que viu ela trabalha depois vieram
trabalha junto em varias ocasides né, na cidade fora daqui, a Antbnia sempre
colocava as criancas em festivais né vinham pra Rio Branco, Jaguardo né
Irma 1: pra Bento...

: pra Bento, pra...

Tia 1: a Janaina...

. o festival da Sogipa também, ai a Janaina ja ndo tava mais na Antbnia, ela
formo um grupo com outros bailarinos foi tiro, foi e se sagro campea la no sapateado
botando samba com sapateado...

Tia 1: a Janaina...

: um solo de repigue com sapateado e tiro primeiro lugar também na Sopipa
Irma 1: também danco, esse grupo foi o dela

. foi
Irma 1: dancaram no Danca Sul também

: dangaram no Danga Sul
Tia 1: ela foi num dos festival da Sogipa, ela resolveu danga a histéria de uma
bailarina
Irmé& 1: ta aqui a Isadora Duncan
Tia 1. isso, sO que €, 0 que ninguém sabia das menininha que tavam na platéia, é
gue a Isadora Duncan também era gorda, e a Janaina fez esse espetaculo por que
ela também tava gorda, s6 que quando chamaram a Janaina, que a Janaina entro,
entro no palco as meninas que tavam atras di mim, comegaram “rarara ela nao sabe
danca ela é gorda” sabe, e eu olhei pra tras e disse assim “esperem o espetaculo” foi
s6 o0 que eu disse, bom essas meninas aplaudiram di pé e uma dizia pra outra “eu
nao acredito eu ndo acredito”, porque, ai nesse dia, ndo ndo ndo tinha a colocacéo
de primeiro lugar, porque eles estabeleceram uma nota pra primeiro lugar depois
segundo e terceiro né i i um dos jurados deu um ponto a menos do que seria 0
primeiro lugar, entdo ndo houve primeiro lugar i i 0 segundo lugar fico no lugar do
primeiro que foi a Janaina, que venceu né, foi um dos espetaculos que a mae mais
choro, porque foi, uma loucura assim a Janaina no palco i i essas coisa assim
Irma 1: ela tava no GRUD e tal, ela tava na Educacéo Fisica quando ela fez isso
Tial:éé
Irma 1: quando ela foi participa
Tia 1: a Janaina fazia coisas & que muita gente duvidava, inclusive a nora da da
Balbina, por que a Janaina brincava muito com o Lucas, o Lucas era pequenininho, i
o Lucas disse assim pra ela “tu ndo planta bananeira” i i ela disse assim “planto sim
meu filho” “nado, tu ndo planta Jana.. Janaina”

Tia 2: “tu ndo abre as pernas’

Tia 1: “tu ndo abre essas perna” ai a Janaina disse assim “a nao abro” e planto a
bananeira

Tia 2: ai isso foi antes né Cheila, foi um dia la depois que aconteceu

Tia 1: sim sim (murmurios) ndo ai ele chego em casa e conto né “méae a Janaina
planta bananeira” e a, a Camila disse assim “vai menti pra outro ela ndo planta, nao
sei 0 que”, ai a Janaina tava la no no Neimar e a camila chego 14 com ele



Tia 2: ndo ele tava la e a Camila chego 14 no Gusmao
(conversa paralela)
Tia 1: é ai ela pego e falo “deixa uma hora ela vai vé&”, ai quando teve a oportunidade
a Janaina planto a bananeira, “o meu filho ndo mentiu pra mim” (risos)
Tia 2: ai ele espero ela pra brinca depois (murmdarios)

: Lucas é o neto dela
Tia 2: ali aquele loirinho (mostrou porta retrato com a foto do neto que estava na
estante da sala) i ele, a Janaina bateu, chamo no portdo i o Lucas fico na porta do
guarto que tem ali, aquela porta ele esperava ela assim, e a janaina entro e eu disse
“é hoje Janaina”, ai ... o que tinha no caminho ai ela entro numa porta e ela entro
assim esplef entro no spacate, primeiro ela fez a estrelinha, depois ela volto e fez
um spacate e ele fico assim 0, ele foi chegando, ele foi chegando, foi chegando fez
po-sicao de l6tus na porta na outra portinha da televisdo fico olhando pra ela, volto e
nao disse nada pra o quanto onde ele tava, pego as varetas € isso ai que a Janaina
chamo a atencéo, ele ndo brincava ela queria brinca com ele e ele néo brincava
Tial: é
Tia 2. pego as varetas papelzinho, lapis i vamo brinca, a partir dai ele esperava
todas as segundas-feiras pela visita dela pra eles joga vareta

: (risos)
Tia 2: amizade pra sempre

. e assim a Janaina comeco a fazer Educacao Fisica né, fez vestibular passo
pra Educacéo Fisica que era o unico Curso que tinha uma disciplina de Danca né,
gue era 0 que interessava pra ela, ela comeco a fazer e descobriu eu acho que a
Carminha
Irma 1: foi no Festival de Santa Maria

: no Festival de Santa Maria, foi né
Irma 1: foi no Festival de Santa Maria, ela foi pra o Festival de Santa Maria com
alguma coisa do GRUD, i dai l4 ela encontro, isso foi em doi mil iii noventa e oito

: noventa (risos)
Irmé& 1: noventa e oito o Curso tinha rescém iniciado em Cruz Alta i dai ela... tava
guase se formando aqui né mée

: siiim
Irma 1: a mae quase teve um treco (risos)

: quase tive um treco
Irma 1: (risos) tava no sétimo semestre, aqui em Educacao Fisica ai ela chego do
Festival de Santa Maria que acontecia em setembro, &ad& encontro o pessoal do
Curso de Danca la a Carminha, a Rubiane que era da primeira turma, a Kalinka e tal,
iii

. ai se apaixono
Irm@& 1: iii ai (risos) foi quando ela descobriu que tinham criado o Curso de Danca

: aqui no Rio Grande do Sul né
Irma 1:aiiii enloqueceu e disse (risos) chego em casa e disse pra mae “dezembro to
me mudando pra Cruz Alta vo fazer faculdade de Danca 13", i a mae “como assim
faculdade de Danca? ta minha filha mas tu vai acaba Educacgéo Fisica” “ndo vo usa
essa porcaria pra nada na minha vida, ndo vo faz’ i a mae desesperada “pelo amor
de Deus minha filha se tua acaba, falta um semestre tu vai acaba...

: depois tu vai la e faz
Irma 1: ...tu vai te uma profissdo” (risos) a mée dizia pra ela, “minha profissdo nao é
essa, eu vo embora i vou fazer ii ndo quero mais fazer nada” i ela foi embora...

. i assim ela fez



Irm& 1: em noventa e nove ela ingresso no Curso

. ela junto as roupas dela numa mala, uma mala maleavel assim, uma bolsa
desse tamanho aqui assim, boto tudo melhor que ela tinha ali dentro, boto nas
costas, subiu num moto taxi com cinquenta reais no bolso e foi, fiquei desesperada
né, nessa época... (murmurios)
Tia 1: ela ndo tinha nada, nada, ela foi
Irma 2: ela foi, 14 eu descubro, foi tipo isso
(conversas)

: na matricula ela fez amizade, com a a japonezinha
Irmé& 1: com a Piu

: com a Piu, a Pui deu morada pra ela deu abrigo pra ela, e dai ela ja conseguiu
emprego
Irméa 1: na época, a Piu €.. Nisei filha de Japonés, na época o pai dela e a mae dela
estavam no Japéao entdo ela tava com a csa so pra ela e a irma, nao...
Irma 2: a irma dela morava no Japao também
Irma 1: a irma dela morava no Japao, a irmao dela é cantora no Japdo mora la até
hoje iii ela s6 tava com uma prima dela morando, que era a Dani, ii dai ela assim
“tché tu ndo tem onde fica, fica la na minha casa” (risos) a Piu falo pra ela ssim
“‘dorOme la até quando puder, quando tu tiver necessidade fica ali, s6 ta eu em casa
e minha prima e tchau” i foi, ela foi e fico na casa da Piu, nem conheceu, conheceu
na matricula

: e dali, mas antes ela recebeu um telefonema da Carminha
Irma 1:aham

: convidando ela a fazer a faculdade de Danca Ia, ii assim a Carminha |4 foi a
mae dela né, era pra onde ela recorria quando ela precisava, quando ela tava triste
tava chateada ou quando tinha algum problema ou quando tava tudo bem, tudo ela
recorria a Carminha la né, i muito pouco dinheiro eu podia manda pra ela daqui pra
la né, ou quase nada
Tia 1: eu eu ligava ou ela ligava la pra casa, eu “Janaina pelo amor de Deus como é
que tu ta vivendo Janaina” “a mae me mando uns trocado i eu consegui da aula nao
sei pra quem...

: em Tupacireta
Tia 1: iiii to me virando” eu digo “ta Janaina nao tenho muito pra ti manda, mas vou
te manda alguma coisa” “ii tia ndo ti precupa que eu to me virando muito bem aqui”
muito bem mal né, porque tudo era abaixo de dinheiro né, mas ela sempre dava um
jeito de d& uma aula, ndo interessava a onde fosse, se era em Santa Maria, se era
em Tupacireta, se era em Joia née...
(murmurios)
Irma 2: aquela regido tem muitas micro cidades na volta, entdo em todas ela dava
aula assim (conversas), no raioi de duas horas tinha quinze cidades, ndo é que nem
aqui que é tudo muito longe né
Irméa 1: & a gente tava risada ela contava e a gente se matava rindo, porque &, uma
das colegas dela também, entdo todo mundo que trabalhava, que fazia aula no
Curso de Danca dava aula na cidade ou regiao

: trabalhava também
Irméa 1. porque a faculdade era paga, tinha paga moradia quem néo era di 14 i
alimentacado enfim, ai (risos) u m dia um disse assim “hoje eu vou da aula em
Fortaleza” e a Janaina “aaaaaa que massa né (risoso)” “é eu volto de tardezinha” “oi
como assim (risos) tu vai pra Fortaleza e vai volta de tardezinha (risos) né”, era
Fortaleza dos Valos, uma cidadezinha que a gente nunca tinha (risos) escuta na vida



gue era também do lado de Cruz Alta, & dai era piada, contava vou em Fortaleza e
volta daqui a pouquinho, porque a gente nem imaginava (ndo entendi), eu também
guando fui pra la descobri um monte de cidadezinhas que eu nao fazia ideia assim
(conversas)
: um dia ela me ligo e disse “vou aluga um apartamento”
Irmé& 1: mas a Janaina &... s6 vou te interrompe um pouquinho mae, quando ela
comeco |4 a da aula, ela foi substitui uma professora em Tupaciretd, que era aluna
do Curso de Danca, era aluna da primeira turma i ela tinha, trabalhava numa
academia 14, i.. ela teve cancer, cancer de mama, ai ela ndo podia continuar dando
aula, ela dava aula de classico la i dai ela pediu pra Janaina, ela sabia que a
Janaina dava aula de classico pra substitui ela enquanto ela se tratava, i a Janaina
chego la (riso), a Janaina chego la e ela foi apresenta a academia, apresenta as
alunas e tal i ela disse “ndo, minhas alunas sao todas formadas em classico” ai a
Janaina “que maravilha! Vou me da pra trabalha aqui’ e ndo sei 0 que, enloquecida
e tal, “as minhas alunas sao todas formadas” i comecgo a fala, apresenta a escola,
apresenta as alunas i as alunas tavam 14, “Janaina eu quero que tu dé aula pra...
gue eu veja como tu trabalha né, pra sabe que ta tudo bem, pra sabe de tu substituir
nao sei 0 que” e a Janaina “nao tem problema nenhum” “ndo, tu vai comega com as
minhas alunas formadas” e a “Janaina ta 6timo! @ me dei né”, as gurias estava se
colocando, “gurias vao pra barra, ndo sei o que” e a Janaina deu toda instrugao, pra
aula verbalmente pra elas executarem o exercicio, e elas ficaram paradas olhando
pra ela, ai a Janaina disse assim “podem fazer gurias”, e a Janai... e as gurias
olharam pra professora né, assim e a professora assim “vai gurias, ndo sei o0 que,
podem fazé”, ai a Janaina comeco a fica nervosa e disse assim “gente eu vou passa
a instrucao” dai falo di novo, e ela ndo responderam, ai a Janaina se deu conta que
as alunas formadas nao sabiam nada, as pessoas tinham dez, doze anos de
classico i ndo sabiam nada, iii... a Janaina comego a fica nervosa i comeco a
demonstra i demonstra “a faz isso, faz aquilo” ai ela comecaram a fala passos que
eram semelhantes aos passos do classico com outra nomenclatura iii.. s6 que
fazendo errado, a jana comeco a se desespera e tal iii.. mas deu a aula, volto pra
casa e ligo 14 pra casa i eu atendi, a janaina chorava em prantos “(solugo de choro)”
e fazia assim “eu fui da aula (choro)” “Janaina o que aconteu (desespero)’ pensei se
mato no caminho, sei la caiu, ndo sei, foi atropelada, ndo sei, até ela consegui me
dizer o que estava acontecendo demoro assim uns quinze minutos no telefone, ela
assim “Jaci fui da aula pras alunas formadas i as gurias ndo sabiam nada, o que
essas pessoas tao fazendo aqui...” e comecgo a chora “o que que eu vou faze pra da
aula nessa cidade, eu preciso comeeeee” (risos) ela dizia assim “eu vou te que da
aula pra essas pessoas que ndo sabem nada e sé&o formada o que que eu fago?
Como é que eu vou fala pra elas que tudo que elas sabem é errado” né, ai ela
comeco a trabalha a4, em seguida depois do tratamento da professora, essa
professora saiu da academia, i abriu uma escola prépria i levo a maioria dos alunos
dessa academia, pra o espaco dela que ela abriu, algumas pessoas que eram
alunas dela ficaram na academia porque os pais se davam muito com a proprietaria
da academia que era a Mitisi
. a Mitisi

Irméa 1. a Mitisi era a dona da academia, da Physical Academia em Tupaireta, ai
algumas pessoas que tinha uma ligacdo muito intima com a Emitisi ficaram na
escola, a Janaina fico assim com dez alunos no maximo da escola inteira, de varios
adiantamentos, e a Janaina disse “ta Brasil, o que que eu vo faze, vou trabalha com
essas pessoas i era isso” né, uma dessas pessoas era a Aline Silveira, se formo no



Curso de Danga também na UNICRUZ que era da minha turma, &... e a Aline ja era,
era uma dessas alunas formadas e ia s6 nos finais do ano assim pra i la pra se
apresenta porque ela era muito conhecida e ela fazia também cursinho em Santa
Maria, tinha feito uns dois trés vestibulares pra Medicina i ndo tinha &a.. entrado
assim na Medicina da UFSM, dai (riso) quando ela volto 14 ela comeco a, o que
aconteceu com a Aline, a Aline teve que se muda pra Santa Maria i ela resolveu se
matricula numa escola pra continua dancando classico e se matriculo na escola da
Ivone, quando chego la a Ivone fez a mesma coisa que a Janaina, deu as instru¢des
e ela ndo sabia faze nada, i ela entro em choque porque ela era formada em classico
e ndo sabia absolutamente nada do que as do béasico sabiam na escola da Ivone,
dai ela comeco a faze aula, retor retornando pra Tupa e tal, retorno fazendo aula ii...
conto tudo isso pra Jana assim, dai a Jana disse “tu danco a vida inteira, tu gosta de
danca porque tu ndo faz faculdade de danca” e comego a mete uma pilha nela, ai
ela se inscreveu no vestibular e fez na mesma turma que eu i a Aline aos pouco foi
reestruturando a pratica do classico dela i comeco a trabalha com as babys porque
ai a Janaina comeco a forma ela, pra pode da aula e tal, no resumo da 6pera a
Janaina tava com um escola 14, a parte de danca da academia era gigantesca,
imensa porque dai a Janaina comeca a trabalha com outras coisas, com classico,
jazz i depois com a parte de folclore, foi la que ela iniciou o trabalho com folclore
brasileiro

:em Tupa
Irma 1: foi em Tupa, ii... a partir dali ela fez horrores com danga, até o ultimo ano
gue ela trabalho, que ela fez paquita com todas as meninas que dancavam,
dancando de verdade com um bailarino o Fernando, que era um bailarino de Passo
Fundo

: Fernando Paludo
Irma 1: ndo foi o Fernando Paludo

:ndo Foi o Fernando?
Irmé& 1: ndo, o fernando Paludo nem trabalhava 14, ai o Fernando que era um
bailarino la de Passo Fundo aa foi o primeiro bailarino do espetaculo e as gurias
dancaram com partner com tudo, com coisas que Tupa nunca tinha visto, que Tupa
€ uma cidadezinha minuscula né, qualquer coisa que tu faz com anca com Arte,
gualquer atividade lota porque as pessoas sao sedentas por cultura
Irma 2: vinte mil habitantes mais ou menos, vinte e mil habitantes
Irma 1: tem milhdes de grupos de danca, milhdes de CTG, milhdes de coisas tudo
naquela cidadezinha que € mindscula, aa.. e isso assim, era foi fantastico assim, foi
um trabalho de superacédo que ela desenvolveu la, mas durante uns trés meses ela
me ligava chorando quase todos os dias dizendo “eu quero ir me embora, eu nao
quero mais da aula 18" (risos) mas foi muito legal assim, foi jéia o trabalho que foi
construido foi jéia muito legal
Pesquisadora: i paralelo...
Irma 1: aisso?
Pesquisadora: sim
Irm& 1: ela continuo fazendo faculdade, dai na faculdade ela desenvolvia outra
coisa, ela crio a Companhia de Danca da UNICRUZ, que era uma Companhia feita
s6 com os académicos assim, era um grupo da faculdade que ela crio
Irma 2: era tipo o GRUD aqui
Irma 1: ela ela
Irma 2: tipo o GRUD



Irma 1: é, s6 que ela criava coreografias e tal, e ela fez um espetaculo chamado
Negros Montes que era baseado sO na obra du, nas gravacbes du Orwaldo
Montenegro , entédo toda trilha do espetaculo era 8a... com o Oswaldo Montenegro
cantando e tal, iii... e ela comeco a, i ela continuo ali fazendo um monte de trabalho
e a partir dali ela, quando ela comeco a leva pra o Danca Estudantes, minto pra o
Danca Universitario essa faixa du du, esse apéndice du Santa Maria em Danca foi
feita pela criacdo do Curso de Danga |4, entdo ai a UPF que era a Universidade de
Passo Fundo crio um grupo de danca também, que era organizado pela Cinara que
era dona da Petipa la em Passo Fundo e a Cinara convido a Jana pra coreografa,
entdo a Jana coreografava os dois grupos universitarios fortes da regido, entdo a
gente debochava porque quando ela perdia ela perdia pra ela mesma porque ou era
o grupo d UNICRUZ que ganhava ou era o grupo da UPF, entédo ela coreografava os
grupos universitarios i dali ela comecou a dar oficinas em varias cidades, dai o
workshop e oficineira de varios géneros de danga iii... foi convidada pra...

: danca do ventre né
Irma 1: siiim ela &a.. no danca Cruz Alta a gente fazia... convidava muitas pessoas
grandes no mundo da danca, Sylvie Fortin que é aquela francesa que trabalha com
Educacdo Somatica, isso eu vi la, isso foi la em dois mil e dez em Joinville, isso em
dois mil e um, dois mil e dois ja tava em Cruz Alta, entdo... muita gente legal, entdo
o Paulo Caldas, o Lako, o Méario Nascimento, varios coredgrafos renomados assim,
ii...a Jana até danco uma obra du Mario pela Mimese companhia de danca coisa,
fundada pela Lu Paludo

: Otavio Nassur também
Irma 1: sim, ela trabalho com o Otévio depois la em Curitiba

: € em Curitiba ela trabalho com o Otavio
Irma 1: 3a... entdo foi ai que ela comego a disponta assim... pru... resto do pais
assim, porque la ela comeco a leva trabalho pra os festival e as pessoas comecaram
a querer ela trabalhando junto entédo ela era corebgrafa de varias companhias, aqui
ela ja era, porque aqui ela trabalhava em Rio Grande, trabalhava em Jaguarao,
levava trabalhos assim pra varios lugares, mas la em Cruz Alta ela foi dispontando
pra o resto do pais assim né, tanto que ela termino a faculdade e foi pra Curitiba
trabalha com o Otavio, trabalhava com composicdo coreografica la com o Otavio
Nassur ii, dava aula di di danca contemporanea la, di l1& ela conheceu indo pra
festival di danga, conheceu a Fernanda do Laboratorio di Dan¢a Fernanda Araujo de
Santa Barbara do Oeste la em...
Tia 1: Sao Paulo
Irma 1: S&o Paulo, trabalho dois anos eu acho, doias anos ou uma nao e meio? ah
néo lembro

: um ano e meio
Irma 1: acho que foi um ano e meio
foi um ano e meio, depois teu pai faleceu
Irméa 1: isso ai, 44.. um ano e meio la com a Fernanda iii depois veio pra o Rio
Grande do Sul e trabalho na na na Companhia de Danca de Caxias, depois foi
trabalha em S&o Leopoldo

: ai ela dirigiu a Companhia di Danga di Caxias
Irma 1: ndo ela ndo chegou a dirigi, ela dirigiu alguns trabalhos

. é alguns trabalhos, alguns trabalhos
Irma 1: ii ela coreografava e ensaiava a Companhia,iiii isso assim, foi dispontando
assim
Tia 1: depois aqui com a Beré né que ela também



Irmé& 1: ah na volta ela trabalho com a Beré também isso
Tia 1: foi quando eles montaram o a Nal....

: a Nal dos Sentimos
Tia 1: Nal dos Sentimentos
Irma 1: uhu.. o espetaculo da Beré antes do Pdlen
Tia 1: e que foi que foi em varias, Canoas iii Esteio... Porto Alegre
Irma 1: era os pélos
Tia 1: € é é a Nal ela levava um espetaculo
Irma 1: a Nal dos Sentimentos, dai isso assim, aqui ela trabalho antes di ir pra
Pelotas (riso), antes di ir pra Cruz Alta ela trabalho no Centro Coreografico du teatro
Sete de Abril com o Augusto, ela era ensaiadora do Centro Coreograéfico...
Tia 1: ela trabalho com o...
Irma 1: ela trabalho com a Beré, ela trabalho com Anai Sanches
Tia 1: com com com o guria aquele, com que agora vai te o espetaculo di novo u dia
treze
Irm& 1: com o Daniel Amaro...
Tia 1. u Daniel
Irma 1: mas com o Daniel foi depois da faculdade
Tia 1: sim foi depois

: em S&o Leopoldo ela trabalho na Companhia
Irmé& 1: em Sao Leopoldo ela trabalho na Companhia Municipal di Sdo Leopoldo
junto com o Marco Felipin, ai dango, danco muuito com a Lu, muito com a Lu
Paludo, fez um espetaculo junto, depois
(conversas)
Irma 1: ai vem no surgimento
Tia 1: ainda o Tuca
(conversa)
Irma 1: ai foi em Cruz Alta e em ljui
Tia 1: o Tuca fez um, uma comemoracao di vinte e cinco anos mas que nao era, era
mais mas que, no Guarany do tempo dele di cantor e ai ela coreografo umas musica,
ela danco nas musicas que ele
Irm& 1: o Tuca meu pai (riso)
Tia 1: € meu irmao, ai assim ela fazia 4a pensava nos enredos do Carnaval (risos
com conversa) i esse ano...

: comisséo di frente essas coisas
Tia 1: i esse ano, uma das coreo... uma dus dus enredo dela surgiu na...
Irméa 1: a é eu debochei 4a teve um dos enredo, agora eu nhdo me lembro qual era a
escola, 834 que era sobre os ditados populares que era um enredo que ela queria
desenvolve aqui na Academia h&a dez anos atras, ii dai a gente debocho né
(murmurio)
Tia 1: falto s6 a onde a vaca vai o boi vai atras, s6 o que falto no enredo do cara la4
Irma 2: que era 0 nome do enredo no caso
Tia 1: que era o nome do do enredo dela né
Irma 2: onde a vaca vai o boi vai atras
Tia 1: e ai nds tava na internet (riso) ai a a Jaci “eu ndo acredito que eu to vendo o
enredo da Janaina da tal’
Irmé 1: aha era uma escola de sao Paulo
Tia 1l: é e aiiiieu pegueiidisse assim “¢ mesmo agora eu sei 0 que que eu tava
me lembrando”



Irma 2: mas isso aconteceu quando ela era viva também, quando a gente tava na
funcdo da Academia, quando tava na funcdo, quando a gente entro na verdade que
foi do Ano de Pelotas ai ela “que massa agora essa fungédo di Carnaval eu tenho
uma vontade di faze um enredo sobre o medo, tu imagina bota um monte di coisa
que tem medo”, i no ano seguinte entro o enredo da Viradouro que ja tava no grupo
especial que era o E di arredia, que era tudo di arrepia inclusive o medo i todas as
coisas que ela tinha dito “imagina faze um negocio disso” tinha no enredo da
viradouro, era uns troco muito engracado
Tia 1: ela falava e no ano seguinte aquilo aparecia la
Irma 2: era muito criativa
Irma 1: ela era muito criativa
Irmé& 2: uma mente muito criativa assim, uma inventividade muuito fora do comum
assim, muito fora do comum...

: NOs ensaios, até no balé no balé mesmo quando...
Tia 1:ieuieu mexia com ela, porque ela ela, uma das vezes que eu fui na Beré que
ela tava 14 né, dando aula s6 falta um rebenque.. que ela batia com, ela tinha feito
uma bengala uma coisa assim e ela batia “tem que ser assim” (riso) eu digo s6 falta
ela vira um rebenque pra ela vira na guria
Irma 1: isso € heranca do classico (riso)
Irma 2: heranca do Valter ele fazia com a gente (risos)
Irma 1: fala mae
Tia 1: ai desculpe

: ndo é, falando du dessa trajetoria dela todas assim... quanto pessoa mesmo
ela agregava muito, ela que levou a Jaci pra o Curso di Danca né
Irma 1: eu e mais milhdes di pessoas

milhdes di pessoas né, ai um belo dia ela me liga “m&e vou aluga um

apartamento” eu digo “como? com que dinheiro?” “a juntei uns aqui a gente vai aluga
um apartamento”, e assim eram oito em um apartamento, sé tinha um que néo era
da danca né
(em conjunto) e o Dudu que era advogado

: € 0 Dudu que era advogado
Irma 1: o Dudu que é genro dela (risos), e conheceu minha prima 14
(murmurios)

ela era muito agregadora sempre, sempre sempre sempre... 0 Abamaé

também a histéria dela no Abambaé também é muito bonita...
Irméa l:aaa

: de faze viagem internacional, ela ela vamo vamo pro Chi... vamo pro Chile e
vamos e vamos e vamos e fomos todos né, eu inclusive
Irméa 1: a parte mais legal que eu acho da Jana, ela era muito contratada, ela era
contratada muitas vezes pra coreografa Companhias ii escolas que ela ndo conhecia
as pessoas né, entdo ela tinha um poder di entende o movimento da outra pessoa a
sem nunca te a... entrado em contato com as pessoas antes entdo produzia muito
em cima do que a pessoa era capaz di desenvolver né, ela ndo ia com uma
coreografia pronta pra lugar nenhum entéo ela sempre dizia “ah posso assistir uma
aula tua” ela dizia pra pessoa né “ah nao tem problema, ndo tem como tu ensaia
uma coisas assim” i ela sempre fazia coisas assim geniais, & & com a corporeidade
da pessoa que tava ali entendeu, entdo ela tinha essa qualidade di pega a a, o
movimento da outra pessoa i i deixa aquilo de uma forma inovadora, criativa,
artistica, transforma aquele movimento num objeto artistico legal assim sabe, entdo
isso era uma qualidade que ela tinha assim muito grande, assim né na area, ela



coreografava para qualquer pessoa, qualquer um, (risos) teve um vez agora me
lembrei, & & teve uma vez que ela tinha que coreografa em Jaguarao, la na Rosana
lembra, i uns dois dias antes ela tinha ido com a Anai e a Anaquem, que s&do as
filhas da minha tia, pru Laranjal, tavam I& curtindo ndo sei 0 que no Laranjal i a
Janaina dormiu e eles tavam tudo de frescurada la na praia e a Jana dormiu, toorro
as costas no sol, di levanta bolhas desse tamanho teve uma queimadura de ndo sei
guantos graus

: é é foi horrivel
Irma 1: ela ndo conseguia nem se mexe né ia a mae, a gente tinha que trata ela e
tal, a gente tinha uma conhecida, tia de uns primos nossos que era cirurgia plastica,
entdo ela passo toda receita tudo que tinha que faze

1é
Irméa 1. pra Janaina nado fica com mancha, pra ndo fica com nada assim, entdo a
mae ja passava vaselina liquida, passava um monte

: rifocina
Irma 1: rifocina, milh&es di coisas, mas assim 6 ndo conseguia, ela dormia di brucos,
o tempo inteiro tinha que fica di brucos, o tempo inteiro mal consegui se mexe pra ir
no banheiro, i ela dizia “eu tenho que fica boa até tal dia”, isso foi no sabado

: “até quarta eu tenho que ta boa” (riso)
Irm& 1: porque quinta-feira eu tenho que i viaja pra coreografa, i a mae disse “tu &
louca, tu ndo vai nada, tu ndo tem a minima condi¢des tu ndo te levanta nem pra ir
no banheiro e ndo sei o que” ela disse “ndo vou vou ta melhor na quarta” ela dizia, i
obviamente ela ndo tava melhor na quarta, mas ela coloco a roupa que ela
conseguiu pego um 6nibus de Pelotas a Jaguardo e foi pra la coreografa com as
costas em carne viva, (suspiro) e essa coreografia
(conversas)
Irma 1: i essa coreografia foi...

: danga pra ela era... tudo
Irméa 1: i essa coreografia foi premiada no festival assim, depois depois ela dava
risada “olha s6 se eu nao tivesse ido ndo tinha ganho nada” (riso) ela dizia & porque
ela foi assim mal se mexia e ela foi coreografa la, coisas que s0 a Janaina fazia
mesmo, nao tinha ndo tinha cabimento
Tia 1: a mas a maior perda di tudo... ndo ela né, que nés nao perdemo ela (suspiro),
gue ela tava j& no hospital ii entraram no apartamento da Carminha, i tinha u

: 0 laptop
Tia 1: o laptop dela que na véspera ela tinha mandado di volta que tava no hospital
come ela, i a caixa da Jaci com
Irmé& 1: com os CD’s
Tia 1: com cento e tantos CD’s

: DVD
Tia 1: DVD onde também tinha coisas da Janaina, e roubaram entdo os trabalho
dela, os ultimos trabalhos dela tava tudo dentro do computador, entdo a gente nao
pode fica com nada

. 0S registros das viagens, fotografias
Tia 1: tudo tudo tudo

: fico perdido
Tia 1: fico perdido porque roubaram i i i tinha um trailer aqui na frente na avenida,
gue os guri foram vende u computador dela
(murmurios)

. levaram os dois laptop o da Jordana e o da Janaina



Tia 1: da Jordana tinha poucos meses né Jordana?
Irma 2: ai tinha uns seis meses so
nosso aqui “porque que tu ndo me chamo era o computador da janaina que
roubaram tava tudo” porque foi 0 que mais a gente lamento a Janaina no hospital, e
0S cara entraram reviraram pra pra procura dinheiro, ndo tinha e eu louca di medo
gue essas duas tinham saido aqui di casa tinham ido pra l& quando bateram aqui
“tem ladrao 14", mas elas tinham saido, ela foram la e sairam, e quando elas sairam
eles entraram pela janela, mesmo sendo no segundo andar né usaram as grande
das roupa e as grade da janela e subiram, e isso a gente ndo pode recupera, por
pouco né, mas ndo pudemo recupera

: € a maioria 0s registros
Irma 1: as fotos dela

: tudo, ai uma perda tudo aquilo foi assim.. ela tava no hospital
Tia 1: todo acervo u u u os principais acervos da daquele momento da Janaina ne,
tinha coisas também do Abambaé, tinha... tinha a vida dela ali, a a os ultimos
estagios dela di di composicao di coisa tavam tudo ali

. as fotos do Chile, foi do Chile mesmo de Antofagasta no Chile, o registro todo
do Abambaé quem tinha feito fui né, eu naquele tempo andava com cinco maquina
fotografica
Irma 1. aham

. eu batia na cinco maquina eu batia, os outros ficaram né mas...
Irma 1: eu tenho algumas coisas também

: € a Jaci fico com alguma coisa, também. Eu ndo sei mais o que tu gostaria de
sabe...

: Nao, eu acho que ja tenho tudo que preciso (risos) o que eu queria...

Tia 1: € € uma grande coredgrafa a verdade era essa, era di (emocdao) era dificil de
encontra...
Irméa 1: o que que era legal assim, & que eu falo isso pra mae sempre né quando a
mae ta meio jururu né mae, eu falo isso pra ela, eu encontro pessoas de varios
lugares, varios lugares ah! um coisa legal é que quando a Jana tava doente que ela
teve um periodo em casa assim, foi bem antes dela e interna pela ultima vez, que
ela tava bem ruizinha assim, muito ruim, i ela disse assim “eu quero ir pra Joinville”,
porque a gente ia pra Joinville isso foi em dois mil e dez

raé
Irma 1: a gente ia pra Joinville com a turma da faculdade i ela disse “eu também
quero i pra Joinville, quero ver os meus amigos né”, i todo mundo desesperado
‘como é que tu vai pra joinville? ndo tem como” a mée a dinda deseperada
Tia 1: eu disse “minha filha como é que tu vai, pelo amor di Deus néo vai

. ela precisava faze transfuséo di sangue di tempos em tempos né
Irma 2: e eu e a Jaci deixem pelo amor di Deus

: deixa é a escolha dela
Irma 2: i se for a ultima vez que ela for, vocés vao vocés vao quere dize que nédo é a
ultima vez que ela ndo vai é isso mesmo? i ai a gente bah insistindo muito eu e a
Jaciara, deixa tem avido a gente caga dinheiro
Irma 1:idai...
Irma 2: em dois tapa ela t4 ali
Irma 1: i ai ela foi, ela foi e dai a gente compro, tem fotos dela ... até néao sei cadé,
mas deve td em algum lugar, a a fotos dela em Joinville beem doente assim mesmo
ja, & a mas ela reviu todos os amigos, todos



Irma 2: inclusive a Antdnella ela viu no aeroporto
Irma 1. aham
Irmé& 2: que ela ndo via fazia ha muitoas anos
Irmé& 1: a Antonella no aeroporto, ela encontro em Curitiba, porque ela desceu em
Curitiba pra i pra Joinville depois, & & o Guiu que era das dancas urbanas, o Guiu 0
Guiu mesmo (riso) das dancga urbanas do Harlei e tal, que do House na verdade, que
ela ndo encontrava desde o tempo que ela trabalho com o Otavio, a Fernanda
Araujo, ela fico com a Fernanda hospedada junto com o pessoal do Laboratério de
Danca Fernanda Araujo e tal, 83 ela encontro varios amigos assim i ela pode se
despedi di todo mundo, ela se despediu da danca |4, e depois em seguida que ela
volto ela interno...

: ela ainda fez o Carnaval
Irma 1: ndo mae o Carnaval foi antes

: & 0 Carnaval foi antes (conversas) a ta
Irma 2: Joinville € junho julho

: 1SS0 iISSO mesmo né
Tia 1: foi no mesmo ano Carminha
Irmé& 1: ai ai depois que ela que ela... volto de Joinville passo uma duas semana
depois ela interno dai ela faleceu muito ruim, dai ela ndo saiu mais do hospital, & & iii
foi muito legal assim, ela pode se despedi de todo mundo, as pessoas enlouquecida
encontrando ela sabe gente do pais todo ela encotro 1a e foi muito joia, foi muito
legal...
Tia 1: uma vez ela fez uma coreografia iii era |a pra Cruz Alta um espetaculo que
tinha, i ai ela trouxe a primeira parte, mas eu ndo sabia pra mim ela tava me
apresentando a coreografia i eu sempre fui muito metida € eu ndo sei nada mas
gosto di da os meu pitaco, e ai ela termino “o que que tu acho tia?”, eu disse “ah
Janaina ta linda mas, si eu fosse a coredgrafa eu terminava assim, assim, assim” na
minha concepc¢ao di pouco di ve os trabalho dela ela disse assim “(risos) queres
entdo que eu ja ti mostre a minha segunda parte? sO que e ndo gravei eu sO gravei a
primeira termina exatamente assim como tu t4 falando com um pouquinho
melhorado, mas o que tu ta me dizendo € o final da minha minha coreografia”, ai eu
disse “mas Janaina eu ndo entendo nada”, “ ndo mas da pitaco tu entende né”, ai a
mesma coisa ela tava coreografando 14 na Antdnia ai, na Antbnia ndo na Beré, iii eu
fui pra assisti e eu i i tinha uma parte da Beré i ela tinha a parte de la né, ai ela disse
assim pra mim “tia pelo amor di Deus tu assiti mas tu ndo da os teus pitaco, tu fica
calada porque se ndo tu vai me mata di vergonha”, ai claro a Bera fazia os
espetaculo dela, ndo to dizendo que ndo era bonito, era, mas eu to assistindo i a
finalizacdo do espetaculo da Beré, i eu tava acostumada com as finalizagdes da...
Janaina, eu fiz assim i ela me olho, arregalo os olho como se disse assim “tu cala
essa boca” porque ela sentiu na hora, ai depois dentro do carro eu digo “pelo amor
di Deus Janaina como é que tu aguenta, eu ndo tava aguentando” “tia tu tem que
entende o que as pessoas querem mostra ndo € o que tu que vé” e ai me xingo, “eu
sabia que tu ia da teus pitaco 13", porque eu ndo nao encontrava uma finalizacéo
naquilo ali sabe vinha vinha vinha e na hora que o cara tinha que cai, termina o
espetaculo ndo era uma finalizac&o bonita, i eu ja tinha visto a Janaina faze um outro
espetaculo que ndo era aquele, mas que tinha uma finalizacdo que tu sentia a danca
naquele movimento da pessoa, i eu ndo tava sentindo aquilo, entdo ela dizia “tu tem
essa coisa né, tu ndo tende nada, mas tu essa coisa di acha que tu sabe entdo tu
cala tua boca (risos)”
Irma 1: a tia tem dificuldade de ende a poética das outras pessoas (risos)



Tia 1: é é verdade
Irma 1: ela s ta acostumada sabe, a pessoa que so vé o trabalho da gente, é isso é
era isso que a Janaina implicava com ela “tu tem que entende que as pessoas
coreografam diferente, que concebem o espetaculo diferente né, entdo tu ndo tem
que acha...
(conversas)
Tia 1: € o que a Jaciara falo, pra ela interessava o que ela sabia, o que ela podia vé
na pessoa, mas eu nao so bailarina, eu ndo so coredgrafa, eu sou apenas uma
pessoa que assisti, que pra mim € que nem julga um cantor que eu acho que ele
canta muito e daqui a pouco ele ndo canta nada entendeu, entdo eu tinha essa coisa
ndo s porque, porque eu via as finalizagbes, nu nu balé quando eu comecei a
assisti o balé da Antbnia, eu via isso entendeu? & na Dicléia eu via isso, & em outros
espetaculos eu via s6

:era balé di repertdrio né
Tia 1: que na na naquele naguele na na naquela contemporanea da Beré, quando
eu assistia eu ndo, me faltava pra mim coisas ali e a Janaina brigava comigo dizia
gue eu tinha que sabe o que que podia consegui di cada pessoa, ai eu dizia pra ela
“eu ndo entendo nada eu nao so tu”, porque ela conseguia, € 0 que a Jaci disse ela
conseguia sabe traze i quando ela via uma coisa errada, ela n&o dizia pra pessoa “tu
ta errada” ai ela dizia assim “aproveita isso e quem sabe tu termina assim” ai dava
um toque, mas sem tira a personalidade da pessoa né€, por iSSO que pra mim a
Janaina uma... grande a maior coredgrafa que (emocéo) eu ja vi, ndo interessa o
espetaculo que fosse entendeu
Irma 1: aquela parte tia que n&o sai da pessoa
(risos)
Tia 1: néo, to errada?
Irma 2: vai pergunta pra outra tia
(risos)
Tia 2: eu vi a Janaina desde de pequeninha na pontinha do dedo, depois vi ela em
Sapucaia la no IF, na na
Tia 1: na Nal dos sentimentos
Tia 2: na Escola técnica l& em Sapucaia
Tia 1: na Beré
a Escola técnica que tem aqui em Pelotas em Sapucaia i eu ndo vi mais ela danca i
aguelas coisa que ela fazia (hdo entendi) em casa, mas eu nao vi ela, ndo ha vi
danca infelizmente
Tial:eueu
Tia 2: porgue tu ndo fazia ideia
Tia 1: eu fui a todas as danca dela
Tia 2: ela era enorme, enorme esses esse
Tia 1: com raras excecgdes
Tia 2: porque esse é fundamento do teu trabalho né, ela era uma pessoa diferente
gue fazia tudo, ela tinha uma leveza isso sim, ela tinha uma leveza que as vezes
uma bailarina as vezes nédo tem normal que tem um corpinho fininho, ela tinha graca
e leveza, outra coisa que eu acho muito importante da Janaina, foi o final dela
(emocéo) ela foi dangando e coreografando
(siléncio e emocéo)
Irma 1: é, ela dancava no hospital com as enfermeiras, so pra vcs saberem
Tia 1l: ndo e ela...
Tia 2: ela ja ndo sentia mais nada (choro) nada nada, ndo € verdade, dizia ta louca



: cheia de ideias ainda tava...
(siléncio)
Irma 1: ah mas assim 0, & & € isso assim, ela planto varias sementes né e isso é a
parte boa e o trabalho ndo morreu nela a ponto di tu danca coisas dela i te interesse
em sabe quem é essa criatura né da onde é que ela saiu (risos) né e € isso
(risos)
Irma 1: varias pessoas ainda me procuram, que era isso que eu tava falando assim,
gue eu falo pra mae € que isso pe muito positivo di quando a gente ta meio jururu
assim, pensando nela... na saudade que a gente sente dela, que é uma pessoa que
faz muita falta ndo s6 pra familia ssim, mas pra miiim principalmente que quando eu
vo comenta alguma coisa, quando eu vejo alguma coisa di danca penso (suspiro)
nao tenho com quem comenta que me entenderia a ponto di di eu troca experiéncia
assim enfim, & mas o que eu falo pra ela € muito importante, muuitas pessoas,
muitas pessoas falam da Janaina e falam no trabalho da Janaina, falam nesse
sentido, quando ela coreografava e tudo mais, muito amigos e falam como a Jana
era querida e tal, ainda néo tive a experiéncia di passa por alguma coisa muito ruim
gue eu acho assim que € ouvir, uma mé&e ouvir, ou uma irma ou os tios ou coisa
assim di dizer assim “ai gracas a Deus se foi mais uma praga né agora no mundo”,
nao, a gente ndo ouve isso a gente sempre ouve as pessaos falando dela com muito
carinho, muita saudade, di coisas engracadas que ela viveu com as pessoas sabe, di
dessas indias que ela fazia di

: sempre di bom humor, sempre di bem com a vida
Irméa 1: i entdo a gente sempre tem relatos assim bem positivos né, em relacao a
ela, entdo isso € pra deixa qualquer familiar feliz né, i isso nos acarinha muito né,
muitas vezes a gente ta chateado jururu e tal sempre em uma pessoa pra lembra de
uma coisa dela sabe di di di extrema positividade com relacdo a ela, entdo isso pra
gente € super bom
Tia 2: alegria di viver

: alegria di viver e pessoalmente assim
Tia 1: auns...

: a mim ela me empurrava pra cima, “mae, tu ndo tem ambicdo mae” “tenho
ambicao”, “compra um carro tu tens condigdes” i foi o que eu fiz né e foi o que ajudo
na doenca dela né, pra gente carrega ela pra ca e pra la, mas tudo impulsionado por
ela sempre, ela pensava grande ela nunca pensava pequeno né
Irma 1: coisa mais engracada quando a gente, com essa fun¢ao do carro ne, quando
a mae compro o carro quando ela fico doente, quando ela veio em umas das folgas
dela, entre os intervalos entre um protocolo e outro de quimioterapia e tal, foi bem na
época de Carnaval ela disse (ndo entendi) “pelo amor di Deus mé&e eu posso i? eu
posso i pra o Carnaval?” (riso)

: Ndo pode te contato
Irma 1: “ndo pode te contato com ninguém como € que tu que i pra o Carnaval’ “mas
eu queeero ndo me interessa mas eu quero i pra o Carnaval’ ela diziai o ... dai a
gente compro o camarote do Carnaval (riso)

1 isso
Irmé& 1: a gente teve que pedi autorizagdo da Prefeitura pra leva as comidas dela,
porque ela ndo podia assim come qualquer coisa, as comidas dela

: comida, bebida
Irma 1: tudo certinho porque ninguém podia entra com coisa alguma, entdao a gente
tinha que te uma autorizacdo especial pra ela, i ela ia di mascara pra o Carnaval,
careca, s6 que foi muito engracado né



: pra faze critica do Carnaval pra rapio
Irméa 1:a

. passo a noite inteira trabalhando
Tia 2: trabalhando
Irma 1: trabalhando i nas horas di folga, quando ela nédo fazia das escola di samba e
tal na noite dos blocos burlescos que é aquele arrastdo que vocés ja conhecem né, a
a gente brincava assim com ela (riso), dai as pessoas toodas iam em direcdo ao
camarote “Janaiiina (risos)” , as pessoas todas sujas, suadas do Carnaval e tal ela
nao podia pega nada

. porque ela tava com baixa imunidade
Irm& 1: porque ela tinha baixa imunidade em funcdo do tratamento e tal né, i ela
dizia assim “s6 me abana” (riso) “eu so posso abana nao posso toca em ninguém”, i
foi uma funcdo o Caue o filho da Beré o mais novo, que saiu junto com o Horéacio
naquela época, quando viu a Janaina ele atravesso todo o todo o...
Irma 2: o Caue era pequeno ainda
Irma 1: era pequeno, é pequeno, oito anos atras né, a era adoscente ja né
Irma 2: sim
Irma 1. & atravesso toda multiddo assim e se agarro na grade assim e chorava
chorava que a Janaina chamava ele di pulga né, “puuulga ndo posso ti pega” ele
dizia assim “nao precisa” e chorava chorava chorava, a até que passada toda fungao
assim e tal, quando a gente foi pra o veldério da Beré foi muito tocando assim pra
gente, a gente encontro muita gente né Jo, a gente chorava como se fosse um
segunda vel6rio da Janaina, foi impressionante assim, porque a Beré era uma
pessoa muito querida pra gente assim né e os guris os filhos dela assim e tal,
também e todo mundo que é envolvido na danca api todo mundo foi uma comocéo
assim

: a Jaci trabalho com a Beré também
Irmé& 1: trabalhei com a Beré também, mas foi uma coisa muito, a Jo também

: a Jo também
Irméa 1: & foi uma coisa muito tocante pra gente assim, porque a gente lembrava da
cena dele com a Jana e dele naguele momento assim, e a gente acabo perdendo as
duas pra mesma doenca né, foi bem bem tenso

: bem triste
Irma 1: & mas foi legal assim di vé &, como a danca e a Jana fez a gente estabelece
relacbes com as pessoas, huma forma tao intima assim téo particular, tao legal
Tia 1: & é a uns vinte e um dias a tras quase isso, a eu tava |4 nas gurias onde eu
faco.. a mao e o pé, iii iai a Denise, toco em alguma coisa com relacdo a amor né por
causa do neto que tinha vindo aquele negdcio todo, iii ndo sei que assunto que veio
a Janaina né, e ai a a... a denise falo sobre isso du du Carnaval né, i tava uma uma
pessoa, uma menina menina né a no lado assim, iai contando que o filho dela di
cinco anos que as vez deixa ela envergonhada pelas coisas que ele falava né, i i
pelo jeito dele, ai eu comecei a ri, ai eu disse pra ela ai tu imagina uma uma
sobrinha com nove meses fala perfeitamente, e com e eu como sou muito exibida
ela com cinco meses a primeira palavra dela foi tia, ai a denise disse asism pra mim
‘mas tu e a Janaina nao sei o0 que”, ia a a moga olho pra mim e disse assim
“‘Janaina?” eu disse “é a minha minha sobrinha morreu com leucemia”... e ela disse
assim “eu ndo conheci a tua sobrinha, pessoalmente mas eu doei sangue pra ela...
porque eu tava na faculdade nessa época, iai todo mundo foi uma correria todo la
que conhecia ela pedindo pra pra doarem sangue porque ela tava precisando iai eu
fiqguei muito emocionada, por vé, eu nunca tinha visto uma pessoa se tdo querida



num meio... na faculdade assim né, iai eu soube que ela era uma bailarina que...” e
ai ela comeco a fala sobre a vida da Janaina né, eu assim, que interessante eu
fiquei tAo emocionada e t emocionada agora porque eu me emocionei sem conhece
ela iii pra mim foi a a a melhor coisa que eu fiz foi doa o sangue pra ela”, ai eu disse
“pois € naquela época todo mundo a ndo se os amigos que sabiam que que era pra
uma adulta, mas no hemocentro todo mundo achava que era uma crianca de tanta
gente que foi ii todo mundo que foi ou era intimo dela ou entdo era amigos dos
amigos que foi doa pra ela” e ela disse “que foi 0 meu caso i eu nunca me senti tao
bem em faze uma doacao dessa”, entdo essa era a Janaina ... ndo interessava se
conhecesse ou ndo conhecesse ela, mas falava no nome dela, conhecia um amigo
dela, j& se considerava amigo também

. até em falando em coreografia, ela coreografo também poems, coreografo pra
Pe
Irma 1: pra Ana Peré

: Ana Mascarenhas né i participo do espetaculo dela dangando né
Irma 1: Ana Peré é cantora pelotense ela ia grava um CD e tal e a Jana & fez uma
parte da gravacdo com dancga, antes de se hospitaliza ela gravo, a parte no dia eles
rodavam no teldo ela dancando, dai ela doente inclusive, ela tava aparecendo no
teldo

: é, e depois que ela faleceu a Caren a Caren
Tia 1: fez a homenagem né

. ela fez a coreografia, ela pego a mesma coreografia da Janaina dancando no
Nal dos sentimos, foi Ne me quitte pas, a musica né
Irméa 1: ahum

. ii s6 boto, s6 ela dancando em siléncio ndo boto som, i era um siléncio no
auditorio vendo ela danca, foi no auditério do pelotense assim, so ela dangando sem
som sem nada, mudo, depois ela boto a musica e ela dango com o Horacio a mesma
musica, foi muito bonito muito...
Tia 1: e a cantora também quando fez a homenagem né, que ela ja tinha falecido

: ela ja tinha falecido
Tia 1: iai boto no teldo a Janaina dancando a musica que ela tava cantando
Irmé& 1: é legal que & & , em seguida que ela faleceu teve a noticia assim, o Claudio
Etges o fotografo di danca aqui do Estado e tal, & publico uma foo, varias fotos da
Janaina, assim num compilado iii boto uns dizerem assim muito legais assim, vai
Janaina dance com os anjos e querubins, uma coisa assim eu ndo me lembro bem
do texto, mas foi super legal assim que causo muita comog¢ao e muitas pessoas da
danca souberam do falecimento dela através do Claudio Etges
Tia 1: i também por causa da cronica do Charle né
Irm& 1: ai mais mais na cidade, no estado inteiro foi o Claudio

: € 0 Charle o ... também ele escreveu um livro, um livro de crénicas dele e uma
dessas crénicas € em homenagem a Janaina a u u
Tia 2: é muito lindo aquilo al

: € muito bonita, é tu conhece né i tem também o Octavio Nassur o livro um dos
livros que ele escreveu ele dedico a Janaina né, entdo ela t& sempre recebendo
homenagem di uma maneira ou di outra, quando eu vejo tem alguém falando né, ii
gue ja foi em algum espetéaculo dela i conviveu com ela por um certo tempo né
Tia 1: i essa época assim, que que sempre tem alguma coisa que a a a danca
internacional né

: 0 Dia Internacional da Danca



Tia 1: sempre surge alguma coisa & & & que aparece alguma coisa na internet
sempre tem...

Nesse momento a pesquisadora comeca a olhar as fotos de Janaina, e
solicita a familia materiais que elas tenham em seu acervo pessoal para contribuir
com a pesquisa. Informando que tudo que for compartilhado sera devolvido.

No meio das conversas e recordacoes, a irma mais nova relatou:

Irmé& 2: Engracado tudo isso né, & as coisas vao passando e a gente vai tomando
conta... tomando nogao da dimensé&o das coisas né, e claro toda essa historia ai eu
nao era nascida ou era muito bebé entdo pra mim tudo isso néo existe lembranca e
das coisas que eu vivi depois que eu era adulta assim, ja era grande e tudo mais que
ja era do tempo delas em Cruz Alta que eu vivi s6 a distancia porque afinal de contas
eu morava aqui e elas moravam la ... pra mim isso era o normal né, € engragado
por que depois que a gente vai passando e que si da conta do tamanho da ...
poténcia daquilo né e acho que di tudo no meu caso assim, no Unico momento que
eu lamento assim sabe quando eu vejo que de alguma forma tudo isso passo, e...
mas é.... € muito louco que claro o referencial que eu tinha em casa era da pessoa
mais génia que eu conheci em qualquer area da vida assim, qualquer coisa...
gualquer coisa ndo tem, isso que eu ndo sou da area, especialmente porque eu nao
sou da area talvez, mas eu nao conheg¢o ninguém assim, esse impetu assim que ela,
dessa certeza di vida de tudo e que claro em alguns momento chegava até ser
pesado porque eu nao podia duvida das coisas, “como é que tu ndo sabe” é eu nao
sei deixa eu nao sabe, mais eu nao conheg¢o ninguém... ninguém na vida que nao
soubesse tanto 0 que queria quanto ela, e que tivesse muita certeza, que as coisas
eram t&o claras assim como viver é claro e 6bvio era era isso assim, a vida era 6bvia
era clara, entendeu

Tia 1: ela sempre soube o0 que ela queria e onde ela queria chega

Irma 2: sempre soube, e € muito estranho ver que isso acabo

Tia 1: e e a Unica coisa que eu ndo pude cumprir que eu tinha prometido pra ela,
mas ai veio a doenca do pai dela e ai veio um retrocesso financeiro na minha vida
muito grande, que o sonho dela era fazer p6s graduacdo na origem do, da danca do
ventre, td que eu nem sei que cidade era

Irmé& 1: ndo, o TCC dela foi sobre isso, o TCC dela foi sobre isso, mas ela queria
fazer uma especializacdo no Instituto Laban, que era o método que ela aplicava no
ensino da danca do ventre

Tia 1: ta pois € eu ndo sei onde era

Irma 1: ela queria estuda no Instituto em Nova York

Tia 1: eu ndo sei a onde era u u o local sei que se tratava da danca do ventre i eu
disse pra ela, Janaina nem que seja a Ultima coisa que eu te pague, porque a muito
tempo que eu néo ti dou nada, eu dizia pra ela, eu vou ti paga esse curso que tu que
faze sO que ai o pai dela, meu irméo caiu doente, ndo tive mais condic¢des i depois
quando eu ja tava me recuperando que ai poderia né, foi quando... a doenga dela
pego, entdo foi a Unica coisa que eu tinha prometido pra ela que eu nao...

Mais fotos e conversas...
Encerramos nosso encontro com um café <3



A pesquisa exploratdria

O encontro com a familia de Janaina Jorge
O nosso encontro foi no dia 1 de maio do ano de 2018, na casa da tia Cheila.

Foi uma experiéncia muito produtiva, onde eu contei um pouquinho da minha

histdria, cercada por uma mesa cheia de bolos, pées, salgados, café e chés.

Encontro com a familia de Janaina (01)
Fonte: Acervo pessoal da autora

Encontro com a familia de Janaina (02)
Fonte: Acervo pessoal da autora

A andlise

Nesse primeiro momento apresento 0s principais pontos que emergiram da
narrativa da familia, partindo da pergunta detonadora “Quem foi Janaina Jorge?”
° Aos trés anos de idade Janaina Jorge foi recebida por Anténia Caringi, na
Escola de Balé;



Janaina se formou na primeira turma da Escola de Antonia Caringi;

Passou por varias professoras importantes no género Balé;

e Aos doze anos de idade iniciou a carreira docente para a baby class de balé;
° Ensaiava ndo s6 suas coreografias, sabia a coreografia de todos, pois apds
seus ensaios ficava estudando as coreografias das outras turmas;

° Quando pequena substituiu outras colegas que ndo podiam comparecer na
apresentacao, por estudar ndo so sua parte;

e  Subiu nas pontas um pouco antes do previsto, pois era dedicada;

e Ensinava as meninas da rua em que morava, o que aprendia na aula de balé,
motivando as amigas a entrarem na escola para fazerem aulas, ganharam bolsa;

° Fez algumas aulas para aperfeicoamento de outras técnicas (jazz,
sapateado, contemporaneo) em Porto Alegre, com treze e quatorze anos de idade;
e Participou de Festivais de danca em Rio Branco, Jaguardo, Bento Gongalves
com a Escola da Antbnia Caringi;

° Para o Festival da Sogipa formou um Grupo de danca para participar, foi
camped no sapateado (samba com sapateado) e um solo de Repique com
sapateado;

e Participou do Festival Danga Sul;

° No outro ano participou do Festival da Sogipa levou a histéria da Isadora
Duncan (algumas pessoas do publico riram quando ela entrou no palco por ser
gorda) levando o segundo lugar na sua modalidade;

e Iniciou o Curso de Educacéo Fisica por ter uma disciplina de Danca;

° No Festival de Santa Maria conheceu Carminha, onde levou alguma
coreografia com o GRUD, em 1998, inicio do Curso de Danca em Cruz Alta;

e Cursou a Educacao Fisica até o 7° semestre;

° Em dezembro de 1998 mudou-se para Cruz Alta para Cursar Danca
Licenciatura;

e Em 1999 ingressou no Curso de Danca Licenciatura (1 mala + 50 reais);

e Fez amizades que a acolheram;

° Ministrou aula em Tupaciretd e em cidades na regido de Cruz Alta (para
ajudar nos custos);

e Ajudou Alice Silveira a entrar de Dancga Licenciatura na UNICRUZ, paralelo
foi formando-a em balé, pois era formada e n&o sabia a técnica;

e Em Tupaciretd ministrava aulas de: balé, jazz e folclore brasileiro;



° No ultimo ano que ministrou aulas em Tupaciretd levou um partner para
dancar com as alunas, foi novidade na cidade;
° Paralelo: criou a Cia de Danca da UNICRUZ, Janaina coreografava, criou o

espetaculo “negros Montes”, baseado nas obras do Oswaldo Montenegro;

Levou o grupo de danga para o Danca Universitario;

Coreografa do Grupo de Danca da Universidade de Passo Fundo;

e Também participando de Festivais;

° Tinha contato com pessoas/coredgrafos renomados nacionalmente que
passaram na cidade de Cruz Alta;

e Octavio Nassur, agradecimento em um livro (Culinaria Coreografica);

e Trabalhou com Octavio em Curitiba ap6s forma-se em Danca Licenciatura;

e Coredgrafa de varias Companhias;

e Quando morava em Pelotas coreografou em Rio Grande e Jaguaro;

e Quando foi para Cruz Alta trabalhou nas redondezas e em Curitiba (composicao
coreografica);

° Em Festivais conheceu Fernanda Araujo de Santa Barbara do Oeste (SP),
onde trabalhou no Laboratorio da Fernanda;

° Trabalhou em SP e PR - 1 ano e meio apds concluir o Curso e Danca
Licenciatura;

e Retornou para o RS, trabalhou como coredgrafa na Cia de Danca de Caxias
do Sul, depois em Sao Leopoldo;

° Trabalhou com Beré no espetaculo “Nau dos Sentimentos”, viajando para
Canoas, Esteio e Porto Alegre;

e Antes de ir para Cruz Alta, também trabalhou no Centro Coreogréfico sete de
Abril com Otavio Augusto;

e Em Sao Leopoldo trabalhou na Cia Municipal de S&o Leopoldo com Marco
Felipin;

e Trabalhou e dan¢cou com Lu Paludo em Cruz alta e ljui;

° Dangou as musicas do pai dela (Tuca), em comemoracdo aos 25 anos de
carreira no Teatro Guarany, o pai fazia enredos de Carnaval;

e A mae relatou que a histéria de Janaina na Abambaé é muito bonita;

) Em 2010 Janaina foi para o Carnaval de Pelotas, a familia comprou um
camarote com autorizacdo da Prefeitura para levar as coisas dela separado;

e Trabalhou como critica na radio no Carnaval de 2010;



° Ainda em 2010 Janaina foi para Joinville, reviu muitos amigos da danca
como: Antonella (filha da Antdnia), Guiu (danca urbanas), Fernanda Araujo, entre
outros que passaram por sua trajetoria;

e Tinha leveza.

Relato da irmé Jaciara:

e Era muito contratada;

e Cias que ela nao conhecia as pessoas;

e Poder de entender o movimento dos outros;

e Fazias as coisas geniais;

° Pegava o movimento da outra pessoa deixa aquilo de uma forma inovadora
criativa, artistica, transforma aguele movimento em um objeto artistico legal;

e Qualidade que ela tinha muito grande;

e Comprometida.

Relato da mée:

° Quando estava no hospital roubaram o laptop com os registros e a caixa dos
CDs.

Analise dos sujeitos da pesquisa no segundo momento.

Antbnia Caringi Inicio da carreira docente em danca;

Influéncia na inovacéo de seus espetaculos;
Contato com profissionais renomados no balé;
Porta de entrada para outras técnicas;

Inicio das participacdes em Festivais de danca.

Maria Helena Danca na Universidade como Arte, mesmo o Grupo de Danca da
ESEF/UFPel (GRUD) sendo do Curso de Educacéo Fisica;
Influéncia em criar grupo de danca universitario (UNICRUZ e
UPF);

Participacdo em Festivais da Danca e Festivais Universitarios.

Carmen Anita Influéncia no ingresso do Curso de Danca Licenciatura da
UNICRUZ;

Acompanhou a trajetéria na UNICRUZ;

Contato com referéncias da danga, onde trazia para os Festivais
em Cruz Alta.

Luciana Paludo Trabalhou e dancou com Janaina em diversas composicdes
coreograficas, no Curso de Danca e apds o Curso;

Incentivadora e influenciadora na trajetéria do Curso de Danga
Licenciatura da UNICRUZ;

Fonte: a autora, 2018.

Frases da familia:




Méae: “Dancga para ela era tudo” “Cheia de ideias ainda tava”
Tia Cheila: “...ndo interessava se conhecesse ou ndo conhecesse ela, mas
falava no nome dela, conhecia um amigo dela, jaA se considerava amigo

LN}

também...” “ela sempre soube o0 que ela queria e onde ela queria chegar”

Tia Maria: “... ela era uma pessoa diferente que fazia tudo, ela tinha uma leveza
isso sim, ela tinha uma leveza que as vezes uma bailarina as vezes ndo tem
normal que tem um corpinho fininho, ela tinha graca e leveza, outra coisa que eu

acho muito importante da Janaina...” o final dela foi dancando e
coreografando” “Alegria de viver...”

Irma Jaciara: “ah mas assim 6, & a € isso assim, ela plantd varias sementes né
e isso € a parte boa e o trabalho ndo morreu nela a ponto di tu danca coisas dela
i té interesse em sabé quem é essa criatura né da onde é que ela saiu”

Irma Jordana: “...é engragado por que depois que a gente vai passando e que
si da conta do tamanho da ... poténcia daquilo né e acho que di tudo no meu
caso assim, no Unico momento que eu lamento assim sabe quando eu vejo que
de alguma forma tudo isso passO, e... mas é.... € muito louco que claro o
referencial que eu tinha em casa era da pessoa mais génia que eu conheci em

qualquer area da vida...” “...eu ndo conheg¢o ninguém... ninguém na vida que
nao soubesse tanto 0 que queria quanto ela, e que tivesse muita certeza, que as
coisas eram tdo claras assim como viver € claro e ébvio era era isso assim, a

vida era 6bvia era clara...”

Préximos passos: antes, durante e depois...

Formadores de Janaina Jorge, sujeitos de pesquisa que foram contatados

para o segundo momento. Sobre o sua trajetoria formativa: antes, durante e depois

do ingresso no ensino superior em Danga Licenciatura, na Universidade de Cruz
Alta.

Antes - Antbnia Caringi

Antes - Maria Helena Klee Oehlschlaeger;
Durante - Carmen Anita Hoffmann;
Durante e depois - Luciana Paludo;

Complementar: Thiago Silva de Amorim Jesus.



Apéndice B - Narrativa professoras e colega

Narrativa: Anténia Caringi de Aquino— 24/09/2018
Bom entéo tu j& me falaste né Carol que tu tivesse contato com a Carminha, que foi
a mae dela, entdo assim a minha vida di dan¢a quando eu iniciei jA com a escola,
por que foram varios anos no Colégio Sdo José, depois eu abri uma escola ali onde
€ o Cinema Capitolio ali do lado, ai entdo no inicio assim que era balé infantil, onde
foram montados espetaculos assim di di Andersen, assim histéria pra crianca, i eu
comecei assim adaptando pra danca, Pinéquio, Branca di Neve, as historias assim, e
ja levava para o palco do Teatro Guarany, a Janaina entro pra minha escola assim
piquititita, acho que tinha quatro anos eu acho quando ela veio, mas sempre aquela
vivacidade, dela desde crianca i sempre aquela paixdo pela danca, a mae também ja
tinha sido uma veia artistica por que ela foi anos baliza duma escola aqui di Pelotas,
entdo tinha eu acho que muita abertura, muita alegria de participa daqueles,
daquelas passeatas que tinham né na frente da banda e tal, entdo elas ja tinham
essa vivacidade na danca, i essa alegria né de ta participando, ai a Janaina comeco
cedo, ela foi ndo sei se lembro bem girassol... ela foi assim uma participacdo no
corpo de baile infantil ja pequininha, dai ela jaA comeco sempre sempre junto da
minha escola e a gente foi tendo além do carinho pela... pelo como ela como
pessoa, como pessoinha mesmo pequena, mas pelo talento que ela ja tava
desenvolvendo, entdo comeco dos quatro até ela ja mocinha, ai ela ja participo de
todos os espetaculos praticamente até o ultimo até dela dela comigo foi u a a Sissi,
gue foi uma producdo grande, ndo sei se a Antonella ti falo, a gente trouxe a
Orquestra Sinfénica pra Pelotas, a Ospa depois fiz tem até umas placa ali no
Guarany, trouxe a Ana Botafogo né varias vezes, a Nora Esteves, o Paulo Rodrigues
bailarinos grande assim do Rio de Janeiro, que dancaram nas producdes oOperas
inclusive adaptadas para a danca, entdo que eu saiba a Janaina participo di uma
das minhas que foi assim um filho mais querido, que foi o balé o Guarany, di José di
Alencar, que foi um balé que teve estréia nacional em Porto Alegre na Ospa, com
também os primeiros bailarinos a Ana e o Paulo Rodrigues, e a Janaina foi ja, assim
papéis importantes, papéis principais né que ela fazia, depois um dos ultimos que
ela danco comigo a Sissi a Imperatriz da Austria, a vida da Imperatriz assim em
forma di danga, quando eu tive na Europa com o meu pai eu observava muito e
adorava a danca, ja tinha a escola a muitos anos, entdo eu observava e via que se
poderia fazer uma historia, embora muito triste a vida dela, mas baseada no filme né
na vida da imperatriz da Austria, entdo a Janaina participo como a mae da da
Imperatriz né, com aquelas roupas lindas e figurinos e tal ii ja era consultada sobre
muita coisa por que ela ja tinha... j& tava desenvolvendo aquele talento né desde ali
como coreodgrafa, né bailarina, embora ela fosse mais fortinha, mais gordinha as ela
danco muita muita coisa comigo, danco o Lago dos Cisnei também com a Ana Bota
fogo como primeira bailarina ela danco no corpo di baile, depois ela fez Boda di
Figaro também, que era Opera também baseada na danca também, entdo... dali
desenvolveu assim, era parte quase da nossa familia né, a Carminha também
participo, até foi engracado por que ambas dancaram no balé o Guarany, a



Carminha foi parte dos indios Aimorés e a Janaina também participo, também assim
como primeiras figuras entdo foi assimm... o que tenho pra te dizer € que € uma
saudade imensa por que além de convivéncia que a gente tinha, eu consegui com
ela desde pequeninha, depois ela fico esse talento que a gente sabe maravilhoso
coredgrafa e enfim né... deixo assim um legado e acho que pra danca foi
maravilhoso quem conviveu com ela di aprendizado, e as irmas também
participaram comigo eram pequeninhas, a Jaci ara e a Jordana, entdo 0 que eu
posso ti dizer assim que ela foi realmente uns dos talentos da danga a a gente
conheceu e eu me orgulho né por ela ter sido minha aluna, ... 0 que eu posso te
ajuda é isso ai, ndo sei se a Antonella tem fotos tem coisas assim que... até tem
video dos ultimos que é o balé o Guarany, que como a Mariana ta fazendo a Tese
eu passei muita coisa pra ela que até poderia te ajuda, entdo cenas de interpretacao
da Janaina maravilhosas né, depois ela fez também uma 6pera que ela ... épera
sempre é tenso, finais tristes mas enfim foi lindo na La Traviata foi com a Nora
Esteves e o Paulo também, eu fiz até em seguida no ano bem triste pra mim que foi
no ano da morte da minha mae, mas a Janaina foi uma figura maravilhosa fez o
papel de Mina tipo assim a governanta, a dama das camélias, entdo ela trabalho, foi
lindo lindo isso foi em noventa e trés depois ao lado da minha filha Antonella ela fez
assim uma produg&o muito grande nos vinte e cinco anos da escola, que fizeram um
pout-purri de todas as dancas no Sete de Abril, inauguraram uma placa da
producdes que o balé tinha feito, entdo foram... bah memoria dela tem tem coisas
assim maravilhosas pra gente fala, se a gente for fala vai leva um dia inteiro, por que
foram muitos anos junto com a escola, eu trabalhei eu acho que a nossa escola di
danca fico quase perto dos trinta anos, depois eu parei a Antonella foi di muda pra
Porto Alegrei ai eu passei pra outro lado da minha vida que foi programa di televiséo,
dezoito anos ...........

No inicio do programa eu comecei a filma, foi até junto com ela, também com a Jana
também sobre assim sobre aspectos do que ela acharam... foram essas producdes
gue a gente trouxe para Pelotas que em matéria de criatividade né, que claro que
era muito diferente tu fazer um balé di repertério e criar né um bela uma historia,
entdo um época eu dizia puxa adapta um Opera pra danca nao é facil eu tinha que
ter naquela época toas as partituras mandava vir de Sao Paulo e foi um trabalh&o
mas valeu por que ficou uma obra linda, que s& a gente possa leva agora no
centenario do Sete de Abril no Guarany ai tem que fazer um projeto grande enfim,
mas quem conviveu também e tem mais semelhanca de idade de danca e di tudo....
(chegou Antonella) ... agora sim essa que trabalho com ela junto....

Depoimento Antonella Caringi e Antdnia Caringi - 24/09/2018
Antonella; tu chegasse a forma ela?
Antonia: acho que sim né...
Antonella: porque eu acho que a gente deve ter registro disso ai, por que assim, o
gue posso dizer dela... depois que eu parei di danca que eu peguei a direcdo da
escola que eu chamava ela pra tudo ela era como um braco direito assim, entdo eu



passava... por que a mae teve um... uma pessoa gue trabalhava junto com ela que
era a Mariza, a Mariza era...

Antonia: a Mariza era uma grande compositora Pelotense i era a diretora artistica da
escola e coredgrafa, também faleceu com quarenta e cinco anos, entdo foi muito
cedo

Antonella: foi muito cedo, a mae fazia a producdes e a Mariza fazia parte de direcéo
cénica assim, de... das cenas di tudo, e a Janaina eu meio que & eu comparava
assim com a Mariza... nas coisas, por que tudo que ela colocava era muito certo
assim, ela tinha meio que uma viséo geral das coisas ela era muito artista...

Antonia: ela era artista criativa...

Antonella: ela era artista.. criativa

Antonia: e ela aprendeu, ela pego muito ela pego muito das coisas que... conviveu
no ambiente de arte também por que aqui a gente ja convivia, porque a minha mae,
nao sei se ela ti disse meu pai era o escultor caringi que fez... entdo daqui o pai ja
incentivava, minha mae ja incentivava entao a gente via na arte que passava aquela
alegria, a arte gostava di passa pra os alunos, os professores....

Antonella: a Janaina comec¢o muito cedo e ja tinha este dom, além di dancar muito
bem... quem era Janaina Jorge né... bom eu acho que ela comeco ja tinha uma
propensdo para o balé nato

Antonia: é a mde a mée tinha.... a Carminha é... por que a Carminha desde mocinha
ela era baliza das escolas

Antonella: entdo ela ja tinha a parte.....

Antonia: o pai era também, o pai era musica né entdo.. dali a gente ja sabia que
alguma coisa...

Antonella: alguma coisa boa i da, entdo da parte técnica ela nato isso dela, por que
com quatro anos ja fazia,, como foi o primeiro.. o girassol ja tinha que faz aquela
coreografia, eram elas sentadinhas no chdo, com as pernas abertas e o braco la em
quinta ou terceira posicao, se for Vaganova né, em cima e tinha que ir 14 na frente
com o corpo e coloca a cabeca na frente, ela ja botava a cabeca no chao ba!
Antonia: ela ja fazia...

Antonella: direto ela ja deitava la frente, to a cabecinha no joelho todas as
menorzinhas ndo faziam e ela ja deitava direto la na frente...

Antonia: a gente tinha uns videos mas eu ndo sei...

Antonella: ta& com quatro ano, eu lembro na musica tarantaran tarantaran... eu
lembro direitinho e o pezinho ela era toda perfeita, bom isso era a parte técnica né, e
ela sempre foi... teve muita... propensdo, muita facilidade a perna era lata tudo ela
fazia muito bem, claro depois era teve... ela era gordinha assim, mas sempre ela
danco bem, ela fazia os fuetes ela fazia tudo

Antonia: ela chego a fazer o lago ainda

Antonella: ela tinha, ela danco ela tinha facilidade pra fazé

Antonia: eu ndo sei se ela chego...

Antonella: pra fazé, ela danco o lago, ela tinha facilidade pra fazer as coisas, e fora
iIsso a parte mental toda que ela tinha muitas ideias ela era muito criativa, e tinha um
conhecimento &... muito profundo, eu pedia uma coisa ai Janaina vamos coreografar



tal coisa ela ba! Botava na musica iii entdo quando eu assumi a parte da direcdo que
a mae se afastou um pouco, ela foi meio que a Mariza assim, e ai eu resolvi...
guerendo monta Copélia, foi um balé muito bonito, que tinha com a gente a
professora Viviane Candioto que tem uma escola que hoje ja faz vinte anos em
Cricidma , a parte do doutor Copélios e da Sonilda, eu disse pd Janaina pega a
Alessandra e paga a parte de vocés que eu ndo vou nem me envolver, dai ela
disseram perfeitos...

Antonia: perfeito

Antonella: peeerfeito ela s6 me apresento vamo ali vé o que tu acha, iii e isso ai tu
poderias conversar com a Alessandra Becker que era nossa primeira bailarina, ai foi
assim doutor Copélios... foi realmente perfeito

Antonia: € de aluna assim artista que saiu, assim da escola, ela foi...

Antonella: ela era artista, bailarina &.. tipo artista/bailarino, que a gente chame né

completo
Antdnia: € por que as vezes sai bailarina...
Antonella: nao sé bailarino, com... como artista/coreografo ou

artista/bailarino/coredgrafo, acho que ela foi completa

Antonia: criativa assim em tudo

Antonella: é por que assim, eu tenho é o lado do balé classico né mas ela
descambou para outros os lados né, ela fazia também o Tep sapateado né também,
iiii ela conheceu, conheceu

Antonia: i ela foi pra faculdade também, a faculdade ela fez cedo...

Antonella: a faculdade foi depois, posterior

Antonia: sim mas ela fez isso adianto muito

Antonella: eu digo que foi na minha época, tias me perguntando quando a gente
conviveu, entdo ali o saber dela ja era uma coisa que vinha di dentro assim dela, ela
ja tinha um... uma coisa dela assim, que eu ndo sabia da onde ela tinha aquele
conhecimento claro da gente estuda ali no balé, mas a arte dela ja vinha... uma
coisa... tipo a Mariza assim... ela tinha um ouvido pra musica

Antonia: E eu acho que ela se envolvia muito depois né, da escola da minha ela
comeco... também a acho se envolvia com outras escolas daqui pra te um pouco de
conhecimento assim di curiosidade do que que tavam fazendo e tal e depois ela era
convidada né, ela coreografo muita coisa, ela participava de muitos eventos di danca
em Pelotas, ai meio que eu fiquei fora por que eu jA comecei a parte da televisao,
mas ela cotinua, depois com a formacao...

Antonella: e ela a gente si dava muito bem por que ela entendia o que eu pedia, tipo
a disciplina ela ela ela... pedia disciplina tal ela fazia... ai as corre¢des que eu pedia
ela sabia corrigi, ela entendia 0 meu jeito entdo era muito impressionante assim, ah
era impressionante pegava no ar as coisas, era muito bom e fora isso que tinha toda
aguela brincadeira aquela coisa, mas quando tinha que fazé a gente ficava até di
madrugada, o Bolero de Ravel que foi uma coisa dificil da gente coreografa por que
foi uma homenagem pra mée vinte e tantas bailarinas e elas comecavam di fora do
Sete de abril assim, foi conforme ia andando a musica a bailarina ia saindo e ia a
outra e eu disse exatamente pra ela 0 que eu queria, coreografamos juntas, entéo ia



saindo um parava ai depois vinha a outra e parava e ai a musica ia crescendo ia ia
as pessoas iam subindo as escadas e tal, quando vé tinha vinte e tantas bailarinas
no palco i foi lindo

Antonia: tem um dizer lindo nesse programa, nesse Ultimos que elas fizeram juntas
eu ndo sei se te adiantaria, ndo sei se foi vocés as duas que fizeram assim di
aprendizado do que foi bom pra elas, eu acho que aquilo ali € uma coisa bonita, eu
vou Vé se eu acho aquele programa ta ali atras que eu deixe... foi um dos ultimos
Antonella: pra mi ela foi muito inteligente ... muita técnica e ela foi uma pessoa
privilegiada eu acho pra danca e ao mesmo tempo busco ja naquela época o
estudo né, foi isso que eu acho...

Narrativa: Carmen Anita Hoffmann — 22/08/2018
Ahhh bom, eu fui professora daaaaa... Janaina Jorge, era coordenadora do Curso de
Danca da UNICRUZ em Cruz Alta quando me aparece (fala com riso) uma pessoa
espagosa, conversadeira, que falava muito radpido que eu tinha que me concentrar
pra entender o que ela falava.
A gente tava com dificuldade, naquela ocasidao, em mil novecentos e noventa e nove
dificuldade de criar uma turma que teria que ter vinte e cinco alunos em cada
ingresso de vestibular, e a turma nao tinha conquistado esse nimero de de vagas,
entdo tinham se matriculado apenas doze, e ali comecou toda uma relacdo de
comprometimento da Janaina com o Curso, ela e seus colegas de turma, pra
viabilizar, entdo, a efetivacdo da turma de mil novecentos e noventa e nove. la pra
reitoria, voltava da reitoria, se fazia campanhas, enfim, a turma aconteceu desde
gue com menos alunos do que vinte e cinco, desde que eles fizessem alguns
créditos com a turma veterana, entdo a gente entrou em um acordo e a turma
aconteceu, a Janaina entdo se muda de Pelotas pra Cruz Alta e foi uma grande
articuladora no Curso de Dancga, ela conhecia toda a gente da danca, quando eu
pensava, quando eu pensava em fazer um evento a Janaina tinha assim muita
gente que era interessante que nao conhecia muitas vezes, mas que eram pessoas
gue estavam com o trabalho de destaque, um trabalho qualificado ndo s6 do Brasil
como do exterior, entdo ela era uma grande conhecedora da danca.
E eu fico pensando atualmente como que ela no extremo sul, no estado do Rio
Grande do Sul, morando em Pelotas, tinha toda essa conexdo com o mundo da
danca, com as questdes atuais da danca, com as pessoas que estavam no topo
naquela ocasido.
Entdo ela foi pro Curso super significativa a participacdo da Janaina, por que ela
tinha todo esse transito com os profissionais da danca. E eu me considerava uma
pessoa articuladora, e entdo Janaina, eu e a turma dela que se tornou assim super
unida. A Janaina agregava, a Janaina foi colega do professor Thiago Amorim e era
uma turma sim.. uma turma intensa que assumiu o papel ndo s6 de alunos do Curso
mas também protagonistas da manutencéao e da proliferacdo e também do marketing
do Curso. Além dessas articulacdes era uma coreodgrafa instantanea, bastava... tudo
instigava ela a criar, entdo uma musica, um grupo reunido, uma questdo, um
problema, e uma teoria, tudo virava coreografia e ela tinha uma forma muito... muito



espontanea, muito natural e muito presente de coredgrafa, entdo... além dela, da
turma deles terem criado uma Companhia do Curso de Danca da UNICRUZ, que
tinham diversas coreografias na maioria da autoria da Jana, eu me lembro que ela
coreografou a... valsa (Oswaldo Montenegro); pra quem tapeia o chapéu , diversas
coreografias pra diferentes eventos. Ndo s6 eventos de danga contemporanea, da
danca da Universidade, mas também de eventos nativistas, Festival de danca de
Joinville, enfim, pra diversos festivais, mostras i i espetaculos.

Ela entdo, além disso coreografa pra Companhia, pros colegas ndo s6 nos trabalhos
académicos, mas para além desses, ela participava também de todos esses
eventos, ela também se associou na época, ano dois mil ao grupo de dancas
Chaleira Preta, ao qual eu dirigia, coreografava enfim mantia o grupo, por que um
grupo nao é facil no interior com tantas diversidades ndo é com meninos, meninas,
homens e mulheres, um grupo amador, ndo tinha nenhum tipo de remuneracéo, mas
gue era um grupo pré disposto que viajava, participou de diversos Festivais
Internacionais de Folclore, na Austria, na Italia, na Franca, na Hungria, Paraguai,
Uruguai, Chile, Argentina. Entdo o grupo de dancas Chaleira Preta, que era um
pouco resistente assim em receber pessoas especialmente do Curso de dancga,
existia todo uma um entendimento de danca diferenciado; era muito hilario até
porque eu transitava pelos dois ambientes, e os bailarinos ou dancarinos do Chaleira
Preta embora dangassem com as mulheres que frequentavam o Curso de danca,
eles ndo entendiam o significado da danca contemporanea, inclusive eles imitavam a
movimentacao, as corridas, os movimentos do brago, os movimentos mais clichés da
danca contemporanea, mesmo assim eles aceitaram a participacao da Janaina, que
ja andava se comunicando com 0s meninos, com o Jodo Ricardo que € um que é um
dancarino que tem um trabalho super reconhecido, entdo eles se associaram e
pensaram em um trabalho para a abertura e me propuseram e eu achei 6timo, se o
grupo aceitou a presenca e a criacdo desse trabalho, entdo ela se agregou ao
grupo e... montaram esse trabalho que se chama “Em qualquer chdo sempre
gaucho” com a musica “Vira virou” que também foi uma proposta inovadora para o
grupo de danca Chaleira Preta, mas que € uma versdo do Renato Borguethi,
também tem um um... uma interpretacdo nativista e acabou sendo uma coreografia
colaborativa, onde a Janaina, o Jodo Ricardo, o Sandro Augusto e o Vladimir
Colombelli se agregaram para a criacdo, foi um trabalho interessante, porque
mesclou uma poética nativista com contemporanea e 0 grupo se sentiu muito bem
ao realizar, entdo foi um um processo inovador.

A Janaina além de toda essa contribuicdo, toda essa relacdo que saia das paredes e
das ac¢bes do Curso de danca da UNICRUZ, entéo ela circulou por esses ambientes
diferenciados, coreografando e fazendo parte da histéria e da trajetéria do grupo de
danca Chaleira Preta, que pra mim e um vinculo muito importante. Grupo que eu
trabalhei vinte e cinco anos, e € um grupo que me reafirmei enquanto criadora e
guanto a minha emancipacdo no sentido de coreografa de dancas de projecdo do
folclore, entdo... € um vinculo super forte.

A Janaina passava muito pela minha casa, por que ela morava préximo e volta e
meia eu (risada com fala) ouvia os gritos na grade, no portdo da minha casa
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“‘Carminha Carminha tem café tem café”, entdo além da relagao professor aluno,
colega de coreografia de trabalhos artisticos a Janaina também se aproximou do
lado afetivo,.. a minha casa sempre foi aberta pra gente da danca, sempre acolhi
todos eles e a Janaina nao foi diferente. Elas participavam muito das atividades,
entdo eu fazia doce, eu acolhia eles pra fazer programacdes de filmes de danca, a
gente ensaiava as apresentagcdes, 0s seminarios, entdo para além das atividades da
Universidade a gente fazia essa extensdo na minha casa e eu acolhi a Janaina, e
depois (riso) fui acolhida na casa dela em Pelotas entédo foi uma... relacdo mais do
gue profissional, a eu também tenho a dizer que a Janaina muitas vezes tinha
dificuldade era de sentar e escrever, de sentar porque ela tinha um vitalidade era
hiper ativa pode se dizer que ela conversava muito muito muito, ela falava ela
verbalizava, e também ela se movimentava muito; ela ndo era uma pessoa tranquila,
serena, ela era muito ativa. Dificilmente ela conseguia cumprir as datas dos
trabalhos, especialmente os tedricos, os trabalhos praticos era instantaneo. Lembro
de uma passagem onde se pedia a interpretagcdo das lendas, que tinham no
componente curricular de folclore, danca folclérica e tinham os trabalhos das lendas
gue eles tinham que fazer a interpretacdo como uma forma de dramatizar e, também
gue fosse pertinente pra levar pra escola, lembro que rapidamente ela fez, ela era o
sol, a bola de fogo, entdo aquilo assim ficou por muito tempo a gente ficava “ai vem
o sol ai vem o sol” e era a Janaina chegando, e era mais ou menos isso era um sol,
cheia de raios e cheia de ideias toda hora e, tanto que a turma dela, ela se
relacionava tanto, ela falava tanto, ela levava o Curso de danca pra além do Estado,
pra além das fronteiras .. ela convidou o Octavio Nassur pra ser o mestre de
cerimonia da turma de formandos dela e ele veio prontamente (riso com fala), veio
de avido até Porto Alegre e veio de taxi até Cruz Alta, sdo quatrocentos quildmetros,
ele foi até Cruz Alta levou o motorista, pousaram la em casa mas ele veio cumprir
com o convite que a Janaina tinha feito, entdo pra ver..., tudo isso pra ver a conexao
dela com profissionais renomados de dan¢ca dos mais diversos géneros né, desde
a contemporanea, a classica, a folclorica, entdo o conhecimento de danga que ela
gue ela tinha era muito grande, por que o trabalho dela também era reconhecido,
tanto que depois ela foi pra Curitiba e trabalhou um bom tempo com Octavio Nassur,
na Companhia de dancas Urbanas dele entdo, a Janaina realmente tinha um um
acesso aos diferentes contextos de danca.

A... continuando naquela linha, da dificuldade de se centrarem ..., no dia da
formatura a turma tinha essa caracteristica, com excecfes de alguns, mais no dia da
formatura estava tudo certo, a mae da Janaina, a tia Carminha, que era que eles me
convenceram la que ela poderia fazer a decoracdo do palco, por que ela era uma
artista, professora de Artes, entdo que ela iria e eles ndo iam gastar mas que eles
lam fazer aquela formatura e eu preocupada porgue eles tinham dificuldade de
pagarem as mensalidades, numa Universidade particular, que € uma comunitaria se
nao paga ndo se forma, entdo tava no dia da formatura faltava pagamento, faltava
entregarem a versao final do Trabalho de Concluséo, Relatorio de estagio, eu fiquei
muito nervosa porque eu via o palco se organizando, a méde da Janaina tia
Cariminha decorando o palco e os trabalhos ndo estavam entregues e 0s papeis nao



estavam totalmente quitados, entdo foi um dia assim estressante, muito estressante
eu com os posters, fiz um poster pra cada um com os resumos das dos Trabalhos
de Concluséao e a versao final ndo chegava e ndo chegava, até que chegou entdo na
dltima hora, eu tava muito mal.. eu tive problema até no meu discurso de formatura
por que tava muito ansiada por causa dessas questdes burocraticas mas que a
gente tem que cumprir, entdo um pouco da caracteristica ao mesmo tempo que a
gente ndo consegue fica, ndo conseguia fica & rompe lacos com a Janaina por que
ela tinha esse lado, toda essa energia que contagiava por um bom sentido, entdo a
Janaina foi assim né, muito peculiar & acho que também ela aprendeu bastante com
essa questao da academia, da relacdo, dos comprometimentos entdo eu considero
bem legal essas trocas, elas amadurecem todos os lados.

Durante a trajetoria dela, comecou a participar de um projeto de extensédo, criado
pela professora Luciana Paludo a Mimese Companhia de Danca Coisa, e a Jana foi
fundamental por que ela foi muita instigadora ao trabalho da Luciana Paludo.
Lembro também da nossa relacdo, de parceria, a gente se conectava, a gente
assistia, a gente comentava, tinha uma relacdo amistosa de busca da qualidade nas
obras coreograficas entdo foi muito legal, e a Jana participou como bailarina e atriz
da Mimese Companhia Coisa, e foi muito significativo um um trabalho que
provavelmente a Luciana vai esmilcar com detalhes, e ela tem um material muito
interessante, fotos, videos e folders.

Depois de todo esse trajeto, a Janaina entéo sai de Cruz Alta vai pra Curitiba, vai pra
Sédo Leopoldo, faz concurso e € aprovada no municipio que € um aspecto super
positivo pra o Curso de Danca da UNICUZ, por que 0s egressos estavam
participando de concursos de possibilidade de atuar no ensino na Educacgéo Bésica,
entdo pra nossa surpresa assim aparece essa doenca inusitada na Janaina e foi
uma luta incessante contra, contra a doenca .. mas a doenga venceu... a Janaina foi
prematuramente chamada a partir pra uma outra esfera i... mas antes disso ela foi
muito importante quando eu vim fazer o concurso em Pelotas, eu preparei o
conteudo do ponto que eu peguei e eu fui na casa dela com o material pra ela fazer
uma revisdo comigo, ela j4 estava doente, mas mesmo assim estava alegre e
falante, colocou legenda nos videos, entdo ela foi super importante, colaborativa e
proporcionou qualificar o meu trabalho pra apresentar na aula, na aula do concurso
publico para meu ingresso na Universidade Federal de Pelotas.

Entdo dessa forma assim, eu sé tenho a dizer que tenho lembrangas agradaveis da
Janaina, que ela... teve pouco tempo mas o tempo que ela esteve com a gente foi
muito intenso, muito forte, muito visceral por que tudo virava danca ela ndo deixava
lacuna nenhuma e o conhecimento dela e a sensibilidade eram fatores relevantes
pra ela realmente ser uma pessoa da danga, pra ela ser um bailarina, pra ela ser
uma coreografa. Era volumosa em todos os sentidos e a0 mesmo tempo tinha uma
leveza e uma uma prontidao criativa super reconhecida, eu a reconhe¢co com uma
figura importantissima na danca do Rio Grande do Sul e acho fundamental esse
trabalho , Carol, que que vai registrar a trajetoria dessa pessoa que circulou tanto, e
eu sei 0 que o que te instigou. A lembranca da Janaina nas trajetorias de tantas
outras pessoas da danga que reconhecem todo esse trabalho da Janaina, entédo



quero encerrar assim o meu depoimento: dizendo que a poucos meses eu estive em
Santa Maria ... com uma profissional da danca muito parceira da Janaina que é a
Alline Fernandes, ela tem uma foto assim no... aparelho de som dela assim... uma
foto dela com a Janaina com um dizer assim “pra que eu nunca esquega o lugar
onde eu comecei no mundo da danga”, entdo que ela comecou com a Janaina,
considera super importante esse reconhecimento, essas pequenas acodes
demonstram o relevante papel da Janaina nesse ambiente da danca.

Narrativa: Maria Helena Klee Oehlschlaeger — 03/09/2018

Olha eu tive assim com a Janaina contato praticamente todo o tempo deste que eu
vim pra Pelotas, eu nasci em Pelotas mas eu fiz minha formacéo, eu passei a maior
parte de minha vida em Santa Catarina la em Joinville que eu estudei danca la né,
s6 que assim quando eu vim pra Pelotas, eu é... vim com dezenove anos, e eu vim
foi para faze faculdade e ai eu é... procurei danca balé em algum lugar e ai eu fui pra
Antbénia Caringi e ai |4 eu conheci a Janaina pequeninha (fala com riso), a Janaina
era pequena ainda e eu dancei um tempo l4 na Antbnia, assim faze aulas né até
dancei nos espetaculos da Antbnia, e a Janaina ja era super bem assim... ela ja era
uma crianga adotada assim ela era ela era, eu conheci a Janaina nesse periodo
assim, nao sei exatamente qual a minha diferenca de idade pra ela mas ela era
pequena, e ela j4 era uma crianca feliz assim, era uma crianca bem extrovertida,
dancava super bem i... e ai eu ja tive aquele contato ali com ela depois ... e ja fiza
faculdade naquele periodo e ai depois eu fui pra... fui pra... ai eu fiz concurso pra
Universidade né, eu entrei na Universidade com vinte e oito anos foi bem nova assim
guando eu fiz o concurso, e ai eu me encontrei com a Janaina di novo na... na
Universidade né, s6 que ai nesse periodo antes da Universidade eu tinha um grupo,
uma escola de danca e a Janaina também dan¢o comigo nessa escola de danca na
Malé, era Malé Escola de Danca, Escola de Ginastica e Danga, e ai a Janaina...
entdo assim eu nao tive uma... convivéncia assim... muito préxima a... a... como vou
ti dizer assim mais a... intima da Janaina né, mas em todos os lugares que eu que
eu gue eu... € estava a Janaina também estava por conta dessa aproximacgado com a
danca né, e a gente se dava super bem.

Eu ndo sei assim é... ti dize quem era o que era a Janaina (fala com riso)... assim,
por que ela ela pra mim sempre foi uma mulher muito forte assim, ela sabia o que
queria, ela tinha uma visdo sobre o mundo assim a... muito aberta e a gente ria
muito por que eu sou muito €... eu gosto muito de fazer graca das coisas e ela ela
era igual a gente se olhava né i ela depois ainda depois disso depois que ela posso
pela Escola, quando eu & montei o GRUD ela também participou do GRUD, ent&o
assim, ela sempre participava tanto na escola quanto no GRUD como aluna né, ela
fazia aula comigo, eu coreografei pra ela inclusive eu fiz um solo pra ela i ela, pelo
GRUD né, i ela me ajudava muuuito, i ela dava aula junto, i ela dava opiniao, i ela
gostava muito di mim assim né parecia né e eu gostava muito dela era reciproco,
mas eu nao consigo assim exprimi 0 que era a Janaina Jorge né, ela era uma
menina assim que me encantava, por que ela ela tinha muitos valores assim, i ela
uma menina... parecida com minha trajetoria também né di danca entdo a gente
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tinha muita coisa em comum, i a gente ria muito juntas entdo é... a... eu posso ti
dizer assim que eu convivi com ela muito na, muito profissionalmente assim... i ela
era uma otima aluna né na Universidade, também foi minha aluna né nas cadeiras
né, i a gente sempre se deu muito bem assim, mas eu ndo tive um contato muito
intimo assim com ela era muito esporadico.

Ela ndo coreografo, ela era colaboradora assim né por que eu sempre 0 meu
trabalho sempre foi colaborativo assim sempre foi, entdo tanto na academia assim
guanto na... ela ajudava sempre a monta dava 0s pitacos eu perguntava pra ela né,
justo pela trajetoria dela e tal, tipo a gente fazia umas coisas em conjunto assim,
mas ela nunca coreografo pra mim nem na escola nem na... nem no GRUD, mas ela
tava sempre presente nas coisas assim né, i ainda depois ela foi embora e eu perdi
0 contato com ela, ai depois quando ela volto ai sim eu tive novamente um outro
contato que ela.. ela sempre tinha, ela sempre vinha assim né, eu entrava com ela
na rua né e a gente relembrava todas as histérias por que a gente conviveu bastante
tempo também, é... mas ela coreografa assim particularmente pro GRUD eu... até
agora a gente tem um material do GRUD que tem uma menina que fez um
doutorado n&o um mestrado e ela fez a historia do GRUD , ai ela fez um
levantamento todo em fotos assim e fico super bonito, 6q eu ela levo né, a gente fico
de faze um livro assim, eu acho que se eu ndo me engano tem fotos da Janaina
nesse documento, e a Nora pediu pra gente manda esse documento pra faculdade
de Danca né, por que o GRUD tem, fez 25 anos né ainda ta, eu to ativando to dando
aula pra o grupo, mas assim tem coisas da Janaina tenho fotos da Janaina em casa
até ja tinha dito pras gurias né, eu tenho coisas dela por que se misturam com as
minhas coisas, entdo a vida dela se misturo muito com a minha, mas a gente nuca
se aproximou de mais assim né.

Ela danco bastante comigo com o GRUD assim acho que foi ha mesma proporcao
assim tenho até filmes com ela dancando tem coisas da Escola bastante coisa com
ela, i ela danco comigo bastante na época da escola fazia &... eu acho que... eu
perdi um pouco do tempo da cronologia eu perdi, eu até fiquei preocupada eu digo
gue ela vai me pergunta quando ais ou menos eu nao sei ti dizer assim, na época da
Escola foi noventa e depois e entrei pra pra Universidade ai em seguida ela ja
também fez a faculdade 14 i... assim a gente néo fez foi assim pesquisa a gente nao
fez pesquisa por que eu ndo trabalhava muito com a pesquisa né, entdo a gente
trabalho sé mais mesmo na pratica né, entdo a gente trabalho bastante junto i ela
nao i ela... danco bastante comigo eu fiz varias coreografias que ela participava, ela
era do grupo, ela danca. Eu acho que a primeira coreografia do GRUD ela dancava,
ela era integrante, a primeira 0 nosso primeiro trabalho, ela danco por ali acho que
foi noventa e trés por ali, agora pensando melhor acho que foi noventa e trés que ela
danco, foi a minha primeira formacao do GRUD ela tava.

Narrativa: Luciana Paludo — 05/10/2018
Quem foi Janaina Jorge? (riso)... (siléncio) ... a gente fica tocado né com a pergunta
(risos) ... pega a gente de surpresa (risos) ... a Jana foi uma ... um ser di energia, di
movimento, di muita danca, di muita urgéncia, que fez muito em pouco tempo né,



acho que ela tem essa caracteristica de muitas pessoas que... & que transcedem
esse tempo cronoldgico enquanto elas estdo aqui né, recentemente, eu agora to
trabalhando em uma temporada, que eu sou bailarina num espetaculo em uma outra
companhia, que é chamada as Tripas sentimento, que é da Elis sobre a obra di Elis
né, i a gente viu muito Elis i Elis morreu com trinta e seis anos i a Jana com trinta e
trés né, iii € curioso né olhar para essas figuras i agora ndo tem como nao fazer essa
analogia dessa intensidade, dessa ... urgéncia di vida, di arte, & desse excesso sabe
corporal, imaginativo, & fazedor, eu acho qui a Jana era uma fazedora di arte assim,
uma facilidade di grava sequéncia, ela gravava sequéncia di olha uma vez, olhava
uma vez pode se em video, pode ser ao vivo & e depois nos ajudava né, eu me
lembro quando o Mario nascimento coreografo para o Mimesi o quanto qui ela... o
Mério é assim passa uma vez depois tu ti vira né, ele ndo repassa uma por que
muito do repertorio do Mario surge de improviso i nem ele conseguiria repeti entdo
ele sempre dizia pega o codigo, pega o codigo que ta em jogo nessa sequéncia, mas
a Jana consegui rete aquilo numa forma muito exata, muito perspicaz, muito na
musica, muito no que era aquela sequéncia em termos di qualidade e di padrées di
movimento i depois quando o Mario ia embora né que ele fazia aquilo em quatro,
cinco dias no maximo a... ela ajuda muito a recupera esse movimento pra que a
gente continuasse ensaiando né, i eu to me referindo aqui numa coreografia Além
disso que foi um trabalho coreografado pro Mimese Companhia de Danca a Coisa
em dois mil e dois que veio junto com Semelhancas que € um outro trabalho que eu
nao sei se tu ja pesquiso algumas fotos da Jana dancando como Mimese ... ja? Tu
lembra de uma foto &... qui eu to com ela e com o Wilson

Carolina: é que vocés tao... assim

Luciana: lado a lado os trés

Carolina: sim

Luciana: Sim? Ta esse é o trabalho Semelhancas provavelmente tu tenha visto uma
foto di dois mil e trés, mas ele é di dois mil e dois & du nascimento du Mimese i ali
naquele texto naquele trabalho tinha muito du qui nés todos acreditavamos di danga,
o0 Mimese é uma iniciativa minha, mas como profe da UNICRUZ que eu era na
condicdo di profe mas eu trabalho numa forma muito horizontal na minha vida
artistica, iii eu digo que tenho a felicidade di encontra artistas né pra dialoga em cada
Curso di danca que eu trabalhei eu encontrei pessoas artistas pra troca e na
UNICRUZ na ocasiao em dois mil e dois que eu formei o Mimese, era a Janaina, o
Wilson, entdo a Janaina tu ta conhecendo todo histérico di danca dela i era notavel,
visivel tudo aquilo € um talento assim nossa... ai tinha a Katia Kalinka, a Rubiane
Zancan aaaa o Wilson Franca que tinham sido alunos tanto da Carminha quanto da
Jussara Miranda, entdo tinha uma leva assim di pessoas que ja tinham
experimentado &... muita muita dan¢ca naqueles corpos né, dai tinha a Vanessa que
era uma aluna minha de S&o Luiz Gonzaga nu tempo que eu morei em Sao Luiz, da
ai tinha a Carminha Furlane, tinha o Thiago Amorin que ndo era inicialmente do
Mimese mas sempre dancava com a gente que a gente convidava, entdo eram
pessoas assim que eram proativas artisticamente tinham iniciativa, personalidade
Cénica, criatividade brotando nos poros i o Semelhancas ele tinha uma... uma



guestao assim do conceito da coisa a partir di Heidegger o filésofo que dizia “a coisa
reune, conjuga numa unidade a diferenga”, i é dificil fala di filosofia hoje em dia, é
dificil fala disso tudo i esse discurso hoje soa muito atual naquilo que nos
acreditavamos tanto em termo di forma, corpo, escolhas estéticas que quem pode
danca quem ndo pode danc¢a o que, que gesto ndés vamos levar se era entdo... a
Jana ela... a gente formo o Mimese né todas as pessoas juntas, sob minha
coordenacdo num momento que nds queriamos nos legitimar como artistas que
moravam no interior, que tinha uma trajetéria, poxa eu tinha... havia estudado em
Curitiba, minha formacdo no Guaira, mas nos todos tinhamos uma tarja a ndo vocés
séo do interior npe, e o Unico Curso di Danca do Estado, ja tava abrindo a URGS, ja
tava abrindo a ULBRA, ja tava abrindo a UERGS, mas nos ja tinhamos uma
caminhada di quatro anos na UNICRUZ, ta , desde noventa e oito as pessoas tinham
muita curiosidade pra sabe o que que aqueles juca tdo fazendo |4 né, por que
parece que no interior a gente ndo pode pensa e nem faze uma coisa que preste, a
gente sentia isso na pele Carol... eu ndo td brincando i um certo preconceito né até
entdo o0 que a gente comeco a discuti ah liismo o que que é, por que todas as
minhas ... gente comec¢o a acha uns pontos incomuns eu e a Jana, a gente é brega
nossa com a gente é... aquela coisa sentimental que as vezes brotava nas
coreografias do desejo estético, ela coreografando &... Osvaldo Montenegro e eu
também cheguei a danga Osvaldo Montenegro depois troguei, mas eu troquei até a
musica que eu dancava do Osvaldo pelo Chico tocada por Artur Moreira Lima ao
piano que foi que me deu o prémio di melhor bailarina em Joinville, entdo era algo
assim visceral... isso era meio mal visto pelo... pelas... pelos cabecdes da danca
contemporénea quei ndo estavam no Festival di Danca na época, entdo era uma
coisa depreciativa para minha figura, eu era vista como a garota dos Festivais né,
a... entdo todo um preconceito por causa de escolhas estéticas i agente colocava na
roda essa discusséao i a gente coreografa o que a gente bem entendia i na verdade
era isso, a gene se encorajava artisticamente i esteticamente nessa questdo das
escolhas ... i a Jana era uma espécie di catalizador por que ela tinha uma
inteligéncia muito rapida a gente conversava muito sobre questbes di escolhas
estéticas i nada que a gente levava pra cena nao era pensado, podia parece ingénuo
tudo tinha um motivo di ta ali, né entdo o que que era... era a gorda, 0 preto e a
magrela, ta o que eles tem em comum... né até no Semelhancas a hora que eu
falava quem danca era ela eu falava o texto, i né entdo ela dangava a coreografia
gue ela danca no Semelhancas a partir di matriz de movimentos das minhas
coreografias aquelas que eu aquelas que eu queria nega, que ... I pelas tantas eu
comecei a ter vergonha de ter sido bailarina di festival, i eu comecei a nega o
vocabulario di movimento que era meu i ela assume esse vocabulario di movimento
numa forma assim tipo que vé (risos) né tipo eles tdo aqui me faz eu revé isso sem
medo de ser ouver di trazer a expansao, 0 gesto, o acento a... aquela coisa que vem
da danca moderna numa época em que Deus me livre se moderno né por que que
era foda di moda tinha que se né.... dai tinha uma ditadura do menos, uma ditadura
explicitas as pessoas nem tavam sabendo o que elas tavam falando os que tavam
ditando o que tu podia danca, ta e tinha uma galera di Sdo Paulo e do Rio, que



olhavam pra nés com muito depre... ... com muito ar depreciativo era na época dos
Condanca, entdo vinha muita gente di fora pra vé 0 que que os gauchos tavam
fazendo, i a gente ia com as nossas coisas, com a questdo di ser gorda e di ser
bailarina, a gente se divertia entdo eram discussdes assim potentes em termo di
pedagogia, em termo dia arte, di imposi¢des estéticas mas a gente... era prazeroso
ta dancando junto, i a Jana era... esse movimento todo dessa parte inicial amiga né
a gente comeco... ndo era Menssenger era MSN, tu tinha MSN Carol?

Carolina: Tinha, tinha

Luciana: Tinha? T4 a gente conversava muito pelo MSN, &... (risos) me lembro que
ela sempre colocava aquelas carinhas di (falou algo junto com a risada nao entendi),
né quando a gente tinha medo, socorro (risos) ai ai. Ai eu vi a Jana também
coreografando muito pras escolas di danca pra Tupd, ela trabalho um monte em
Tupaciretd, & coreografo muito, tinha um trabalho como professora assim eximio,
cada vez que a gente fazia Danga Cruz Alta, em que ela trazia os alunos dela, os
alunos dela di Tupd nossa era uma coisa primorosa tu tinha que vé as alunas di
danca do ventre dela, ai tudo tudo era pesquisado, argumentado por que ai... eu me
lembro muito duma menina chamada Iria que tinha uns doze, treze anos ai assim
aguela coreografia.... olha s6 eu me lembro da coreografia era feita di caminhadas,
ombro, olhos i eu perguntei “Jana por que ela ndo faz quadril?” i ela mi deu toda uma
explicacdo que na idade da Iria a coreografia ela néo ia fazer a Iria faze quadril, era
olho, ombro, caminhada & por causa da idade dela né, i... bah a construcao estética
era muito coerente com a quilo que ela acreditava di danca sabe, erma coreografias
sempre muito bem cuidadas, acabadas &... enfim me lembro disso dela, sempre em
fluxo, sempre em transito, ela tava sempre em transito....

Transcrigcdo Thiago Silva Amorim Jesus — 12/09/2018
Eu ndo sei se eu consigo responde essa pergunta eu acho que ja comeca por ai,
assim a... eu ndo sei se alguém consegue responde essa pergunta né na verdade,
porque... se a gente for pensar que a gente, que nés somso seres né em constate
transformacéo a... que somos multiplos né conforme tudo que a gente vai vivendo a
gente vai se resignificando vai se transformando &... pensa na Jana € pensa muito
nessa multiplicidade assim né, a Jana ndo é uma coisa s6, a Jana ndo € uma coisa
s6 né &... l6gico que eu vo né de repnde nessa nossa conversa eu vo faze esse
exercicio di provocagdo que a pergunta propde né mas considera que ndo tem uma
resposta assim, pelo menos ndo uma resposta absoluta, fechada, definitiva a... por
gue a Jana é muitas coisas ne, se for pensa assim a... ela ela influencio e ainda
influéncia muita gente sob muitos aspectos né, minha relagdo com ela vai passa por
isso né, minha relacdo pessoal, minha relacédo di colega, minha relacao di artista né,
e di pesquisador também e di carnavalesco né todas essas coisas que eu vou me
construindo e ainda me constituo né por que a gente ta sempre aprendendo, ta
sempre inacabado, muito dessas coisas tem a ver com ela né, eu me lembro, eu me
lembro a primeira vez que eu encontrei ela foi na aula inaugural do Curso de Danca
em mil novecentos e noventa e nove né na segunda turma do Curso de Danca da
UFPel, da UFPel ndo desculpa, da UNICRUZ né onde nds nos formamos, nés



éramos da segunda turma &... iii a aula, a aula inaugural né da nossa turma a... foi
com a Jussara Miranda né a aula da primeira turma foi com a Vera Bublitz que era
uma pessoa, que € uma pessoa com uma ligacdo muito forte com a histéria da
danca de Cruz Alta né, foi professora da Carminha e tudo mais teve uma escola
durante muito tempo |4 em Cruz Alta, i a Jussara também, a Jussara foi colega da
Carminha né, tiveram uma Escola junto e tudo mais i depois 0 Muovere que € uma
companhia né ja di décadas assim, o trabalho bem consolidado né e que agora ta
em Porto Alegre, o Muovere, o Mouvere nasceu em Cruz Alta né, i a Jussara foi faze
a aula inaugural na nossa turma né i.. ii.. foi a primeira vez que eu vi a Jana né, i eu
sabia que tinha uma menina que era di Pelotas e ta ta ta i tudo, mas eu nunca
conheci ela né, ndo tinha conhecido ela pessoalmente assim né &... foi i ela fazia
aula eu ndo me lembro se era quinta e sexta a noite i sabado di manha, ela fazia tipo
umas trés disciplinas assim né, por que ela dividia né u.. ela continuava trabalhando,
a Universidade era paga né entdo todos ouso em dizer que sdo todos, mas
praticamente todos nés trabalhavamos di dia pra paga a faculdade que a gente fazia
lembro que eu via Jana assim, iiii ela era uma entidade parece assim sabe, ela era
uma, uma presenca muito grande, ela era grande né, a Jana era uma pessoa
grande, grande di tamanho fisico assim né, alta, grande e né iii uma presenca muito
forte, sempre bem maquiada né, vaidosa muito vaidosa muito vaidosa né, i foi a
primeira vez que eu vi ela no dia da nossa aula inaugural, deve te sido em marco de
noventa e nove né a beira di fazer vinte anos agora, i desde la a gente viveu muitas
coisas juntos né, ndo sei se tu vai continua me perguntando sobre essas coisas que
eu to ti falando (risos), ou eu vou falando o que eu acho que eu tenho que fala...

Por que.. a gente come¢o como colega di faculdade né, eu comecei a faculdade em
noventa e oito eu fazia jornalismo i troquei pra danca di noventa e oito pra noventa e
nove fui até o terceiro semestre, i eu também ndo fazia no primeiro semestre todas
as cadeiras, por que muitas eu aproveitava né tipo & & filosofia, sociologia,
antropologia, metodologia, essas assim mais basicas assim, muitas delas eram no
primeiro semestre entdo eu fazia anatomia, estudos da anatomia sabe (risos), tinha
a eu fazia consciéncia corporal era uma disciplina i a outra eu ndo me lembro qual
era... era uma disciplina especifica da dancas assim né, aqueles que precisa faze no
primeiro semestre né eu achoq eu fazia com ela eu acho que duas né dessas ai sim,
a a Jana tinha comecado Educacéo Fisica né aqui na ESEF, aqui na Federal em
Pelotas i ndo ndo concluiu i participo do GRUD i t ata ta, mas assim o Curso di
Danca nosso di Cruz Alta foi o primeiro do estado noventa e oito foi a primeira turma
entdo n6s somos da segunda turma né entdo, logo qui qui foi aberto o Curso di
Danca e ta ta ta na segunda turma a Jana ja foi né, a vida da Jana era a danca... ou
as dancas né eu... é interessantissimo ai eu volto na questdo que tu provoco, eu
digo que é dificil talvez precisa né ou faze uma parte mais definida assim por que a
Jana € muitas coisas, i eu falo no presente por que ela é presente ela é vida em nos
né através de muitas coisas através da nossa memoria, das nossas coreografias né
do Abambaé de tudo que a gente construiu junto assim entdo a..., pensa na Jana é
pensa nas dancas também ndo no singular no plural, por que assim... como a vida



dela sempre foi a danca desde penininha dois, trés aninhos, (ndo entendi)... ja
andava por ai dancando, coreografia e espetaculo... iii ndo sei o que e tatata, a... a
Jana a.. teve uma ligacdo muito grande com muito géneros, com muitas linguagens
di danca, a Jana dava aula de Flamenco, dava aula de Sapateado Americano, dava
aula de Dng¢a do Ventre, de Dangas Urbanas, dava Jazz, dava Classico, Folclore
entende, dava Contemporaneo, a... a... eu nunca conheci i isso € certo, nunca
conheci alguém que tivesse um transito tdo grande e uma propriedade tdo grande de
tantas, tantas vertentes, tantas linguagens, tantos géneros di dangca nunca, talvez
nem va conhece né nessa encarnacgao, a... i... ela era... ela era muito versétil i era
muito... a... como é que eu vo dizer assim... ela trocava o chip muito rapido sabe
muito assim a... sei la eu, tava dando aula na academia tava aula de trés, quatro
coisas uma atras da outra, todas diferente né ou coreografando né e tudo mais, eu
fui coreografado pela Jana né entre outras coisas, bom a gente era colega di aula
fazia muita coisa junto né... tem a histéria da bola di fogo ndo sei se ja ti contaram,
né que é uma histoéria que a gente fez uma... ai... aula di Folclore sdbado di manha
com a Carminha (risos), a gente fez uma... montagem dramatica, uma releitura da
Salamanca do Jarau a lenda, e a Jana era uma bola de fogo (fala com risos), surgia
(risos com fala) , ficou muito marcante iISso na nossa turma, a nossa turma de
faculdade era muito, era parecida com a de vocés assim, era muito contundente,
muito presente, muuuuito ativa, muito politica fomos nds que fundamos o diretério
académico Carmen Anita Hoffmann né (risos), o diretério académico da nossa
época, entdo assim era uma Universidade particular iii... assim imagina o primeiro do
estado em faculdade particular, ndo tinha mais ninguém, n&o tinha ninguém
estudando danca no Rio Grande do Sul naquele momento nem em Santa Catarina
né iii... entdo a gente fazia muita coisa sabe, a gente assim 6 a gente fazia festa na
boate pra vende os ingresso, pra pega o dinheiro, compra um som pra nos faze aula,
s6 tinha um som, dai ndo dava um som por conta das aulas e da gente ensaia e
tudo, entdo a gente fazia evento, fazia rifa e coisa festa e ta ta ta pra paga um onibus
pra i a Porto Alegre pra assisti o Cunigan, a Pina Bush, a o Quasar, o Corpo né
companhias importantes pra nés né assim enfim, da danca independente do género
né, i entdo assim mesmo no interior a gente sempre foi muito conectado... sabe a
gente foi olha ndo sei se tu ja teve possibilidade do olha a tese da Carminha né que
fala da trajetéria do Curso di Danca, entdo era uma atuacdo muito forte
politicamente, eu to falando isso por que a nossa turma era meio protagonista nisso
assim, nao t6 desmerecendo o papel das outros sabe, mas a gente levava as coisas
muito a frente né (risos) o diretorio académico foi a gente que fundo eu era o vice-
presidente, a Pati umas das amigas nossas e da turma também, muito amiga da
Jana moro com a Jana enfim, a Pati... era a presidente iii a gente tinha muito isso
assim sabe, era... a... ndo era pelo o fato di ta I4 naquele lugar que a gente ndo tava
conectado com o mundo sabe, dez.. dez eu acho uns onze anos depois... até mais
do que isso, assim mais de dez anos depois que Joinville foi traze a Sylvie Fortin que
€ uma... um nome assim, como € que eu vou dizer assim muuuito importante pra
danca sobre a danca e educacdo somatica, os estudos mais contemporaneos di
danca, mais da autoetnografia, &... Joinville foi traze ela... sei l4& eu uma década mais



de uma década e tanto depois que ela tinha ido a Cruz Alta gente, intendeu? A...
entdo assim a gente tava |4 e tava conectado e a Jana era uma pessoa muito
conectada , conhecia as coisas, as pessoas, ou di ja te ido ou né di ter relacdes e
tudo enfim, entdo esse ela teve um papel muito importante nesse, nesse ramo
politico digamos assim né tanto da organizac@o nossa discente quanto dessa politica
da danca em si né, iiii poxa a gente fez tanta coisa junto assim sabe a gente crio a
companhia di danca da Universidade né da UNICRUZ que a gente coreografava, a...
i i bom eu fui fui bailarino i depois disso eu coreografei né uma época que nos
montamos um trabalho chamado Negros Montes de Orvaldo Montenegro, a trilha
sonora di Osvaldo Montenegro e a leitura das histérias das trilhas né entéo... sei la
eu... uma coreografia marcantesissima assim na trajetéria foi Bandolins né que foi
gue € inspirada na na obra de Osvaldo i que a Jana coreografo i que ganho santa
Maria em Danca, ah também tem isso, nesse periodo surgiu 0 dancga universitarios
gue € uma das categorias do Santa Maria em Danca, danca estudante, danca da
terceira idade tarara i 0 dancga universitarios i n6s fomos participa, a gente foi
participa desde a primeira edi¢cdo assim guatro, cinco anos seguidos né, pelo menos
na época da minha turma assim que todos, todos anos a gente foi tiro terceiro lugar,
segundo lugar e primeiro lugar ganhamos, a primeira coreografia que a gente danco
gue a Jana que coreografo |4 foi a... ... a... Feridas do viver... que era uma
coreografia que foi criada pra abertura da Coxilha Nativista, ua musica que é do
Cristiano Quevedo que eu acho que é de Piratini, daqui pertinho de Pelotas que a
Jana conhecia o trabalho dele um cantor nativista i... 0 nome da o nome da musica é
pra quem Tapeia 0 chapéu, a musica € assim muito forte que ele ele (emocao) que
ele crio a musica pra homenagear o irmdo dele que tinha morrido, ii dai a
organizacédo do Festival quis faze uma homenagem pra ele por que se eu ndo me
engano ele tiro segundo ou terceiro lugar com essa musica no ano anterior ii a
direcédo artistica do Festival nos covido a a Companhia de Danca da Universidade
pra coreografa essa essa musica por que no ano seguinte ele ia faze show na
Coxilha, i dai... olha t6 todo arrepiado... iii dai ele foi faze o show e a gente danco ao
vivo com ele no palco, foi uma coisa linda marcante ele chorava, a gente chorava,
todo mundo chorava (risos), foi muito bacana, ai era sete meninas i eu nessa
coreografia, eu fazia um duo com uma num canto assim, ai tinha eu e ela ai depois
tinha seis meninas que dancavam a... esse eu acho que foi... eu acho que foi o
primeiro trabalho que eu dancei dela... bom ndo vo me lembra (risos)... dai depois eu
dancei Negros Montes foi né muitas coreografias que a gente danco dai depois teve
0 espetaculo dos dez anos da UNICRUZ, era um contemporaneo assim e tudo mais
il @ gente crio a Abambaé, eu ndo se td6 sendo preciso na ordem, nas datas ou enfim
Abambaé foi uma loucura assim que era a... eu era agente de Cultura e Laser do
SESC i a Jaci fazia, a Jaci irma da Jana né enfim, a Jaci fazia tipo um estagio assim
um negocio assim trabalhando com recreacdo no SESC também em Cruz Alta a
gente era do mesmo departamento, i dai num sabado a tarde a... a gente sentado la
numa salinha la no SESC s6 tava eu i ela no SESC, i a gente tinha vindo ja do
Festival di Folclore por que a... muito talvez, muito ou boa parte da minha influéncia



por que eu vim do teatro né antes de fazer danca formalmente eu fazia teatro né em
grupo e tudo mais, néo fiz teatro no meu ensino médio, ndo fiz danca no meu ensino
médio eu fiz teatro né iii isso junto com a participacdo no Festival de Folclore de
algum modo foram as coisas que me levaram pra faze o Curso di Danca né iiii iii i... 0
Festival di Folclore € um movimento bacana, mundial e tudo e Cruz Alta teve um
lugar bacana né nu Festival di Folclore, o primeiro festival foi em noventa e seis,
segundo em noventa e oito, o terceiro ... € de dois em dois anos né i ai a gente fez
dois mil e quatro e dois mil e cinco seguido assim, iii eu me lembro que a gente fez o
Festival di Folclore em dois mil e quatro isso, fizemos o Festival di Folclore em
setembro mais ou menos nessa época assim, i um pouquinho mais a diante assim...
eu i a Jaci tava sentados la no SESC coisa e tal dai assim ii as pessoas iam no
Festival di Folclore i elas s6 viam os gaucho dancando né por via di regra
eventualmente uma escola di samba e ta ta ta ... mas era mais ou menos iSso que
resumia o Brasil i a gente achava que era pouco né, olha o tamanho do pais, olha a
diversidade de coisas que a gente tem, i a gente acabo... i a gente acabo
conversando assim eu disse “Jaci vamo monta uma companhia de dancgas
brasileiras por que né” i dai criamos o Abambaé, ai a a eu sentado aqui a Jaci
sentada ai n6és pegamos o telefone e ligamos pra Jana, “Jana (ndo entedi) vamo,
vamo”, entdo o Abambaé surgiu assim di uma conversa i di um ligagao entre os rés
um sdbado a tarde i a Jana topo di cara assim a gente j4 pesquisava umas coisas di
dancas brasileiras, depois fiz um curso com o Gustavo Coértes que € do Sarandeiros
gue é um grupo... digamos uma companhia importante do Brasil que se propbe a
danca dancas brasileira enfim i... i dai a gente comeco a cata pessoas, chamamos o
Igor a Sté &... e juntamos outros colegas da Unversidade e t ata ta e tudo, i jJuntamos
guatro casais i comegcamos o Ababaé, comecamos a ensaiar a Jana coreografo veio
pra coreografa ela jA morava em Séo Leopoldo perto de Porto Alegre i a gente fez &
uma vagquinha pra paga a passagem dela pra ela vir pra coreogra e tudo mais,
passamos um final di semana enfim, a primeira coreografia do Abambaé da historia
€ o Carimb6 as pessoas ndo sabem acham que sdo outras coreografias né, a
vinte de maio de dois mil e quinze, que a gente diz que foi a data de fundacao do
Abambaé por que foi nosso primeiro ensaio tem foto inclusive disso eu acho que tem
uma ou duas fotos desse ensaio i inclusive tem a Jana nessa foto eu devo te la... &...
eu nao lembro umas semanas depois, umas duas ou trés semanas depois ela volto
gue eu me lembro que nessa vez ela foi se eu ndo me engano s6 na sexta feira foi
uma coisa assim, i depois ela veio volto ai passamos assim sexta, sdbado e domingo
| ela coreografo o espetaculo inteiro, eram umas doze dancas se eu ndo me engano
(risos), dai tem Afroxé, dai tem Lundu e Siri4, dai tem... ... Coc6, Engenho, Siriri, &
Calango e Tontinha, ndo tinha Caranguejo ainda & enfim, um montéo di danca né i...
I muito interessante isso né entdo eu sempre digo né a... ndo fosse a Jana, néo
fosse eu conhece a Jana eu néo teria vindo a Pelotas, ndo teria vindo pra Pelotas
né, ela foi de Pelotas pra Cruz Alta i a gente se conheceu ai que crio vinculo com
Pelotas né por que nunca teve necessidade, nunca tinha vindo, ndo tinha parentes,
ndo tinha amigos enfim com relacdo assim com a cidade, entdo o fato dela ter ido &



0 que me traz pra ca i depois.. né ai tem a fungcéo da Jaci também, dai tem a fungéo
da Carminha ter vindo pra cé dai também ela foi essa ponte oi 0 elo de ligacdo entre
esses dois mundos digamos assim né di Cruz alta i di Pelotas, é a Jana se envolveu
com o Carnaval |4 chego até coreografa uma das rainhas da Imperatriz minha
escola, nossa escola de Cruz Alta né pra o concurso, foi jurada do Carnaval a.. a... 0
Chaleira né a Jana participo do Chaleira né coreografo o Chaleira... &... &... a gente
fez muita muita coisa junto assim né i i isso... ainda deixa de se s6 uma relacéo entre
colega assim de aula, tipo comeca a frequenta as casas as familias né a a...
extrapola vira uma amizade mesmo nao é s o colega que ta ali numa disciplina né a
gente comeca a fica muito proximos né i depois ela fez um... ela e a Jaci né como se
fosse assim... ndo digo uma pressdao, mas um movimento muito grande pra que eu
fizesse 0 Curso o concurso aqui né por que né eu dava aula em Universidades
privadas, eu dava aula na UNICRUZ, na URGS de Santo Angelo e na URGS de
Frederico Wesrphalen iii fazia 0 mestrado em Floripa, i dai eu defendi finalzinho vinte
e sete de abril de dois mil e nove i o concurso aqui na UFPel foi em inicio di abril,
entdo as instrucdes foi em janeiro e fevereiro um negécio assim, eu disse tché olha
nem terminei o0 mestrado ainda né... a... NAo0 VO consegui me prepara pra esse
concurso né como eu gostaria né e tudo mais, ta mas vou faze como experiéncia e
ta ta ta vim, fiz e passei em segundo lugar né 0 nosso concurso é a Xanda, a nora i
eu, né a... 0 concurso pra uma area que nao existe mais também né que é teoria e
pratica da danca teatro, na época o Curso era Danca-Teatro aqui, ndo era nao era...
danca-Licenciatura como é hoje né i... dai elas fizeram o movimento a Jaci e a Jana
pra que eu fizesse aqui que ficasse na casa da tia Carminha com elas e tudo mais
enfim i vim faze o concurso e ta ta ta i as coisas sdo como tem que se né, se eu
tivesse passado em primeiro lugar ndo teria sido melhor pra mim sempre € como
tem que se né, por que o que acontece dai eu vim defendi o concurso vim ta passei
em segunda lugar ta, dai a... eu defendi vinte e sete de abril e as inscricbes do
doutorado encerravam dia trinta, dai eu disse t4 enfim ndo ndo vo me inscreve né
enfim né i as inscri¢des foram prorrogadas, eu enfim né vo faze pelo menos eu vejo
como € que € ja vo me preparando ta ta ta ai ano que vem eu faco de verdade eu fiz
passei né ai meu Deus, ai eu passei (risos) e tive que faze o doutorado, dai fiquei
um ano né nesse processo que foi um ano pra eu faze as disciplinas né do
doutorado matei as disciplinas ai quando eu fui chamado aqui eu tava no finalzinho
da dltima disciplina, entdo foi né bem como tem que se, entdo a Jana teve uma
participacdo teve né uma participacdo muito grande nesse meu processo de vinda
pra ca, né nessa minha nessa minha... na mudanca de minha vida na verdade por
gue eu tava eu tava assim eu dava aula no Curso di Danga em Cruz Alta na
UNICRUZ e na Pedagogia iii na Educagdo Fisica na URGS em Santo Angelo e
Frederico com as disciplinas di Danca, entdo né eu tava numa vida digamos assim...
ndo tava um tanto quanto insegura né por que Universidade privada cumprindo
carga horaria aquela funcao toda, tanto € que o Curso di Danca fecho em dois mil e
dez i i dai o que vocé busca ndo difgo tudo mundo mas eu buscava uma
instabilidade né, trabalha pra aquilo que eu estudei, pra aquilo que eu me formei
dentro de uma Universidade publica, ai eu vim pra ca, eu vim pra ca em dois mil e



dez né em maio de dois mil e dez a... 0 nosso projeto era mora junto os trés, a Jaci,
a Jana i eu... (emocédo), i acabo ndo acontecendo assim né por que ai em final
finalzinho de dois mil e nove a Jana descobriu que tava doente né... i dai ela passo
nessa idas e voltas ai a gente.. chego a fica ndo sei se um més assim meio que
junto né i... todo o processo dela em Porto Alegre no hospital... aquela funcdo toda
né i... ai eu tava indo pra uma orientacdo do doutora no dia treze de outubro de dois
mil e dez (emocao).... quando as gurias me ligaram dizendo que a Jana (emocao)...
gue a Jana tinha desencarnado... dai eu cheguei i... eu tava indo di di, tinha ido
passa o feriado em Joinville né com a minha familia i tava indo de Joinville pra
Floripa tava no 6nibus desse jeito... eu liga pra... liguei cancelando minha orientagéo
de doutorado eu disse “olha impossivel né”, dai eu cheguei desci na rodoviaria de
Floripa, peguei um taxi e fui pra o aeroporto pra pega um avido pra vim pra Porto
Alegre... dai cheguei em Porto Alegre... acho que tipo inicio da tarde assim isso era
tipo final da manh& inicio da tarde i dai eu cheguei eu peguei o primeiro primeiro
Onibus eu cheguei aqui segunda metade, mais pra o finalzinho da tarde ja, i... ndo foi
facil... ainda ndo é... nunca € né... entdo a gente viveu umas coisas bacanas junto
muitas muitas eu digo que eu ainda tenho uma ou duas coisas que eu devo pra ela...
por fazer ainda... que poucas pessoas sabem... €... mas que vao ser feitas vao
acontecer em um um outro momento assim, no momento certo se for pra se vai se,
mas eu disse que eu vo faze por ela umas dois ou trés coisas que sao meio que
um... que a gente tinha se programado pra faze junto assim i... que assim de algum
modo sdo minha homenagem pra ela também né, a lembranca que eu tenho dela di
sempre né &... a gente viveu coisas muito legais junto nds tivemos na nossa turma
né... infelizmente ela s6 conseguiu ir em uma turné a Abamabé tem quase quinze
turnés internacionais (risos) ela s6 conseguiu ir em uma né que foi a terceira eu
acho é... a primeira foi Paraguai, a segunda Uruguai i a terceira turné internacional
da Abambaé foi pro Chile né..i i o Norte da Argentina foi pra Antofagasta i Santiago
les Estero, i... assim... essa viajem é marcante por muitas coisas né foi a viajem mais
longa... tem toda funcdo uma viajem muito hilaria a gente tinha ido de 6nibus pra o
Norte do Chile no meio do deserto (fala com riso), foi uma muito muito 6tima assim,
muito louca a viajem tem muitas anedotas muitas coisas legais né i foi na verdade a
viajem dela na Abambaé, por que as outras eram pertinho vai numa cidade perto né
aquelas viagens mais regionais assim né ou ou quando Abambaé veio danca em
Pelotas né, Abambaé veio pra Pelotas em dois mil e oito né mais antes disso ja tinha
vindo danca no Dia Internacional da Danca e outros eventos... tirando isso a a
viajem entre Cruz Alta e Pelotas tinha sido a maior desse ambito assim pra ela né, i
assim viaja pra o Chile né imagina dois dias e tanto, dois dias e tanto de de 6nibus
né pelo pelo, aqui pela Argentina né depois pelo pelo Chile até passamos pelo
deserto do Atacama i foi... a viajem dela né a viajem que ela foi ela usufruiu, ela
danco, ela coreografo, ela bebeu, ela riu, ela né entdo foi assim talvez o grande
ponto di retorno pra ela né e di di satisfacdo i di e di quase que di plenitude né dentro
do Abambaé eu acho que foi essa viajem assim de todas essas caracteristicas ne...
entdo por tudo isso por todas essas coisas que eu ja ti falei (risos com fala) é dificil
vocé precisa ela quem é ela o que ela foi né pensando no singular, pensa muito



nesse plural, nessa multiplicidade, nesse diversidade, nessa presenca, nessa
poténcia a Jana era graaande, gorda i i i enorme assim sabe mas ela era levissima..
ela era uma pluma fazia assim coisas que nos ditos magros né na época nao
faziamos tao bem e tal, era muito menos a questéo di peso muito mais a questao di
leveza, di técnica, di suavidade né essas coisas todas vao... vao... assim ela lidava
bem com isso, ela lidava bem com isso sabe &... as pessoas néo lidavam as vezes
né, assim “ai como assim professora di danga? Bailarina? Coredgrafa essa grande
essa gorda?” tipo assim talvez as pessoas nao falavam com a boca né, mas
pensavam u faziam né, ai tipo ela? Né tipo né... i ela... entendeu, porque... ela era
ela vencia ela como vou ti dize ela dava conta entende, ela se garantia entende, com
0 que ela sabia, o que ela era, ela ndo precisava entende, tA mas tal coisa ela ia la e
fazia, ou ia |4 e ensinava, ou ela tarara entéo ela se garantia ela ndo precisava... ndo
precisava se esconde atrads disso entendeu, foi muito forte... muito talentosa né
muito talentosa &... eu me lembro dela né escutando a musica, contando a musica,
desenhando a coreografia ta ta ta , fazendo os rabiscos dela num papel (n&o
entendi) da coreografia mesmo, de organiza a ideia ela tinha muitas coisas num
bloguinho que ela fazia i i... ela sabia ela sabia o que ela queria isso € muito muito
importante, acho que isso eu aprendi com ela sobre coreografa sabe, vocé tem que
endente o movimento que vocé faz ele acontece de um jeito que ndo € 0 mesmo
jeito no seu corpo 0 que acontece no corpo do outro né, mas vocé tem que sabe o
gue vocé gue com aquela poética sabe, ela sabia o0 que ela queria... ela sabia o que
ela queria né na hora di corégrafa ela era muito rapida, muito rapida isso eu acho q
também nédo sei se eu fui influenciado por ela (fala com risos) eu sei que tipo de
chega uma uma... num ensaio numa tarde sai uma coreografia e ela ndo que nem
sabe entendeu né & & e eu acho que muito disso eu herdei dela, pelo menos eu fui
contaminado por ela desse modo de coreografa entendeu i eu ndo sei o que mais
dize mais... essas coisas que eu vo me lembrando ai, foram momentos lindos,
memorias lindas, sdo até hoje né a gente ndo pode pensa muito que chora (risos)
faz parte também iii mas ela ta ai ta viva, tA em nés, ta nas... ta gente no que a gente
aprendeu com ela, t4 no ensino da danca dela, th nas coreografias, td nos conceitos,
ta na energia que continua circulando por ai teve ta ai agora né louca (risos)



Apéndice C — Recordagdes Referéncias (paragrafos)

M%‘Rﬁnuﬁ * fomaina, oo ¥
“Dormngo.

fescola ali onde & o Cinema Capitdlio ali i
: > apitdlio ali do lado, ai entdo no inicio assi
::alté |_nfanm, gnde f_oram montados espetaculos assim di di Anders':r:q:zsei:
d_sNéna pra crignca., ! 8U comecei assim adaptando pra dancga. Pindquio. 'Branca
I_Neve as histdrias assim,_e ja levava para o palco do Teatro Guérany

3 = S — - -—'_F_"
anaina entro pra minha escola assim piquititita, acho que tinha quatro anos eﬁ

acho qguando ela veio,
‘ —d g —

: '_" ai a’Janaina comeco cedo, ela foi
néo sei se lembro bem girassol... ela foi assim uma participacao no 'oéi'gg{t%'

comego sempre Sempre junto da minha

? 2
B S i
= 7 | escola e aigente foi tendo além do carinho pela._. pelo como ela corme oo e
:A; - i e e pela... pelc como ela como pess;
B ';‘ desenvolvendo, entido comeco dos guatro até
- = | de todos os espetaculos praticamente até o aiti
= | Sissi, que foi uma producao rande,
Janaina participo di uma das minhas que foi assim um filho mais querido, que foi 1

O~ | © balé o Guarany, di José di Alencar, que foi um balé que teve estréia nacional
‘em Porto Alegre na Ospa, com também os primeiros bailarinos a Ana e o Paulo

Rodrigues, e a Janaina foi ja, assim papéis importantes, papéis principais né que

ela fazia, de| ‘comigo a Sissi a Imperatriz da _

is um dos ultimos que ela da
s =~ e L e

. P X ok AE vy plneasy
anaina participo como a mae da da Imperatriz ném

— &
lindas e figurinos e tal ii ja era consultada sobre muita coisa por que ela ja tinha.
ja tava desenvolvendo aquele talento né desde ali como coredgrafa, né bailarina,
embora ela fosse mais fortinha, mais gordinha as ela dango muita muita coisa | -
migo, dango o Lago dos Cisnei,também com a Ana Bota fogo como primeira 2
b ilarina ela danco no corpodi baile, depois ela fez Boda di Figaro também, que
Spera também baseada na danca também, entdo... dali desenvolveu assim,
@ parte quase da nossa familia né, a/Carminha também participo, até foi <
engracado por que ambas dancaram no balé o ,Guarany, a Carminha foi parte | =< 3
dos indios Aimorés e a Janaina também participo, também assim como primeiras

figuras entdo foi assimm..:,*

participaram comi queninhas, a Jaci ara e a Jordana, entdo o que eu
posso ti dizer assim que ela foi realmente uns dos talentos da danca a a gente

conheceu e eu me orgulho né por ela ter sido minha aluna ~
depois e ez tam| 2 Dere
Que ela ... opera sempre € tenso, finais tristes mas enfim foi lindo na La Traviata

foi com a Nora Esteves e o Paulo também,

m uma opera

aravilhosa fez o pa

camelias, entdo ela trabalho, foi lindo lindo isso foi em noventa e trés depois ao
lado da minha filha@ntonelld ela fez assim uma producio muito grande nos vinte
‘e cinco anos da escola, que fizeram um pout-purri de todas as dancas no Set

de Abril, inauguraram uma placa da produgdes que o balé tinha feito, entdo <8
foram... bah meméria dela tem tem coisas assim maravilhosas pra gente fala, se ? @

wﬁ' r fala vai leva um dia inteiro, por que foram muitos anos junto com a




—J E eu acho que ela se envolvia muito depois ne, da escola da minha eia
comeco... também a acho se envolvia com outras escolas daqui pra te um pouco
de conhecimento assim di curiosidade do que que tavam fazendo e tal e depois

\9 ela era convidada né, ela coreografo muita coisa, ela participava de muitos
eventos di danca em Pelotas, ai meio que eu fiquei fora por que eu ja comecei a
parte da televisdo, mas ela cotinua, depois com a formag3o...

Olha eu ‘.‘tlve assim com a Janaina contato praticamente todo o tempo deste que
(eu vim pra Pelotas, eu nasci em Pelotas mas eu fiz minha formacdo, eu passei
‘a maior parte de minha vida em Santa Catarina 1& em Joinville que eu estudei
danca|la né, s6 que assim quando eu vim pra Pelotas, eu &... vim com dezenove
ancs, e eu vim foi para faze faculdade e ai eu é... procurei danca balé em algum
lugar e ai eu fui pra Antdnia Caringi e ai 14 eu conheci a Janaina pequeninha (fala
com riso), a Janaina era pequena ainda e eu dancei um tempo la na Anténia

|assim faze aulas né até dancei nos espetaculos da Antonia,

— Pyt
le al eu ]; tive ‘}\"‘
aquele contato ali ela depois ... e ja fiz a de naquele periodo e ai <\

depois eu fui pra... fui pra... ai eu fiz concurso pra Universidade né, eu entrei na >
Universidade com vinte e oito anos foi bem nova assim quando eu fiz o concurso, ||
€ ai eu me encontrei com a Janaina di novo na... na Universidade né, sé que ai
nesse periodo antes da Universidade eu tinha um grupo, uma escola de danca
e a Janaina também dangoc comigo nessa escola de danca na Malé, era Malé
Escola de Danca, Escola de Ginastica e Danga, e ai a Janaina... entdo assim eu
nao tive uma... convivéncia assim... muito proxima a... 4... como vou ti dizer
assim mais &... intima da Janaina né, mas em todos os lugares que eu gue eu|
que eu... & estava a Janaina também estava por conta dessa aproximagdo com §
a danca né, e a gente se dava super bem.

g

a sempre participava tanto na escola quanto no GRUD
Zomo aluna ne, ela fazia aula comigo, eu coreografei pra ela inclusive eu fiz um
solo pra ela i ela, pelo GRUD né, ifela me ajudava muuuito. i ela dava aula junto,
i ela dava o iniZo.f ——m—

¢

- = =
U posSsOo ti dizer assim que eu Convivi com efa mul o na, mu

g p— - i P
profissicnalmente assim... i ela era uma ¢ Stima aluna né na Universidade, também § ¢\
* foi minha aluna né nas cadeiras né, i a gente sempre se deu rr'm*l_lg bem :%iun.
mas eu nao tive um contato muito intimo assim com ela era muito esporadico.

R
___fcia era colaboradora assim ne por que eu sempre o mey‘ a0
trabalho sempre foi colaborativo assim sempre foi, entdo tanto na a emia e Vo

assim quanto na... ela ajudava sempre a monta dava os pitacos eu perguntava

\b pra ela né, justo pela trajetoria dela e tal, tipo a gente fazia umas coisas em

conjunte assim, mas ela nunca corecgrafo pra mim nem na escola nem na... nem ‘
no GRUD, mas ela tava sempre presente nas coisas assim néi r——'—_

. GRUD tem, fez 25 anos

né ainda ta, eu to ativando to dando aula pra o grupo, mas assim tem coisas da

“ Janaina tenho fotos da Janaina em casa até ja tinha dito pras gurias né, eu tenho
~

coisas dela por que se misturam com as minhas coisas, entdo a vida dela se

misturo muito com a minha, mas a gente nuca se aproximou de mais assim né.




em fazer um evento a Janaina ﬁnt_na:assnm ‘o muuita ger e que >
interessante que a gente ndo conhecia muitas vezes, mas que eram

que ta com o trabalho de destaque, um trabalho qualificado

Brasil como do exterior, entdo ela era uma grande conhecedora da dan

E eu fico pensando atua ‘
Grande do Sul, do | tinha toda essa conex&o né com o ur
w da danga, com as questSes atuais da danga, com as pessoas que estava
no topo naquela ocasido. '——

Ent&o ela foi 4.. pro Curso foi super significativa a participacio da Janaina, por
hue ela tinha todo esse transito com

Os profissionais da danga. | eu me
considerava uma pessoa articuladora, e entdo Janaina, eu e a turma dela que
| sim super unida né, e a Janaina agregava a Janaina foi colega do




professor Thiago Amorin ii era uma turma sim que... uma turma intensa ne que
que si si, mergulho, assumiu o papel nfo sé de aluno do Curso mas também
protagonistas da manutencZo e da proliferacdo e também né do marketing do
Curso. Além dessas articulagdes era uma coredgrafa instantanea, bastava...
oy tudo instigava ela a criar, entdo uma midsica, um grupo reunido, uma questdo,
‘, um.probiema. © uma teoria, tudo virava coreografia e ela tinha uma forma muito. ..
muito espontanea, muito natural e muito presente de de coreografa, entdo... além
dela deles, da turma deles terem criado uma Companhia do Curso de Danca da
UNICRUZ, gue tinham diversas coreografias na maioria da autoria da Jana, eu
me lembro que ela coreografo a... valsa....ndo lembro o compositor daqui a
pouco eu lembro, a valsa pra quem tapeia o chapéu , diversas coreografia pra 4
diversos eventos né ndo sé eventos & de danga contemporanea, da danca da

Universidade, mas também di eventos nativistas_da da.. a Joenvile, enfim, pra
Jdiversos festivais, mostras i i espetaculos.

| ela entdo, além disso né dela coreografa pra Companhia, pros colegas nao so
nos trabalhos académicos, mas para alem dos trabalhos académicos ela
participava também de todos esses eventos, 33 ela também se associo na eépcca
dois mil ao grupo de danga Chaleira Preta, ao qual eu dirigia, coreografava enfim
mantia o grupo né, por que um grupo ndo € facil no interior com tantas
diversidades ndo € com meninocs, meninas, homens e mulheres, 338 um gry
amador, nao tinha nenhum tipo de remuneragdo, mas que era um grupo p
disposto que viajava, participo de diversos Festivais Internacionais de Folclore,
‘na Awustria, na Italia, na Francga, na Hungria, Paraguai, Uruguai, Chile, Argentina.
EntZo o grupo de danca Chaleira Preta, gque era um pouco resistente assim e
receber pessoas especialmente do Curso de danga, existia todo uma uma u
entendimento de danga diferenciado né era muito hilario até por que e
transitava pelos dois ambientes, e os bailarinos ou dangarinos do Chaleira Pret:
embora dangassem com as mulheres que frequentavam o Curso de danga, ele
nZo entendiam o significado da dancga contemporanea, inclusive eles imitavam
movimentag@o, as corridas, os movimentos do brago, os movimentos mais)
clichés né da danga contemporéanea, mesme assim eles aceitaram né a
rticipacdo da Janaina, que ja andava aa... andava se comunicando com oOs
eninos, com o Jodo Ricardo que € um que € um dangarino gue tem um trabalho
uper reconhecido, i entdo eles se associaram e pensaram em um trabalho para
abertura e me propuseram e eu achei 6timo. né se o grupo aceitou a presen
a e a criacs@io desse trabalho, entdo ela ela se agrego ao grupo e entdo fez
sse... montaram esse trabalho que se chama “Em qualquer chdo sempre
alicho® com a misica “Vira virou™ que também foi uma proposta inovadora pz 3
grupo de danga Chaleira Preta né, mas que € uma versfo do Renato Borgueti, P
entaoc também tem um um... uma interpretagac nativista i acabou sendo uma ltan
coreografia colaborativa, onde a Janaina, o Jodo Ricardo, o Sandro Augusto e o
Fladimir Colomberi né 33 se agregaram da criag30, foi um trabalho assim
interessante, por que mesclou uma poética nativista com um... contemporanea
Leogrupo se sentou muito bem ao realizar, entdo fqi um um processo inovador.

> Couocriae, .

-
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Ela durante a durante a trajetéria dela ela comegou a participa de um projeto.de
extensdo, criado pela profi i ludoqu&era_Mm_ge__Cgmp,anmade
Danga Coisa, i.. a Jana foi fundamental por que ela foi muita in: adora ao
trabalho da Luciana Paludo

e a Jana participo como bailarina € atriz ne da Mimese Compaphia
Coisa, e foi muito significativo um um um trabalho que provavelmente a Luciana
vai & esmiGica né com detalhes, e ela tem um material muito interessante, fotos
muito interessantes.

——
Depois de todo esse trajeto né, a Janaina entdo sai de Cruz Alta vai pra Curitiba,

vai pra Sio Leopoldo, faz concurso e & aprovada no municipio né que & um

aspecto super positivo né pra o Curso de Danca da UNICUZ, por que os

egressos estavam ja participando de concursos de de possibilidade de atuar no
ensino na Educacédo Basica, J

Entdo dessa forma assim, eu s6 tenho a a... a dizer que tenho lembrancas
agradaveis da Janaina, que ela... teve pouco tempo mas o tempo que eia que
ela esteve com a gente foi muito intenso, muito forte, muito visceral por que tudo
virava danca ela ndo deixava lacuna nenhuma né&, e o conhecimento dela e a
sensibilidade dela eram fatores assim relevantes pra ela realmente se uma
pessoa da danga, pra ela se um bailarina, pra ela se uma coreografa né muito
embora era fosse volumosa em todos os sentidos ela tinha uma leveza 4. e uma
uma prontiddo criativa assim super reconhecida, eu a reconhego com uma figura
importantissima na danca do Rio Grande do Sul e acho fundamental 3 esse
trabalho né, Carol, esse trabalho que que vai registra a trajetdria dessa pessoa
que circulo tanto né, e eu sei 0 que o que te instigo foi de tanto ouvi nesse meio
agui em Pelotas ndoc s6 com as pessoas de Pelotas. mas as pessoas da dancga
né que reconhecem todo esse trabalho da da Janaina, entao quero encerra
assim o meu depoimento dizendo que a poucos meses eu estive em Santa Maria
.- Com uma profissional da danga muito parceira da Janaina que & a

# o Mario nascimento coreografo para o Mimesi o quanto qui ela... o Mario € assim

‘ e tinha e tem ela tem uma foto assim no... aparelho de som dela

assim... uma foto dela com a Janaina com um dizer assim "pra que eu nunca
 esqueca de onde eu parti no mundo da danga”, entdo que ela comego com a

< Janaina entdo ela acha super importante assim esse reconhecimento, essas

pequenas agdes assim demonstram o reconhecimento da Janaina nesse

' ambiente da danca. = =
E JElis morreu com '

tnnta e seis anos i a Jana com trinta e trés ne. iii & curioso né olhar para essas.
1 s i agora ndo tem como ndo fazer essa analogia dessa intensidade, dessa

ia di vida, di arte, & desse excesso sabe corporal, imaginativo, &

... urgé = Sse_exce : = =
edor, eu acho qui a Jana era uma fazedora di arte ‘assim, uma facilidade di

grava sequéncia. ela gravava sequéncia di olha uma vez, olhava uma vez pode
se em video, pode ser ao vivo & e depois nos ajudava né, eu me lembro quando

passa uma vez depois tu ti vira né, ele ndo repassa uma por gu,e_fmgifq giq
repertorio do Mario surge de improviso i nem ele conseguiria repeti entdo ele
sempre dizia pega o cédigo. pega o codigo que ta em jogo nessa sequéncia, mas
a Jana consegui rete aquilo numa forma muito exata, muito perspicaz, muito na
masica, muito no que era aquela sequéncia em termos di qualidade e di padroes
di movimento i depois quandc o Mario ia embora né que ele fazia aquilo em
quatro, cinco dias no maximo &... ela ajuda muito a recupera esse movimento
pra que a gente continuasse ensaiando né, i eu to me referindo aqui numa

coreografia Além disso que foi um trabalho coreografado pro Mimese Companhia
de Danca a Coisa em dois mil e dois que veio junto com Semelhang:as]'_'4
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___JEiis morreu com |
trinta e seis anos i a Jana com trinta e trés ne, iii e ‘curioso. né_alhar_gar_@;as_
fi guras i égora nao tem como nao fazer essa a.nalogta dessa intensidade, dessa

i al magmatlvo a g
fazedorw “eu acho qui a Jana era uma fazedora di arte ‘assim, uma facilidade di A O
grava sequéncia, ela gravava sequéncia di olha uma vez, olhava uma vez pode
se em video, pode ser ao vivo 3 e depois nos ajudava né, eu me. lambm_quando

i 0 quanto qui ela... o Mario € assim
passa uma vez depois tu ti vira ne, ele nao repassa uma. por que n muito do
repertério do Mario surge de improviso i nem ele conseguiria repeti entdc ele
sempre dizia pega o codigo, pega o codigo que ta em jogo nessa sequéncia, mas o024

a Jana consegui rete aquilo numa forma muito exata, muito perspicaz, muito na {\

musica, muito no que era aguela sequéncia em termos di qualidade e di padroes RO -
di movimento i depois quandc o Mario ia embora né que ele fazia aquilo em
quatro, cinco dias no maximo &... ela ajuda muito a recupera esse movimento
pra que a gente continuasse ensalando né, i eu to me referindo aqui numa
coreografia Além disso que foi um trabalho coreografado pro o Mimese Companhla
de Danga a Coisa em dois mil e dois que veio junto com SemelhancasT

acreditavamos di danca, o Mimese € uma iniciativa minha, mas como profe da

UNICRUZ que eu era na condicao di profe mas eu trabalho numa forma muito
_honzontal na minha vida artistica, iii eu digo que tenho a felicidade di encontra

, artistas né pra dialoga em cada Curso di danca gue eu trabalhei eu encontrei
m artistas pra troca e na UNICRUZ na ocasidc em dpls e dois gue eu

formei o Mimese, era a Janaina, o Wilson, entdo a Janaina tu ta conhecendo

i co di danca dela i era notavel, visivel tudo aquilo & um talento assim
nossa... ai tinha am o Viilson France que
5hnham s1do alunos tanto da armmha quanto da Jussara eranda entao tinha

Gonzaga nu tempo due eu morei em S&o Luiz, &a ai ti
tinha o Thiago Amorin que ndo era-iniciaimente do Mimese mas sempre dancava
‘com a gente que a gente convidava, entdc eram pessoas assim que eram
| proativas artisticamente tinham mlaatlva. personalidade cénica, iatividade
brotando nos poros i o Sem_;el;haﬁqgas ele tinha uma... uma questao assim do
conceito da coisa a partir di Heldegger o filésofo que. dlz:a a coisa reune, conjuga
numa unidade a diferenca’, i & dificil fala di filosofia hoje em dia, & dificil fala disso
tudo i esse discurso hoje soa muito atual naquilo que nés acreditavamos tanto

“em termo di forma, corpo, eseolhas estéticas que quem pode danc;a quem nioc




* mocinha ela era baliza das escola

‘BE@M@ “RETERENUAS * f[am-fm forae %
“PerFiL

S WOTTRTTITTY
= mas sempre aquela vivacidade, dela desde cnanga i

sempre aquela paixao pela dﬁge a mae tambeém ja tinha sido uma ve
ia artistica
por que ela foi anos baliza duma escola aqui di Pe Pelotas, entdo tinha eu acho que

muita abertura, muita ale'gna de participa daqueles daquelas

as passeatas que
tinham né na frente da banda e tal. entdo elas ja tinham essa vwacidadégna
ria né de ta participand

q
por que além de convivéncia g que a gente tinha, eu consegui com ela desde
pequeninha, depois ela fico esse talento que a gente sabe maravilhoso
coredgrafa e enfim né... deixo ~assim um Igg_doeeehq,gug ]
maravilhose quem oonvnveu com ela di aprendizado,

Jm3e tinha.... a Carminha e... por que a Carminha desde }

© pai era tambem, o pai era musica né entao.. dah 2 gente ja sabia que l ,.’

, alguma coisa... @
e

i

N30 sei exatamente qual a minha

diferenca de idade pra ela mas ela era pequena, e ela ja era uma crianga feliz
assim, era uma crianca bem extrovertida, dangava super bem

tidizequemeraoqueeraa Janaina (fala com riso)... &

Eu nd@o sei assim e..

por que ela ela pra mim sempre foi uma mulher muito forte assim, ela sabia o
que queria, ela tinha uma vis&o sobre o mundo assim a... muito abertae a gente
ria muito por que eu sou muito ... eu gosto muito de. fazer gl o

ela ela era igual a gente se olhava n

1t ela gostava muito di mim assim neé parecia ne e eu gostava
muito dela era reciproco, mas eu nao consigo assim exprimi © que era a Janaina
Jorge né, ela era uma menina assim que me encantava, por que ela ela tinha
muitos valores assim, i ela uma menina... parecida com minha trajeton'a também
ne di danq:a entfo a gente tinha muita coisa em comum, i a gente ria muito juntas

entdo &... 5. o=
ainda depoi o

foi embora e eu perdi o contato com ela, ai depois quando ela volto ai sim eu tivefl . =% -
‘\\ novamente um outro contato que ela.. ela sempre tinha, ela sempre vinha assim ey
né, eu entrava com ela na rua né e a gente relembrava todas as histérias por 2
que a gente conviveu bastante tempo tambe
Ahhh bom, eu fui professora daaaaa... Janaina Jorge era coordenadora do
“p
“me concentra p pra entende o que ela falava
S e —————




A Janaina passava muito pela minha casa, por que ela morava proximo a minha
casa i volta e meia eu (risada com fala) ouvia os gritos na na grade assim nos
portdes no portao da minha casa “Carminha Carminha tem café tem café”, entao
além né da da relagio professor aluno, colega de coreografia de trabalhos
artisticos a Janaina também se aproximo do lado afetivo, do lado né dada... a
\‘Q minha casa sempre foi aberta pra gente da danga, sempre acolhi todos eles e 2
Janaina ndo foi diferente né elas participavam muito da da das atividades, entao

eu fazia doce, eu eu acolhia eles pra faze &3 programacdes de filmes de danga,
de de a gente ensaiava as apresentacdes, os semingrios, entdo para além das
atividades da Universidade a gente fazia essa extensdo & na minh: asa e eu

2colhi a Janaina, e depois (riso) fui acolhida na casa dela em Pelotas entao foi

uma... relagio mais do que profissional. a eu também tenho a dizer né gue a

- l mais no dia dal
\» formatura tava tudo certo, a mae da Janaina a tia Carminha, Que era neé que ciue

eles me convenceram la que ela poderia fazer a decoragdo da do.palco, por que

ela era uma artista, professora de Artes J

fica a rompe lagos com a Janaina ; o consegua:
o . aina por que ela tinha esse lado, toda essa energi
wd |aue contagiava por um bom sentindo. entéo a a Janaina foi assim 1 St

peculiar & acho que também ela ela a anana foi assim uito
deculiar & acho que também ela ela aprendeu bastante né com essa
academia, da relagao ,dos comprometimentos entdo eu consider ,B_egu' lestao d

e e i
parcenia, a gente se conectava, a ge ' T8990 B

C £ 3, a gente assistia, a gent i
relagdo amistosa assim de busca a qualidade 2. a gonts comentava, finha uma

idade nas obras coreogréficas entao foi

Ossa surpresa assim aparece essa
. incessante contra, contra a doenga

&... mas a doenca venceu... a Janaina foi prematuramente né chamada a parti

< mas antes disso ela foi muito importante quando eu vim
Tare o concurss em Pelotas, eu preparei o contetdo do ponto que eu peguei e
eu fui 14 com o material pra ela faze, pra ela faze uma... ela ja estava doente, pra
ela faze uma vistoria e ela ainda fez uns ajustes, i i coloco legenda nos nos
videos, ent#o ela foi super importante, colaborativa né e que me proporcionou
também qualifica o meu trabalho pra apresenta na aula, na aula do concursg

ablico pra o ingresso na Universidade Federal de Pelotas.

Quem foi Janaina Jorge? (riso)... (siléncio) com
J ? ... a gente fica tocado né
p.ergunta' (nsps) .- pega a gente de surpresa (risos) ... a Jana foi uma 5 um sea:
@ | di energia, di movimento, di muita danca, di muita urgéncia, que fez muito em
_pouco tempo né, acho que €la tem essa caracteristica de muitas pessoas q{;e

3 que transcedem esse tempo cronoldgico enquanto elas estao

ui_ne,

A<




A Janaina passava muito pela minha casa, por que ela morava proximo a minha
casa i volta € meia eu (risada com fala) ouvia os gritos na na grade assim nos
portdes no portdo da minha casa “Carminha Carminha tem café tem café”. entao N
além né da da relag@o professor aluno, colega de coreografia de trabalhos =
artisticos a Janaina tambem se aproximo do lado afetivo, do lado né dada... a
\x@ minha casa sempre foi aberta pra gente da danga, sempre acolhi todos eles e a
Janaina n#&o foi diferente né elas participavam muito da da das atividades, entao
eu fazia doce, eu eu acolhia eles pra faze 83 programacdes de filmes de danga, ,\V
de de a gente ensaiava as apresentagdes, os seminarios, entdo para além das 2
atividades da Universidade a gente fazia essa &xt % na minha casa e eu
acolhi a Janaina, e depois (riso) fui acolhida na casa dela em Pelotas entao foi

uma... relagdo mais do que profissional, a eu também tenho a

- ’ mais no dia da,l Lo
‘» éormr atura tava tudo certo, a mae da Janaina a tia Carminha, Que era neé que que > k 5 ('-‘

les me convenceram la que ela i
U Re cer poderia fazer a decoragio g
lela era uma artista. professora de Artes f e

dizer né gue a

fica a rompe lagos com . n3o conseguia e

: anaina por que ela tinha esse lado, toda essa
wd |aue contagiava por um bom sentindo. entdo a a Janaina foi assim e

academia, da relacao

parceria, a gente se conectava, a gente assistia, a te con g 5.._co
relacao amistosa assim de busca a qualidade n . @ gente comentava, tinha uma
muits legal [—— sim de busca a gualidade nas obras coreogréficas entag foi

SLpSL "assim aparece essa
oenc a e foi uma luta incessante contra, Contra a dosnes.
a.-masad ca venceu... a Janaina foi prematuramente né chamada a parti
pra uma outra esfera i..

inu: a na na Jana

St

taze o concursoc em Pelotas, eu preparei o contetdo do pont
eu fui 14 com o material pra ela faze, pra ela faze uma... ela ja estava doente, pra
ela faze uma vistoria e ela ainda fez uns ajustes, i i coloco legenda nos nos
videos, entdo ela foi super importante, colaborativa né e que me proporcionou
também qualifica 0 meu trabalho pra apresenta na aula, na aula do concursg
dablico pra o ingresso na Universidade Federal de Pelotas.

Quem foi Janaina Jorge? (riso)... (siléncio) com
) 2 ... a gente fica tocado né b
pergunta (risos) ... pega a gente de surpresa (risos) ... a Jana foi uma 8 um sez:

di energia, di movimento, di muita danca, di i rgéncia, q

< jia, di m to, di muita muita u cia, que fez mui
_pouco tempo né. acho gue ela tem essa caracteristica de muitas gessoal;ﬂ::n
4 que transcedem esse tempo cronoldgico enquanto elas estdo aqu e

ui_ne,
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_ L
entdo eu lembro que eu via Jana assim, ela era uma entidade € parece assim,
sabe, ela era uma, uma presenca muito grande, ela era grande né, a Jana e
uma pessoa grande, grand'du tamanho fisico assim n alta, grande e né iii

o forie, magquiada né, valdosa muito
muito vaidosa n oi a primeira vandosa
inaugural, deve te sido em margo de noventa e nove né a beira di fazer vinte

anos agora, | desde 13 a gente viveu muitas coisas juntos né, nio sei se tu vai
Aa Jana

- e — ==

pnha coggggdo Ed@o Fisica né aqui na ESEF, aquina Federal em Pelotas
I n8c nao conclui tici| it ata ta, mas assim o Curso di Danca
nosso di Cruz Alta foi o primeiro do estado noventa e , oito foi a primeira turma

entdo noés somos da segunda turma né ent3o, lo ogo quiqui foi aberto o Curso di
Danca e tateta na segunda turmaga vida di

a Jana ja foi né, a vida da Jana era a dani
ou as da

... € interessantissimo ai eu voltc na questaoc que
provoco, eu digo que & dificil talvez precisa né ou faze uma pane mans_gei‘ md'
assim por que a Jana & muitas coisas, | eu falo no presente por que ela

e bl 225G
presente ela ¢ vida em ndés né atraves de muitas coisas atraves da nos#4

pensa na Jana & pensa nas dancas também
e asslm . como a  vida dela sempre foi a dancgl
.ja andava por ai dangando
il Nao - sel o que e tatata a... a Jana a.. teve u
com muito géneros, com muitas linguagens di

zna dava aula de Flamenco. dava aula de Sapateado Americano. dava aul:

onstruiu_junto assim entao a..

conheci alguém que tivesse um trénsno tdo g grande € uma_propriedade tdo

rande dé‘ tantas, tantas vertentes, tantas li w géneros di danca
eZ nem vé conhece né nessa encarna(;éo a..

. ela era...[ela era
. a... como é que eu vo dizer assim...
s Sabe muito assim a..

nca do Ventre, de Dancas Urbanas, dava Jazz, dava Classico, Folcloreff
entende, dava Contemporaneo, a... 4... eu nunca conheci i isso € certo, nunca

m na nossa turma'a nossa turma de faculdade era
munto. era parecnda com a de vocés assim, era muito contundente, muito

presente. muuuuito ativa, muito politica fomos nds que fundamos o o _diretério
académico Carmen Anii ne

risos), o diretdrio académico da nossaj




onze anos depoisu. até méis do que isso. assim mais de dez anos depdls que i

Joinville foi traze a ‘SylvieFortin gue € uma... um nome assim, como € que euj
vou dizer assim muuuito importante pra danga sobre a danga e educagaoj
somatica, os estudos mais contemporaneos di dan: mais da autoetnograﬁa. ?
&... Joinville foi Iraze ela... sei & eu uma década m:

depols que ela

tava lae Iavaoansdado







I danca né i... i

‘a gente sentado [a numa
C, i 2 gente tinha vindo lé do
FQM di Foldore por que a... muito talvez, o ou boa parte da minha
influéncia por que eu vim do teatro né antes de fazer danca formalmente eu
fazia teatro né em grupo e tudo mais, ndo fiz teatro no meu ensino médio, ndo
fiz danca no meu ensino médio eu fiz teatro né iii isso junto com a participacao
no Festival de Folclore de algum modo foram as coisas que me levaram pra
faze o Curso di Dancga néiiiiiii i... o Festival di Folclore € um movimento bacana,
mundial € tudo e Cruz Alta teve um lugar bacana ne nu Festival di Foiclore, o
primeiro festival foi em noventa e seis, segundo em noventa e oito, o terceiro ...
€ de dois em dois anos né i ai a gente fez dois mil e quatro e dois mil e cinco
seguido assim, iii eu me lembro que a gente fez o Festival di Folclore em dois
mil @ quatro isso, fizemos o Festival di Folclore em setembro mais ou menocs
nessa época assim, i um pouquinho mais a diante assim... eu i a Jaci tava
sentados & no SESC coisa e tal dai assim ii as pessoas iam no Festival di
Folclore i elas s6 viam os gaucho dangando né por via d”ﬁg_’l‘ieventualrnente
uUma escola di Samba e tatata ... mas era mais Ou Menos iISso gue resumia o

Brasil i a gente achava que era pouco N&. olha © tamanho do pais, olha a
diversidade de coisas que a tem, i a gente acabo... i a gente acabo
conversando assim eu disse “Jaci vamo monta_uma companhia de dancas
brasileiras por que né” i dai criamos o Abambaé, ai a a eu sentado aqui a Jaci
mnés o telefone e ligamos pra Jana, “Jana (nZo entedl)

vamo, vamo’, entﬁg o Abambaée surglu assim di uma conversa i di um ligaca
entre os rés um sabado a tarde | a Jana topo di cara assim a gente ja
pesqu*lWEE coisas di dangas brasileiras, depois fiz um curso com o
Gustavo Cortes que € do Sarandeiros que € um grupo... digamos uma
oompanhla importante do Brasil que se propde a danga dan(;as brasileira enfim

.1 dai a gente comeco a cata pessoas, chamamos o Igor a Stéa..e ju_ntamos
outros colegas da Unversidade e t ata ta e tudo, 1 juntamos guatro casais |
comecamos © Ababaé, comecamos a ensaiar a Jana coreografo veio pra

ela ja morava em Sdo Leopoldo perto de Porto Alegre i a gente

A3 uma vaquinha pra paga a passagem dela pra ela vir pra coreogra e tudo

ma _,__ga_s_s‘grvnos um final di semana enfim, a primeira coreografia do Abambaél
da histéria & o Canmm as pessoas ndo sabem acham que sdo outra
ooreograﬁas né, a primeira coreografia do Abambaé & o Carimbd, iiii i dai 2|
jente foi coreografa o dia vinte de maio de dois mil € quinze, que a2

que foi a data de fundagso ¢ do Abambaé por que foi n foi nosso primeiro ensaio tem
to inclusive disso eu acho que tem uma ou duas fotos desse ensaio i inclusive
m a Jana nessa foto eu devo te la.. ... eu nao lembro umas semanas
depois, umas duas ou trés semanas depgui_m que eu me lembro que
hessa vez ela foi se eu naoc me engano so na sexta feira foi uma coisa asstm i
depois ela veio volto ai passamos assim sexia, sabado e domingo i ela

reografo o espetaculo inteiro, eram umas doze dancgas se eu ndc me engano

(risos), dai tem Afroxé, dai tem Lundu e Siria, dai tem... ... Cocd. Engenho.

| Siriri, & Calango e Tontinha, nao tir tinha Caranguejo ainda a enf' m, um mont3o di,




mhamueu,.(m)lwebonaoacomeoem!o im né por
ﬁldﬁnalzmhodedousmienoveamaesoobnuquetavadoente

,wmm a Jana (emog50)... que a Jana |
da{eudioguen..eutavamdodldn unhaldopassaofenadoemJOInwllené
com a minha familia i tava indo de Joinville pra Floripatava no onibus desse
jeito... eu liga pra... liguei cancelando minha orientag@o de doutorado eu disse
“oltha |mpossrval né' dai eu cheguei desci na rodoviaria de Floripa, peguei um
taxi e ful pra o aeroporto pra pega um avido pra vim pra Porto Alegre... dai

i em Porto Alegre... acho que tipo inicio da tarde assim isso era tipo final
da manh3 inicio da tarde i dai eu cheguei eu peguei o primeiro primeiro dnibus|
eu cheguei aqui segunda metade, mais pra o finalzinho da tarde ja, i... ndc foi
... nunca € né entdo a gente viveu umas coisas bacanas
‘ainda tenho uma ou duas coisas que € eu

junto muitas muitas eu digo que

devo pra ela... por fazer ainda.. . que poucas pessoas sabem.
ser feitas vBo acontecer em um um outro momento assim. no momenio cert

assim i... que assim de algum modo saoc minha homenagem pra ela também
né, a lembranga que eu tenho dela di sempre né &... a gente viveu coisas muito
legais junto nds tivemos na nossa turma né... mfehzmente ela sé conseguiu ir
em uma turné a Abamabé tem quase quinze turnés internacionais (riscs) ela
S6 conseguiu ir em uma né que foi a terceira eu acho é.. a primeira foi
araguai, a segunda Uruguai i a terceira turné internacional da Abambaéfoi pro
Chile né..i i o Norte da Argentina foi pra Antofagasta i Santiago les & Estero. i...

assim... essa v;ggn_e_marcante por muitas coisas née foi a viajem mais longa...

temn tod fu_go uma viaierm muito hilaria_a gente tinha ido de &nibus pra o

lNorte do Chile no meio do deserto (fala com riso), foi uma muito muito Stima

aw louca a A vigjem tem muitas anedotas muitas coisas legais né i foi
na verdade a viaj vuajem dela na Abambaé, por que as outras eram pertinho vai

numa cidade per{o né aquelas viagens mais regionais assim né ou ou quando

Abambae veio danca em Pelotas né, Abambaé veio pra Pelotas em dois mil e
W disso ja tinha vindo danca no Dia Internacional da Danca e
outros eventos... tirando isso a a viajem entre Cruz e Pelotas tinha sido a
maior desse ambito assim pra ela né, i assim viaja pra o Chile né imagina ¢ ‘dois

dias e tanto, dois dias e tanto de de énibus né pelo pelo, aqui pela Argentina né

depois pelo pelo Chile até passamos pelo deserto do Atacama i foi... a viaiem

dela né a voajem que ela foi ela usufruiu, ela dango ela coreografo ela bebeu,

e riu, ela né entao foi assim talvez o grande ponto. dl.ceIQ[no pra ela né e didi
satnsfa«;ao i di e di quase que di plemtu& né dentro do Abambae eu acho que

ﬁ:n essa viajem assim de todas essas caractenstuzs né..




Apéndice D — Recordagdes Referéncias (cenas)
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Apéndice E — Escrita sobre os caminhos formativos na dan¢a de Janaina Jorge (Livro)

Janounav

Jorge

Por Cawvol Portela



Em 15 de fevereiro de 1977 nascia Janaina
Jorge, filha de Neomar Paiva Jorge, musico, cantor
e instrumentista, muito comprometido com o
Carnaval pelotense, inspirou a familia na inclusao
com a Cultura Popular, a mae, Carmen Lucia Martins
Borges, até hoje € professora da rede publica na
cidade de Pelotas, onde iniciou sua carreira no
magistério, mas sempre trabalhou como artes3,
cercada de figurinos e cenarios e, por diversas
vezes, participando como figurante nos espetaculos

de danca, dividindo o palco com a filha.

Janaina e seus cinco irmaos sempre
acompanhavam o pai em sua carreira artistica, por
esse motivo o contato com a arte foi desde cedo.
Entre musica, danca e artesanato a sementinha foi
plantada, dando inicio a carreira artistica de Janaina
Jorge, que sera contada a seguir em quatro partes

de muita energia e inspiracgao.



Pouwte l - Gwassol

"[...]. sempre aquela vivacidade dela desde crianca, sempre
aquela paixao pela danga [...]” (Anténia Caringi de Aguino,
paragrafo 34).

Crianca feliz, extrovertida e apaixonada pela
danca. Entre a musica de seu pai e a jornada de
professora de Artes de sua méae, ela ja saracoteava
pela casa. Assim, aos olhos da familia, ali iniciava

sua caminhada pelo mundo da danga.

Entre os trés e quatro anos de idade Janaina
comecou no Balé Classico, na Escola Anténia
Caringi de Aquino. Nessa caminhada dang¢ou em
muitos espetaculos dirigidos por Antonia Caringi,
como histérias infantis adaptadas para criancas e

levados para o palco do Teatro Guarany.




4

“Janaina comecou cedo, ela foi [...] Girassol [...] uma
participagdo no corpo de baile infantil pequeninha, [...] ela ja
comegou sempre junto da minha escola e a gente foi tendo

carinho pela [...] pessoinha mesmo pequena, mas pelo talento
que ela ja estava desenvolvendo, entdo comecgo dos quatro
até ela ja mocinha, [...] participo de todos os espetaculos
praticamente até o ultimo [...] dela comigo foi [...] Sissi [...]”
(Anténia Caringi de Aquino, paragrafo 3).

FOTO 1 Girassol



FOTO 2 Janaina Jorge e Walter Aryas
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Durante esse periodo na escola de Antdnia
Caringi de Aquino, Janaina participou de diversos
espetaculos de danca. No Balé “O Guarany’, de
José de Alencar, quando de sua estreia nacional, em
Porto Alegre, com a OSPA (Orquestra Sinfénica de
Porto Alegre). Este espetaculo teve como primeiros
bailarinos Ana Botafogo e Paulo Rodrigues,
enquanto que Janaina teve um dos papéis
principais. Também teve sua participacdo nos
espetaculos: Lago dos Cisnes, com Ana Botafogo
como primeira balarina; Bodas de Figaro, uma 6pera
adaptada para danca; O Guarany, onde sua mae
dancou a parte dos indios Aimorés; La Traviata,
opera que teve como primeira bailarina Nora Esteves
e Paulo Rodrigues; e “um dos dltimos que ela
dancou [...] a Sissi Imperatriz da Autria, [...] Janaina
participou como a mae da Imperatriz’ (Antbnia

Caringi de Aquino, paragrafo 4-5).



FOTO 3 Balé Antoénia Caringi de
Aquino

FOTO 4 Balé Anténia Caringi de
Aquino

FOTO 5 Balé Anténia Caringi de
Aquino

FOTO 6 Balé Anténia Caringi de
Aquino



FOTO 8 Alexandre Ritman, Janaina Jorge e Alessandra Becker



FOTO 9 Paulo Rodrigues e Janaina ‘ :
Jorge FOTO 10 Emilio Martins e Janaina

Jorge

FOTO 11 Balé Anténia Caringi de Aquino
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Nessa época, por estar desenvolvendo seu
talendo como bailarina e coreégrafa, Janaina ja era
consultada sobre diversas ideias. Assim teve a
oportunidade de dancar e conhecer pessoas
renomadas do Balé Classico, também participando de
grandes producdes de danca na cidade de Pelotas,
como bailarina e produtora artistica, “em noventa e
trés [...] ao lado da minha filha Antonella fez uma
produgdo muito grande nos vinte e cinco anos da
escola, que fizeram um pout-pourri de todas as
dancas no Sete de Abril, inauguraram uma placa das
producgdes que o balé tinha feito [...]” (Antdnia Caringi

de Aquino, paragrafo 9).



1l

FOTO 12 Professora Anténia Caringi de Aquino

“Ela foi realmente uns dos talentos da danga que a gente
conheceu e eu me orgulho por ter sido minha aluna.” (Anténia
Caringi de Aquino, paragrafo 6).



FOTO 13 Programa da Produgdo Artistica em homenagem aos 25 anos da
Escola da Professora Anténia Caringi de Aquino

12
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Sua familia sempre esteve presente, tanto
como espectadora ou em participagbes no palco.
Quando pequenas suas irmas também dangaram na
Escola Anténia Caringi de Aquino.

FOTO 14 Prof.2 Mariza Halall, Janaina Jorge, Anténia Caringi, Prof.¢ Miriam
Halall e Jaciara Jorge

Janaina sempre esteve muito envolvida com o
mundo da danca. Apds ter passado pelo balé
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classico, comegou a frequentar outras escolas de
danca na cidade de Pelotas, por curiosidade e em
busca do conhecimento de outros géneros de danca.
Posteriormente, sendo convidada como coredgrafa e
participando de muitos eventos de danga na cidade,

dava continuidade a sua formacgao.
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“[...] ela era uma menina assim que encantava, por que ela
tinha muitos valores [...]"
(Maria Helena Klee Oehlschlaeger paragrafo 39).

“[...] sempre foi uma mulher muito forte, [...] ela sabia o que
queria, ela tinha uma visdo de sobre o mundo [...] muito aberta

L

(Maria Helena Klee Oehlschlaeger, paragrafo 40).

UFPel — UNICRUZ - GRUD - Chaleira Preta - Malé
Escola de Ginastica e Danga — Companhia de Danca
da UNICRUZ - Abambaé

Calma, <calma, calma... vamos nos

organizar!!!!

Por ainda ndo existir um Curso Superior de
Danca na cidade de Pelotas, Janaina iniciou seus
estudos na Escola Superior em Educacao Fisica na
Universidade Federal de Pelotas (ESEF/UFPel),
participando do Grupo Universitario de Danga
(GRUD), dirigido por Maria Helena Klee
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Oehlschlaeger (Malé) durante 25 anos. Anteriormente
Janaina ja havia mantido contato com Malé, na Malé
Escola de Ginastica e Danga e, também, na Escola
Anténia Caringi de Aquino, onde ambas se
encontraram em diversas oportunidades pela

aproximagao com a danca.

Janaina participava, como aluna, tanto na Malé
Escola de Ginastica e danga quanto GRUD. Em 1.993
dancgou na primeira formag¢ao do GRUD, participando
de diversas coreografias dirigidas por Malé.
Desenvolvendo também sua docéncia nas aulas
ajudando e dando opinido. Malé trabalhava de forma
colaborativa, “ela ajudava sempre [..] dava o0s
pitacos, [...] eu perguntava [...] justo pela trajetdria
dela [...] a gente fazia muitas coisas em conjunto, [...]
ela estava sempre presente nas coisas [...]” (Maria

Helena K. Oehlschlaeger, paragrafo 15).

Nas cadeiras de danca da ESEF, Janaina foi
uma 6étima aluna, a gente “néo fez pesquisa [...] por
que eu néo trabalhava muito com a pesquisa, [...]

entdo a gente trabalhou [...] mesmo na pratica [...]
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(Maria Helena K. Oehlschlaeger, paragrafo 18).
Janaina ndo concluiu o Curso de Educacgao Fisica,
pois soube que na Universidade de Cruz Alta
(UNICRUZ), havia o Curso de Dancga, entdo iniciou
sua mudanga em busca da formacg&o na area que ela

sempre foi apaixonada desde crianga.

“[...] uma pessoa espagosa, conversadeira, que falava muito
rapido [...]” (Carmen Anita Hoffmann, paragrafo 42).

“[...] eu via a Jana assim [...] era uma entidade parece, [...] uma
presenca muito grande, ela era grande [...], a Jana era uma
pessoa grande, grande de tamanho fisico, [...] alta, [...] uma

presenca muito forte, sempre bem maquiada [...], vaidosa [...]”
(Thiago S. de Amorim Jesus, paragrafo 54).

Em 1.999 Janaina ingressou na UNICRUZ
para cursar Dancga, iniciando entdo uma relagcdo de
comprometimento que acabou se tornando
caracteristica da sua turma, onde eles fizeram
campanhas e disseminaram o Curso para poder
completar a turma. Portanto, tiveram que fazer alguns
creéditos com a turma veterana como forma de acordo,
assim iniciando toda trajetéria académica em Danca.
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“[...] a Jana tinha comegado Educacgéo Fisica aqui na

ESEF [...] na Federal em Pelotas e ndo concluiu, [...] mas [...], o
Curso de Dancga nosso de Cruz Alta foi o primeiro do estado,
noventa e oito foi a primeira turma, entéao [...], logo que foi
abeto o Curso de Danca [...] na segunda turma a Jana foi [...] a
vida da Jana era a danca ou as dancas [...]” (Thiago S. de
Amorim Jesus, paragrafo 55).

“Janaina entao se muda de Pelotas para Cruz
Alta e foi uma grande articuladora no Curso de Danga,
ela conhecia toda a gente da danca [...] entdo ela era
uma grande conhecedora da danca” (Carmen Anita
Hoffmann, paragrafo 19). Para o Curso a participagao
de Janaina foi muito significativa, pois ela tinha toda
uma familiaridade com os profissionais da danca e,

deste modo, ela os agregava.

“Eu fico pensando atualmente como que ela, no extremo Sul,
no estado do Rio Grande do Sul, morando em Pelotas, tinha
toda essa conexdo com o mundo da danga, com as questbes
atuais da danga, com as pessoas que estavam no topo naquela
ocasido...” (Carmen Anita Hoffmann, paragrafo 20).

Entdo... ela tinha como colega Thiago Amorim
e, como coordenadora do Curso de Danga da

UNICRUZ, a professora Carmen Anita Hoffmann,
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conhecida como Carminha, (ambos atualmente

professores efetivos do Curso de Danga da UFPel).

“[...] a primeira vez que eu encontrei ela foi na aula inaugural do
Curso de Danga em 1.999, na segunda turma do Curso de
danca da UNICRUZ, onde nés nos formamos [...]” (Thiago S.
de Amorim Jesus, paragrafo 52).

“l...] a gente era colega de aula, faziamos muita coisa juntos]...]
(Thiago S. Amorim Jesus, paragrafo 57).

As aulas do Curso de Danga da UNICRUZ
aconteciam no turno da noite, para os alunos do
primeiro semestre eram ministradas nas quintas e
sextas a noite e aos sabados pela manha. Por ser
uma Universidade particular a maioria dos alunos,
inclusive Janaina, trabalhavam durante o dia para

poder pagar a faculdade e assistir as aulas a noite.

Janaina, em sua trajetéria, teve contato com
muitos géneros de dancga, “[...] a Jana dava aula de
Flamenco, [...] Sapateado Americano, [...] Dang¢a do
Ventre, [...] Dangas Urbanas, [...] Jazz, [...] Classico,
[...] Folclore, [...] Contemporéaneo [...]” (Thiago S. de
Amorim Jesus, paragrafo 56). Desta forma trabalhou

como professora de danca e coredgrafa em varios
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espacos nao formais, em diversas cidades proximas
a Cruz Alta.

FOTO 17 Janaina e sua irmd Jaciara
em uma apresentacdo

FOTO 16 Janaina dangando Flamenco
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Entre essas cidades, em Tupancireta,
localizada a 68 km de Cruz Alta, Janaina desenvolveu
um trabalho diferenciado, com alguns dos géneros de
danca que tinha conhecimento. “..] eu vi a Jana
também coreografando muito para as escolas de
danca para Tupd, ela trabalhou um monte em
Tupanciretd coreografou muito, tinha um trabalho
eximio como professora. Cada vez que a gente fazia
Danca Cruz Alta, ela que trazia os alunos [..] de
Tupa, nossa, era uma coisa primorosa, tu tinha que
vé as alunas de danca do ventre dela, [...] tudo era
pesquisado, argumentado [...]. A constru¢do estética
era muito coerente com aquilo que ela acreditava de
danca [...]] eram coreografias sempre muito bem
cuidadas, acabadas, enfim me lembro disso dela,
sempre em fluxo, sempre em transito [...]” (Luciana

Paludo, paragrafo 50)

“l...] ela era muito versatil, [...] trocava o chip muito

rapido, [...] estava dando aula na academia, aula de trés,
quatro coisas uma atras da outra, todas diferentes ou
coreografando [...] (Thiago S. Amorim Jesus, paragrafo 56).
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[...] era uma coreodgrafa instantédnea [...] tudo
instigava ela a criar, entdo uma musica, um grupo
reunido, uma questédo, um problema, uma teoria, tudo
virava coreografia ela tinha uma forma muito
espontanea, muito natural e muito presente de
coreografar [...] (Carmen Anita Hoffmann, paragrafo
22). Além de todo comprometimento que a turma
assumiu com o Curso, eles criaram a Companhia do
Curso de Danga da UNICRUZ, com diversas
coreografias, em sua maioria, coreografadas por

Janaina.

“[...] a gente criou a Companhia de Danca da

UNICRUZ, [...] n6s montamos um trabalho chamado Negros
Montes [...] a trilha sonora de Osvaldo Montenegro. [...] uma
coreografia marcantesissima [...] na trajetéria foi Bandolins, que
foi inspirada na obra de Osvaldo Montenegro que a Jana
coreografou e que ganhou Santa Maria em Danga, [...] nesse
periodo surgiu o dancga universitario uma das categorias do
Santa Maria em Danga, [...] nés fomos participar [...] (Thiago S.
Amorim Jesus, paragrafo 59).

Coreografou para muitos eventos de dancga
contemporanea, da Universidade, Nativistas, Festival
de Joinville, Mostras e Espetaculos. Para Carminha

foi marcante a valsa “Pra quem tapeia o chapéu” de
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Cristiano Quevedo, cantor e compositor nativista da
cidade de Piratini, proximo a Pelotas.

“l...] primeira coreografia que a gente dangou que a Jana
coreografou foi [...] Feridas do viver, [...] uma coreografia que
foi criada para a abertura da Coxilha Nativista, uma musica [...]
do Cristiano Quevedo [...] que é de Piratini, [...] pertinho de
Pelotas que a Jana conhecia o trabalho dele, um cantor
nativista. O nome da musica é Pra quem tapeia o chapéu [...] a
dire¢éo artistica do Festival nos convidou, a Companhia da
Universidade, para coreografar essa musica [...], ele foi fazer o
show e a gente dangou ao vivo com ele no palco, foi um coisa
linda e marcante [...], foi muito bacana, eram sete meninas e eu
nessa coreografia [...] foi o primeiro trabalho que eu dancei dela
[...]” (Thiago S. Amorim Jesus, paragrafo 60).

No ano 2000 Janaina participou como
coredgrafa do Grupo Chaleira Preta, que foi criado e
dirigido por Carminha durante 25 anos. Ela criou uma
coreografia colaborativa com outros colegas
chamada “Em qualquer chao sempre gaucho”, com a
musica “Vira Virou”, de Kleiton e Kledir, cantores e
compositores da cidade de Pelotas, utilizando uma
versao de Renato Borghetti. Foi um processo
inovador para o grupo, mesclando a poética nativista
e a danca contemporénea. “A Janaina além de toda
essa contribuicdo, toda essa relagdo que saia das
paredes das acbes do Curso de Danca d UNICRUZ,
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ela circulou por esses ambientes diferenciados,
coreografando e fazendo parte do Grupo de Danca
Chaleira Preta, que para mim é um vinculo muito
importante [...]” (Carmen Anita Hoffmann, paragrafo
24).

FOTO 18 Em qualquer chdo sempre gaticho (Grupo Chaleira Preta)

“[...] tem a histdria da bola de fogo [...], uma histéria que a
gente fez uma aula de Folclore sabado de manha com a
Carminha, a gente fez uma montagem dramatica, uma releitura
da Salamanca do Jarau, a lenda, e a Jana era uma bola de
fogo [...] ficou muito marcante isso na nossa turma [...]” (Thiago
S. Amorim Jesus, paragrafo 57).

Ainda na sua carreira académica, no
componente curricular de Folclore, havia um trabalho
sobre lendas que tinha que conter a interpretacao, a

dramatizacao e que também fosse pertinente para ser
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levado para a escola. Lembro que rapidamente ela
fez o Sol, entdo aquilo assim ficou por muito tempo
[...] “ai vem o sol” e era Janaina chegando, e era mais
ou menos isso ela era um Sol, por que era cheia de
raios e cheia de ideias [...]” (Carmen Anita Hoffmann,
paragrafo 25).

Tinha muita facilidade nos seus trabalhos
praticos durante sua carreira académica porém, para
os trabalhos tedricos, tinha dificuldade de sentar e
escrever, ‘por que ela tinha uma vitalidade, era uma
hiper atividade, [...] ela conversava muito, ela falava,
ela verbalizava e também ela se movimentava muito,
ela ndo era uma pessoa tranquila, serena, ela era
muito ativa entéo dificimente ela conseguia cumprir
as datas dos trabalhos [...] tedricos, os trabalhos
praticos era instanténeo [...]” (Carmen A. Hoffmann,

paragrafo 25).

Ent&o por ser caracteristica da turma de 1999,
do Curso da Dancga da UNICRUZ, com excecdes &
claro, chegou o dia da formatura, “a mée de Janaina,

tia Carminha, decorando o palco e os trabalhos néo
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estavam entregues e 0S papéis ndo estavam
totalmente quitados, entdo foi um dia assim
estressante, [...] fiz um péster para cada um com 0s
resumos dos Trabalhos de Concluséo e a verséo final
néo chegava, [...] até que chegou na ultima hora |[...]
(Carmen A. Hoffmann, paragrafo 27). Carminha
enfatiza que ficou muito nervosa pelas questdes
burocraticas que a coordenagdo do Curso tinha que

cumprir, mas que no fim tudo deu certo.

“l...] a mée da Janaina, eles me convenceram que ela
poderia fazer a decoracéo do palco, por eu ela era uma artista,
professora de Artes [...] (Carmen A. Hoffmann, paragrafo 44-

FOTO 19 Formatura de Janaina Jorge no Curso de Dang¢a da
UNICRUZ no ano de 2003
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“[...] ndo conseguia rompe lagos com a Janaina, por
que ela tinha esse lado, toda essa energia que contagiava por
um bom sentido [...] a Janaina foi assim, muito peculiar, acho

que ela aprendeu bastante com essa questédo da academia, da
relagdo, dos compromissos [...]” (Carmen A. Hoffmann,
paragrafo 46).

-
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“[...] volta e meia eu ouvia os gritos na grade assim nos

portées [...] da minha casa “Carminha Carminha tem café”,
entédo além da relagdo professor aluno, colega de coreografia
de trabalhos artisticos a Janaina também se aproximou do lado
afetivo [...] eu acolhi a Janaina na minha casa [...] depois fui
acolhida na casa dela em Pelotas entédo foi uma ... relagdo mais
do que profissional [...] (Carmen A. Hoffmann, paragrafo 43).

“[...] a Jana foi um ser de energia, de movimento, de

muita danca, de muita urgéncia, que fez muito em pouco
tempo, acho que ela tem essa caracteristica de muitas pessoas
que transcendem esse tempo cronolégico enquanto elas estao
aqui [...] (Luciana Paludo, paragrafo 49).

“l...] eu ndo sei se alguém consegue responder essa
pergunta [...] a Jana ndo é uma coisa s0 [...], ela influenciou e
ainda influencia muita gente em muitos aspectos” (Thiago S.
Amorim Jesus, paragrafo 51).

Entdo... em 2010, “para nossa surpresa [...]
aparece essa doencga inusitada na Janaina, e foi uma
luta incessante contra a doencga, [...] mas a doencga
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venceu [...] e a Janaina foi prematuramente chamada
a partir para outra esfera [...] (Carmen A. Hoffmann,
paragrafo 47). “[...] Elis morreu com trinta e seis anos
e a Jana com trinta e trés [...], e é curioso olhar para
essas figuras e agora ndo tem como néo fazer essa
analogia, dessa intensidade, dessa urgéncia de vida,
de arte, desse excesso [...] corporal, imaginativo,
fazedor, eu acho que a Jana era uma fazedora de arte

[...] (Luciana Paludo, paragrafo 32).

Em sua trajetéria Janaina passou por muitos
lugares que a danca estava presente, ndo poderia
fechar essa cena sem mencionar o disparador de toda
minha escrita, que € um breve registro sobre alguns
espacos que ela influenciou e ainda influéncia de

diferentes maneiras.

Logo a seguir trago a histdria inicial de duas
Companhias de dancga que Janaina contribuiu e que
ainda contribui através de sua memoéria e trocas
artisticas. Com as palavras dos fundadores e atuais

diretores fecho a terceira parte dessa trajetoria, pois
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nao conseguiria expressar em palavras a entrega e

emocao dessa contribui¢cdo para a pesquisa.

Em 2002, Janaina inicia sua trajetdria no
Projeto de extensdo Mimese Cia de Danca-Coisa, do
Curso de Danga da UNICRUZ, que atualmente tem
sua sede localizada na cidade de Porto Alegre, ainda
sob dire¢cdao de Luciana Paludo (Lu Paludo), onde
atua como professora efetiva do Curso de Danca da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS).
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Depois de todo esse trajeto, a Janaina entao sai de

Cruz Alta vai para Curitiba, vai para Sdo Leopoldo, faz
concurso e é aprovada no municipio que é um aspecto muito
positivo para o Curso de Danca da UNICUZ, porque os
egressos estavam ja participando de concursos com
possibilidade de atuar no ensino na Educagdo Basica (Carmen
A. Hoffmann, paragrafo 30).

Em 2005, Janaina, Thiago e Jaciara (irma de
Janaina), fundaram a Abambaé Companhia de
Dancas Brasileiras, onde sua contribuicao foi de
muita importancia, suas coreografias ainda sao
dancadas até hoje. A Abambaé iniciou na cidade de
Cruz Alta e hoje tem sua sede na cidade de Pelotas.

Foto 21 Primeiro ensaio da Abambaé Companhia de Dangas Brasileiras no dia
20/05/2005 (01)
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FOTO 21 Primeiro ensaio do Abambaé Companhia de danga Brasileiras no dia
20/05/2005 (2)

Além de todas essas contribuicées para a area da
danca, Janaina fez uma ponte entre Pelotas e Cruz
Alta, assim motivando e oportunizando os
professores Thiago e Carminha a iniciarem suas
carreiras docentes em uma Universidade publica.

[...] ela foi muito importante quando eu vim fazer o concurso em
Pelotas, eu preparei o contetido do ponto que eu peguei e eu
fui l& com o material para ela fazer, [...] uma vistoria, ela ainda
fez uns ajustes e colocou legenda nos videos. Entédo ela foi
super importante, colaborativa e que me proporcionou também
qualifica o meu trabalho para apresentar na aula [...] do
concurso publico para o ingresso na Universidade Federal de
Pelotas (Carmen A. Hoffmann, paragrafo. 48).
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“Entdo eu sempre digo [...] ndo fosse a Jana, ndo fosse eu
conhece a Jana eu [...] ndo teria vindo pra Pelotas, ela foi de
Pelotas pra Cruz Alta e a gente se conheceu, ai criou vinculo

com Pelotas [...] por que nunca teve necessidade, nunca tinha
vindo, néo tinha parentes, néo tinha amigos enfim com relagéo
[...] com a cidade, entéo o fato dela ter ido é o que me traz pra
ca e depois|...] tem a fungéo da Jaci também, tem a fungéo da
Carminha ter vindo pra ca [...] também ela foi essa ponte ou o
elo de ligagéo entre esses dois mundos digamos assim, de
Cruz Alta e de Pelotas, [...]” (Thiago S. Amorim Jesus,
paragrafo 62)
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Pawrte 4 - Supernovay

Para esse momento trago o estagio de
evolucdo de uma estrela e, por este motivo é
chamado de Super Nova, por ser uma explosdo muito
brilhante. E essa explosdo vem em forma de
depoimentos de pessoas que sao importantes para a
historia que foi registrada até aqui, através de
familiares, professor e professoras, alunas e amigas
que, através da mesma pergunta, sentiram-se a
vontade para falar um pouquinho sobre “Quem foi

Janaina Jorge?”

FOTO 22 Aura de Janaina

“[...] a gente fez muita coisa junto [...] deixa de ser s6 uma
relagéo entre colega [...] de aula, [...] comeca a frequentar as
casas, as familias [...] extrapola, vira uma amizade mesmo [...]”
(Thiago S. Amorim Jesus, paragrafo 62)
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“[...] ela pegou muito das coisas que, [...] conviveu no ambiente
de arte também por que aqui a gente ja convivia, porque [...]
meu pai era o escultor Caringi, [...] entdo daqui o pai ja
incentivava, minha mé&e ja incentivava entao a gente via na arte
que passava aquela alegria, a arte que gostava de passa pra
0s alunos, os professores [...]” (Antdnia C. de Aquino,
depoimento)

“Danca para ela era tudo” (Carmen Lucia Martins Borges,
depoimento)

“[...] alguma coisa boa ia da [...]” (Antonella Caringi de Aquino,
depoimento)

“N6s trabalhamos juntas de 2000 a 2006. Depois desta data
continuamos nossa ligagao de forma direta, ela era uma das
minhas melhores amigas, fomos muito proximas, nos
intitulavamos irmds de corag&o! Foi com ela que aprendi tudo
que sei sobre danga, € claro que depois que ela se foi continuei
a estudar incessantemente, e cresci muito, porém quando
comego um novo trabalho coreografico sempre pego o olhar
dela. [...] Tenho muitas coisas, fotos videos, comentarios de
trabalhos onde ela era jurada [...] Tinha o coragdo gigantesco!
E como profissional excepcional... sabia de tudo, tinha
conhecimento de varias areas mas acredito que sua passagem
em Tupancireta, onde trabalhamos por 6 anos juntas, tenha
sido seu grande laboratdrio... criamos muito juntas, noites e
noites pensando, criando e planejando os 6 espetaculos que
concebemos, foi uma bengé&o ter conhecido ela, destino mesmo
(Alline Fernandez, depoimento)
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FOTO 23 Alessandra Becker, Janaina Jorge (Dr. Copélius) e Alexandre Ritman

[...] perfeito ela s6 me apresentou, vamos ali ver o que tu acha,
[...] ai foi assim doutor Copelius [...] foi realmente perfeito
(Antonella Caringi de Aquino, depoimento)
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“[...] ndo tinha ninguém estudando dang¢a no Rio Grande do
Sul naquele momento nem em Santa Catarina [...], entéo
mesmo no interior a gente sempre foi muito conectado [...] e a
Jana era uma pessoa muito conectada, conhecia as coisas, as
pessoas ou de ja ter ido, ou de ter relagbes [...], entdo ela teve
um papel muito importante nesse ramo politico [...] tanto da
organizagdo nossa discente, quanto dessa politica da danca
[...]” (Thiago S. Amorim Jesus, paragrafo 58)

Janaina foi muito importante para nés e para 0 nosso
municipio!

Trabalhamos muitos anos junto!

Tenho muitas fotos muitos videos!

Muitas 6timas recordagées!

Ganhamos muitos festivais juntas!

(Mizi Herter Brum, depoimento)

[...] entéo por tudo isso por todas essas coisas que eu ja te falei
[...] é dificil vocé precisar ela: quem é ela, o que ela foi,
pensando no singular, pensa muito nesse plural, nessa

multiplicidade, nessa diversidade, nessa presenga, nessa
poténcia. A Jana era grande, gorda e enorme assim sabe? Mas
ela era levissima, ela era uma pluma, fazia assim coisas que
nés ditos magros, na época nédo faziamos tdo bem, era muito
menos a questdo de peso muito mais a questéo de leveza, de
técnica, de suavidade né essas coisas todas [...] assim ela
lidava bem com isso, [...] as pessoas néo lidavam as vezes,
assim “ai como assim professora de danca? Bailarina?
Coreografa essa grande essa gorda?” tipo assim, talvez as
pessoas néo falavam com a boca, mas pensavam ou faziam,
“ai tipo ela?” [...] ela dava conta entende, ela se garantia com o
que ela sabia, o que ela era, ela ndo precisava, ta mas tal coisa
ela, ia la e fazia, ou ia la e ensinava, [...] entdo ela se garantia,
[...] ndo precisava se esconder atras disso [...], foi muito forte.”
(Thiago S. Amorim Jesus, paragrafo 65)



"Janaina Jorge, uma bailarina fora
do biotipo que se entende que deva
ser uma bailarina, uma leveza e
gracga como  poucos, uma
estudiosa. Viveu respeitando a arte
de dancar com muita
responsabilidade e cumplicidade,
um legado que nao devemos
esquecer pois foram muitas as
pessoas que se beneficiaram do
seu trabalho, desde profissionais
da area até os amantes da danga.
Um ser humano fundamental pra
este mundo tdo cruel, sempre
pronta para ajudar quem quer que
fosse, uma energia pra la de
positiva, uma alegria de viver
inigualavel.

Fica na minha memdria e tenho
certeza que na de muitos, o solo de
sua autoria em que ela mesma
dancava, sobre Isadora Duncan.
Aplausos eternos pra vocé
Janainall" (Anai Sanches,
depoimento)

:
:

FOTO 24 Janaina Jorge
interpretando Isadora
Duncan
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“Bom Janaina foi minha melhor amiga, minha irm&, minha
coredgrafa, minha professora, uma pessoa espiritualmente e
mentalmente muito a frente do que vivemos, parece que ela
veio ao nosso convivio para que hoje as pessoas que
conviveram com ela estivessem todas proximas quando ela
partisse. Excelente profissional de danca, de uma
sensibilidade gigantesca, fazia coreografia com uma
facilidade que nunca vi em outras pessoas. Uma artista
completa, um ser humano fantastico, sempre pronta para
auxiliar a todos. Competente, exigente com a qualidade do
trabalho que realizava, profissional impecavel, que tive o
prazer de conviver. Hoje na danga sou reflexo do que ela
espalhou, realizou na arte e como pessoa com certeza ela me
transformou numa pessoa melhor, lapidou de alguma forma a
todos que estavam a sua volta. Janaina é danca, é arte, é
amor pela danga, amor pela arte” (Patrice Oliveira,
depoimento)

“Grande coredgrafa a verdade era essa [...]” (Cheila Coelho
Paiva Jorge, depoimento)

“[...] alegria de viver [...]” (Maria Balbina da Silva Jorge,
depoimento)

~
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“Convivi com a Janaina no periodo da graduagdo em
licenciatura em Danc¢a na UNICRUZ. Mais ou menos de 1999
a 2003, nao tenho certeza. Eu era da primeira turma que
iniciou em 1998 e a Janaina era da segunda turma que
comegou o curso em 1999. Nossas turmas eram proximas e
lutavamos para representar a universidade e divulgar o curso
de licenciatura em danca da UNICRUZ, pois era uma
universidade particular e precisa de alunos para existir.

A Janaina gostava de criar dangas. Eu gostava de dancar.
Entdo nossa ligagdo era de coredgrafa e bailarina. A Janaina
coreografou alguns trabalhos para os académicos do Curso
de Danga da UNICRUZ para dangarmos em festivais
competitivos, mostras de dancgas, e, eventos da universidade.
A coreografia dela, que eu mais gostei de dancar, foi um trio
chamado: “Efémera”. Essa coreografia foi dangada por mim,
pelo W. F. e pela C. Y. com a musica “Bandolins” de Oswaldo
Montenegro. A Janaina Jorge era uma pessoa que vibrava
criatividade, era uma boa ouvinte, boa conselheira,
espiritualizada, sensivel. Uma amiga querida.” (Rubiane
Zancan depoimento)

“Cheia de ideais ainda estava” (Carmen Lucia Martins Borges,
depoimento)

“[...Jmuito talentosa [...] eu lembro dela escutando a musica,
contando a musica, desenhando a coreografia [...], fazendo os
rabiscos dela num papel [...] da coreografia mesmo, de
organizar a ideia, ela tinha muitas coisas num bloquinho que
ela fazia e [...] ela sabia ela sabia o que ela queria isso é muito
[...] importante, acho que isso eu aprendi com ela sobre
coreografar sabe, vocé tem que entender o movimento que
vocé faz, ele acontece de um jeito que ndo é o mesmo jeito no
seu corpo o que acontece no corpo do outro , mas vocé tem
que sabe o que vocé que com aquela poética [...], ela sabia o
que ela queria [...] na hora de corégrafa, ela era muito rapida,
[...] isso eu acho que também [...] fui influenciado por ela, |[...]
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num ensaio, numa tarde sai uma coreografia [...] e eu acho que
muito disso eu herdei dela, pelo menos eu fui contaminado por
ela desse modo de coreografa [...], essas coisas que eu vou me
lembrando, foram momentos lindos, memorias lindas, sdo até
hoje, a gente ndo pode pensa muito que chora, faz parte
também, mas ela ta ai ta viva, ta em noés, [...] ta gente no que a
gente aprendeu com ela, ta no ensino da danca dela, ta nas
coreografias, ta nos conceitos, ta na energia que continua
circulando por ai, ta ai agora né louca [...J(Thiago S. amorim
Jesus, paragrafo 65)

“[...] mas assim 06, é isso assim, ela plantou varias sementes e
iSso é a parte boa e o trabalho ndo morreu nela a ponto de tu

danca coisas dela e ter interesse em saber quem é essa
criatura e de onde é que ela saiu [...] e é isso” (Jaciara Jorge,
depoimento)
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“Entdo dessa forma assim, eu so tenho a dizer que tenho
lembrancgas agradaveis da Janaina, que ela teve pouco tempo
mas o tempo em que ela esteve com a gente foi muito intenso,
muito forte, muito visceral porque tudo virava danga ela néo
deixava lacuna nenhuma, e o conhecimento dela e a
sensibilidade, eram fatores assim relevantes para ela realmente
ser uma pessoa da danca, para ela ser uma bailarina, pra ela
ser uma coreoégrafa né muito embora era fosse volumosa em
todos os sentidos ela tinha uma leveza e uma prontidao criativa
assim super reconhecida, eu a reconhegco com uma figura
importantissima na danga do Rio Grande do Sul e acho
fundamental esse trabalho, Carol, esse trabalho que vai
registrar a trajetéria dessa pessoa que circulou tanto né, e eu
sei o que te instigo foi de tanto ouvir nesse meio aqui em
Pelotas ndo s6 com as pessoas de Pelotas, mas as pessoas da
danca que reconhecem todo esse trabalho da Janaina, entao
quero encerrar assim o meu depoimento dizendo que a poucos
meses eu estive em Santa Maria ... com uma profissional da
danca muito parceira da Janaina que é a Aline Fernandez, e
ela tem uma foto assim no... aparelho de som dela assim...
uma foto dela com a Janaina com um dizer assim “pra que eu
nunca esqueca de onde eu parti no mundo da danga”, entao
que ela comegou com a Janaina entéo ela acha super
importante assim esse reconhecimento, essas pequenas acdes
assim demonstram o reconhecimento da Janaina nesse
ambiente da danga.” (Carmen A. Hoffmann, paragrafo 31)

“Engracado tudo isso, as coisas vao passando e a gente vai
tomando nocdo da dimenséo das coisas, e claro toda essa
histdria ai eu ndo era nascida ou era muito bebé entdo para
mim tudo isso néo existe lembrancga, e das coisas que eu vivi
depois que eu era adulta, ja era grande e tudo mais e ja era no
tempo delas em Cruz Alta, que eu vivi s a distancia porque
afinal de contas eu morava aqui e elas moravam la. Pra mim
isso era o normal, é engragado porque depois que a gente vai
passando é que se da conta do tamanho da poténcia daquilo e
acho que de tudo o tunico momento que eu lamento, é quando
eu vejo que de alguma forma tudo isso passou, e é muito
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louco, o referencial que eu tinha em casa era da pessoa mais
génia que eu conheci em qualquer area da vida, e
especialmente porque eu ndo sou da area talvez, mas eu ndo
conhecgo ninguém, com esse impeto, dessa certeza de vida de
tudo, e que claro em alguns momentos chegava até ser pesado
porque eu néo podia duvidar das coisas, “como é que tu ndo
sabe”, eu ndo sei e deixa eu ndo saber, mais eu ndo conhego
ninguém na vida que ndo soubesse tanto o que queria quanto
ela, e que tivesse muita certeza que as coisas eram téo claras,
como viver é claro, e dbvio, era isso a vida era 6bvia, era clara
[...]” (Jordana Jorge, depoimento)

“[...] varias pessoas ainda me procuram, [...] eu falo pra mée
que isso é muito positivo de quando a gente ta meio “jururu”
pensando nela, na saudade que a gente sente dela, que é uma
pessoa que faz muita falta, ndo so pra familia, mas para mim
principalmente, quando eu vou comentar alguma coisa, quando
eu vejo alguma coisa de dancga penso, ndo tenho com quem
comentar que me entenderia a ponto de eu trocar experiéncia.
Mas o que eu falo para ela é muito importante, muitas pessoas
falam da Janaina e falam no trabalho da Janaina, falam nesse
sentido quando ela coreografava e tudo mais, muito amigos, e
falam como a Jana era querida e ainda n&o tive a experiéncia
de passar por alguma coisa muito ruim, [...] a gente sempre
ouve as pessoas falando dela com muito carinho, muita
saudade, de coisas engracadas que ela viveu com as pessoas,
dessas indiadas que ela fazia, [...] entdo a gente sempre tem
relatos bem positivos, em relagéo a ela, entdo isso é pra deixar
qualquer familiar feliz. E isso nos acarinha muito, muitas vezes
a gente esta chateado ‘jururu” e tal sempre tem uma pessoa
para lembrar de uma coisa dela [...] de extrema positividade
com relagéo a ela, entdo isso para gente é super bom” (Jaciara
Jorge, depoimento)



“Sempre de bom humor, sempre de bem com a vida,
alegria de viver”
(Carmen Lucia Martins Borges, mae de Janaina Jorge)

FOTO 25 Fotografia registrada por Thiago S. de Amorim Jesus
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‘Quem & Janaina Jorge?”




Anexos



Anexo A - Depoimentos

Ol4 Carol.

Que trabalho lindo! Nés trabalhamos juntas de 2000 a 2006. Depois desta data continuamos nossa
ligacéo de forma direta... ela era uma das minhas melhores amigas, fomos muito préximas, nos
intitulavamos irméas de coracao! Foi com ela que aprendi tudo que sei sobre danca, € claro que
depois que ela se foi continuei a estudar incessantemente, e cresci muito... porém quando comeco
um novo trabalho coreogréafico sempre peco o ollhar dela.

Tenho muitas coisas... fotos videos, comentarios de trabalhos onde ela era jurada.. sera um prazer
participar

Vocé precisa contarar.. Aline Silveira Andreata e Mitsi Herter Brum. Elas terdo muito a contribuir
tambem..

Ela trabalhou alguns anos em Curitiba, com o Octavio Nassur, foram muito amigos e proximos
também.. sem contar que ele é conhecido nacionalmente, tera um relato de alguém importante

Escrever sobre isso remexe muitas coisas em mim, por iSso preciso de um tempinho para juntar
materiais e ideias para escrever.

Outra pessoa importante € a Paty. Patrice.... elas moraram juntas em Cruz Alta durante todo curso
da Unicruz.

Acredito que fora de Pelotas estas sdo as pessoas que mais conviveram com ela.. tem a Fernanda
Araujo de Santa Barbara do Oeste...

Octavio e Fé Araujo do Laboratoério da Danga conviveram com a Jana apos 2006... quando ela
morou fora do RS

Acredito que tera bastante retorno... todos adoravam ela.

Tinha o coracéo gigantesco! E como profissional excepcional... sabia de tudo, tinha conhecimento
de varias areas mas acredito que sua passagem em Tupanciretd, onde trabalhamos por 6 anos
juntas, tenha sido seu grande laboratdrio... criamos muito juntas.. noites e noites pensando, criando
e planejando os 6 espetaculos que concebemos... foi uma bencao ter conhecido ela.. destino
mesmo.

Mas fica tranquila, participarei com o maior prazeruito obrigado!!!

Em dezembro estarei sim!

"~

Alline Fernandez - 17/08/2018

"Janaina Jorge

Uma bailarina fora do biotipo que se entende que deva ser uma bailarina, uma leveza e graca como
poucos, uma estudiosa. Viveu respeitando a arte de dancar com muita responsabilidade e
cumplicidade, um legado que ndo devemos esquecer pois foram muitas pessoas que se
beneficiaram do seu trabalho desde profissionais da &rea até os amantes da danca.

.Um ser humano fundamental pra este mundo téo cruel , sempre pronta ajudar quem quer que
fosse, uma energia pra la de positiva,uma alegria de viver inigualavel.

Fica na minha memoaria e tenho certeza que na de muitos, o solo de sua autoria em que ela
mesma dancava, sobre Isadora Duncan.

Aplausos eternos pra vocé Janaina!!"

Anai Sanches - 19/08/2018



Boa noite!

Sim! Janaina foi muito importante para nés e para 0 Nosso municipio!

Trabalhamos muitos anos junto!

Tenho muitas fotos muitos videos!

Muitas 6timas recordacdes!

Ganhamos muitos festivais juntas!

Estd semana estou viajando mas na proxima tento te enviar muitas coisas!

Tenho muita coisa foi muitos anos juntas!

Mas a melhor amiga, a qual ela ajudou a ser a profissional maravilhosa, que é Alline Fernandez de
Santa Maria e Aline Silveira de Tupancireta (esta ela deixou no lugar dela aqui em Tupa, quando foi
embora)

Mizi Herter Brum - 19/08/2018

Oi Carol...Bom Janaina foi minha melhor amiga....minha irma....minha coredgrafa....minha
professora...uma pessoa espiritualmente e mentalmente muito a frente do que vivemos...parece que
ela veio ao nosso convivio para que hoje as pessoas que conviveram com ela estivessem todas
proximas quando ela partisse. Excelente profissional de danca...de uma sensibilidade
gigantesca...fazia coreografia com uma facilidade que nunca vi com outras pessoas. Uma artista
completa...um ser humano fantéstico...sempre pronta para auxiliar a todos. Competente... exigente
com a qualidade do trabalho que realizava... profissional impecavel, que tive o prazer de conviver...
Hoje na danca sou reflexo do que ela espalhou...realizou...na arte...e como pessoa com certeza ela
me transformou numa pessoa melhor...lapidou de alguma forma a todos que estavam a sua volta.
Janaina é danca... é arte... € amor pela danca...amor pela arte.

Patrice Oliveira - 29/08/2018

Convivi com a Janaina no periodo da graduagao em licenciatura em Danga na UNICRUZ. Mais ou
menos de 1999 a 2003, nédo tenho certeza.

Eu era da primeira turma que iniciou em 1998 e a Janaina era da segunda turma que comecou o
curso em 1999. Nossas turmas eram proximas e lutdvamos para representar a universidade e
divulgar o curso de licenciatura em dan¢a da UNICRUZ, pois era uma universidade particular e
precisa de alunos para existir.

A Janaina gostava de criar dancas. Eu gostava de dancar. Entdo nossa ligacdo era de coredgrafa e
bailarina. A Janaina coreografou alguns trabalhos para os académicos do Curso de Danca da
UNICRUZ para dancarmos em festivais competitivos, mostras de dancgas, e, eventos da
universidade.

A coreografia dela, que eu mais gostei de dancar, foi um trio chamado: “Efémera”. Essa coreografia
foi dangada por mim, pelo Wilson Franga e pela Cristiane Yabiku com a musica “Bandolins” de
Oswaldo Montenegro.

A Janaina Jorge era uma pessoa que vibrava criatividade, era uma boa ouvinte, boa conselheira,
espiritualizada, sensivel. Uma amiga querida.

Rubiane Zancan - 01/10/2018




Anexo B — Termo de autorizacdo de uso de imagem e depoimentos

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS™

Eu , CPF , RG ,

depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios da
pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou depoimento,
especificados no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), AUTORIZO, através do presente
termo, a aluna do curso de Danga-Licenciatura Carolina Martins Portela, cuja orientadora do
Trabalho de Conclusdao de Curso é a Professora Andrisa Kemel Zanella, a realizar as fotos que se
facam necessarias e/ou a colher meu depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das

partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizacdo destas fotos (seus respectivos negativos) e/ou depoimentos
para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias), em favor dos pesquisadores
da pesquisa, acima especificados, obedecendo ao que esta previsto nas Leis que resguardam os
direitos das criancas e adolescentes (Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA, Lei N.2 8.069/
1990), dos idosos (Estatuto do Idoso, Lei N.° 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N2
3.298/1999, alterado pelo Decreto N2 5.296/2004).

Pelotas-RS, de_ de2018.

Participante da pesquisa Pesquisador responsavel pelo projeto

13 As autorizag@es, preenchidas e assinadas, encontram-se com a pesquisadora, bem como, a
autorizacdo da familia para a realizacdo da pesquisa.



