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Resumo

SILVA, Kelly Souza. Mem¢érias Do Ballet Classico Em Pelotas: Narrativas
Sobre a Historia de Ruben Luis Montes Trinidad, O “Kyro”. 2016. 277f. Trabalho
de Concluséo de Curso (Licenciatura em Danca) — Curso de Danca Licenciatura,
Universidade Federal de Pelotas/RS, 2017.

O presente estudo, fruto da pesquisa de Trabalho de Conclusédo de Curso/TCC,
buscou registrar parte da trajetéria de Ruben Luis Montes Trinidad, o “Kyro”,
bailarino uruguaio cujo caminho no Ballet Classico se entrecruza com a Historia
desse género, na cidade de Pelotas. A importancia dessa tematica se da pela
possibilidade de documentar parte da Histéria da Danca constituida em Pelotas.
O objetivo geral € compreender, através dos depoimentos e documentos, o
percurso de Kyro no Ballet Classico na cidade, delineando os caminhos que o
levaram a se estabelecer na cidade e qual foi sua importancia para a Danga
Classica no municipio. Os objetivos especificos sédo: 1) identificar pessoas que
fizeram parte do Ballet na cidade e que foram préximas a Kyro; 2) acessar as
memorias dessas pessoas e relacionar essas narrativas com documentos
disponiveis em seus acervos; 3) realizar pesquisa jornalistica com o0 marco
temporal compreendido entre 0os anos de 1968 (ano de sua vinda para Pelotas)
e 1997 (ano de seu falecimento). O trabalho foi pautado pela pesquisa
qualitativa, de abordagem biografica, com inspiracéo da Histéria Oral. Tem como
questdo: como documentos e narrativas apresentam a trajetéria de Ruben
Montes, o Kyro no Ballet Classico da cidade de Pelotas? Para o desenvolvimento
desta investigacdo foram utilizados, como instrumentos de coleta de dados,
depoimentos a partir de entrevista semi-estruturada, levantamento de
documentos escritos e imagéticos, bem como a realizagcdo de pesquisa
jornalistica. Foram feitos os registros e transcricdes das entrevistas, bem como
reproducdo das noticias levantadas nos jornais. Como parte do caminho
metodoldgico, foram realizadas também leituras e fichamentos que serviram de
subsidio histérico-te6rico para a pesquisa. Posteriormente, nos debrucamos
sobre os materiais coletados, para analise e escrita da monografia. Foi possivel,
a partir deste estudo, verificar parte da formacao artistica de Kyro, ainda antes
de sua vinda como bailarino contratado pela Escola de Ballet Dicléa Ferreira de
Souza, em Pelotas no ano de 1968 e averiguamos que sua experiéncia com o
universo do ballet classico contribuiu para a potencializagdo do trabalho ja
desenvolvido no municipio e auxilio no desenvolvimento técnico das alunas, a
partir de suas vivéncias como solista. Nosso estudo, constatou que além de sua
atuacao como professor e bailarino, com o tempo, passou a se dedicar a criacdes
coreograficas e se tornou um premido coredgrafo do Rio Grande do Sul. Como
consideragdes finais ressaltamos a importancia do contato com as memaorias dos
depoentes, juntamente com as outras fontes inventariadas, o que nos
possibilitou rememorar parte de sua historia do ballet classico, cujo trabalho,
considerado de alto nivel artistico, foi parte importante para a consolidacédo
desse género de Danca na cidade de Pelotas.

Palavras-chave: Histéria; Pelotas; Memoria; Ballet Classico; Kyro.



Abstract

SILVA, Kelly Souza. Ballet Of Memories Classic Pelotas: Narratives About The
History Of Ruben Luis Montes Trinidad, the " Kyro ". (Stay There So You Can
Tell About it). 2016. 277f. Graduation paper on the major of Dance at the
"Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), in Pelotas, RS, Brazil, 2016.

The present study, as a result of the study of Conclusion of Work / CBT, sought
to record part of the trajectory of Ruben Luis Montes Trinidad, the "Kyro", a
Uruguayan dancer whose path in the Classical Ballet intersects with the History
of this genre in the city of Pelotas. The importance of this theme is given by the
possibility of documenting part of the History of Dance constituted in Pelotas. The
general objective is to understand, through testimonials and documents, the
course of Kyro in the Classical Ballet in the city, outlining the paths that led him
to establish himself in the city and what was its importance for the Classical
Dance in the city. The specific objectives are: 1) identify people who were part of
the Ballet in the city and who were close to Kyro; 2) access the memories of these
people and relate these narratives with available documents in their collections;
3) to carry out journalistic research with the time frame between the years 1968
(year of his arrival in Pelotas) and 1997 (year of his death). The study was based
on qualitative research, with a biographical approach, inspired by Oral History. It
has as question: how documents and narratives present the trajectory of Ruben
Montes, the Kyro in the Ballet Classico of the city of Pelotas? For the
development of this research were used, as instruments of data collection,
testimonials from semi-structured interview, survey of written and imagery
documents, as well as the accomplishment of journalistic research. Records and
transcripts of the interviews were made, as well as the reproduction of the news
in the newspapers. As part of the methodological path, readings and fiches were
also carried out, which served as a historical-theoretical subsidy for the research.
Subsequently, we focus on the collected materials, for analysis and writing of the
monograph. It was possible, from this study, to verify part of the artistic training
of Kyro, even before his coming as a dancer contracted by the School of Ballet
Dicléa Ferreira de Souza in Pelotas in the year 1968 and we find that his
experience with the universe of classical ballet Contributed to the potential of the
work already developed in the municipality and help in the technical development
of the students, based on their experiences as a soloist. Our study found that in
addition to his acting as a teacher and dancer, over time, he began to dedicate
himself to choreographic creations and became a choreographer in Rio Grande
do Sul. As final considerations we emphasize the importance of the contact with
the memories of the deponents, together with the other inventoried sources,
which allowed us to recall part of its history of classical ballet, whose work,
considered of high artistic level, was an important part for the consolidation of this
Genre of Dance in the city of Pelotas.

Keywords: History; Pelotas; Memory; Classic ballet; Kyro.
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Longo € o caminho do dangarino, da
dangarina, cheio de agruras e
incertezas, de alegrias e
tristezas... [...].

Ruben Montes — Kyro



1. Introducéo

A pesquisa que resultou nesta monografia foi motivada pela possibilidade de
contribuir para a producéo sobre Histéria da Danca. Dessa forma, apresentamos
parte da trajetoria de Ruben Luis Montes Trinidad, conhecido como “Kyro”, bailarino
uruguaio cujo percurso profissional no Ballet Classico se entrecruza com a Historia
desse género de Dancga, na cidade de Pelotas.

A importancia dessa tematica se da pela perspectiva de documentar parte
dos caminhos da Danca constituidos em Pelotas, uma cidade que tem uma longa
histéria cultural estabelecida pela ascensdo econémica durante o século XIX, que
foi promovida pela produgé&o do charque, desenvolvendo assim uma valorizagéao as
artes, que acompanhou seu crescimento econdémico e urbano (MAGALHAES,
2008, p. 40). Além disso, os incentivos ocorridos, nos tempos das charqueadas,
para o refinamento do gosto cultural da alta sociedade pelotense, ainda séo
observados nos dias atuais, onde notamos esforcos para manutencéo, cultivo e
prestigio das artes.

No gue tange especificamente o Ballet Classico, podemos destacar que na
segunda metade do século XX, a mestra Dicléa Ferreira de Souza e Antdnia Caringi
de Aquino! abriram escolas de danca em Pelotas, estimulando a consolidacdo
desse género, na cidade. Isso trouxe para a localidade o entédo solista do Teatro
Sodre?, o uruguaio Ruben Luis Montes Trinidad, o Kyro que se estabeleceu na
cidade e atuou como bailarino, professor e coredgrafo (CALDAS, 1995, p. 43).

A aproximagédo com o percurso de Ruben Montes se deu a partir de um
estudo desenvolvido dentro da disciplina Historia e Teoria da Danca Il, onde
tivemos que pesquisar personalidades da Danca, entrevistando profissionais que
atuam ou atuaram no municipio. Escolnemos, na ocasiao, fazer o estudo com
Antbnia Caringi, professora que por mais de vinte anos dirigiu a Escola de Ballet
Antbnia Caringi de Aquino. Durante a realizagéo deste trabalho, um dos pontos

1 Na década de 1960, o ballet classico ganhou posicdo na Histéria da Danca da cidade, com o
surgimento das escolas de Ballet Dicléa Ferreira de Souza e posteriormente a escola de Ballet
Antonia Caringi de Aquino, responsaveis por formar uma geracdo de bailarinas. Disponivel em:
<http://almanaquedep elotas.com.br/almanaque-v2.pdf>. Acesso em: 05 de jun. de 2016.

2 O Teatro Sodre localizado em Montevidéu, Uruguai, tem como missdo a formacgéo e divulgacdo
publica da cultura e da arte, promovendo o ensino e buscando exceléncia artistica através de seus
corpos estaveis e seus programas em todo o pais. Disponivel em: <http://www.sodre.gub.uy/institu
cional>. Acesso em: 20 de agosto de 2016.
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destacados entre as narrativas feitas por Antdnia Caringi foi a importancia de Kyro
para o ballet local.

Dentre os varios aspectos que levaram a escolha de pesquisar parte da
Danca Classica na cidade de Pelotas, destaca-se também, a relacdo desenvolvida
com a Histéria da Danca iniciada em 2013, ocasido em que ingressei como
monitora voluntaria no projeto de pesquisa Relatos e Registros sobre a Histéria da
Danca em Pelotas.® Integrar essa proposta ndo s6 fomentou minha trajetéria no
ambito da Iniciacao Cientifica como me instigou a querer aprofundar meus estudos
sobre os caminhos que estabeleceram e consolidaram esta arte na cidade e que é
um patriménio imaterial que tem se mantido vivo na memdéria de pessoas que
fizeram parte desta Historia.

Por meio do referido projeto, pude desenvolver um consistente levantamento
bibliografico e melhor conhecer a Histéria cultural da cidade, na procura por
registros sobre a Danca. O levantamento bibliografico realizado na
Bibliotheca Publica Pelotense* buscava consultar dissertacfes e teses sobre a
tematica do projeto. Dentre os materiais inventariados, localizamos uma pasta
sobre Kyro, com um pequeno histérico de sua carreira, copias de fotografias,
recortes de jornais e prospectos de espetaculos que tiveram sua participacao.

A partir deste material surgiu o desejo de querer saber, com maior
profundidade, quem foi Kyro, qual seu papel para o ballet classico na cidade, quais
suas contribuicbes para essa arte. Assim, essas experiéncias colaboraram para o
desenvolvimento desta investigacdo sobre Ruben Montes - Kyro, que fez parte do
Ballet Classico na cidade de Pelotas e da formag&o de muitos bailarinos na regido.

Diante desse percurso € que se esbocou a questdo de pesquisa: como
documentos e narrativas apresentam a trajetdria de Ruben Montes, o Kyro no Ballet
Classico da cidade de Pelotas? O objetivo geral deste trabalho é compreender,
através dos depoimentos e documentos coletados, o percurso de Kyro no Ballet

Classico na cidade de Pelotas, descrevendo os caminhos que o levaram a

8 O projeto Relatos e Registros sobre a Histéria da Danca em Pelotas, sob coordenacédo da Prof?.
Dr2.Viviane Adriana Saballa com colaboracdo da Prof2. Dr2 Eleonora Campos da Motta Santos, tem
por objetivo realizar um levantamento de dados bibliograficos e documentais sobre a Histéria da
Danca em Pelotas; identificar pessoas reconhecidas pelo seu envolvimento com a producgdo da
Danca na cidade; formar um banco de dados de registros orais e sistematizar as informacdes. A
pesquisa vislumbra a possibilidade de ressignificar a meméria da Danca através de seus
construtores.

4 Biblioteca Publica Pelotense: localizada na Praga Cel. Pedro Osorio, n°103/Pelotas - RS, e-mail:
administragcdo@bibliotheca.org.br.
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desenvolver seu trabalho na cidade e qual foi sua importancia para a consolidacao
da Danca Classica no municipio.

Os objetivos especificos foram: 1) identificar pessoas que fizeram parte do
Ballet na cidade e que foram proximas a Kyro; 2) acessar as memorias dessas
pessoas e relacionar essas narrativas com documentos que possam fortalecer
esses relatos como (prospectos, convites de espetaculos, etc) disponiveis em seus
acervos pessoais; 3) realizar pesquisa jornalistica com o marco temporal
compreendido entre os anos de 1968 (ano de sua vinda para Pelotas) e 1997 (ano
de seu falecimento). A pesquisa jornalistica se concentrou nos meses dos
espetaculos realizados pela Escola de Ballet Diclea Ferreira e Souza e a Escola de
Ballet Antonia Caringi, locais de sua atuacao profissional na cidade de Pelotas.

Neste sentido, a presente pesquisa se propds a contribuir para a Danga
como campo de pesquisa e também para formacéo dos académicos do Curso de
Danca-Licenciatura da UFPel, na medida em que deseja colaborar para a
compreensao do contexto histérico dessa linguagem artistica e a insercéo do Ballet
Classico na cidade de Pelotas, promovendo, dessa maneira, a constru¢do de
conhecimento sobre essa tematica dentro da universidade, bem como fomentar
estudos na area.

A pesquisa busca por meio das memarias narradas, criar uma aproximacao
com o percurso de Ruben Montes “Kyro” no ballet classico em Pelotas. Diante
disso, essa investigacdo se apresenta em uma pesquisa gualitativa com uma
abordagem biografica com inspiracdo na Historia Oral. Segundo Gehardt (2009,
p.31) a pesquisa de cunho qualitativo tem como caracteristica explorar as
particularidades do fenbmeno a ser estudado.

O objetivo desse tipo de pesquisa € compreender e explicar o funcionamento
das relacdes sociais, e tem a preocupacao com fatos da realidade que ndo podem
ser quantificados, criando uma relacdo mais profunda com o objeto de estudo
(GEHARDT, 2009, p. 31). Assim, uma pesquisa exploratoria, segundo Gerhard
(2009, p.35), tem como finalidade criar uma maior aproximagdo com o problema
tornando-o mais claro. A pesquisa exploratoria envolve levantamento bibliogréfico,
realizacdo de entrevistas com pessoas que tiveram contato com objeto de estudo
e analise para uma maior compreensao dos dados.

Ainda na fase de elaborac&o do projeto de pesquisa, foram realizadas duas

acles iniciais. A primeira versou em uma pesquisa on-line sobre Kyro. A partir
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dessa busca inicial, localizamos um video criado a partir de fotografias de sua
carreira. Com isso, foi possivel realizar a segunda acdo, que consistiu em entrar
em contato com o autor do material, Alexandre Cardoso, amigo do bailarino e o
responsavel pela criacdo de uma pagina na web para homenagea-lo e preservar
lembrancas de sua trajetoria na Danca.

Além disso, realizamos uma conversa informal sobre o desenvolvimento
deste estudo com Monica Borba Barboza, na ocasiao egressa do curso de Dancga-
Licenciatura/UFPel, que foi aluna de Kyro, na infancia. A partir desses dialogos,
iniciamos um inventariamento dos potenciais depoentes para o estudo. Desta
forma, chegamos a uma lista inicial com os possiveis entrevistados composta por
ex-alunos e diretoras das escolas em que ele atuou, em Pelotas. Com 0s materiais
disponiveis na pagina web e com uma lista inicial de pessoas que em algum
momento conviveram com ele, foi possivel aferir a viabilidade da realizacdo desta
pesquisa.

Logo, apresentamos como etapas metodoldgicas do presente estudo: a)
levantamento de nomes de pessoas da comunidade pelotense envolvidas com a
pratica do ballet classico, no periodo de 1968 até 1997; b) realizacédo de entrevista
semi-estruturada com essas pessoas, tendo como foco a trajetéria de Kyro na
Danca e seu percurso em Pelotas; c) reunido de documentos como prospectos e
convites de espetaculos, fotografias, jornais e videos; d) levantamento jornalistico
no periodo de atuacdo de Kyro na cidade, que foi de 1968 até 1997, e) registro e
transcricdo das entrevistas; f) transcricdo das noticias levantadas nos jornais; Q)
tabulacao e andlise e os dados levantados.

Apontamos, como parte do caminho metodolégico, leituras que serviram de
subsidio histérico-tedrico para a pesquisa, obras basicas e complementares que
ofertaram sustentacdo ao tema abordado. A partir dessas leituras, produzimos os
fichamentos.

O passo seguinte compreendeu a elaboracéo do roteiro de entrevista, onde
optamos por uma entrevista semi-estruturada, para possibilitar uma interacdo mais
aberta com as questdes contidas no roteiro de entrevista (vide apéndice I). A partir
de leituras feitas na pagina web e no material encontrado na pasta da
Bibliotheca Publica Pelotense, somadas a leituras e fichamentos que serviram de
subsidio histérico-teodrico para a pesquisa, foi possivel elaboramos as questdes

para realizagdo das entrevistas que, tinham como objetivo principal reconstituir as
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vivéncias de Kyro no Ballet Classico. A primeira parte do roteiro de entrevista teve
como finalidade compreender seus primeiros passos ha Danca iniciados no
Uruguai, ja a segunda parte, deu enfoque para seu percurso em Pelotas, a partir
do ano de 1968.

Apoés o desenvolvimento do roteiro, passamos a entrar em contato com 0s
depoentes para verificar se tinham interesse em contribuir com o trabalho. A partir
dos aceites, se confirmaram os sujeitos de pesquisa, que sdo: Agnaldo Leon
Lucas, Dicléa Ferreira de Souza, Eleonora Campos da Motta Santos, Eliana
Oliveira, Juan Carlos Pedroso, Luiz Fernando Veronez, Ménica Borba Barboza e
Pedro Henrique Caldas (vide apéndice ).

Neste trabalho, buscamos compreender a relevancia do trabalho de Kyro
para o ballet da cidade de Pelotas, a partir das memdérias de pessoas que
acompanharam parte desse percurso com ele. Portanto, acessamos 0s caminhos
percorridos por Kyro na Dancga, a partir das “lentes” que os olhares de outros
filtraram, no cotejo com fontes disponiveis. Desta forma, os depoentes trazem suas
perspectivas dos fatos, com isso, cada um, sujeito de pesquisa, se torna porta voz
dessa historia constituida aqui, de modo coletivo e colaborativo.

Posteriormente a etapas de coleta e analise dos dados obtidos através dos
depoimentos e do levantamento bibliografico e documental, iniciamos a escrita da
monografia. A partir disso, o presente trabalho esta estruturado em dois volumes,
sendo o primeiro dividido em cinco capitulos. Na Introducéo, apresentamos o tema,
justificativa, problema, os objetivos de pesquisa e o caminho metodoldgico. O
segundo capitulo € composto pela fundamentacéo tedrica que discute Memodria,
através de autores como Candau (2012), Delgado (2010), Halbwachs (2006), na
sua relacdo com pesquisas biograficas, a partir de Pereira (2000), Pinsky (2005) e
Silva et al. (2007).

No terceiro capitulo, delineamos um aporte histérico sobre a cidade de
Pelotas e sua relacdo com o Ballet Classico. Apresentamos um breve panorama
sobre o historico da cidade e o ballet, a partir de um levantamento bibliografico no
contexto local. Buscamos compreender a inser¢cdo desse género de Danca em
Pelotas, a partir de autores como Diniz (2009), Magalh&es (2008), Michelon (2004),
Nascimento (1999), Prates (2014), Rocha (1979), Rubira (2014) e Saballa; Silva
(1998).
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No quarto capitulo, tragcamos o percurso da vida de Kyro na Danca, a partir
das memorias das pessoas que fizeram parte dessa trajetdria e contribuiram com
a producgao deste trabalho, bem como utilizamos fontes documentais levantadas
nos acervos pessoais destes depoentes e pesquisa jornalistica desenvolvida na
Bibliotheca Publica Pelotense. Este capitulo esta subdividido em trés partes, a
saber: a primeira cria uma retrospectiva dos seus primeiros passos na Danca no
Uruguai, e algumas experiéncias que ele teve aqui no Brasil e que marcaram sua
trajetoria como artista. A segunda parte apresenta seu caminho na cidade de
Pelotas desde sua chegada em 1968 até 1997, ano de seu falecimento. A Gltima,
se desdobra em trés partes, onde mostramos parte de seu processo criativo, bem
como destacamos duas de suas coreografias, Canon e Trilogia do Amor
consideradas pela maioria dos depoentes suas composi¢cées mais marcantes.

Por fim, apresentamos as consideracfes finais, onde nos debrucarmos
sobre os relatos e documentos e passamos a apontar e refletir sobre as
contribuicbes de Kyro para o ballet na cidade de Pelotas. Desse modo o contato
com as memdrias das pessoas que conviveram com Ruben Montes, confirma a
importancia do direcionamento de pesquisas a outras fontes. Através de
depoimentos foi possivel rememorar parte da histéria do ballet classico no
municipio, via relato das experiéncias de Kyro, cujo trabalho, considerado de alto
nivel técnico e artistico, foi parte determinante para a consolidacdo desse género
de Danca no municipio pelotense.

Foi possivel, a partir dos relatos, juntamente com o conjunto de fontes
documentais que se apresentaram durante esse estudo, perfazer os provaveis
caminhos seguidos por Kyro até sua chegada em Pelotas, bem como seu
estabelecimento na cidade a fim de desenvolver suas praticas artisticas. A costura
dos retalhos dispostos nessa pesquisa, foi possivel alinhavando as falas,
juntamente com a pesquisa jornalistica, assim como, outras fontes que foram
disponibilizadas pelos depoentes.

O volume dois desta monografia objetiva desenvolver uma tessitura da
trajetéria de Kyro a partir das imagens disponiveis no acervo pessoal dos
depoentes. Para tracar tais rumos, optamos por prioritariamente fazermos usos das
imagens visuais a nos legadas, na proposicdo de uma interlocucdo com o

levantamento jornalistico, a escuta das memorias dos depoentes, e livros.
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A motivacao para dedicar essa parte do trabalho as imagens, encontrou
terreno fértil na constatacdo da existéncia e riqueza de materiais encontrados
durante a pesquisa de campo, quanto fontes, e na possibilidade de explorar as
Imagens na perspectiva de criagdo de uma narrativa visual. A partir disso
realizamos leituras sobre o uso da fotografia em pesquisas historicas, visando dar
suporte para a construcdo desse segundo volume do trabalho.

A representacao da imagem pode nao expressar todos os significados, como
a linguagem e a escrita, porém pode ser mais intensa e mais comunicativa do que
uma narrativa escrita se houver um dialogo que Ihe conceda e reconheca sua forca
emblematica e representativa (SEREN apud MONTONE, 2011, p. 56).

Ao contemplar uma fotografia, somos convidados a viajar em uma histoéria,
que é revivida a partir daquele registro, criando um vinculo entre o passado e
presente desencadeando memdérias (MACALOSSI, 2012, p. 58). A imagem é uma
acao de relato, sua relacdo é construida pelos olhos de quem Vvé, seu significado
vem de quem aprecia a recordagdo, e ndo do real. Como um fio condutor da
memo©ria, esse tipo de registo ndo comporta o mundo, mas, o fragmento de um fato.
Assim, registra como a propria escrita, pois ela carrega o propésito de falar algo
(SEREN apud MONTONE, 2011, p. 56).

Segundo Montone (2011, p. 50) a imagem, conserva o passado, no tempo e
espaco, e tanto pode nos revelar informagéo quanto provocar emocdes. De acordo
com a autora Macalosso (2012, p.58) a fotografia € um meio de rememorar fatos
passados, muitas vezes esquecidos, sendo um suporte fundamental na
reconstrucdo historica. Sendo assim, buscamos, a partir das narrativas visuais,
potencializar os fragmentos dessa histéria. Com isso a intencéo é que as imagens
de Kyro sejam o possivel fio condutor dessa parte do estudo.

O segundo volume esta subdividido em quatro partes: a primeira se dedica
a sua trajetoria no Uruguai com suas passagens pelo Teatro Sodre e sua relacao
com programas de TV dedicados a Danca. A segunda parte, da conta de sua breve,
porém marcante, passagem pelo Rio de Janeiro. A terceira, reconstitui Sseu percurso
em Pelotas. E, na Ultima, perpassamos por uma série de imagens de cunho pessoal
gue mostram Kyro em diferentes épocas da vida, tanto no seu fazer artistico como

em fotos pessoais que demostram a passagem do tempo.
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2. Tecendo as memorias: fragmentos que compdem uma vida

O objetivo deste capitulo é apresentar a fundamentacao teérica que orientou
esta investigacdo, deste modo realizaremos um panorama acerca de algumas
tematicas, a partir do problema e dos objetivos deste trabalho. Com isso
discutiremos as articulacdes entre Meméria e Biografia, a partir de Candau (2012);
Delgado (2010); Halbwachs (2006); Pereira (2000); Pinsky (2005); Silva et al.
(2007).

Buscamos aqui evidenciar a importancia da memoaria para pesquisas que
séo alicercadas pelo método biogréfico, tendo em vista que a memoéria, conjugada
com outras fontes € a matéria prima vital para pesquisas desse género.
Apresentaremos dessa forma a memadria como potencializadora de trabalhos
biogréficos, que dara o suporte de conducado desta monografia.

Assim, o presente embasamento tedrico permite mostrar os caminhos
percorridos por este estudo, que busca resgatar parte da trajetéria de Kyro,
mediante uma narrativa de vida, com base nas memdrias de pessoas que fizeram
parte de sua vida profissional na Danc¢a. Aqui, suas histérias de vida se entrelacam
com as lembrancas que possuem de Kyro.

Os sujeitos de pesquisa trazem consigo memorias do percurso de vida de
Kyro. Sendo assim, cada depoente narra os fatos de acordo com seu ponto de vista,
trazendo também suas individualidades para a historia, esculpindo desse modo, a
memodéria que se mescla com a identidade que carregam, produzindo recordacées
de uma vida (CANDAU, 2012, p.16).

Os estudos que trabalham com meméria abrangem aspectos das
lembrancas que se ligam a emocdes vinculadas a algo do passado. Ao criarmos
uma aproximagdo com eventos trazidos através de lembrancgas, geramos a
possibilidade de investigar acontecimentos histéricos de sujeitos muitas vezes
considerados anénimos, mas, que de alguma forma, em sua trajetoria, colaboraram
para trazer para cena fatos que muitas vezes a Histéria ndo registra (LOPES, 2014,
p. 842).

A aproximagédo entre biografia e memoria reforga a importancia em tecer
relacbes entre fontes e metodologias de pesquisa, encadeando novas

possibilidades para compreender os caminhos na Danca, percorridos por Kyro.
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Portanto, a memdria se torna essencial para o método biografico, nela estéo
fundamentados os conhecimentos e as vivéncias que sao levadas pelo sujeito, ela
pode ser tanto individual quanto coletiva (ALIANCA, 2011, p.202).

A memoria é fundamental para pesquisas que lidam com fontes orais.
Segundo Le Goff (1994, p.423), é a capacidade de preservar lembrancas e possui
possibilidades infinitas. Deste modo, uma série de fatores como o tempo e o lugar
estabelecem uma relacao, que constituem as lembrangas (DELGADO, 2010, p.16).
A memoria € “uma reconstrucdo continuamente atualizada do passado”, com isso
vai além da recomposicao dos fatos (CANDAU, 2012, p.9).

A memoria também faz parte das bases da Historia, sendo confundida com
o documento e com a oralidade. Por volta dos anos de 1970, com a Nova Histéria,
€ que se comecou a trabalhar com maior profundidade com a memaria. Um dos
principais campos a utilizar a memoéria é a Historia Oral, que tem se preocupado
em como ela atua sobre concepcao do passado e do presente (SILVA; SILVA,
2006, p. 01).

Nessa perspectiva, “0 género biografico se fez acompanhar da valorizagéo
da Historia Oral, como fonte/método/técnica de pesquisa, bem como dos arquivos
pessoais” (PEREIRA, 2000, p. 117). De acordo com Delgado (2010, p.18) ao nos
debrucarmos sobre pesquisas que usam Histéria Oral nos inserimos em outro
tempo, e ocorre um entrelacamento entre a Histdria vivenciada e a Historia, que é
0 objeto de pesquisa. Os relatos vém para reforcar fatos, contudo néo € possivel
saber todo 0 acontecimento, pois todas as lembrancas sofrem uma interpretacdo
do seu narrador (HALBWACHS, 2003, p. 33). Logo, conhecemos a perspectiva
daquela pessoa sobre o fato em questéo.

O conceito de que fatos vividos sdo rememorados exatamente como
aconteceram ndo é possivel. A memadria, da mesma forma com que nos molda,
também é moldada por n6s (CANDAU, 2012, p. 16). Para Delgado (2010, p. 16) faz
parte do relembrar as dimensdes do “tempo individual (vida privada — roteiro
biografico) e do tempo coletivo (social, nacional, internacional) ”. Referéncias
externas podem instigar as recordagfes individuais que se liga também as
memodarias sociais.

Segundo Halbwachs (2006, p. 69) a memoria € um fato social, com um
conjunto de recordacoes, reproducdes do passado que é socializada por um grupo.

A memodria coletiva é construida por memorias individuais, comum a grande parte
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das pessoas de um determinado grupo e selecionadas por ele mesmo. O autor
destaca o papel do individuo na selecdo das memorias ou esquecimentos e

comenta sobre como funciona essa memaria que perpassa o individual e o coletivo:

[...] se a memodria coletiva tira sua forca e sua duracdo por ter como base
um conjunto de pessoas, sdo os individuos que se lembram, enquanto
integrantes do grupo. Desta massa de lembrangas comuns, umas
apoiadas nas outras, ndo sdo as mesmas que aparecerdo com maior
intensidade a cada um deles. De bom grado, dirfiamos que cada memoaria
individual € um ponto de vista sobre a meméria coletiva, que este ponto
de vista muda segundo o lugar que ali ocupo e que esse mesmo lugar
muda segundo as rela¢cdes que mantenho com outros ambientes. [...] uma
combinacdo de influéncias que sdo todas de natureza social
(HALBWACHS, 2006, p. 69).

Para Candau (2012) nao € o coletivo que lembra que comunica lembrancas,
sao os individuos. A memoria reflete as representacdes que os individuos criam
de si proprios, gerando uma relacao entre seu presente e passado. Refletindo sobre
as questbes da memdria coletiva e individual trazidas por Halbwachs (2006) e
Candau (2012) passamos a olhar para este estudo, que busca a partir das
memorias de um “coletivo”, reconstruir parte da historia artistica de Kyro,
evidenciando que cada uma dessas pessoas teve aproximagodes distintas com essa
trajetéria 0 que possibilita olhares diferentes sobre essa vida. As narrativas
desenvolvidas para esta pesquisa estado sujeitas as interpretacdes feitas por cada
depoente, ou seja, cada um ressignificou seu olhar sobre a trajetéria de Kyro, a
partir de suas proprias vivéncias.

Tendo em vista, um grupo de pessoas que ird dar voz a essa historia, nos
apoiamos na perspectiva que os individuos dardo vida a esse passado que é
refletido no presente. Reproduzido a partir de narrativas, a percepc¢ao individual
relacionada ao coletivo. Essa reconstrucao produzida pelas lembrancas colabora
para essa reconstituicdo segundo a visdao de cada depoente (DELGADO, 2010,
p.16).

Segundo Halbwachs (2003, p.31) nossas memoérias se cultivam na
coletividade, sendo assim, séo lembradas por outras pessoas, mesmo sendo fatos
que sO nods vivenciamos. “Para confirmar ou recordar uma lembranga, ndo sao
necessarios testemunhos no sentido literal da palavra, ou seja, individuos
presentes sob uma forma material e sensivel” (HALBWACHS, 2003, p.31).

Partindo desse pressuposto sera possivel, através dos relatos, perfazer

momentos da carreira de Kyro, em que os depoentes ndo estiveram presentes,
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porém, de alguma forma permeiam o conjunto de lembrancas que tecem essa

historia. Sobre essa perspectiva a autora Motta (2012), ressalta que:

[...] as possibilidades abertas pelo fendmeno de projecdo ou de identidade
tdo forte com um passado, que pessoas que ndo o viveram se sentem
coparticipantes e sujeitos desse mesmo passado. Isso significa dizer que
€ possivel nos lembrarmos de algo que nao nos atingiu diretamente, mas
gue, por uma razao ou outra, contaminou nossa prépria lembranca
(MOTTA In CARDOSO; VAINFAS, 2012, p. 20).

Nessa perspectiva, a biografia permite a reconstrucdo historica a partir de
véarios angulos. Dando voz a trajetoria de personagens, utilizando da memaoria como
balizadora que possibilita uma construcao historica suprindo lacunas deixadas pelo
tempo. Ao se transmitir uma histéria de vida, através do relato, cabe ao pesquisador
um entendimento interpretativo, o que nao diminui os eventos vividos pelo narrador.
Tratar da histéria pessoal de alguém, requer transpor os fatos, “pois, por meio da
memoria, as experiéncias séo recriadas e inscritas na historia” (BARROSO, 2015,
p.99).

Com base nesse assunto, Pinsky (2005, p.212) nos leva a refletir sobre como
€ construida uma pesquisa sobre a vida. Através dos relatos orais dos
acontecimentos passados, dos registros de sua histéria, sendo assim o0s
documentos se tornam imprescindiveis para se perfazer uma trajetoria. A biografia
tem seu valor como fonte, e possibilita o reconhecimento das vivéncias relatadas
pelos sujeitos que, mesmo estabelecido em outro tempo, através da memodria,
reflete no presente (BARROSO, 2015, p.99).

Desse ponto de vista, a biografia lanca novas possibilidades para
compreender as acdes das personalidades, compondo novos significados a historia
de vida de pessoas, o0 passado ganha novas interpretacdes a partir das narrativas.

Sobre esses sujeitos historicos o autor explana:

Pode-se dizer, entdo, que é na simbiose entre a historia cultural, oralidade,
memoéria e biografia, que podem emergir experiéncias dos sujeitos
historicos, que vém a tona através do despertar da meméria na narrativa
biogréafica. Pois ndo se pode esquecer que o discurso, como narrativa,
coloca em acdo as representacdes de um periodo histérico. Nesse
sentido, o individuo é, ao mesmo tempo, um ator critico e produto de um
contexto social histérico (BARROSO, 2015, p. 98).

Ao nos debrucarmos sobre o tema biografia, notamos um entrecruzamento

de diversas areas da Historia nesse contexto como “a micro-historia, os estudos de
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caso; a historia oral, as historias de vida; os trabalhos sobre vida cotidiana, [...]" que
sdo importantes para compreensdo da trajetéria de um sujeito (PINSKY, 2005,
p.215).

A biografia € uma forma de apreciar a Histéria. A maior motivacéo para
contemplar uma biografia € o desejo de conhecer a pessoa biografada. Uma
biografia significativa & construida com o autor apresentando o caminho de seu

trabalho, possibilitando o leitor acompanhar esse trajeto e a presenc¢a do autor.

[...] na Biografia diversas fontes sao utilizadas com a finalidade de
entender a histéria e o percurso de vida de uma pessoa. Através de cartas,
fotos, filmagens, documentos pessoais, depoimentos, entre outros
recursos, o pesquisador objetiva captar a profundidade da histéria do
sujeito. A pesquisa pode ser enviesada, ja que sua apresentacao depende
da compreensdo e intengcdo que o0 pesquisador desenvolve no
recolhimento dos dados (SILVA et al, 2007, p. 29).

Giovanni Levi (2002, p.179), trata dos usos da biografia e desenvolveu uma
matriz de estudos na area. O autor indaga que o interesse emergente pela biografia

é reflexo da rigueza das trajetérias individuais:

[...] a0 mesmo tempo, da incapacidade dos pesquisadores de dominarem
a singularidade dessas trajetorias inerentes ao ato de viver. Dai € que
surge uma diversidade proficua na abordagem dos estudos biograficos
(LEVI, 2002, p. 179).

As narrativas dos sujeitos de pesquisa permitem compreender como Kyro
construiu sua carreira na Danga, como se constituiram essas experiéncias, e de
que modo ele contribuiu para o ballet classico em Pelotas. Assim, a histéria de vida
gue sera narrada neste estudo, nasce das experiéncias e de outras pessoas que
permeiam essa historia em niveis e épocas diferentes, criando um mosaico de
relatos a partir de suas lembrancas, criando representacdes distintas sobre sua
trajetoria. Bosi (1994) discute fatores que podem interferir na memoria, ele sugere
que:

[...] Se por acaso esquecemos, ndo basta que os outros testemunhem o
que vivemos. E preciso mais: é preciso estar sempre confrontando,
comunicando e recebendo impressdes para que nossas lembrancas
ganhem consisténcia. Imagine-se um arqueélogo querendo reconstituir, a
partir de fragmentos pequenos, um vaso antigo. E preciso mais que
cuidado e atencao com esses cacos; € preciso compreender o sentido que
0 vaso tinha para o povo a quem pertenceu. A que fungdo servia na vida
daquelas pessoas? Temos que penetrar nas no¢bes que as orientam,
fazer um reconhecimento de suas necessidades, ouvir 0 que ja ndo é
audivel. Entdo recomporemos o vaso e conheceremos se foi doméstico,
ritual, floral (BOSI, 1994, p.414).
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Dessa forma Bosi (1994, p.414) coteja as lembrancas com um objeto
guebrado em varios pedacos, de onde o pesquisador ira criteriosamente decompor
e compreender o contexto no qual essas lembrancas estéo inseridas. Dessa forma,
refletimos sobre o olhar acerca desses fragmentos que nao tiveram como
disparador somente as perguntas realizadas, mas também signos que de alguma
forma trouxeram a memoaria fatos, emocdes dessa vida.

E importante destacar que, grande parte dos sujeitos de pesquisa, recorreu
a documentos como (fotografias, recortes de jornais, prospectos de espetéaculos)
que pudessem dar suporte as suas recordacdes. Como se cada material tivesse
impregnado de lembrancas e auxiliasse a reviver os momentos vividos com Kyro
que h& muito havia sido esquecido.

As experiéncias compartilhadas percorreram os relicarios construidos pelos
depoentes e estavam carregadas de memdrias afetivas, sobre suas proprias
trajetérias na Danca que sdo amalgamadas com a vida de Kyro, que passou pela

vida de cada um de forma singular.
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3. Costurando a Histéria: A Danca Classica na Princesa do Sul

O capitulo a seguir apresenta o aporte historico que abrange a tematica,
ballet classico em Pelotas. Foi realizado através de um levantamento bibliografico
que buscou compreender a insercao historica desse género de Danga no municipio
assim como seu surgimento e desenvolvimento no contexto local, perpassando
pela histéria cultural da localidade.

Pelotas se diferenciava das outras cidades do Rio Grande do Sul por seu
desenvolvimento urbano e cultural, distante da realidade de outras cidades do
Estado que possuiam caracteristicas mais rurais. Esse progresso se deu pela
expansdo advinda das primeiras charqueadas no século XIX (MAGALHAES, 1993,
p. 53; SILVA; SABALLA, 1998, p. 14).

Segundo Silva (2008, p. 31) as charqueadas se localizavam ao longo do
Canal de Sao Gongcalo, tornando Pelotas um respeitavel centro charqueador. A
intensa producao e exportacédo do charque evidenciavam o valor de mercado que
esse comércio possuia naguele momento, os charqueadores valorizavam sua
posicdo econdmica e desfrutavam de status social alcancado ou obtido por esta
produgcdo. Pelotas ficou conhecida como a “Princesa do Sul”, por conta deste
periodo de prosperidade (MAGALHAES, 2008, p. 14).

A partir desse crescimento, proporcionado pela producéo do chargue, surgiu
em Pelotas uma classe social que teve um importante papel em acdes locais que,
reverberou em todo o Estado do Rio Grande do Sul. Exemplo desse
desenvolvimento foram edificados na cidade casarfes e teatros, que trouxeram
para o local uma relacao de prestigio na corte imperial. Essa importancia politica
gue as familias mais abastadas possuiam na provincia gaicha e na corte no Rio
de Janeiro, fez com que o entdo imperador Dom Pedro I, concedesse a varios

pelotenses o titulo de baréo:

Os filhos desses homens [...], com a fortuna e prestigio politico de seus
pais, tinham todas as oportunidades de estudar em outros centros. [...] no
Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Bahia, como também na Europa. [...]
usufruiram de oportunidades para estudar artes, letras e ciéncias e, dessa
forma, tracaram as diretrizes culturais para o0 meio pelotense.
Representavam uma classe poderosa e que praticavam o héabito de
entrelacar os casamentos de seus filhos e netos, medida que deve ter sido
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estimulada para favorecer a concentracdo de fortunas. Essa atitude
facilitou, [...] o surgimento de uma espécie de aristocracia que possuia
poder politico e cultural incontestavel. Os seus habitos ndo se vinculavam
aos habitos gauchescos, pois 0s seus modelos vinham da Europa, ou da
corte no Rio de Janeiro [...] (DINIZ, 2009, p.10).

Essa valorizagao cultural advinda da formacao dessa elite, que desenvolveu
hébitos importados da Europa, também ampliou o gosto pelo universo artistico
(MAGALHAES, 2008, p.14). Assim, almejando alcancar os costumes das cidades
européias, 0 municipio investiu em bens culturais e na moderniza¢ao da urbe. Com
essas caracteristicas a regido se tornou atrativa para imigrantes, “dentre eles,
professores de desenho, musica, linguas, gramética, danca, expandindo o universo
cultural da localidade” (RUBIRA, 2014, p. 74).

Esse momento de prosperidade também levou a construcéo de dois grandes
patriménios culturais da cidade, os teatros - hoje centenarios - Sete de Abril e
Guarany. Que demonstrava a riqueza impar e o prestigio que a localidade dava as
artes nesse momento de prosperidade, demarcaram assim espacos de referéncia
cultural na regido.

O Sete de Abril (FIG.1), cuja fundacdo se deu em 1834, é considerado um
dos mais antigos do Estado e do Brasil, ele nasceu da Sociedade Scenica Theatro
Sete de Abril, uma companhia dramética privada. Esse espaco foi fundamental para
o desenvolvimento artistico cultural de Pelotas, estimulando a producao local bem
como permitindo a vinda de grandes companhias teatrais do Brasil e do exterior,
principalmente de Portugal e da Italia (PRATES, 2014, p. 152). O Sete de Abril
representa um espaco fruicdo artisticas levando em conta a versatilidade de

eventos ocorridos no local:

Recebendo artistas renomados nacional e internacionalmente foi palco de
pecas, concertos vocais e instrumentais, espetaculos dramaticos,
comédias, operetas, Operas cOmicas, dangas, shows, conferéncias,
eventos sociais, bailes, festivais. O espaco também ja serviu para
apresentacdes do cinema mudo (SABALLA,; SILVA, 1998, p. 20).
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Figura 1 - Theatro Sete de Abril
Fonte: http://academicosdanoticia.blogspot.com.br/2011/05/theatro-sete-de-abril.html

O Sete corporificou toda uma representatividade que tem a cultura para a
populacédo pelotense a medida que abrigou intensas atividades culturais. Junto com
o Teatro Guarany (FIG. 2), inaugurado em 1921, é referéncia de sociabilidades. A
importancia de inauguragdo do Guarany estd na retratacdo de uma elite, cuja

educacgédo, habitos, tradicdo e apreciacdo de eventos de companhias artisticas
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Figura 2 - Theatro Guaran
Fonte: http://www.pelotas.rs.gov.br/noticias/detalhe.php?controle=MjAXMyOwNy0 yNA=
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deixam transparecer toda uma tradicdo européia (SABALLA; SILVA, 1998, p. 20-
21).

Pelotas ficou conhecida como a Atenas Rio-grandense e os salbes da
nobreza abriram suas portas para recepcdes luxuosas, evidenciando sua riqueza e
elegancia (ROCHA, 1979, p. 28). Segundo Rubira (2014, p. 26) a cidade passou a
se envolver cada vez mais com a literatura, musica, teatro, artes plasticas e também
com a danc¢a onde, no inicio do século XIX, j& se buscava profissionais da &rea
para seu ensino.

Ha registros de que “Em [...] 1835, ofereceram seus servicos Caetano
Ricciolini [...] como mestre de danca, e Izabel Ricciolini, que se dispde a ensinar
meninas a [...] dancar” (MOREIRA apud RUBIRA, 2014, p.26). A referida linguagem
artistica também tinha espaco nos Saldes, fazendo parte dos costumes sociais a
realizacdo de bailes. No século XX, ela sai do ambiente privado e passa a ganhar
espaco nos palcos, com a vinda da bailarina francesa Gabrielle Perly, no Theatro
Sete de Abril em 1923, em um festival artistico (CALDAS, 1995, p. 43).

De acordo com Nascimento (1999, p.158), é a partir de meados da década
de 1930 que a Danca entra em cena no municipio. Com o surgimento do Instituto
de Cultura Fisica Feminina, criado pela professora Baby Nunes de Souza. Em 1934
as alunas do Instituto fizeram uma apresentagéo no Teatro Guarany, em que teve

no programa:

Ao som da musica de Schumann, harmoniosamente, as alunas
assumiram posi¢cdes de antigos vasos gregos, buscando inspiracdo em
Isadora Duncan. Chopin ritmou a marcha da quarta posi¢éo e Schubert as
atitudes egipcias, estetizadas com exotismo. A Invocagdo ao Sol foi
executada com composicdo de Schumann. A segunda parte [...] iniciou-se
com Mort d’Ase, ao som da musica de Grieg [...]. A Valsa, de Sydney
Baines, dancada por todas as jovens [...], teve na orquestra, tocando no
primeiro violino, [...] 0, inesquecivel talento da professora Olga Fossati. A
Danca russa, sempre do agrado do publico, contou ao centro, com lolanda
Rosa e Alda Oliveira — no dizer do cronista SOL “soberbo par”, secundado
pelas demais alunas. A Danca do pastorzinho revelou-se simplesmente
encantadora, ao som de Liszt-Debussy [...]. Ndo podia faltar um nimero
tendo como intérprete [...] a professora Baby Nunes. Com extraordinaria
eficiéncia e arte, com musica de Debussy, executou a Danca do Clow,
sendo fortemente aplaudida (NASCIMENTO, 1999, p. 158-159).

Baby Nunes, teve um papel importante para o desenvolvimento desta
linguagem artistica em Pelotas, quando foi estudar na cidade do Rio de Janeiro,
tendo a oportunidade de conhecer um método que mesclava ginastica ritmica e

coreografias classicas. Essa metodologia era incorporada na formacdo de
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professores de Educacéo Fisica na época, com o qual a professora Baby teve

contato enquanto esteve estudado na cidade do Rio:

[...] a pratica hibrida entre ginastica ritmica e coreografias classicas foi
introduzida na formacdo de professores de Educacdo Fisica [...],
principalmente na cidade do Rio de Janeiro. Essa foi a formacédo e
principal referéncia da pelotense Baby Nunes, que, em 1932, foi morar no
Rio, onde estudou durante muitos anos ginastica ritmica e balé classico.
L& ela foi aluna da renomada professora russa Naruna Sutherland, que
fazia apresentacdes beneficentes com suas alunas [...] (PRATES, 2014,
p.498).

ApoOs esse periodo fora da cidade, Baby Nunes retorna para Pelotas para se
casar e passa a dar aulas em algumas escolas, dentre elas no Colégio Sdo José®.
Ela abriu a primeira escola de Danca pelotense e fez também as primeiras
apresentacdes no Sete de Abril com coreografias de ginastica ritmica e classicas
(PRATES, 2014, p. 497).

As apresentacfes da professora foram bastante criticadas na época,
principalmente pela Igreja Catolica. Os espetaculos eram considerados muito
ousados pelo fato de - entre outras coisas — as bailarinas se apresentarem de pés
descalcos, ferindo os costumes do periodo. Apesar disso, a professora continuou
a desenvolver seu trabalho vanguardista (FIG.3).

Assim como os teatros, o Liceu Palestrina também que se configurou como
um importante local para Danca Classica. Dirigido por Maria Amélia Wrege, que
oportunizou a intensa presenca dessa arte em apresentacdes, possibilitando o

crescimento dessa linguagem artistica durante o século XX.

SEm 1910, as familias de Pelotas e regido esperavam pela vinda das Irmas de S&do José para que
elevassem o nivel educacional das meninas. Neste mesmo ano, 0 entdo intendente municipal,
Barbosa Goncalves, recorreu ao bispo de Porto Alegre, dom Claudio Ponce de Leon, para a
implantagdo o Colégio S&o José na cidade. Dessa forma, no inicio do século XX, chegaram da
Franca a madre Saint Maurice e as irmés Marie Alix e Saint Jean, as quais, auxiliadas pelas irmas
Lydia e Albina, deram inicio as atividades da Escola. Disponivel em:<http://www.csj.com.br/
escola_historia.asp>. Acesso em 05 de out. de 2016.
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Figura 3 - Alunas da professora Baby Nunes
Fonte: Almanach de Pelotas XXIIl (1935, p. 508)

Outro nome que ganhou destaque no ballet foi Eleonora Oliosi, nascida em
Pelotas no ano de 1939, estudou ballet classico em Porto Alegre e no Rio de
Janeiro. “Em 1964, Eleonora foi a primeira bailarina brasileira a participar de um
concurso internacional, o Grand Prix de Varna, na Bulgaria, de onde voltou trazendo
o prémio de Mencado Honrosa” (PRATES, 2014, p. 498). Foi também primeira
bailarina do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, cidade onde ela se radicou.

Segundo Prates (2014, p.27) na segunda metade do século XX, por volta da
década de 1960, passa a se destacar no campo da danca as professoras Dicléa
Ferreira de Souza e Antdnia Caringi de Aquino que auxiliaram na consolidacdo do
ballet classico no municipio de Pelotas, formando uma geracéo de bailarinas a partir
das suas escolas.

Em 1958, Dicléa Ferreira de Souza (FIG.4), se mudou para Pelotas em
virtude de seu casamento com um médico pelotense. Assim que chegou, comecou

a ministrar aulas de ballet classico no Conservatério de Musica Angelo Crivelaro®

6"Em 04 de junho de 1918, um grupo de cidadaos pelotenses amigos da arte e da musica, fundaram
o Conservatorio de Musica de Pelotas, que iniciou suas atividades em 18 de setembro do mesmo
ano, com o ensino do piano, violino, canto, teoria e solfejo, sendo a primeira instituicdo oficial
fundada especialmente para o ensino da muisica na cidade; a segunda entidade no género a ser
fundada no Rio Grande do Sul, e a quinta no Brasil”. Disponivel em: <http://wp.ufpel.edu.br/conser
vatoriodemusica/inicio/>. Acesso em: 02 de out. de 2016.
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onde trabalhou durante um ano e meio. Em 1960, fundou sua prépria escola que

levou o0 seu nome.

Figura 4 - Dicléa como Coppélia
Fonte: MICHELON, Francisca Ferreira; BORGES, Beatriz Nunes; SCHWONK, Raquel Santos (Org.). Ballet em
fotos: escola de Ballet Dicléa Ferreira de Souza. Pelotas: Editora e Grafica da UFPel, 2004, p.34.

Esse espaco, tem sido reconhecido pela sua qualidade no ensino do ballet
classico, e se tornou uma das grandes referéncias desta arte na regido sul, levando
0 nome do municipio a vérias cidades do Brasil e também fazendo participacdes no
cenario internacional, prestigio esse, que perdura até os dias de hoje (PRATES,
2014, p.29). No ano de 1972, Dicléa fundou o grupo Ballet de Pelotas, vinculado a
sua escola. Este grupo esteve presente em varios festivais de Danca do Brasil
conquistando prémios por onde passou, como mostra uma reportagem do Jornal
Diario Popular, de 2002:

[...] A estréia do Grupo Ballet de Pelotas aconteceu em Porto Alegre, no
Teatro S&o Pedro, em outubro de 1972, e sempre sob a diregdo artistica
da maitre Dicléa Ferreira de Souza, que desde 1958, quando se radicou
em Pelotas, vem mostrando a toda comunidade as grandes montagens do
ballet classico e da danga contemporéanea, como também tem se dedicado
ao ensino académico, buscando a reciclagem e a evolu¢do da cultura e
da arte da dancga. Durante todo o ano, especialmente em 2002, quando
comemora trés décadas de trabalho e dedicacdo, o Grupo Ballet de
Pelotas participou do 20° Festival de Danca de Joinville, arrebatando o
primeiro lugar na categoria Duo Classico, com a peca Carmem (JORNAL
DIARIO POPULAR, 16 de dezembro de 2002).
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A pelotense Antbnia Caringi de Aquino (FIG.5) também que se destaca no
cenario local. Filha do escultor Anténio Caringi e da poetisa Noemi Osadrio Caringi.
Antbnia pertenceu a primeira turma da Escola de Ballet de Dicléa Ferreira de
Souza. Segundo Prates (2014, p.499), em 1967 ela acompanhou seu pai em uma

viagem a Europa, la amadureceu a idéia de montar seu proprio espaco.

Figura 5 - Antdnia Caringi ao lado da bailarina Ana Botafogo
Fonte: Arquivo pessoal de Antdnia Caringi

Apb6s dois anos, em 1969, comecou a oferecer aulas para criangas no ja
mencionado Colégio Sao José, e entdo abre a sua escola de ballet voltada para o
publico infantil. Durante as décadas de 1970 até 1990, Antbnia ocupou um
importante papel no cenario da danca local, com a criacdo de repertorios
legitimamente brasileiros, como o0s espetaculos O Guarany (1990), baseado no
romance de José de Alencar, e A Moreninha (1992), (FIG. 6) baseado na obra de

Joaguim Manuel de Macedo.
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Figura 6 - Programas dos ballets “O Guarany” e “A Moreninha”
Fonte: Acervo pessoal de Anténia Caringi de Aquino.

Antonia Caringi destacou-se na busca por uma autonomia para producao de
seus proprios ballets, integralizando inclusive, atividades de montagem
(coreografia, cenografia e figurino). Em consonancia com os conceitos romanticos
do ballet que consideravam o desenvolvimento de espetaculos que tivessem
caracteristicas nacionais (PEREIRA, 2003, p. 16), Antbnia personifica tal
proposicdo em cena quando, através de romances brasileiros, retratou a figura do
indio em O Guarany e a dos escravos, abordado em A Moreninha. Entre suas
producdes estdo: Sinfonia em Paris (1988), Broadway’s Serenade (1989) e La
Traviata (1993).






4. Bordando as memoérias guardadas sobre “Kyro”

A partir do acesso as memdérias de pessoas que conviveram no ambito
profissional e pessoal com Kyro e da pesquisa documental realizada é que ganha
vida a trajetéria desse artista da Danca. Com isso, iremos dar voz a Kyro, atraveés
da perspectiva pessoal dos que fizeram parte de sua carreira. A partir das
lembrancas guardadas, buscaremos reconstituir seu caminho no ballet classico.

Desta forma o caminho percorrido para o desenvolvimento deste capitulo,
iniciou com a realizacdo de entrevistas semi-estruturadas, cujo roteiro foi elaborado
com questdes que tinham o objetivo de compreender o decurso da vida artistica de
Kyro, desde sua formacdo inicial no Uruguai até todo seu decurso em Pelotas até
0 ano de 1997. A partir dessa etapa, foi possivel também realizar o inventariamento
de outros documentos como prospectos e convites de espetaculos, fotografias,
recortes de jornais e videos, acessados através dos arquivos pessoais dos
entrevistados.

Desse modo, foram utilizados alguns procedimentos da Histéria Oral.
Segundo Alberti (2005, p.167) Histéria Oral € uma metodologia interdisciplinar de
pesquisa e de composicdo de fontes para pesquisas histéricas que nasceu no
século XX, com a invencdo do gravador de fita. Esse método envolve realizar
entrevistas gravadas com sujeitos que presenciaram fatos e situacdes do passado
e do presente. As entrevistas devem ser realizadas em consonancia com o projeto
de pesquisa que norteia a quantidade e quais pessoas serao entrevistadas.

Os relatos foram gravados e transcritos. A partir desse material foram feitos
recortes do texto em unidades de significados para obtermos um panorama geral
dos depoimentos inspirado na primeira etapa da metodologia da Anélise Textual
Discursiva, fundamentado em Moraes e Galiazzi (2007). Esse procedimento de
organizacdo e andlise dos dados qualitativos tem como finalidade produzir novas
concepcOes sobre os fatos investigados (PORTO, 2012, 46). Desta maneira, a
primeira etapa da Analise Textual Discursiva é a unitarizacdo, que é dividir o texto
em unidades de significados para maior compreensao do foi dito (PORTO, 2012,
p.46). A andlise comecou com a fragmentacdo do texto, de onde se destacou 0s
momentos das falas mais significativos, a partir das questdes presentes no roteiro

de entrevista, (vide apéndice I).
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Para a construcdo deste estudo, realizamos também um levantamento
jornalistico realizado na Bibliotheca Publica Pelotense, no acervo disponivel no
Centro de Documentacao e Obras Valiosas’. O recorte temporal estabelecido para
os jornais se deu de 1968, quando Kyro vem pela primeira vez para Pelotas
convidado pela Escola de Ballet de Dicléa Ferreira de Souza, até 1997, seu ultimo
ano de vida onde ele ainda atuava na Escola de Ballet Antonia Caringi de Aquino.
A investigacdo teve foco no periodo dos espetaculos realizados por essas duas
escolas de ballet que compreende os meses de junho a dezembro.

Sobre a metodologia utilizada para o manuseio do acervo jornalistico,
optamos pelo uso de amostragens devido o recorte temporal envolver quase trinta
anos. Sendo assim, foram pesquisados os meses de junho a dezembro por serem,
geralmente, periodos de temporada dos espetaculos de ballet na cidade. O acervo
da Bibliotheca Publica Pelotense disponibiliza dois jornais que abrangem o marco
temporal investigado, sdo estes o jornal Diario Popular e o Diario da Manha. Frente
a alternativa de dispor de dois jornais que abrangem extenso marco cronolégico,
optamos por - no Diario Popular - pesquisar os anos com finais pares e no Diario
da Manha, os anos com finais impares.

Para organizacdo dos materiais inventariados, criamos um protocolo, em
forma de quadro, para onde os dados foram transcritos. De tal modo, ofertaremos
no quadro 2 (apéndice lll) noticias do levantamento realizado no jornal Diario
Popular nos anos com finais pares de 1968 a 1997, da mesma forma
demonstraremos no quadro 3 (apéndice IV) o levantamento realizado no jornal
Diario da Manha nos anos com finais impares de 1979, ano de inicio da circulacao
do jornal - até 1997.

Assim, foi iniciada a escrita dedicada a trajetéria de Kyro, buscando
estabelecer uma organizacdo para os fatos narrados, tendo com fio condutor as
memorias dos sujeitos de pesquisa em interface com os documentos levantados

durante o trabalho de campo.

™0 Centro de Documentagdo e Obras Valiosas é Organizado nas seg¢des Arquivo-Histérico,
Hemeroteca, Memorial Fotogréfico e Obras Raras e Valiosas. Possui consideravel acervo para
pesquisadores interessados em temas que tratem da regido sul do RS desde o século XVIII”.
Disponivel em: <http://www.bibliotheca.org.br/acervo/>. Acesso em: 05 de jun. de 2016.



4.1 Uma vida em movimento, os primeiros tracos de sua Danca

Ruben Luis Montes Trinidad, era de origem guarani missioneira, hasceu em
22 de novembro no ano de 1931, na cidade de Salto, no Uruguai (FIG. 7). De
familia humilde, foi criado pela mae que se mudou para Montevidéu em busca de
melhores oportunidades de emprego quando ele era bem pequeno.

Por conta dessa mudanca e de seu trabalho, precisou deixa-lo aos cuidados
do governo, em uma espécie de creche, local que garantia contato com seu filho,
em seus dias de folga. ApOs esse periodo inicial na capital uruguaia, sua mae
consegue um emprego onde a familia que a contratou permitiu que o levasse para
morar junto dela, o que determinou a retomada da convivéncia de ambos (JORNAL
DIARIO DA MANHA, 01 de dezembro de1991, p.4 -5)

Ja& na adolescéncia ele comecou a se dedicar aos estudos e a se destacar.
Em sua escola foi escolhido o melhor aluno, e como incentivo, ganha uma bolsa
para cursar datilografia. Apés a conclusdo do curso, conseguiu seu primeiro
emprego em uma grafica local.

Ruben Montes inicia seu caminho no mundo da Danga ainda na

adolescéncia: aos quinze anos de idade, sob influéncia de uma namorada de

Figura 7 - Kyro com um ano de idade
Fonte: Arquivo pessoal de Agnaldo Leon
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escola que, fazendo ballet, Ihe narrava as aulas e demonstrava passos, fomentando
o imaginario de Ruben e despertando assim seu interesse pelo ballet classico.

Seus primeiros passos nesta linguagem artistica comegaram no dia primeiro
de julho de 1947, quando teve sua primeira aula na escola Dancga Classica Cristobal
Martinez. Ele manteve essa informac&o em segredo de sua mée nos dois primeiros
anos, frequentando aulas noturnas. O jovem bailarino teve receio de que ela o
proibisse de dancar, pelos preconceitos existentes na época acerca de rapazes na
Danca (JORNAL DIARIO DA MANHA, 01 de dezembro de1991, p.4 -5).

Figura 8 - Kyro aos dezessete anos de idade
Fonte: Arquivo pessoal de Agnaldo Leon

ApoOs a escola Danca Classica Cristobal Martinez, Kyro (FIG.8) passa por
outros espacos, aprimorando seus estudos no ballet classico. No ano de 1949, o
Ballet do Teatro Sodre abriu processo de selecdo a bailarinos interessados em
fazer parte do corpo de baile. Ruben Montes participou da seletiva e foi contratado,
tornando-se bailarino profissional aos dezoito anos de idade. Motivado por este
avango na carreira, se encorajou a revelar a sua mée que estava dancando. Ela

passa a ser uma incentivadora de sua caminhada na Danca.
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O nome artistico veio em homenagem ao bailarino russo, Vaslav Nijinski,
cuja filha se chamava Kyra. Ruben Montes assim, ao aderir ao nome, faz uma
pequena adaptacdo para Kyro. No que tange o trabalho no Teatro Sodre, como
profissional, Kyro relata:

[...Juma dureza, nove horas, as vezes mais, de aulas e longos ensaios;
atividade em trés turnos. Acho que os bailarinos séo os artistas de vida
mais ardua, assim como os de circo. Estando Montevidéu muito ligada a
cultura européia, varios artistas vinham de la dirigir e coreografar ou dar
aulas. Estrelas como [...], Gala Chabelska, [...] e Wilfredo Toamaran,
compartilharam suas vivéncias conosco. Ajudavam na criacdo de
perspectivas novas para a companhia e na formag&o individual dos
bailarinos (JORNAL DIARIO DA MANHA, 01/12/1991, p.4 - 5).

Durante esse periodo, Kyro teve contato com importantes mestres da danca
classica da época, como Boris Kniaseff, 8 Roger Fenonjois® e Tamara Grigorieva,*°
que coreografaram ballets como Jeux de Carts (Fenonjois) e Concerto n® 1
(Grigorieva). Esse convivio qualificou a formacdo de Kyro na Danga, pois muitos
desses professores foram alunos de mestres como: George Balanchine, Michel
Fokine, Marius Petipa, Enrico Cecchetti, Léonide Massini, Serge Lifar, Martha
Graham, grandes expoentes da danca mundial (Jornal Diario da Manh&, 01 de
dezembro de 1991, p.4-5).

Em 1951, aos dezenove anos, Kyro ja estava estabilizado no Teatro Sodre,
se dedicando exclusivamente a Danca, com isso, surge a oportunidade de vir pela
primeira vez para a cidade de Pelotas, a convite da bailarina francesa do Grand

Theatro do Bordeux, Gabrielle Perly.

8Boris Kniaseff nasceu em Sao Petersburgo, em 1900, era um bailarino e professor russo,
considerado o criador do método Barre a Terre, nos anos de 1950. Disponivel em: <http://repositori
o.ipl.pt/handle/10400.21/848>. Acesso em 05 de out. de 2016.

°Roger Fenonjois nasceu em Paris em 1920, foi mestre de ballet no Teatro Sodre de 1949-1951 e
de 1954 a 1956. Foi o fundador do Instituto Coreogréafico Franco-Peruana, o Conservatério de San
Marcos Lima. Disponivel em: <http://etoiledeloper

a.e-monsite.com/p ages/etoile-homme-de-1930-a-1959/roger-fenonjois.html>. Acesso em 05 de
out. de 2016.

10Tamara Grigorieva nasceu em 1918, em Petrogrado, e estudou em Paris com Olga Preobrajenska,
que foi aluna de Marius Petipa. Atuou no Ballet do Teatro Sodre, do Teatro Argentino de La Plata.
Disponivel em: <http://www.danza ballet.com/muere-la-bailarina-tamara-grigorieva/>. Acesso em 05
de out. de 2016.


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%A9onide_Massine
https://it.wikipedia.org/wiki/San_Pietroburgo
https://it.wikipedia.org/wiki/1900
https://it.wikipedia.org/wiki/Ballerino
https://it.wikipedia.org/wiki/Pedagogo
https://it.wikipedia.org/wiki/Pedagogo
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Perly!! era uma artista itinerante!? da época que apresentava fragmentos de
obras classicas como A Morte do Cisne e Meditacdes de Thais. Madame Perly,
como era conhecida, j& tinha uma relacdo com a cidade de Pelotas tendo passado
pela localidade em outras ocasides. Ela convidou Kyro para ser seu partner em
uma turné pelo Brasil e Kyro aceitou.

Ao chegar a Pelotas, o jovem bailarino se depara com os jornais anunciando
sua apresentacao, porém com um nome russo de Serge D'Aguiloff (FIG. 9). Essa
era uma estratégia de divulgacéo de Perly para atrair mais publico, entretanto Kyro
nao ficou confortavel com essa situacao e isso causou tensdes em sua relacdo com

Madame Perly (Informacéo verbal)3.

Figura 9 - Kyro como Serge D’Aguiloff
Fonte: Arquivo pessoal de Agnaldo Leon

11“Natural de Bordeaux, onde iniciou-se na arte da Danca, Gabrielle Perly foi presenca constante
nos palcos do sul do pais a partir da década de 1920 [...]" (CALDAS, Pedro Henrique. Zecca Neto
e a conquista de Pelotas. 2a ed. Edi¢gbes EST, 1995, p. 43).

12“As itinerantes se originaram do sucesso da companhia de Pavlova, que viajou pioneiramente pelo
mundo. [...]; as ‘itinerantes’ geralmente dangavam todo o repertério de Pavlova e se anunciavam
como ‘ex-integrante da companhia’ [...], (Jornal Diario da Manha, 01/12/1991, p.4-5).

BInformacao verbal fornecida por Pedro Caldas em entrevista realizada para esta monografia no
dia 08/06/2016.
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Apesar disso, ele permaneceu cerca de seis meses em Pelotas, ensaiando,
tendo aulas e dancando no Hotel Cassino. Nesse contato inicial com a cidade, Kyro
comeca a criar seus lagcos com o Brasil, tendo em vista a admiragao pelo “jeito”
mais descontraido do pais (JORNAL DIARIO DA MANHA, 01/12/1991, p. 4-5).

Um ano depois, Kyro se desvincula de Madame Perly e passa uma
temporada em Porto Alegre como primeiro bailarino no Ballet Oficial do Theatro
S&o Pedro, criado e dirigido por Lya Bastian Meyer, considerada uma das
precursoras da Danca Classica no Estado do Rio Grande do Sul. O ano de 1953 foi
marcado por uma breve ruptura de seu trabalho no Brasil, Kyro teve problemas com
a imigracao e precisou retornar para o Uruguai.

Porém, neste mesmo ano, sua relacdo com o Brasil iria se estreitar ainda
mais, pois o jovem bailarino vai para a cidade do Rio de Janeiro, de carona em um
aviao militar. Kyro chega na cidade com uma carta de apresentacédo da professora
Lya Bastian Meyer do Teatro de Sdo Pedro, ele é recebido no Rio de Janeiro por
Juliana Yanakieval4, bailarina que fazia apresentacdes nos cassinos da época.

Estando |a, passa a se apresentar juntamente com Juliana, na extinta TV Tupi.

Figura 10 - Show “Carrossel Paulista” PAa{peI Ali Khan - 1954
Fonte: Arquivo pessoal de Agnaldo Leon

14Juliana Yanakieva nasceu na Bulgaria em 1918, estudou Danca em Paris com Preobrajenska. Dangou como
primeira bailarina da Opera Cémica de Paris. No Brasil, participou das temporadas de 1939 a 1945 do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro. Em 1955, dancou em diversas apresentacdes nos Cassinos da Urca e Icarahy.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/Nitero iAntigo/posts/715987558521233>. Acesso em 05 de out. de
2016.
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Durante sua passagem pelo Rio de Janeiro, Kyro (FIG.10) atuou como
bailarino no programa Le Petiti Ballet, onde eram apresentadas coreografias de
ballet classico. Esse foi um periodo de muita efervescéncia em sua carreira, tendo
a oportunidade de fazer aulas na escola de Tatiana Leskova.l®

Acerca desse periodo Kyro relata em entrevista realizada para o Jornal
Diario da Manha (1991, p. 4-5) que:

Judy Clair era a constante parceira das ‘revistas’ e shows de variedades.
Foi quando conviveu regularmente com artistas como Carmen Miranda,
Virginia Lane, Consuelo Leandro, Chocolate, Zezé Macedo e outros.

Para além disso, fez figuracbes e pequenas participacdes nas Operas e
ballets do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Atuou frequentemente na noite

carioca, no Cassino Night & Day (FIG. 11), no Hotel Serrador e no Teatro Republica.

Figura 11 - Kyro e Judy Clair - 1954
Fonte: Arquivo pessoal de Agnaldo Leon

15A década de 1950 foi o momento do destaque de Tatiana Leskova, que foi primeira bailarina, mestre e diretora
do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Ela, dentre muitas conquistas, conseguiu fazer com que as temporadas
do Teatro fossem regulares e tivesse um bom publico. Remontou ballets como Giselle, Les Sylphides, O Lago
dos Cisnes, Coppelia e Scheherazade. Porém sua maior conquista foi o langamento dos seus préprios ballets,
gue tiveram como inspiragdo temas brasileiros como A Salamanca de Jarau e O Espantalho. Disponivel em:
<www.faap.br/faculdades/ economia/ rel.../giovana_galvao _puoli.pdf>. Acesso em: 11 de junho de 2016.
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De acordo com depoimento de Pedro Caldas, a passagem de Kyro pelo Rio
de Janeiro foi de extrema importancia para seu amadurecimento artistico, tendo a
oportunidade de conviver com varios artistas (FIG.12) da época e das mais variadas
linguagens. Segundo relato, essa foi uma das melhores épocas de sua vida:

Kyro era jovem, estava entre vinte para vinte e cinco anos [...], saiu do
Uruguai que era um lugar conservador e foi para o Rio de Janeiro [...],
aquele espetaculo, costumes completamente diferentes, mais abertos,
mais liberais e entrar no bolor da cultura [...] que tinha no Rio de Janeiro.
De repente, ele estava saindo do camarim e estava ali a Carmen Miranda,
entre outros artistas famosos que se apresentavam no Hotel Nacional, [...]
entdo ele viveu muito aquilo, tinha boas parcerias também dessa época,
gente que depois ele trabalhou de uma maneira mais profissional,
conheceu muita gente importante do mundo da danca (Informacao
verball®).

7
4 g—
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Figura 12 - Kyro com Camen Miranda
Fonte: Arquivo pessoal de Pedro Henrique Caldas

Portanto, tém a oportunidade de adquirir mais experiéncias tanto na area da
Danca atuando em programas de ballet, fazendo figura¢des e pequenas pontas nas
operas e ballets do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, quanto vivéncias de cunho

8|nformacéao verbal fornecida por Pedro Henrique Caldas em entrevista realizada no dia 08/06/2016.
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cénico como: em Teatro de Revistal’, shows de variedades, o que possibilitou a
ampliacdo de seus conhecimentos artisticos.

Kyro foi para o Rio de Janeiro, por conta prépria, sem recursos financeiros,
almejando viver de seu trabalho como artista. Aos poucos, conseguiu se inserir em
diversos espacos como, no Cassino Night & Day (FIG.13), no Hotel Serrador e no
Teatro Republica, sempre atuando principalmente com Danca. No ano de 1956,
novamente € deportado de volta para o Uruguai. A motivagdo desta vez se deu pelo
fato de possuir apenas o visto de turista, o que nao autorizava, as vistas da lei, a
desenvolver atividade profissional no periodo que estivesse na cidade do Rio de
Janeiro (JORNAL DIARIO DA MANHA, 01/12/1991, p. 4-5).

Figura 13 - Cassino Nigtﬁ &ADay
Fonte: Arquivo pessoal de Pedro Henrique Caldas

17“0 Teatro de Revista tornou-se um género popular no Brasil a partir do final do século XIX. Pode-
se caracterizar como um veiculo de difusdo de modos e costumes, como um retrato socioldgico, ou
como um estimulador de riso e alegria através de falas irbnicals e de duplo sentido, cancdes
‘apimentadas’. A questdo visual era uma grande preocupagdo em pecas deste género, pois fazia-
se necessario manter o ‘clima’ alegre, descontraido, ao mesmo tempo em que se revelava, em
Ultima instancia, a hipocrisia da sociedade. Para isso, os cenarios criados eram fantasiados e
multicoloridos, afim de apresentar uma realidade superdimensionada. O corpo, neste contexto, era
muito valorizado, fosse pelo uso de roupas exéticas, pelo desnudamento opulento ou pelas dangas”.
Disponivel em: < http://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Bilontra/trevista.htm>. Acesso em: 11
de junho de 2017.
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Ja de volta ao Uruguai, se integra ao Ballet Experimental Uruguayo, criado
por Wilfredo Toamaran, que fez parte da renomada companhia Original Ballet
Russe. Dois anos depois, em 1958, ele retorna ao Brasil, para participar das
comemoracdes do centenario do Theatro Sdo Pedro em Porto Alegre, dancando
no grupo do Ballet Oficial.

No ano seguinte, se reencontra com Gabrielle Perly e realiza mais uma turné
com a bailarina nos Estado de Santa Catarina e Parana. Apos a turné, Kyro retorna
para Montevidéu para o Ballet Experimental Uruguayo. Esse periodo junto ao grupo
proporcionou inUmeras experiéncias, dentre elas apresentacfes por todo o Pais, e

participacdo em um programa regular da TV Monte Carlo (FIG.14).

Figura 14: TV Monte Carlo
Fonte: Arquivo pessoal de Agnaldo Leon
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JaA em 1962, inaugurou sua propria
escola de Danca, criando junto o grupo
Terpsiva. O nome é inspirado em Terpsicore,
Musa da Danca entre os gregos, e de Shiva, o
deus dancarino dos hindus, e surge de sua
relacdo com a cultura classica e oriental.

Destacamos aqui que, desde muito
jovem, despertava interesse pelas dancas
hindus, chegou a aprender a dancar os estilos
Kathak!® e Kathakali'®. Fez  varias
apresentacoes tendo o misticismo oriental como
pano de fundo (FIG.15), inclusive nos cassinos

do Rio de Janeiro, onde ele criava os figurinos,

: ‘ ’ { \ a maquiagem e a cenografia necessaria
Figura 15: Ballet Hindu no Teatro Republica (JORNAL DIARIO DA MANHA, 01/12/1991, p.4-
Fonte: Arquivo pessoal de Agnaldo Leon 5).

Resolveu em 1965 fechar sua escola, ap0s perceber que estava se
envolvendo muito com questdes administrativas, podendo assim se dedicar pouco
a Danca, decide dissolver o grupo. Na ocasido, aproveitando a oportunidade de
que o Teatro Sodre iniciava a contratacdo para novos bailarinos, todos os
integrantes do Terpsiva se submeteram a selecdo e foram admitidos, inclusive
Kyro, tornando-se solista do teatro.

Este foi um importante periodo para a consolidacdo de sua carreira. A
companhia do Teatro Sodre estava passando por um momento de grande
crescimento e ele soube aproveitar esse momento para se dedicar ainda mais na
sua trajetéria na Danca Classica, como relata nesse fragmento de uma entrevista

para o Jornal Diario da Manha:

18“A Danga Kathak € originaria do norte da india. E especialmente orientada a arte de contar
histérias mitoldgicas e folcléricas — katha significa histéria, e um kathak é literalmente “quem conta
histérias”. Disponivel em: < http://tudoindia.com.br/danca-indiana/>. Acesso em: 20 de abril de 2017.
lo“Kathakalivem do sul da India. Esta danca é tradicionalmente masculina e é também
especialmente orientada a ideia de contar histérias. Na lingua sanscrita, katha significa
“historia/conto/narrativa” e kala significa “arte” — entdo o dancgarino de kathakali conta histérias
(tradicionalmente da mitologia hindu) ”. Disponivel em: <http://tudoindia.com.br/danca-indiana/>.
Acesso em: 20 de abril de 2017.
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A companhia estava num periodo brilhante com a direcdo de Maria
Ruanova, 12 Bailarina do Colén de Buenos Aires, e ex-integrante do
famoso Grupo de Ballet Du Marqués de Cuevas. Gragas ao seu renome
internacional, Ruanova atraiu grandes talentos para o SODRE, criando a
possibilidade de trabalharmos com mestre como William Dollar, Tatiana
Leskova, Yurek Shabelevsky, Norman Dixon, Eduardo Ramirez, Tito
Barbon... O coredgrafo americano, autor de Combate - pegca de muito
félego e até recusada por muitos, dado a sua exigéncia fisica - escolheu-
me entre os solistas para interpreta-la; com Dixon tive uma grande
aclamacao, de critica e de publico, ao interpretar uma cédmica matrona na
sua versao coreografica para La Fille Mal Gardée [...]. Tive a oportunidade,
como solista, de participar de grandes montagens do repertério mundial
do ballet, ganhando larga experiéncia e muito aprendizado. Sempre com
bastante trabalho (Diario da Manha, 01/12/1991, p. 4-5).

Apbs esse periodo em que estava estabilizado no Teatro Sodre, Kyro retorna
mais uma vez a cidade de Pelotas, no ano de 1968, nesta ocasido a convite de
Dicléa Ferreira de Souza, que o conheceu através da professora Consuelo Rios?0,
com quem ele teve aulas durante sua passagem pelo Rio de Janeiro, na escola de
Tatiana Leskova.

Dicléa sempre contratava um | Fiben onsas
bailarino  profissional para o

espetaculo de fim de ano de sua Ruben Hontes, batlaripo de
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Figura 16: Bailarino convidado
como primeiro bailarino para o ballet, Fonte: Arquivo pessoal de Pedro Caldas

O Quebra-Nozes (FIG.16). Além de dancar, Kyro - nessa ocasido - ja auxiliou

Assim o0 contratou para participar

Dicléa na montagem do espetaculo, demostrando amplo conhecimento dos ballets

de repertdrio.

20Teve seus estudos aprimorados pelo professor russo Igor Schwezov, fazendo parte do Ballet da
Juventude (1946-1953). Consuelo Rios, com seu talento como professora de ballet, tornou-se uma
das melhores do Pais. No Brasil, onde a formacao artistica na Danca veio principalmente das figuras
estrangeiras que se radicaram aqui, Consuelo emerge como uma das primeiras professoras
brasileiras a se destacar, nesse cenario. Disponivel em: <tourenlaireedmo.blogspot.com/2011
/05/consuelo-rios-1923-2010.html> Acesso em 05 de outubro de 2016.



4.2 Do prologo ao fechar das cortinas...

Este subcapitulo objetiva apresentar um panorama da trajetéria de Kyro na
cidade de Pelotas, desde sua chegada no ano de 1968, ainda como bailarino
convidado, até o ano de seu falecimento em 1997. Essa “linha do tempo” sera
desenvolvida a partir da escuta das memobrias, na interlocugdo com os
levantamentos jornalisticos, bem como imagens fotograficas disponiveis nos
acervos pessoais dos depoentes.

A consolidag&o do ballet classico na cidade de Pelotas, iniciada na década
de 1950, oportunizou a vinda de artistas para a cidade. No caso especifico de Kyro,
sua vinda é impulsionada pela dificuldade da Escola de Ballet Dicléa Ferreira de
Souza para conseguir figuras masculinas para o ballet. Frente a essa situacao, ela
passou — por necessidade — a contratar profissionais, externos ao seu grupo de
alunos, para as apresentagdes. Dicléa ja havia contratado Emilio Martins,?'que foi
seu colega ainda no Rio de Janeiro e Anton Garcez, porém eles dispunham de
pouco tempo, ficando sé o suficiente para ensaiar os espetaculos de fim de ano
(MICHELON; BORGES; SCHWONKE, 2004, p.23).

Em 1968, a escola remontou o ballet Quebra Nozes, porém, ndo havia
nenhum bailarino disponivel para o papel principal. Tendo em vista que o ballet
seria apresentado completo, ela necessitava de alguém gue pudesse permanecer
um tempo maior para 0s ensaios. Buscando solucionar a questéo, vai até o Sodre
- em Montevidéu, pela proximidade de Pelotas e a partir de conversas e observacéo
de algumas aulas, contrata um dos solistas do teatro, Kyro (Informacé&o verbal)?2.

Dessa maneira se inicia a retomada de seu percurso no Brasil especialmente
em Pelotas, que passa a vir nos fins de semana para a cidade, retornando para

Montevidéu domingo a noite, pois mantinha seu contrato com o Sodre. Na semana

2lEmilio Martins era natural do Rio Grande do Sul, foi para o Rio de Janeiro no ano de 1954, onde
ingressa na Escola de Danga do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Em 1956 formou-se em
primeiro lugar, e foi o primeiro homem a obter o diploma da Escola. Especializou-se em coreologia
— estudo dos movimentos, som e espaco —, no Benesh Institute of Choreology, de Londres. No
Brasil, ele era o Unico coreélogo devidamente credenciado para remontar alguns balés do repertério
classico. Por 30 anos, integrou o Corpo de Baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, onde foi
também professor e ensaiador. Disponivel em:< http://www.funarte.gov.br/danca/emilio-martins/>.
Acesso em 28 de abril de 2017.

2?Informacgdo verbal fornecida por Dicléa Ferreira de Souza em entrevista realizada para esta
monografia no dia 21/05/2016.
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que antecedeu sua participacdo na apresentacao, ele se instala na cidade para
dedicar-se aos ensaios.

A estréia se deu em 19 de dezembro de 1968, momento que também marca
0 retorno aos palcos da Escola de Ballet de Dicléa, que estava ha trés anos sem
realizar espetaculo na cidade. A apresentacdo ocorreu no Teatro Guarany e foi
levado a cena o ja mencionado ballet Quebra Nozes de Tchaikovsky.

Como personagens principais do ballet estavam a bailarina pelotense Ana
Licia Terra Leite?® juntamente com Ruben Montes — Kyro (FIG.17). Essa
participacdo marca o inicio da consolidacdo de seu caminho no cenario da Danca
em Pelotas (JORNAL DIARIO POPULAR, 19 de dezembro de 1968, p.1).

£ X . S o -

Figura' 17 - Ana Lcia Terra Leite e‘Kro no ballet Quebra Nozes em 1968
Fonte: Arquivo pessoal de Agnaldo Leon

23 Ana Lucia Terra Leite, foi aluna da Escola de Ballet Dicléa Ferreira de Souza desde sua fundacéo
em 1960. MICHELON, Francisca Ferreira; BORGES, Beatriz Nunes; SCHWONK, Raquel Santos
(Org.). Ballet em fotos: escola de Ballet Dicléa Ferreira de Souza. Pelotas: Editora e Gréfica da
UFPel, 2004. p.34.
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Em 1971, Dicléa trouxe, mais uma vez, como convidado Ruben Montes. Ele
participou como bailarino das montagens de Conciérto e Le Patineurs, ambas as
coreografias de Consuelo Rios e O Cisne Negro, coreografia original de
Marius Petipa e musica de Tchaikovsky (MICHELON; BORGES; SCHWONKE,
2004, p.118).

O jovem bailarino que, nessa época, se dividia entre Montevidéu e Pelotas,
em virtude de um grande incéndio ocorrido no Sodre, ficou sem uma agenda rigida
de compromissos, aproveita para se dedicar a Danca aqui em Pelotas, tendo em
vista ao espaco de Dicléa estava com varias apresentacdes durante o ano. Kyro
por sua vez, era funcionario publico vinculado ao Teatro Sodre, e por conta de sua
auséncia em Montevidéu foi demitido (Informacé&o verbal)?4.

Decidiu, entdo, se radicar em Pelotas e passou a morar na propria Escola de
Ballet Dicléa Ferreira de Souza, atuando nos primeiros papeis. Sua vinda definitiva
era uma necessidade, levando em conta que o0 espaco possuia boas solistas como
Lyl Rejane Cunha, Eliana Oliveira e Gilda Castro e Silva (Fig.18), cujo trabalho
técnico ficava limitado pela falta de rapazes nas aulas (JORNAL DIARIO DA
MANHA, 01/12/1991, p.4-5).

Figura 18 — Solistas da Escola de Ballet Dicléa Ferreira de Souza
Fonte: Arquivo pessoal de Agnaldo Leon

24 Informacéo verbal fornecida por Eliana Oliveira em entrevista realizada para esta monografia no
dia 26/05/2017.
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Outras motivacfes apontadas para sua decisdo de permanecer em Pelotas,
foram as oportunidades que teve no espaco de Dicléa Ferreira de Souza de atuar
como primeiro bailarino, bem como ministrar aulas também. Ela em seu

depoimento explana:

Ele ficou encantado com a escola, la era solista, mas, 0 SODRE naquela
ocasido estava em uma época muito ruim, enfrentando muitos problemas,
e aqui viu que podia [...], ele amava a danca, tudo que envolvesse ballet,
[...] viu que tinha oportunidade de fazer coreografia, tinha oportunidade de
dar aula, e 1a era somente bailarino (Informacao verbal)?5.

De acordo com Dicléa, a permanéncia de Kyro foi essencial para ajudar a
manter seu trabalho e no auxilio do desenvolvimento técnico das bailarinas. A
professora, que almejava fazer espetaculos semi-profissionais, com sua chegada,
ampliou as possibilidades. Os trabalhos foram evoluindo e as alunas que ja
estavam mais adiantadas, puderam aprender a dancar pas de deux2é (Informacgéo
verbal)?’.

Sua fixacdo na cidade também possibilitou a realizacdo de dois espetaculos
por ano. A partir de 1971, aconteceu a primeira edicdo da Semana de Pelotas que
ocorreu em comemoracao ao aniversario da cidade onde, por dezessete edicbes,
a Escola de Dicléa participou. No final de ano era realizada apresentacdo com toda
a escola sendo, na maioria das vezes, apresentado um ballet de repertério
(MICHELON; BORGES; SCHWONKE, 2004, p. 24).

A partir disso, Kyro deu inicio a uma nova fase em sua trajetdria na Danca
como professor. Dicléa, sentiu cada vez mais a necessidade de homens na Danca,
no ballet, com isso, passou oferecer aulas gratuitas para os jovens, visando facilitar
0 acesso deles a escola. Aos poucos, foram surgindo interessados que, além de
aprenderem a dancar, davam 0 suporte necessario para as mocas aprimorarem
suas técnicas.

Com isso, Kyro passou a se dedicar a ministrar aulas também e se tornou o

professor responsavel pelo ensino de ballet aos rapazes. Devido as suas

25Informagdo verbal fornecida por Dicléa Ferreira de Souza em entrevista realizada para esta
monografia no dia 21/05/2016.

26 “Termo do ballet classico que, em francés significa “Passo de dois”. E o trecho do ballet dancado
por um bailarino e uma bailarina. O Pas de deux completo é chamado de Grand Pas de deux ou
Grand Pas € normalmente composto de um entrée e adagio, variagdo masculina e variagédo
feminina”. Disponivel em:<http://oblogdoballet.blogspot.com.br/2010/01/pas-de-deux-o-que-e.html
>. Acesso em 28 de abril de 2017.

27 Informacdo verbal fornecida por Dicléa Ferreira de Souza em entrevista realizada para esta
monografia no dia 21/05/2016.
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experiéncias anteriores como solista, sabia direcionar o ensino para as
especificidades necessarias ao desenvolvimento dos meninos, principalmente no
que tange os pas de deux e portés?.

A cerca de sua metodologia de ensino, tivemos a possibilidade de ter
diversos olhares sobre a sua pratica docente, e até mesmo criticas pois se
diferenciava dos outros professores que atuavam na escola nessa época.

Quanto as suas aulas, no que tange especificamente as direcionadas aos
rapazes, sdo descritas como bem desenvolvidas. Conforme narrado por Luiz
Veronez, ele costumava repetir por um periodo de mais ou menos um més e meio
a mesma sequéncia de exercicios, ajudando na melhora da técnica, pois assim os
estudantes n&do precisavam se preocupar em memorizar novas sequéncias a cada
aula, levando em consideracdo que muitos deles eram jovens adultos que
trabalhavam e ndo podiam se dedicar exclusivamente a Danca.

Além disso, segundo Luiz Veronez, na aula direcionada aos meninos, ele
costumava desenvolver bastante salto e sequéncias no centro e giros, mesmo
sabendo das limitacbes de seus alunos, trabalhava o virtuosismo tdo desejado
pelos bailarinos classicos. Os exercicios passados por ele na barra eram
extremamente simples, porém bem desenvolvidos (Informacéo verbal) 2°.

Dicléa relata, que havia diferencas na formacdo de Kyro, no comparativo
com a sua. Também ressalta a evolucdo que o ensino do ballet alcangcou com o
passar dos anos. As aulas dele, segundo Dicléa, era com 0s movimentos
“curtinhos”, 0 que poderia deixar as bailarinas com as pernas grossas. Com o
passar do tempo, ela buscou renovar sua formagcao nos Estados Unidos por volta
dos anos 1970 e os exercicios passaram a ser cada vez mais alongado e Kyro, no
entanto, parece nao ter acompanhado tais mudancas, no ensino. Entretanto,

reforca a importancia de seu trabalho junto aos rapazes:

Ele ensinou os rapazes como dancar, tanto ele como o Walter, entéo para
a minha filha Daniela quando foi para o ballet do Teatro Guaird, ja dancava
pas des deux. Os guris todos queriam fazer com ela, porque ela aprendeu
muito com eles: como € que faz, onde segurar e isso é muito importante,
ele foi um grande mestre nisso, as bailarinas evoluiram muito, tinham com
guem dancgar. Porque o negdécio € esse: ndo tendo rapaz, elas ndo tém

28“Referéncia a um passo em que o movimento se estende no espaco, produzindo a sensagao de
prolongamento e vbo. A pessoa é sustenta por outra durante a execucao do passo que é feito no ar
indo de um ponto fixado para outro”. Disponivel em: <http://amagiadoballet.blogspot.com.br/2007/1
1/dicionrio-de-ballet_7608.html>. Acesso em 05 de outubro de 2016.

2Informagdo verbal fornecida por Luiz Fernando Veronez em entrevista realizada para esta
monografia no dia 17/05/2016.
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com quem fazer, ndo tem com quem dangar, ndo tem com quem ensaiar
(Informacgao verbal)=°.

Eleonora Santos relata, acerca das aulas de Kyro, que eram arraigadas aos
modelos antigos o que fazia as aulas, muitas vezes, serem demasiadamente
cansativas. Eleonora diz que ao mesmo tempo que comegava a aula com o0s
exercicios simples, curtos, por vezes terminava de uma forma coreogréfica. Suas
sequéncias costumavam ter, algumas nuances sutis como, uma pose com 0S
bracos, com a cabeca, para dar a finalizacdo do exercicio de forma atipica. Como

nota-se nesse trecho da entrevista:

[...] os exercicios dele ndo acabavam na mesma posi¢do que comecavam,
porque acabava em uma pose, ou um temps lie, para fora da barra, porque
tinha essa conotacdo coreografica. Ele ndo conseguia ndo ser
coreografico, entdo ao mesmo tempo eram exercicios pesados, porque
ele sempre deu aula muito para os meninos [...], entdo quando ele
trabalhava com as meninas o tipo de exercicio continuava com um peso
de um trabalho para a estrutura muscular masculina. Em uma época que
tinha uma diferenciagdo muito grande, hoje em dia mulher faz aula de
homem, homem faz aula de mulher, até para achar a poténcia corporal do
outro, mas naquela época na década de 80 inicio de 90, havia bem essa
divisdo, a aula para homens e a aula para mulheres, Mas isso é muito
forte, esse caracteristica do coreogréfico, [...], daqui a pouco nitidamente
se perdia na musica, se perdia do ponto de vista que se envolvia com a
musica, entao o final daquele exercicio ndo era mais um exercicio de aula
era um trecho coreografico (Informacéo verbal).3!

Outro olhar sobre suas as aulas vem de Moénica Borba Barboza, que na
época era crianga, e tinha uma perspectiva Unica sobre o modo com Kyro ensinava.
Ménica enfatiza que hoje - como licenciada em Danca, tem a possibilidade de
ressignificar em sua fala acerca das vivéncias que teve naquela época. Um ponto
destacado por ela é a diferenca das aulas dele com relacdo as outras ministradas
no local.

De acordo com ela, isso ocorria devido as vivéncias distintas que ele teve
durante sua trajetéria. Diferente das outras professoras que atuavam na escola de
Dicléa, Kyro ndo se formou la. Trouxe uma outra bagagem para o local, construida
com as suas vivéncias no Uruguai, assim como as experiéncias que teve em suas
passagens anteriores pelo Brasil e isso diferenciava completamente das outras

propostas do local. Segundo ela, uma caracteristica de seu ensino era que nenhum

30 Informacgao verbal fornecida por Dicléa Ferreira de Souza em entrevista realizada para esta
monografia no dia 21/05/2016.

31 Informacao verbal fornecida por Eleonora Campos da Motta Santos em entrevista realizada para
esta monografia no dia 18/08/2016.
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exercicio terminava de forma convencional, como ja relatado por Eleonora, existia
uma poética muito particular nas movimentacdes. Outro aspecto destacado por
Moénica € a relacdo de igualdade que demonstrava nas aulas, que ela descreve
como uma relacéo horizontal entre professor e aluno:

[...] lembro dessa quase ludicidade, de poder comecar e acabar o
exercicio de um outro jeito, as musicas que ele usava, ele usava ja um
repertério de musicas um pouco diferentes, [...] parece que o Kyro tinha
um olhar para a danca, uma coisa meio Nijinsky da expressividade, [...]
nao é s6 a expressividade do rosto, da personagem, da pantomima, mas,
a expressividade que é corpdrea [...], porque tinha aquela sutileza daquela
mao, braco, isso também é técnica, mas, essa coisa da expressividade da
poética mesmo acho que era o lado artistico dele falando mais forte
(Informacgao verbal)32.

Em 1972, Dicléa Ferreira de Souza, funda o Grupo Ballet de Pelotas
(FIG.19), vinculado a sua escola, que fez sua estréia em junho deste mesmo ano
tendo a participacéo da solista do Teatro Sodre, Ana Maria Medina juntamente com
Kyro. Ainda em outubro de 1972, o Ballet de Pelotas fez sua primeira apresentacao
na capital galcha, no Teatro Sdo Pedro®3, onde foram apresentadas as
coreografias de Consuelo Rios (Concierto, Desatine e Les Patineurs) e também A
Dama das Camélias, com musica de Giuseppe Verdi e coreografia de Kyro, sendo
a primeira composi¢do coreografica dele em Pelotas. Assim deu-se inicio a sua
fértil trajetéria como coredgrafo, foi nessa ocasido que coreografou Espectro da

Rosa, baseada na composicdo de Michel Fokine.

82 Informacao verbal fornecida por Moénica Borba Barboza em entrevista realizada para esta
monografia no dia 14/06/2017.

33 Foi inaugurado em 1858, e se constitui na grande representacgéo cultural do Estado do Rio Grande
do Sul (RS) nas artes de palco. Tombado pelo patriménio histérico municipal, estadual e nacional,
tem sido referéncia de teatro ndo apenas no Pais, como também internacionalmente, pela
exceléncia e magnitude das instalacBes oferecidas a seus expectadores e artistas, pela
programacao artistica e pelas circunstancias excepcionais de sua insercéo e localizacdo na capital
do Estado do RS. Disponivel em: <http://www.teatrosaopedro.com.br/o-theatro/principios/>. Acesso
em 28 de abril de 2017.


http://www.teatrosaopedro.com.br/o-theatro/principios/
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Figura 19 - Grupo Ballet de Pelotas
Fonte: Arquivo pessoal de Pedro Caldas

No ano seguinte a escola de Dicléa remonta pela primeira vez no Brasil, 0
ballet La Fille Mal Gardée, com coreografia adaptada por Kyro, que atuou no papel
cbmico da viava Simone (FIG.20) (MICHELON; BORGES; SCHWONKE, 2004,
p.121). Ele ja havia participado da montagem desse ballet no Teatro Sodre e |4 foi
aclamado pela critica pela interpretacdo que fez da vilva, por sua atuacdo
marcante nesse papel que é costumeiramente interpretado por um homem. Este foi

um dos seus maiores destaques como solista do Teatro Sodre.

-

Figura 20 - Kyro como a vilva Simone no ballet La FiIIé Mal Gardée
Fonte: Arquivo pessoal de Pedro Caldas
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A montagem de La Fille Mal Gardée realizada em Pelotas necessitava da
participacdo de mais dois rapazes para 0s papeis principais, o que levou Dicléa
mais uma vez ao Sodre juntamente com Kyro. Na ocasido, contrataram Walter
Arias, o primeiro bailarino do Teatro, e o solista Luiz Castategui. Arias inicialmente
vem como convidado e, no ano seguinte, também se estabeleceu em Pelotas.
Passou a atuar na figura dos primeiros papeis na Escola de Ballet Dicléa Ferreira
de Souza, o que ampliou consideravelmente as possibilidades de crescimento
para o local.

Com isso, aos poucos, Kyro foi deixando de atuar como primeiro bailarino e
passou a interpretar papéis carater,3 se dedicar as aulas e as criagbes, que
inicialmente eram voltadas a criacdo de trechos coreogréficos para os ballets de
repertdrio. Ele tinha habilidade para recordar os grandes classicos que havia tido
contato ao longo de sua carreira, essa desenvoltura teria gerado certa facilidade
para criar coreografias.

O trabalho de Kyro em Pelotas é, via de regra, relembrado pelas suas obras,
porém seu envolvimento ultrapassava a sala de aula e as composicdes, além de
bailarino, professor e coredgrafo, era um artista multifacetado, participava de outras
etapas que envolviam a criacdo de um espetaculo como: concepcao e confeccao
de figurinos, principalmente os masculinos; auxiliava na criagdo cénica, na
marcacdo da mise em scéne®, inclusive, em sua polivaléncia, chegou a
desenvolver a arte da capa de alguns programas de apresentacoes.

Procurava ressaltar a necessidade de o artista ser plural em seus fazeres
artisticos, atuando em inumeras frentes, que envolvia desde dar aulas, a pré-
producdo dos trabalhos que estivesse comprometido, criando coreografias,
cenarios, até atuando nos bastidores no dia dos espetaculos, como na iluminacéo,

no som, além de dancar.

34 “Papeis carater ou Dangas de Caracter tém a sua origem, em parte, nas dangas nacionais étnicas
e folcloricas que foram estilizadas de acordo com a técnica e o repertério do classico. Baseia-se nas
figuras da "Commedia del Arte" e na pantomima tradicional através das partes cémicas e grotescas
existentes na tradigao do entretenimento popular”. Disponivel em:< http://svermelhos.blogspot.com
.br/20 09/01/danas-de-carcter.html>. Acesso em 28 de abril de 2017.

3%“Mise en scéne é uma expressdo francesa que esta relacionada com encenacdo ou
0 posicionamento de uma cena. Esta expressao surgiu desde as apresentacdes das pecas teatrais
classicas na Franca, no século XIX, para definir o movimento dos personagens pelo cenario e 0
posicionamento dos objetos no palco. Também pode ser considerado mise en scéne tudo aquilo
que aparece no enquadramento, como por exemplo: atores, iluminagcéo, decoragdo, aderecos,
figurino, etc”. Disponivel em: <https://www.significados.com.br/mise-en-scene/>.Acesso em 28 de
Abril de 2017.
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No inicio dos anos oitenta chega a Pelotas o patinador artistico Juan Carlos
Pedrozzo,¢ também uruguaio, que passa a integrar a Escola de Ballet Dicléa
Ferreira de Souza, que passou a ter trés figuras masculinas atuantes: Kyro, Walter
Arias e Juan Carlos. Com isso, o grupo Ballet de Pelotas teve cada vez mais forca,
se destacando nos palcos por sua qualidade, atribuida a dedicacdo de seus
integrantes que tinha a frente, no direcionamento do grupo: Ruben Montes — o Kyro,
ja estava consolidado como um mestre em coreografias; Walter Aria, figurando
como primeiro bailarino e também coreodgrafo; Beth Lemos se dedicava a lecionar
e atuar como assistente; e a mestra Dicléa Ferreira de Souza dedicada a levar o
melhor para os palcos, com espetaculos semi profissionais. (JORNAL DIARIO DA
MANHA, 02 de Julho de 1981, p.06).

A dedicacdo de Kyro a Danca se deu para além da cidade de Pelotas,
atuando nas filiais da Escola Dicléa Ferreira de Souza localizadas na cidade de Rio
Grande e Jaguardo. No ano de 1982, ele coreografou o Ballet completo A Bela
Adormecida, para todos os alunos da escola de Danga do Ineart,3” localizada na
cidade do Rio de Janeiro, sendo este apresentado no teatro municipal do Rio de
Janeiro. Em 1984 ele passou a lecionar na Escola de Belas Artes Heitor de Lemos/
EBAHL3® e no Teatro Municipal, ambos localizados na cidade de Rio Grande. Ele
também passou a desenvolveu seus trabalhos na Escola de Tony Petzhold®,
juntamente com o Ballet Phoenix e no Grupo Geracédo, com Salma Chemale*® e

Denise Chemale, ambas em Porto Alegre.

36 “Bailarino formado pela Escola de Ballet Dicléa Ferreira de Souza. Passou a residir em Pelotas em 1980.
Atualmente integra o grupo Ballet de Pelotas como convidado e atua em espetaculos com papéis de
interpretagdo”. (MICHELON, Francisca Ferreira; BORGES, Beatriz Nunes; SCHWONK, Raquel Santos
(Org.). Ballet em fotos: escola de Ballet Dicléa Ferreira de Souza. Pelotas: Editora e Grafica da UFPel, 2004.
p. 59).

37 “A Escola Estadual de Danga Maria Olenewa fundada em 1927, ao longo de sua trajetéria foi vinculada a
diferentes organiza¢fes. Em1965 voltou a fazer parte da estrutura do Theatro Municipal, quando foi mais uma
vez desligada para integrar o Instituto Nacional das Escolas de Arte, passando a denominar-se Escola de
Dancas do INEART. A atual denominagdo foi estabelecida em 1982, em homenagem a sua
fundadora” Disponivel em: <http://www.theatromun icipal.rj.gov.br/escolas-de-formacao/escola-de-danca-
maria-olenewa/>. Acesso em 28 de abril de 2017.

38 “E uma instituicdo municipal da cidade do Rio Grande, se originou de uma lei que deu essa denominacg&o a
Escola de Belas-Artes Municipal e teve origem a partir do Conservatério de Musica do Rio Grande”. Disponivel
em:< https://ebahl.wordpress .com/>. Acesso em 27 de abril de 2017.

39 “A Casa Cultural Tony Petzhold, como é chamada agora é um espaco cultural que propde a difusdo e
preservacao do movimento e histéria da danca galicha. Este local iniciou suas atividades pela a¢édo da bailarina
Tony Petzhold que ali fundou sua Escola de Bailados Classicos”. Disponivel em:<https//
casaculturaltonypetzhold.wordpress.com/>. Acesso em 28 de abril de 2017.

40 A histéria do Ballet Chemale iniciou em 1950, quando Salma Chemale abriu sua escola. Ao longo dos anos,
sua filha Denise e suas netas deram continuidade. O Ballet Chemale manteve uma intensa produg¢éo em danca,
tendo ja recebido inmeros prémios [...].Disponivel em:<http://www2.portoalegre.rs.gov.br/cs/de fault.php?
reg=75758&p_secao=3&di=2007-06-27>. Acesso em 28 de abril de 2017.
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Em meados dos anos de 1990, passou por sérios problemas de saude, o
gue acabou determinando seu afastamento das atividades na Danca. Com o tempo,
acabou lecionando cada vez menos. Concomitantemente a esse processo, as
oportunidades para criacdes coreograficas foram diminuindo, o que gerou certo
descontentamento e desmotivacdo em permanecer ligado ao espaco Dicléa, pois
por mais que nao estivesse em plenas condic¢des fisicas, ele acreditava que ainda
tinha muito a contribuir, principalmente com relagdo as coreografias.

Apés vinte e oito anos de dedicacdo, Kyro se afastou da Escola de Ballet
Dicléa Ferreira de Souza e procurou, por um breve periodo de tempo, ministrar
aulas por conta propria. Ap6s um momento de dificuldades, passou a integrar a
Escola de Ballet Antbnia Caringi de Aquino, o que acabou trazendo novas
perspectivas artistica para ele. Nesse momento, ele retomou seu trabalho como

professor e coredgrafo.

Figuré 21: Comemovragéo dos 50 aﬁna D'éng e Ko .
Fonte: Arquivo pessoal de Pedro Caldas

Em junho de 1997, Kyro celebrou seus cinquenta anos de trajetoria na
Danca, com comemoracao na sede da Escola de Ballet Anténia Caringi (FIG.20),
gue reuniu alunos e amigos. Esse momento festivo também marcava o novo local
de trabalho, na Escola Antdnia Caringi, onde ele estava desenvolvendo seus

fazeres artisticos, como mostra essa reportagem:

, homenagem ao professor e coredgrafo Ruben Luis Montes Trinidad
, dedica-se ao ensino do ballet, concebendo coreografias que

[.]
[.]
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receberam premia¢des. Em janeiro deste ano, Kyro tornou-se professor e
coredgrafo do Ballet Caringi. A diretora Antdnia Caringi de Aquino [...]
declara: “E um grande talento. E comove assisti-lo ministrar aulas. Afinal,
ele poderia estar em qualquer parte do mundo. Kyro conhece a fundo
todos os ballets, [...]. E uma vida dedicada & danca, e ele ndo mede
esforgcos, comparecendo independente do horario, faga sol ou chuva. Kyro
é licdo de humildade e, apds fechar os olhos comeca uma aula, percebe-
se 0 quanto é talentoso, orientando desde os musculos que devem ser
trabalhados”. Além das aulas de ballet para niveis intermediarios e
avancado, Kyro também atua com turmas para rapazes|...]. (JORNAL
DIARIO DA MANHA, 29 de junho de 1997, p.09)

Neste mesmo ano, durante o IX
Encontro Meridional de Danca — Danca Sul
(FIG. 21), Ruben Montes - foi homenageado
com a placa no Teatro Sete de Abril (FIG. 22),
0 que selou as comemoracdes de seu meio

. .
DE 24 A 27 DE JULHO DE 1997

século de trabalho com a Danga. TEATRO SETEDE ABRIL

PELOTAS -RS

Figura 22 - IX Encontro Meridional de Danéa
Fonte: Almanaque Bicentenario de Pelotas. Santa Maria:
Editora Pallotti, v.2, 2014, p.507

5N

Figua 23: Inauguracao da‘placa no Teatro Sete de Abril
Fonte: Arquivo pessoal de Pedro Caldas

Em agosto o professor, coredgrafo e bailarino deixou a cena para sempre,
vindo a falecer. Ruben Montes — Kyro, foi responsavel pela formacéo de geracdes
de bailarinos locais e dedicou, até seu ultimo dia, a0 que movia seu pensamento
todo o tempo: a Danca. (JORNAL DIARIO DA MANHA, 26 de Agosto de 1997, p.2).
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Notamos, ao longo desse capitulo, a diversidade de experiéncias que Kyro
adquiriu ao longo de sua trajetéria na Danca e 0 quanto isso contribuiu para a sua
insercao na cidade de Pelotas, que possibilitou ampliar o desenvolvimento do ballet
na regido, mesclando seus conhecimentos artisticas com a mestra Dicléa Ferreira
de Souza que estabeleceu no municipio um espaco de renome em Ballet classico
e, segundo relatos, Ruben Montes — Kyro foi um dos pilares de sustentacdo para

a consolidagao desse género na local.

4.3 Os desenhos coreograficos de Kyro

Levando em consideragdo a expressiva trajetdria de Kyro como coredgrafo,
iremos apresentar um panorama sobre seu processo criativo e algumas de suas
coreografias, consideradas significativas, que foram descritas durante as
entrevistas e inventariadas no levantamento jornalistico. Kyro foi um dos mais
premiados coredgrafos do Rio Grande do Sul (CALDAS apud RUBIRA, 2014, p.
27). Acerca do seu trabalho podemos ter uma dimenséo dele através desse trecho

sobre sua participacao no Festival de Danca de Joinville3’/SC:

Outro estreante, que depois de 1987, desenvolveria uma brilhante
trajetéria em Joinville, foi o Ballet de Pelotas (RS). Apresentou entdo duas
coreografias, o Concerto de Mendehlson (obra de Ruben Montes) e
Spartacus, ambas sob a dire¢do de Dicléa Ferreira. Conquistou, de saida,
o primeiro e o segundo lugares, além do troféu de “Grupo
Revelacdo”’(BRAGA apud RUBIRA, 2014, p. 27).

Dicléa Ferreira de Souza relembra que quando ele veio como convidado pela
primeira vez, no ano de 1968, para dancar no ballet O Quebra-Nozes, ja a auxiliou,
de imediato - na montagem do espetaculo. Segundo Dicléa, ele tinha uma memoria
acima da média, tendo a capacidade de lembrar-se dos grandes classicos do ballet
que participou ainda no Uruguai. Ela rememora que Kyro dancou no Teatro Sodre
o ballet La Fille Mal Gardée, e apenas fazendo uso do recurso de suas lembrancas,
realizou esse ballet com estréia nacional em Pelotas, tendo em vista que nessa
época o0s recursos de pesquisa na area da danca eram bem limitados, ndo havendo

recursos audiovisuais disponiveis.
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A diretora, observando seu potencial criativo, passou a dar espaco para ele
coreografar (Informacédo verbal). 4 Uma de suas fortes recordacdes remete a
coreografia Concerto de Mendelsohn, desenvolvida por ele visando participagao no
Festival de Joinville. A professora relata que gostou especialmente dessa obra e a
mantém até hoje no repertério da escola. Com o tempo, apdés comecar a
desenvolver confianca em seu trabalho, Kyro passou a criar obras préprias
(Informacéo verbal) #2.

Um ponto muito ressaltado pelos entrevistados, foi sua forte relacdo com o
misticismo, ele acreditava que essa ligacao influenciava nas inspiracdes para suas
criacbes. Outra caracteristica relatada no método de trabalho dele foi o fato de
manter permanente seu hébito de desenvolver pesquisas relacionadas a arte, fosse
através de leituras ou apreciacdo de musica classica (Informacéo verbal).*3

No que envolve especificamente o processo criativo Dicléa expde que era
um “mistério”, o que intrigava era sua facilidade para criar, também ou da mesma
forma ressaltou, em seu depoimento, sua capacidade de improvisacao, recurso do
qual se utilizava com frequéncia. O ato de criagdo exigia de sua memaria e estudos.
A depoente reforcou que, naquela época, ndo se tinha acesso a suportes como
videos, internet e outras midias e que eram constantes suas buscas por leituras na
area das Artes como um todo, para além do ballet classico, que fomentava sua
criatividade.

Na grande parte das narrativas ficou evidenciada a sua relacdo com a
espiritualidade e que essa conexao reverberava diretamente nas suas coreografias.
O professor Veronez descreveu que ele costumava estabelecer um “ritual” para o
seu processo de criacdo: ficava profundamente concentrado, escutava musicas
varias vezes e — a partir de entdo - conseguia, com muita facilidade, elaborar as
sequéncias de movimentos, “[...] ele tinha isso muito incorporado nele, eu ficava

impressionado como aquilo acontecia" (Informacao verbal)*4.

41 Informagdo verbal fornecida por Dicléa Ferreira de Souza em entrevista realizada para esta
monografia no dia 21/05/2016.
42 Informacao verbal fornecida por Dicléa Ferreira de Souza em entrevista realizada para esta
monografia no dia 21/05/2016.
4 Informacgéo verbal fornecida por Pedro Henrique Caldas em entrevista realizada para esta
monografia no dia 08/06/2016.
“Informacgéo verbal fornecida por Luiz Fernando Veronez em entrevista realizada para esta
monografia no dia 17/05/2016.
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Eleonora Santos narra que, em dias de criacao, ele ficava sentado em uma
poltrona ou no canto da sala de aula de ballet, ouvindo a mudsica que iria
coreografar, ou fazendo tricé ou de olhos fechados. Muitas vezes, ficava recolhido
em seu quarto por dois ou trés dias, e isso parecia significar que ele estava em
processo criativo.

Para Eleonora, ele foi responsavel por trazer a estética Neoclassica na
Escola de Dicléa Ferreira de Souza, que até entdo trabalhava com remontagens de
ballets de repertério (Informacdo verbal)**. Para a depoente, uma estética
marcante que aparece nas obras de Kyro é a do Neoclassico*®. Ele ndo fazia
simples adaptacGes coreogréaficas para os ballets de repertério, mesmo sempre
coreografando obras classicas, era nitido em seus trabalhos autorais a influéncia
Neoclassica. Fazendo uma reflexdo sobre suas lembrancas dessa época, Eleonora
relata ter a impresséao de que os ballets Russos foram grandes referéncias para ele,

0 que teria sido incorporado as suas criacoes:

[...] de bracos e posicdes rompendo com o tradicional do classico, entdo
eu acho que eu poderia dizer que ele era uma pessoa que teve uma
referéncia muito forte dos coreégrafos Neoclassicos, Massine, talvez o
proprio Nijinsky (Informacao verbal)4’.

De acordo com os relatos de Pedro Caldas (Informacdo verbal)*8, Kyro
sempre tinha uma intencdo em suas composi¢des, ndo desenvolvia somente uma
sequéncia de movimentos. Existia algo que queria comunicar em suas coreografias,
de modo geral, era alguma coisa relacionada a espiritualidade. Sua relacdo com a
Ordem Rosacruz*® e com o misticismo vertiam em suas obras e isso foi observado

em alguns trabalhos criados por ele, como em Canon e Trilogia do Amor.

45 Informagao verbal fornecida por Eleonora Campos da Motta Santos em entrevista realizada para
esta monografia no dia 18/08/2016.

46George Balanchine é considerado o criador dos primeiros balés neoclassicos. Diferente dos ballets
de repert6rio, muitos trabalhos neoclassicos nao tém uma narrativa, sdo chamados de "ballet sem
narrativa" e vieram a luz a partir do desejo do coredgrafo de ter a musica e a danga criando um tema
ou atmosfera, deixando que a danca seja o foco principal, e ndo a histéria. Esses ballets séo, em
geral, de duracdo mais curta do que o0s ballets  classicos integrais.
A coreografia neoclassica incorpora linhas e elementos classicos, mas pode divergir da estética do
balé classico para incluir méos e pés flexionados, contracdes, ombros curvados. Disponivel em: <
http://www.mundobailarinistico.com.br/2013/10/a-historia-da-danca-neoclassica.html>. Acesso em:
20 de abril de 2017.

4"Informagcéo verbal fornecida por Eleonora Campos da Motta Santas em entrevista realizada para
esta monografia no dia 18/08/2016.

“8Informacgédo verbal fornecida por Pedro Henrique Caldas em entrevista realizada para esta
monografia no dia 08/06/2016.

49 A Ordem Rosacruz, € uma organizacdo internacional de carater mistico-filosofico, sem fins
lucrativos, que reune fraternalmente pessoas no mesmo ideal: “o aperfeicoamento intelectual e
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Logo Kyro trouxe, a partir de suas vivéncias, outras possibilidades para a
escola de Dicléa Ferreira de Souza, passando a coreografar concertos, rapsodias®°
que, segundo Eleonora, séo referéncias dos ballets Neoclassicos. Esses ballets
que surgem sem argumento, onde a execucdo dos passos e a musica se
combinam, eram caracteristicas dos trabalhos criados por ele. Havia uma
associacdo do movimento com o sentimento que determinada musica gerava, sem

um personagem ou uma histéria a ser contada (informacéo verbal).5?

4.3.1 Canon

Canon (FIG. 23) € conhecida como uma das mais marcantes coreografias
criadas por Kyro, o nome da obra vem da musica que conduz a composi¢ao
"Canon,” de Pachelbel. Segundo relatos dos depoentes, foi uma composicdo
considerada simples, composta por meninas e que tinha uma grande for¢ca quando
estava em cena. De acordo com o depoimento do professor Veronez, o figurino
utilizado pelas meninas, em cena, causava a impressao de corporificarem ninfas
(Informagéo Verbal).5?

Com relacdo a movimentacdo desenvolvida, ela € descrita com muito
movimento de braco e formando figuras geométricas, com uma vestimenta
extremamente singela, que oferecia uma leveza no palco pelo tecido. Perceptivel
foram as influéncias misticas (Informacdo Verbal).53 As repercussdes deste

trabalho séo descritas nessa reportagem do Jornal Diario Popular:

espiritual. E considerada uma das mais antigas fraternidades do mundo, sendo a continuagéo da
fraternidade criada pelo Faraé Tutmés Ill (1503 a. C.) que se destinava a estudar, experimentar os
mais altos principios da natureza, do homem e do universo, em contraste com as crengas que
estavam difundidas entre o povo da época. A Escola de Tutmés Il se aperfeicoou sob a gestdo de
seu neto, o Farad Akhenaton (1353 a.C.) considerado o primeiro Grande Mestre da Ordem
Rosacruz, por ter aperfeicoado seu sistema de leis, principios filosoficos e ritualisticos”. Disponivel
em: <https://www.amorc.org.br/historiadorosacrucianismo/>. Acesso em 28 de abril de 2017.

50 E uma composicéo livre que obedece caracteristicas especiais ou classicas. E uma justaposicao,
de escassa unidade formal de melodias populares e de temas conhecidos, extraidos com frequéncia
de Operas e operetas. Disponivel em: < http://conceito.de/rapsodia>. Acesso em 28 de abril de 2017.
51 Informacgao verbal fornecida por Eleonora Campos da Motta Santos em entrevista realizada para
esta monografia no dia 18/08/2016.

52 Informacéo verbal fornecida por Luiz Fernando Veronez em entrevista realizada para esta
monografia no dia 17/05/2016.

53 Informacao verbal fornecida por Luiz Fernando Veronez em entrevista realizada para esta
monografia no dia 17/05/2016.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Melodia
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%93pera
https://pt.wikipedia.org/wiki/Opereta
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[...] A coreografia de Ruben Montes foi soberba. [...] Em “Canon”, foi
admiravel o comportamento das meninas-mogas que compdem 0 corpo
de baile, no mesmo nivel das solistas. Sua demonstracdo de técnica e
desembaraco mereceram os aplausos e o pedido de bis da plateia
(JORNAL DIARIO POPULAR, 21 de Julho de 1976, p. 04).

Figura 24: Canon
Fonte: Arquivo pessoal de Pedro Caldas

De acordo com Dicléa, essa coreografia representava Kyro, pois é possivel
notar a influéncia da trajetéria dele na Ordem Rosacruz: as bailarinas formam
desenhos triangulares, que tinham relacdo com a trindade. Os triangulos sdo um
simbolo emblematico para a Ordem Rosacruz.

Esse trabalho foi para o Rio de Janeiro através da professora Consuelo Rios,
que pediu autorizacdo para leva-la para o Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Para
a Dicléa, era uma composicdo que ndo tinham muita exigéncia de nivel técnico e
era dancada na meia ponta, porém requisitava muita suavidade e expressividade
das bailarinas.

Segundo relatos, essa coreografia causava um impacto em cena, muitas
vezes maior do que outros trabalhos que chegaram a ganhar premiacdes em
festivais. Canon € uma das criacbes mais lembradas do artista. Um ponto a
destacar é o fato de que, sob a for¢ca dessa obra, grande parte das meninas que
faziam parte do corpo de baile de Dicléa almejavam alcancar idade para dancar
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Canon em alguma oportunidade-(Informagéo verbal).>* Isso se reflete no relato de

Eleonora Santos:

[...] "Canon" que eu sempre tive um sonho dourado de dangar, [...] sempre
gue remontavam, quando eu era crianga, eu nao podia participar [...]. Ai
na gala em comemoracao aos 50 anos da escola [...], a Dicléa fez um
espetaculo remontando coreografias marcantes [...] e " Canon" foi
remontada. [...] eu precisava dancar essa coreografia uma vez na vida,
dancei duas no espetaculo de dezembro e depois na remontagem do
espetaculo, entdo foi uma grande realizacdo (Informacao verbal)%®.

Canon (FIG. 24) teve trés versdes: a primeira tinha o figurino com a cor
verde. Posteriormente teve uma versdo com o figurino branco - que foi premiado
no Festival de Danca de Joinville, e por ultimo, a versdo que foi montada na sede
da Escola de Ballet Diclea Ferreira de Souza, em Jaguarao, tinha um figurino pink

escuro, no qual ele pretendia mostrar a influéncia egipcia.

Figura 25: Apresentacdo de Canon
Fonte: Arquivo pessoal de Pedro Caldas

 Informagdo verbal fornecida por Luiz Fernando Veronez em entrevista realizada para esta
monografia no dia 17/05/2016.

5 Informacédo verbal fornecida por Eleonora Campos da Motta Santos em entrevista realizada para
esta monografia no dia 18/08/2016.
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4.3.2 Trilogia do Amor

A reveréncia de Kyro ao sagrado também aparece na composicéo
“Trilogia do Amor.” Para Eleonora Santos, o Concerto de Rachmaninoff
“Trilogia do Amor” € uma das principais obras coreograficas dele, e traz
também a influéncia dos ballets Neoclassicos. Mesmo ndo tendo essa marca
no figurino, € uma coreografia que ndo tem cenario, ndo tem personagem, o
gue séo caracteristicas dos neoclassicos.

A professora Eleonora a considera uma obra de arte e descreve um
pouco o espetaculo, relatando que foi perceptivel sua sensibilidade ao
coreografar essa musica, com trios de rapazes representando o amor, € iSso
também aparece nos movimentos (Informacdo verbal).® Para Dicléa, a
execucdo de Rachmaninoff era mais dificil que Canon, apesar desta exigir

muita expressividade (Informagéo verbal).5’

Figura 26: Trilogia do Amor
Fonte: Arquivo pessoal de Pedro Caldas

Em Trilogia do Amor, para Pedro Caldas, aparece todo o indicativo da

transcendéncia do amor, ele descreve: “quando [...] levantavamos o Juan

5 Informacdo verbal fornecida por Eleonora Campos da Motta Santos em entrevista
realizada para esta monografia no dia 18/08/2016.

57 Informacgéo verbal fornecida por Dicléa Ferreira de Souza em entrevista realizada para
esta monografia no dia 21/05/2016.
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Carlos como um Cristo [...], ele transmitia para a Danca [...] a conviccao da
vida espiritual, do plano superior, da existéncia da outra vida” (Informagao

verbal).58

- "_"? DE DANGCA
-\ Ne ) IR : N

4

Figura 27: IV Festival de Danca deJoinville - SC
Fonte: Arquivo pessoal de Pedro Caldas

Segundo Pedro Caldas, esse ballet estreou 29 de maio 1986, no
Theatro Sete de Abril. Pedro recorda que antes de comecar a apresentacgéao,
Kyro convidou todos que participariam do espetaculo a formar, de maos
dadas um circulo, para se concentrarem para a apresentacao. Nesta ocasiao
falou sobre o significado daquele ballet que iria estrear (FIG.27). Inclusive
chegou a escrever a seguinte mensagem: “deixo para vocés o meu mais
recente filho. ” Conforme o depoente, esse foi um momento marcante, onde
ele falou algumas palavras e concluiu 0 momento com uma oracao,
conclamando a todos os seres celestiais que abengcoassem aquele

momento.

58 Informacdao verbal fornecida por Pedro Henrique Caldas em entrevista realizada para esta
monografia no dia 08/06/2016.
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Figura 28: Concentracéo antes da apresentacéo
Fonte: Arquivo pessoal de Pedro Caldas

Acerca de todo o envolvimento mistico que Kyro atribuia as suas

criacdes, ele mesmo recorda em entrevista realizada para o Jornal Diario da

Manha (01 de Dezembro de 1996, p. 4-5) o quanto esse elemento era uma

presenca em suas coreografias e que isso era transmitido para o0s

espectadores:

N&o é coincidéncia que o ballet de maior sucesso e 0 mais
premiado que fizemos, tenha sido Trilogia do Amor, uma obra
evocando a forga do amor, do mais elementar ao universal. O
grupo conseguiu desenvolver uma tal amorosidade pela obra - e
entre si - que onde quer que se apresentasse emocionava as
pessoas; era um conjunto poderoso, a musica de Rachamaninov
(o Concerto n® 2 para Piano e Orquestra), as imagens
coreograficas e a emotividades dos bailarinos. E por qué? Por ter
sido gerado e dancado com amor; o resultado sé poderia ser
maravilnoso, como foi. As vezes, meninas novatas da escola me
dizem que "gquando crescerem” querem dancar o Canon ou
Trilogia do Amor; as mais experientes também indagam, meio
suplicantes, quando é que vao danca-los novamente. Ai se vé que
prémios, troféus, séo insignificancias perto do que a obra realiza
no coracao de cada um. E todo o ato amoroso, € um ato mistico,
ligado a Consciéncia Césmica, a Deus, como queiram (JORNAL
DIARIO DA MANHA, 01 de Dezembro de 1996, p.4-5)

Foi possivel, a partir do desenvolvimento desse capitulo, olhar um

pouco para o processo criativo de Kyro, embora o método de composicéo

dele seja muito particular e muitos detalhes sobre isso tenham ficado nas
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entrelinhas, é possivel perceber o quanto determinadas coreografias
marcaram as pessoas que fizeram parte da trajetoria na danca de Kyro, e
puderam de alguma forma vivenciar aquilo que ele estava querendo passar
através de suas criacbes. Pudemos notar a versatilidade dele e a
preocupacdo que ele tinha com o que iria levar para cena, ndo s6 com

relacdo a movimentacdo em si, mas com a intencédo dessa movimentacao.






Consideragbes Finais

No transcorrer desta pesquisa pudemos observar a caréncia de
publicacdes concernentes a Historia da Danca na cidade de Pelotas, o que
reforca a necessidade de desenvolver trabalhos nesse ambito. Contudo, ter
contato com as memoarias das pessoas que conviveram com Ruben Montes,
o Kyro, confirma a importancia do direcionamento dessa pesquisa a outras
fontes. Através de depoimentos foi possivel rememorar parte da histéria do
ballet classico no municipio, via relato dos depoentes acerca do percurso de
Kyro, cujo trabalho, considerado de alto nivel técnico e artistico, foi parte
importante para a consolidacdo desse género de Danca no municipio
pelotense.

Ruben Luis Montes Trinidad - Kyro, deixou marcas inscritas na
trajetoria de artistas da regido, auxiliando no desenvolvimento do ballet
classico através de sua experiéncia, seu conhecimento dos grandes ballets
de repertorio e de sua capacidade de criar, para além dos grandes classicos.
Outro ponto observado, foi sua dedicacao e estimulo a presenca de rapazes
na Danca, considerando seu empenho ao ensino para eles, trabalhando com
foco nas necessidades que os bailarinos tinham. Levava em conta sua
experiéncia como solista, o que auxiliou no direcionamento dos pas de deux,
entre outras caracteristicas necessarias para os homens na Danca.

Com a intencdo de responder a questdo de pesquisa que é: como
documentos e narrativas apresentam a trajetdria de Ruben Montes, o Kyro
no Ballet Classico da cidade de Pelotas? e o objetivo geral deste trabalho
gue é compreender, através dos depoimentos e documentos coletados, o
percurso de Kyro no Ballet Classico na cidade, criamos um trajeto
apresentado ao longo da escrita da monografia. Dessa forma buscamos
alinhavar e costurar os fragmentos dessa histéria a partir dos depoimentos
em interface com os documentos disponiveis.

Destacamos como fundamental a reflexéo acerca da articulagao entre

memoria e biografia. Os retalhos desse caminho particular foram narrados a
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partir dos olhares de outras pessoas, cada depoente trouxe sua visdo dos
fatos, levando em consideracdo que cada entrevistado teve uma
aproximacgdo distinta com Kyro e percebeu sua trajetria por um angulo
particular. As memorias individuais se entrecruzaram em Varios momentos,
construindo uma memoaria coletiva.

A composicdo desse trabalho, sem a “preseng¢a” do sujeito de
pesquisa, foi um grande desafio, pois ndo tinhamos a perspectiva de Kyro,
sobre sua propria vida na Danca. Receamos ndo saber sob qual 6tica que
ele gostaria de ser lido. O conjunto de memadrias que se criou para esse
trabalho, constituiu um fio condutor que narra essa historia pelas lentes dos
gue se fizeram sujeitos dessa pesquisa, e que se comprometeram com a
fidedignidade dos fatos.

Foi importante apresentar um panorama sobre o historico na cidade
de Pelotas, bem como a insercéo do ballet classico na cidade. A riqueza da
cidade conquistada no século XIX pelas charqueadas, criou um campo fértil
para as artes na cidade e, com isso, possibilitou estabelecimento na cidade
de nomes como Baby Nunes e Dicléa Ferreira de Souza e abriu espaco para
a pelotense Antdnia Caringi, oportunizando a vinda de artistas de fora como
Kyro, entéo solista do Teatro Sodre, o primeiro bailarino também do Sodre
Walter Arias e o patinados artistico uruguaio Juan Carlos Pedrozzo, que se
formou bailarino pela escola de Dicléa Ferreira de Souza.

A partir disso, comecamos a dar voz a vida de Kyro. Todos os pontos
dados nesse bordado compuseram um desenho dancante que se desenhou
a partir da realizacéo das entrevistas, que objetivou recompor Seu percurso
profissional, desde o inicio de sua formacgéo desenvolvida no Uruguai que se
mesclou com experiéncias vividas aqui Brasil em alguns periodos, até o
momento em que ele se fixa em Pelotas, compartilhando seus saberes. Com
os depoimentos foi possivel também realizar o inventariamento documental.
Outro ponto que se cruza com essa trama, foi o levantamento jornalistico
gue foi fundamental para sanar as lacunas deixadas nos depoimentos.

Assim comegamos o0s primeiros tragos de um desenho complexo, que
foi dar ordem a essa trajetéria. Aqui, quisemos perfazer os primeiros passos
de Kyro, na Danga. Desse modo, o desenho iniciado, vai tomando forma e

como o prologo dos ballets, procuramos apresentar os elementos que dariam
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a textura dessa trama. Entdo, apresentamos um trajeto desde a primeira
participacéo dele na cidade de Pelotas como bailarino convidado pela Escola
de Dicléa Ferreira de Souza, até o fechar das cortinas da vida, para esse
artista em 1997, que foi um ano marcado como um fechamento de ciclo para
Kyro, pois estava completando cinquenta anos de dedicacdo a Danca, sendo
homenageado na IX Encontro Meridional de Danca — Danc¢a Sul, com uma
placa no teatro Sete de Abril.

E mais um trago que surge, desenhando suas coreografias, uma parte
importante de sua historia, pois ele foi um dos coredgrafos mais premiados
dos Rio Grande do Sul. Dentre o emaranhado de lembrancas, duas
composigcdes se destacaram, Canon e Trilogia do Amor. Trabalhos que
representavam a simplicidade que Kyro queria transparecer, juntamente com
seus ares de espiritualidade, que se manifestava nessas duas obras.

Durante a pesquisa de campo tivemos acesso a materiais raros do
percurso desse artista, guardados por amigos que se viram na obrigacao de
preservar cada um dos documentos. Este comprometimento e conduta
foram essenciais para a qualificacdo da escrita e diversificacdo de fontes
apresentada nessa monografia.

Nos deparamos com mudltiplos fragmentos e, com a agulha e linhas
gue dispomos, fornecidas pelo universo académico como possibilitador de
construcdo de conhecimentos, nos dedicamos da melhor forma possivel e
com humildade a costurar cada retalho deixado, tanto nas memoarias dos
depoentes como nos documentos guardados. Destacamos a importancia da
pesquisa jornalistica que supriu as lacunas deixadas pelas falas e materiais
pessoais. Foi o nosso ‘“reforco de ponto,” para que ndo houvesse
possibilidade de descosimentos, no futuro.

Neste sentido, a presente pesquisa pretendeu contribuir para a Danca
como campo de pesquisa e também para formacdo dos académicos do
Curso de Danca-Licenciatura da UFPel, na medida em que desejamos
colaborar para a compreensdao de parte do contexto historico dessa
linguagem artistica e a inser¢cdo do Ballet Classico na cidade de Pelotas,
promovendo, dessa maneira, a construgdo de conhecimento sobre essa

tematica dentro da universidade, bem como fomentar estudos na area.
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Um ponto a se destacar, foi a riqueza de imagens inventariadas
durante a pesquisa de campo, que possibilitou a realizagcdo do volume dois
desta monografia, dedicado as narrativas visuais, relacionadas as noticias
inventariadas nos jornais e outras fontes para estruturar essa escrita.

Essa parte do trabalho ja era um desejo desde a feitura do projeto de
pesquisa, e em alguns momentos pensamos em nos dedicar a esse material
em um outro momento, porém, era imprescindivel, trazer essa riqueza de
fontes para este estudo, de forma consistente. A partir disso, demos vida a
essa parte da monografia, que através da cultura visual traz varios
momentos da carreira e vida de Ruben Montes e que possibilita rememorar
de uma outra forma essa trajetoria.

Resaltando a importancia deste estudo para uma futura professora de
Danca, que estda em formacdo e, a partir do desenvolvimento dessa
monografia, refletiu sobre suas praticas docentes e trajetéria no universo da
pesquisa, dentro da universidade. Conseguimos através desse processo
repensar algumas praticas dentro do ensino do ballet classico, bem como,
dentro do ambiente escolar que exige sensibilidade e disponibilidade, o que
segundo os relados Kyro tinha e expressava esse olhar Unico sobre as suas
praticas.

A feitura deste trabalho foi ardua, porém gratificante, levando em
consideracao 0 registro que conseguimos construir a partir de um Unico
nome, Kyro. Isso era tudo que tinhamos no inicio da pesquisa e alguns
indicio que garantiam a viabilidade da pesquisa.

A cerca da questdo de pesquisa, todo esse caminho construido foi na
direcdo de responder essa indagacdo, e essa pesquisa s6 possivel pela
relacdo que se estabeleceu entre as memorias dos depoentes e as fontes
documentais levantadas, esses dois fios criaram uma relacdo simbidtica, um
completou a lacuna do outro. O que possibilitou a formacao dessa estrutura
gue chamanos de monografia. Cada peca foi importante e proporcionou que
parte da vida de Kyro fosse rememorada nesse trabalho, alcangando assim

0S objetivos desta pesquisa.
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Apéndice | — Roteiro de Entrevista

Nome Completo:

- Identificacdo do grau de proximidade:

- Confirmacgéo dos dados pessoais de Kyro:
Nome completo:

Data de Nascimento:

Local de Nascimento:

1) E possivel fazer um breve relato sobre suas memorias acerca da ocasifo e contexto
gue conheceu Kyro?

2) Sobre o inicio da trajetéria dele na Danca: o que saberia dizer?

3)Por estudos prévios, sabemos que Kyro teve contato com importantes mestres da
Danca classica de sua época. Vocé conseguiria apontar nomes de alguns desses
professores?

4)Na sua visdo, poderiamos afirmar que houve influéncias e/ou contribui¢cdes deixadas
por esses mestres na trajetoria de Kyro? Caso sim, poderia relatar alguma ou algumas
delas?

5)Conseguiria apontar se Kyro tinha referéncias (icones) da Danca que serviram de
inspiracdo ao seu fazer artistico e/ou docente?

6)Sobre atuacéo de Kyro como bailarino no Teatro SODRE: o que saberia contar-nos?

7) Aproximadamente, quando ele teria vindo para o Brasil, pela primeira vez?

8) Através de nossa pesquisa, sabemos que Kyro passou uma época ha cidade do Rio
de Janeiro/RJ, trabalhando em programas televisivos de Danca e em Cassinos. Vocé
teria alguma lembranca sobre este periodo da vida dele?

9) Por um determinado tempo, Kyro abriu uma Escola de Danca no Uruguai e formou
um grupo que, segundo levantamentos, se chamava Terpsiva. Sobre a referida escola
€ 0 grupo vocé teria algum relato?

10) Acerca da vinda de Kyro para Pelotas: teria se dado em que momento de sua
carreira e a partir de quais motivacdes?

11) Saberia dizer qual teria sido o interesse para o transito de Kyro entre as cidades de
Pelotas/RS e Montevidéu/URU?

12) Conseguiria informar quando e expor quais os motivos que levaram Kyro a se fixar
no municipio de Pelotas de vez?

13) Sobre o caminho dele entre bailarino e professor/coredgrafo: tem alguma nocéo de
como se deu?
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14) Teria como dizer se Kyro atuou além da Escola de Ballet Diclea Ferreira de Souza
e Escola de Ballet Antonia Caringi de Aquino em outros espacos na cidade de Pelotas,
bem como outras cidades do Estado?

15) Sobre a metodologia e didatica de ensino utilizada por Kyro em suas aulas: teve
algum tipo de contato ou acesso? Caso sim, poderia rememorar?

16) Sobre o processo criativo de Kyro: como trabalhava com as composicdes
coreograficas para os espetaculos?

17) No seu entendimento, quais contribuicdes Kyro teria dado para o Ballet Classico da
cidade de Pelotas?

18)Vocé teria algo a evidenciar sobre a auto-percepcdo de Kyro a respeito de seu
préprio trabalho como coredgrafo e professor?

19) Gostaria de mencionar algum/alguns trabalho(s) que tenha havido participacéo
dele?

20) Vocé acredita que Kyro tinha consciéncia das contribuicbes que deixou para a
gualificacéo e evolucéo do Ballet Classico em Pelotas? Justifique sua resposta.

Espaco para sugestdes e consideracdes finais:
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Apéndice Il - Sujeitos de Pesquisa

Depoentes

Relagdo com Ruben Montes “Kyro”

Dicléa Ferreira de Souza

Proprietaria da Escola de Ballet em que ele
atuou mais tempo em Pelotas.

Antonia Caringi de Aquino

Proprietéria da ultima Escola de Ballet em que
atuou.

Pedro Henrique Caldas

Ex-bailarino da Escola de Ballet Dicléia F. de
Souza, foi aluno e amigo préximo de Kyro.

Agnaldo Leon Lucas

Ex-bailarino da Escola de Ballet de Dicléa F. de
Souza, foi aluno e amigo préximo de Kyro.

Juan Carlos Pedrozzo

Foi o 3° uruguaio a vir para Pelotas, ex-bailarino
da Escola de Ballet da Dicleia, Kyro foi seu 1°
professor.

Luiz Fernando Veronez

Ex-bailarino da Escola de Ballet de Dicléia F. de
Souza, foi aluno de Kyro.

Eleonora Campos da Motta Santos

Ex aluna de Kyro

Eliana Oliveira

Partner de Kyro e ex-bailarina da Escola de
Dicléa F. de Souza
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Levantamento realizado no jornal Diario Popular anos com finais pares (1968 a 1997)

DATA SECAO/ TITULO E CONTEUDO DA NOTICIA
PAGINA
Ballet de Dicléa
1 19 de Dezembro de p. 12 DEPOIS de trés anos, a Escola de Ballet Dicléa Souza apresenta novamente um espetaculo de danca. Sera
1968 hoje a noite no Guarani, tendo como principal nimero a suite Quebra-Nozes, de Tchaikovsky. A bailarina
pelotense Ana Lucia Terra Leite divide com o uruguaio Ruben Montez (foto acima) a responsabilidade dos
principais papéis. Na pag. 4 do 2° Caderno, ha duas reportagens sobre o espetaculo, a escola e as
dificuldades de fazer ballet em Pelotas.

2 14 de Julho de 1972 p.12 LIL REJANE da Cunha e Rubem Montes, apresentaram-se, durante a “Semana de Pelotas”, no Ginasio Joao
Carlos Gastal, entusiasmando o Diretor do Teatro Sdo Pedro de Porto Alegre, que mostrou-se interessado
em apresenta-los na capital. (Pagina 4 __ 2° Caderno).

Bailarinos daqui poderéo exibir-se em Porto Algre
3 14 de Julho de 1972 p. 04 O diretor do Teatro Sao Pedro, de Pérto Alegre, mostrou-se interessado em levar os bailarinos Lil Rejane
2° Caderno Monteiro da Cunha e Rubem Montes para uma apresentacdo na Capital do Estado, quando assistiu, durante
as comemoracgodes da “Semana de Pelotas”, a apresentagdo dos mesmos no Ginasio Joao Carlos Gastal.
Lil Rejane é formada pelo Grupo de Balé de Pelotas, dirigido pela prfa.Dicleia Souza e Rubem pertence ao
Teatro Sodre de Montevidéo, tendo ambos se apresentado ja diversas vezes em Pelotas, inclusive em varios
“shows” beneficentes.
4 18 de Agosto de 1972 | p. 05 O GRUPO DE BALLET DE PELOTAS estara se apresentando em outubro proximo, no Teatro S&o Pedro, na
1° Caderno Capital do Estado. Sob a dire¢do da profa. Dicléa Ferreira de Souza, o Grupo contara com a presenca dos
bailarinos convidados, Ana Maria Medina e Rubens Montes, solistas do teatro S.0.D.R.E., de Montevidéu.
Pelotas mais uma vez, estara representada no setor artistico e culural.
GRUPO PELOTENSE DE BALLET FEZ SUCESSO EM PORTO ALEGRE
5 1° de Novembro de p. 06 O Grupo de Ballet de Pelotas apresentou-se com bastante sucesso na Capital do Estado recentemente, no
1972 1° Caderno Teatro Sdo Pedro.
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As jovens bailarinas deste grupo juntamente com os solistas Ana Maria Medina e Rubem Montes, do Teatro
Sodre de Montevidéo e sob a segura direcdo da prof. Dicléia Ferreira Souza mostraram que a arte do ballet
esta muito bem desenvolvido aqui em nossa cidade.

O programa levado a cena foi bastante apreciado pois apresentava o classico e o neo-classico, atingindo a
todos os gostos, sendo por isso os nucleos aplaudidos intensamente.

ApOs o espetaculo subiram no palco varios criticos, professores de ballet e a representante da Associagao
Riograndense de Ballet para cumprimentar pelo seguro espetaculo. Era voz unanime que o Grupo de Ballet
de Pelotas ndo podia ser apreciado como escola e sim como um Grupo de profissionais, pois possuia
responsabilidade e desempenho artistico.

Muitos elogios foram feitos para a solista Ana Maria Medina que demonstrou merecer o convite de apresentar-
se para a ja famosa Marcia Hayde, a fim de receber bolsa para o Ballet de Sttultgart.

A critica foi muito elogiosa quanto a atuacao das solistas - Gilda Castro e Silva, Lil Rejane Cunha e Eliane
Oliveira, bailarinas formadas pela escola e que demonstraram possuiram talento e técnica para se
apresentarem perante ao publico conhecedor de Ballet.

Rubem Montes foi um partner perfeito e demonstrou porque e integrante do Sodre.

Entre as obras apresentadas a mais elogiada foi “Pas de Quatre” 1845, em que as nossas bailarinas bem
retratam o espirito dos personagens interpretados.

Era voz geral que o Grupo de Ballet de Pelotas ndo deveria limitar-se a apresentacfes somente aqui e sim
mostrar seu desenvolvimento em outros centros, contando com o apoio dos érgaos culturais.

Este ano, ainda teremos uma apresentacédo da Escola, espetaculo matinal liberado pela primeira dama da
cidade Sra. Helena Souza Fonseca, para criangas, constando do programa “Carnaval dos Animais” e “Suite
Quebra Nozes”.

15 de Agosto de 1974

p.7
1° Caderno

Ballet serd o destaque da quarta-feira, dia 21

Ao preco popular de Cr$ 5,00, e com renda que revertera totalmente em beneficio da Escola Alfredo
Dub, ja estdo a venda os ingressos para o espetaculo de balé que o Grupo de Ballet de Pelotas apresentara
no dia 21, as 21 horas, no Teatro Sete de Abril, dentro das comemoracdes do 84°, aniversario do DIARIO
POPULAR.

Os ingressos para o espetaculo, que tera uma duracdo média de uma hora e trinta minutos, podem
se encontrados na Escola de Ballet Dicléia Souza, na Escola Alfredo Dub, na Gréfica Universal e junto a
APAE.

Na primeira parte do programa, serd apresentado o balé Destino, 2°. Movimento da 52. Sinfonia de
Tchaicowsky, tendo como figuras principais Lyl Rejane Cunha e Ruben Montes. Eliana Oliveira fara o Destino,
e Gilda Castro e Silva, Lais Hallal, Marcia Dias da Costa e Margareth Carvalhal, os Pressagios.
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O Pas de Deux do balé Lago dos Cisneis, com musica de Tchaicowsky e coreografia de M. Petipa e
L.lvanov faz a segunda parte da apresentacdo. Odette e Siegfried séo representados por Gilda Castro e Silva
e Ruben Montes.

No prosseguimento da segunda parte, Eliana Oliveira, Gilda Castro e Silva e Lyl Rejane Cunha
dancarao Les Etoiles, com musica de Drigo, fazendo, respectivamente, as estrelas russa, francesa e italiana.

Romeu e Julieta, também com musica de Tchaicowsky, sera apresentado por Eliana Oliveira e Ruben
Montez, encerando a segunda parte do espetaculo.

Na terceira parte, sera apresentado o balé Bayaderes, com musica de Minkus, tendo como figuras
principais Eiana Oliveira, Gilda Castro e Silva e Lyl Rejane Cunha, além de Ruben Montes, que faz Krishna,
0 Deus do Amor. Participam ainda deste balé, Doris Diesel, Katia Ramil, Lais Hallal, Marcia Dias da Costa,
Margareth Carvalhal, Maria Celia Ferreira e Maria da Graca Merenda.

A escola Alfredo Dub, beneficiada com a renda obtida pela apresentacdo, estd atualmente
construindo um novo prédio, que oferecera melhores condi¢des para atendimento de mais de 200 criancas e
adultos que recebem os cuidados da entidade. A quase totalidade da verba alcangada, seréd utilizada para
essa obra.

23 de Agosto de 1974

p.7
1° Caderno

Balé vai encerrar Semana no dia 27

Devido a problemas com a instalacao de aparelhagem de som, foi transferido para terca-feira, dia 27,
o0 espetaculo de balé a ser apresentado pelo Grupo de Ballet de Pelotas, numa promocéo do DIARIO
POPULAR no encerramento da sua Semana de Aniversério.

Os ingressos vendidos serdo validos para o novo espetaculo, as 21 horas, no Teatro Sete de Abril,
cedido mais uma vez, numa colaboracdo com o DIARIO. O Grupo de Ballet, que estava com o espetaculo
ensaiado e pronto para a apresentagéo, fard sua atuagdo em beneficio da Escola Alfredo Dub, para a qual
revertera toda a renda obtida.

GRUPO DE BALLET DE PELOTAS

O Grupo de Ballet de Pelotas dirigido por Dicléia Souza, com assisténcia de Elizabeth Amaral Lemos,
tém se apresentado em varias cidades do Estado, obtendo sempre o0 mesmo sucesso que alcangam em
Pelotas.

O espetéculo que sera realizado no dia 27, tem a duragéo de cerca de uma hora e trinta minutos, e
sua primeira parte conta com o balé Destinos — 2°. Movimento da 52. Sinfonia de Tchaicowsky. O tema da
obra gira em torno da luta do homem com o seu destino. As figuras principais séo feitas por Lyl Rejane Cunha
e Ruben Montes e o Destino, por Eliana Oliveira. Os Pressagios sdo representados por Gilda Castro e Silva,
Lais Hallal, Marcia Dias da Costa e Margareth Carvalhal.
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A segunda parte é iniciada com Pas de Deux do Lago dos Cisnes, com Musica de Tchaicowsky e
coreografia de M.Petipa e L.lvanov. Odette é representada por Gilda Castro e Silva e Siegfried, por Ruben
Montes.

Les Etoiles, que da prosseguimento & segunda parte, com musica de Drigo, € uma satira sobre as
bailarinas das grandes companhias, que os publicos de todos os tempos tem conhecido e aplaudido. Eliana
Oliveira faz uma estrela russa, Gilda Castro e Silva a estrela francesa e Lyl Rejane Cunha, a estrela italiana.

Encerrando o espetaculo, sera apresentado o balé Bayadéres, com musica de Minkus, e que mostra
as bailarinas sagradas dos templos da india, em épocas remotas, adorando a Deus do Amor, Krishna.

Krishna é feito por Ruben Montes. As Bayadéres, por Eliana Oliveira, Gilda Castro e Silva e Lyl
Rejane Cunha e ainda atua um Corpo de Baile formado por Doris Diesel, Katia Ramil, Lais Hallal, Marcia Dias
da Costa, Margareth Carvalhal, Maria Celia Ferreira e Maria da Graca Merenda.

27 de Agosto de 1974

p: 07

Balé hoje no Sete de Abril encerra semana

Encerrando as comemoragfes do 84° aniversario do DIARIO POPULAR, sera apresentado as 21
horas de hoje, no Teatro Sete de Abril, um espetaculo pelo grupo de Ballet de Pelotas, totalmente em
beneficio da Escola Alfredo Dub.

O patrocinio é de Refrigerantes Sul-Riograndense S. A. e a sonoplastia ser4d de Marco Antbnio
Avedano, da radio Universidade.

O grupo de Ballet de Pelotas, que tem obtido sucesso em todas as apresentacdes, comecara o
programa — com a dire¢do de Dicléia Ferreira Souza e assisténcia de Elizabeth Amaral Lemos — com o balé
Destinos, 2° movimento da 5° Sinfonia de Tchaicowsky. Lyl Rejane Cunha e Ruben Montes fazem as figuras
principais; Eliazar Oliveira, o Destino, e Gilda Castro e Silva, Lais Hallal, Marcia Dias da Costa e Margareth
Carvalhal, os Pressagios.

Na segunda parte do programa, Gilda da Castro e Silva e Ruben Montes fazem Odette e Siegfried,
no Pas de Deux do balé Lago dos Cisnes. A musica é de Tchaicowsky, e a coreografia, de M. Pelipa e L.
Ivanov.

Les Etoiles, ainda na segunda parte, tem musica de Drigo, e € uma satira as grandes estrelas. Eliana
Oliveira faz uma estrela russa; Gilda Castro e Silva, a estrela francesa, e a estrela italiana é representada por
Lyl Rejane Cunha.

Romeu e Julieta completa esta parte da apresentacdo, trazendo Eliana Oliveira e Ruben Montes
como figuras. Musica de Tchaicowsky.

Encerrando o espetaculo, sera dangado o balé Bayadeéres, com musica de Minkus. As Bayadéres
séo feitas por Hana Oliveira, Gilda Castro e Silva e Lyl Rejane Cunha; Krishna, o Deus do Amor, por Ruben
Montes, e o corpo de Baile, por Doris Diesel, Katia Ramil, Lais Hallal, Marcia Dias da Costa, Margareth
Carvalhal, Maria Celia Ferreira e Maria da Graca Merendar.
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19 de Dezembro1974

p. 05

Com o Teatro Guarani em mais uma noite de gala, a escola de Ballet “Diclea F. de Souza” voltou a apresentar
ao publico pelotense mais um belo espetaculo, quando a magnifica técnica profissional dos bailarinos Walter
Avrias, Luiz Castatequi e Ruben Montes, harmoniosamente aliaram-se ao admiravel talento do bailado classico
de Eliana Bandeira Oliveira, Gilda castro e Silva, Lyi Rejane cunha, Margareth Carvalhal, Angela Goncalves
e Marcia Dias da Costa, na apresentagao de “Cinderela”. E dificil destacar nomes entre os que participaram
da auspiciosa apresentacao, eis que, nos seus respectivos niveis — infantil, juvenil, adulto e profissional —
todos demonstraram o maximo. Na foto, o extraordinario Walter Arias, o Principe, e também a magnifica
Eliana Bandeira Oliveira, a “Cinderela”, quando, numa gléria, recebiam o delirante e merecido aplauso do
grande publico que superlotou o Teatro Guarani.

10

21 de Julho de 1976

p. 04

GRUPO DE BALLET NA SEMANA DE PELOTAS
Mesmo com a desgraca o espetéaculo deve ser apresentado.
Poucos dias antes, Dicléa sofria imensamente com o sinistro que ocorreu em seu estadio.
Sua fibra e sua coragem de mulher indoméavel ndo Ihe deixaram esmorecer.
Continuou seu trabalho, e a colaboragcéo que sempre da a “Semana de Pelotas”, foi coroada de éxito absoluto,
cofirmando pelos aplausos da seleta plateia que quase lotou 0 Teatro Sete de Abriu.
N&o podemos deixar de referir-nos a “Soirées e Matinées Musicais”, que abriram o espetaculo, com a exibicéo
de todo o conjunto do Grupo de Ballet de Pelotas.
A coreografia de Ruben Montes foi soberba.
Eliane Oliveira Duarte, graciosa e inspirada, esteve divina sempre que se apresentou.
Em “Canon”, foi admiravel o comportamento das meninas-mocas que compdem o corpo de baile, no mesmo
nivel das solistas. Sua demonstragdo de técnica e desembaraco mereceram os aplausos e o pedido de bis
da plateia.
A boa vontade de Nair Primeiro, Clélia Garcia, Zefa Dias da Costa e Fisa Amaral superaram os problemas
apresentados pelo incéndio de poucos dias antes, de tal maneira que aqueles ficaram inadvertidos pelo
publico. Tal o deslumbramento que causou o vestudrio de todos os bailarinos.

11

15 de Dezembro de
1976

p. 08

Ballet “A Bela Adormecida”, dia 20: no Teatro Guarani

Quando a mais de meio século, precisamente em setembro de 1919, impressa carioca anunciava a
apresentagdo no Teatro Municipal do espetaculo de ballet “A Bela Adormecida”, grande foi o interesse
despertado no mundo artistico da entéo capital da Republica. A expectativa em torno da anunciada noite de
arte - 9 de setembro de 1919 — foi principalmente motivada por tratar-se da peca coreografica de Marius
Petipa e musica de Tchaicowsky como a obra prima do consagrado mestre.

Mas, muito embora o espetaculo agradasse pela alta categoria dos intérpretes e a segura diregédo
apresentada, uma certa decepgao manifestou-se no publico que lotou o Teatro Municipal, eis que das cinco
cenas original do ballet de Pelotas somente as “Bodas de Aurora” foi apresentada. Isto vem acontecendo até
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os dias de hoje, salvo uma nova montagem do Ballet de Moscou, considerada uma das que mais se aproxima
da original de Petipa, mas, até hoje, desconhecida do publico brasileiro. Oitenta e seis anos apds a sua
primeira apresentacdo no Teatro Marlinsky, de Sdo Petersburgo — de 3 a 15 de janeiro de 1890 — pela primeira
vez no Brasil sera encenado o ballet “A Bela Adormecida” numa versédo o quanto possivel do original e isto,
em Pelotas, gracas a mais uma arrojada iniciativa da Escola de Ballet Dicléia Ferreira de Souza.

A versao completa de “A Bela Adormecida” sera apresentada na segunda-feira proxima, dia 20 do corrente,
no Teatro Guarani, com a participacéo de bailarinos especialmente convidados, entre eles Ceme Jambay, do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, além de bailarinas ja nossas conhecidas de espetaculos anteriores e
alunas da escola de vérios adiantamentos.

A coreografia, como dissemos, é adaptacdo do Ballet Bolshoi e criacdes de Ruben Montes, e no
papel da princesa Aurora estara Eliana Oliveira Duarte que com sua exuberante técnica e virtuosismo dara
destaque especial ao principal espetaculo. O Principe, principal papel masculino, sera vivido pelo bailarino
Ceme Jambay.

12

19 de Dezembro de
1976

p. 06

Pelotas vera amanhéd melhor versao da “A Bela Adormecida” ja montada no pais

Os Circulos artistico-intelectuais de Pelotas e da Zona Sul do Estado aguardam, com desusada
expectativa, a apresentagdo amanh3, nesta cidade, do ballet “A Bela Adormecida”, com musica de Peter lllich
Tchaicowsky.

Como o DIARIO POPULAR informou em edi¢bes anteriores, esté iniciativa da Escola de Ballet Dicléia
Ferreira de Souza reveste-se de singular relevo, eis que pela primeira vez no Brasil, sera apresentada a
forma mais original j& tentada entre nés, o que redundou em superacdo de enormes obstaculos cénicos e
técnicos.

Naturalmente, a versdo integral tornou-se impossivel, tal suntuosidade intrinseca do cenario e
enorme dispéndio de recursos, que exigiria inclusive a utilizacdo de uma orquestra sinfonica.

A coreogréfica original, de Marius Petipa sofreu adapta¢bes de Ruben Montes, da versdo do Ballet
Bolschoi, de Moscou.

Coredgrafo francés, nascido em Marselha em 1822, Marius Petipa, considerado uma das figuras mais
destacada do balett de todos os tempos, foi, talvez, o artista que mais aproveitou os enredos dos famosos
contos de Charles Perralut, o até hoje, considerado criador dos contos de fadas.

“Cinderela”, “O Barba Azul” e “A Bela Adormecida”, o primeiro, uma das ultimas apresentagbes da
Escola de Ballet Dicléia Ferreira de Souza, foram as principais adapta¢c@es de Petipa para o ballet, baseados
nos contos de Perralut e que até agora merecem os maiores aplausos da critica mundial especializada.
Entretanto, Petipa, além do sucesso citados, é considerado um imortal da arte do bailado classico,
imortalidade essa merecidamente conquistada com “O Lagos do Cisnes”, classico de todos os tempos.

Em “A Bela Adormecida”, que assistiremos amanha, no Teatro Guarani, Marius Pelipa também se
destacou como autor, eis que o libreto do ballet € de sua criagdo. Nao bastante o renome do célebre
coredgrafo francés, a musica de Tchaicowsky, considerada pela critica como a obra prima do célebre
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compositor — Tchaicowsky também assim considerava — é o complemento que muito bem confirma a
grandiosidade do espetaculo. Bakst, uma das grandes autoridades da bela arte do bailado classico, apos
assistir uma de suas apresentagdes, dizia: “Durante trés horas vivi um sonho magico inebriadas pelas fadas
e princesas e no encantamento das velhas histdrias. Referindo-se a musica. Cyril W. Beamont outra
autoridade artistica mundial afirma: “A partitura de Tchaicowsky esta repleta de deliciosas melodias, cintilante
musica argentina que extasia o ouvinte e € um prazer para o dancgarino, que parece levado por ondas de
esplendido ritmo”. Nao ha compositor cuja obra seja mais dangante do que esta de Tchaicowsky”.

13

30 de Junho de 1978

p. 2
2° Cad.

BALLET DE DICLEA SOUZA NA 82 SEMANA DE PELOTAS
Dia seis de julho, as 21 horas, no Teatro Guarani, integrando a programacéo da 82 Semana de Pelotas e este
espetaculo numa promocéao do Departamento de Cultura da SMEC, estara se apresentando o Ballet de Dicléa
Ferreira de Souza com 2° ato de “O Lago dos Cisnes”, musica de Tchaikowsky, coreografia original de Petipa
e lvanof e com elenco: O Principe — Ruben Montes: o amigo do Principe — Carlos Angelo Costa, o feiticeiro
— Sérgio Brod; dois cisnes — Eliana Oliveira e Marcia Dias da Costa; outros cisnes - - Carla Portela, Daniela
Souza, Denise Gongalves, Eliana Vergana e Silva, Karin Farias, Suzana Pacheco e Vera Dias da Costa.
Danca dos pequenos cisnes — Daniela Souza, Raquel Bosembecker, Suzana Pacheco.
Argumento: Famoso principe vai a caca de cisne no lago da floresta. S6 por um instante aparece Ihe a rainha,
lindissima jovem que perverso feiticeiro transformara em ave donairosa, e que s6 a noite readquire sua
personalidade. Ela implora protecdo para si e 0s outros cisnes. Enamorado da jovem, o principe se
desespera.
Em “O Canto do Cisne Negro”, musica de Heitor Vila-Lobos e coreogragia de Ruben Montes, apresentam-se
Gilda Castro e Silva em o cisne e Carlos Angelo Costa, Ruben Montes e Sérgio Brod como o rio.
“Adagio”, musica de Albinoni e coreografia de Ruben Montes.
Os solistas serdo Denise Goncgalves, Mércia Dias da Costa, Margareth Carvalhal, Carlos Angelo Costa.
Ruben Montes e Sérgio Brod. No corpo de Baile estardo Carla Portela, Carmem Laura Antoniolo, Clarice
Vieira, Eliana Vergara e Silva, Maria Luiza Farias e era Dias da Costa.
“O Corsario” (pas-de-deux), musica de Richard Drigo, coreografia de Ceme Jambay, com Eliana Oliveira e
Ruben Montes.
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14

02 de Julho de 1978

p. Sem pagina

Escola de Ballet Dicléa Souza abrilhanta a VIl Semana de Pelotas
“QOs diretores da Opera encomentaram-me que escrevesse a musica para o bailado Le Lacle des Cygnes.
Aceitei o trabalho, em parte por necessitar de dinheiro e em parte porque havia muito tempo desejava
experimentar a mao nesse tipo de musica”. Assim expressou-se Tchaikovsky em carta a N. A. Rimsky-
Korsakov, datada de 22 de setembro de 1875, testemunho para a posteridade de que O Lago dos Cisnes,
classico do ballet internacional de todos os tempos ap6s os arrajos coreograficos de Marius Petipa e Ivanov,
foi a primeira das inUmeras composi¢des para ballet do génio russo Tchaikovski.
E serd com o 2° ato do O Lago dos Cisnes, o ponto que se destaca na obra de Tchaikovsky-Petipa, que o
Ballet de Dcléa Ferreira de Souza iniciara o espetaculo do préximo dia 6 no Teatro Gurani, integrando as
comemoracdes alusivas a VIl Semana de Pelotas. O 2° ato de O Lago dos Cisnes muitas vezes foi
isoladamente apresentado, sendo encenado pela primeira vez no dia 29 de fevereiro de 1894, no Teatro
Marimsky, de Sao Petersburgo, em espetaculo especial comemorativo da obra de Tchaikovsky, um ano antes
falecido.
O segundo bailado classico a ser apresentado no dia 6 ser4 O Canto do Cisne Negro, com musica de Heitor
Villa Lobos e coreografia de Ruben Montes. Mundialmente conhecido como compositor e maestro de
orquestra sinfonica, Heitor Villa Lobos também nos deixou alguns ballets, entre os quais destacam-se
“Jurupari’, apresentado pela primeira vez em Paris, em 1934, e o “O Imperador Jones”, estrelado em Nova
lorqgue em 1956, o primeiro com coreografia de Serge Lifar e o0 segundo com a de José Limon.
Quinta-feira, no Guarani, o publico pelotense ao que sabemos pela primeira vez, estara assintindo um ballet
do nosso consagrado Heitor Villa Lobos com o sucesso ja antecipado pelo trabalho coreogréfico altamente
capacitado do ja nosso Ruben Montes.

15

17 de Dezembro de
1978

p. 04

“AS MARGENS DO RENO” E” GISELLE” NO PROGRAMA DE ENCERRAMENTO DA ESCOLA DE
BALLET DICLEIA SOUZA

Constituindo-se provavelmente, no Ultimo espetaculo artistico apresentado em Pelotas para o ano
que ora finda, Escola de Ballet “Dicléia Ferreira de Souza” estara apresentando amanha, no Teatro Guarani
0 seu espetaculo maximo de encerramento de suas atividades artisticas educacionais de 1978.

Prevendo-se desde ja 0 mesmo sucesso da Ultima apresentagéo, no dia 6 de julho do corrente ano,
quando o Teatro Guarani superlotado aplaudiu com entusiasmo o programa comemorativo da Semana de
Pelotas de 1978,as professoras Dicléia Ferreira de Souza e Elizabeth Amaral de Lemos, com a capacidade
e inestimavel participagcdo do ja consagrado bailarino e coredgrafo Rubens Montes preparam um programa
dividido em duas partes e que serd mais uma apurada sele¢céo dos classicos do ballet internacional.

Na primeira parte teremos mais uma montagem coreografica de Rubens Montes, o ballet “As
Margens do Reno”, com musico de Giacamo Meyerbeer. Para esta peca coreografica, Rubens montes usa a
musica de Meyerbeer do ballet “Les Patneus”, de Frederick Aston, pela primeira vez apresentado no Sadier's
Wells Theatre de Londres, em 1937.
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“As Margens do Reno” é bailado alegre e colorido, onde o coredgrafo consegue, gracas as belas e
movimentadas variacfes da musica de Meyerbeer , um efeito de conjunto admiravel encenacédo. Neste
bailado destacam-se as interpretacdes de Daniela Souza, Raquel Bomsembecker, Suzana Pacheco e Sérgio
Brod, além de mais cinquenta meninas-mocas que formam o corpo de baile.

16

17 de Outubro de 1980

p. Sem péagina

“Semana de Pelotas”, hoje, o balé de Dicléa Souza
Hoje, as 21 horas, mais uma apresetagéo do “Ballet de Pelotas”, da Escola de Dicléa Ferreira de Souza, no
Teatro Guarany. O espetaculo da prosseguimento ao programa comemorativo alusivo do Departamento de
Cultura da Smec.
O publico pelotense assistird a um espetéculo totalmente novo, programado pela professora e diretora da
Escola Dicléa Ferreira de Souza, e sua equipe, com a participacdo do Corpo de Baile, solistas e primeiros
bailarinos, destacando-se Eliana Oliveira, Walter Arias, Daniela Souza, Suzana Pacheco e Carlos Costa.
O espetaculo esta dividido em trés partes: Na primeira sera apresentado o ballet “Bayadére”, com musica de
Minhus e coreografia de Ruben Montes, pe¢a que ja alcancou grande sucesso em apresentacdes nas cidades
de Jaguaréo e Rio Grande devido a sua beleza classica.
Na segunda “Composi¢do” com musica de Marcello e coreografia da professora Consuelo Rios, destacada
mestra do Rio de Janeiro. Trata-se de um ballet muito dificil, exigindo das jovens alunas toda a técnica
aprendida.
Encerra o espetaculo o ballet “Carmem”, numa adapatagido da famosa 6pera do mesmo nome. A musica é
de Bizet e coreografia de Walter Arias, que além de suas excelentes qualidades como bailarino estara
mostrando seu talento coreografico.

17

18 de Dezembro de
1980

p. 08

A BELA ADORMECIDA
Com coreografia original do Ballet Bolshoi e adaptagdo de Ruben Monte e Dicléa Souza, o ballet “A Bela
Adormecida” sera apresentado em sua versdo completa. E o segundo de Tchaikowisky e partilha como “Lago
dos Cisnes” a mais alta posigao do ballet classico.
As entradas, por outro lado, estdo a venda na sede da Escola (Cr$ 150,00 poltrona numerada; e Cr$ 900,00,
camarote), ou na bilheteria do Theatro Guarany.
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18

05 de Dezembro de
1982

p. 04

BALLET DE DICLEA SOUZA QUINTA-FEIRA NO GUARANY
Acelerando o ritmo de seus ensaios a Escola de Ballet Dicléa Souza prepara-se para realizar seu espetaculo
de fim de ano, que acontecera no dia 09 do corrente, quinta-feira, as 21 horas, Teatro Gurany.
Sera levada a cena o ballet natalino “Quebra-Nozes”, com uma nova e reluzente montagem, na qual
participardo integralmente alunas dos varios niveis do curso da escola.
Com musica de Peter llitch Tchaikovsky, “Quebra-Nozes” € um ballet em dois atos e trés quadros. O primeiro
ato é passado numa noite de Natal na casa de uma familia, cujos filhos, Clara e Franz, recebem seus
amiguinhos. Um magico comparece com seus bonecos e da para Clara um bonito quebra-nozes. Franz que
€ muito teimoso, fica com inveja do presente. A festa termina e Clara acorda, assustada com os ratos que
vieram comer os doces. Ela, entdo, pede ajuda ao quebra-nozes que adquire vida.
Ha uma luta do quebra-nozes com o chefe dos ratos. Clarinha fere o ratdo e o quebra-nozes transforma-se
num principe. Agradecido ele convida Clara a conhecer o pais dos Doces onde vive. Para chegar 14 é preciso
atravessar a floresta dos Flocos de Neves.
O segundo ato é passado no pais dos Doces,onde Clara é recebida por todos os suditos chineses, arabes,
russos, espanhois. Todos dancam liderados pela Fada Acucarada, desde as esfomeadas formigas até as
perfumadas e coloridas flores.
A coreografia de “Quebra-Nozes” é de Walter Arias e Ruben Montes e os cenarios de Luis “Minduim”. Raquel
Bosembecker é Clarinha, Daniela Souza é a Fada Acucarada, Walter Arias € o principe, Jodo Carlos Pedroso
€ 0 quebra-nozes e Ruben Montes 0 méagico. Gilda Castro e Silva faz um belo retorno como solista da Danca
Arabe. Eva Feliciano e Swami Satyadas sdo os solistas da Danca Chinesa, enquanto Suzana Pacheco faz a
Danca Espanhola. Laura Fonseca e Augusto Lima dancam como solistas em Valsas das Flores. Jaqueline
Yuk aparecem com Flocos de Neves.
“Quebra-Nozes” sera certamente um espetaculo emocionante, pois combina a beleza de cenarios e vestuario
com a graciosidade das diversas dancas, motivando a todos pelo sugestivo clima e Natal em que se desenrola
sua historia.
Os ingressos para o espetaculo j& podem ser adquiridos na escola, a rua 15 de Novembro, 671.

19

19 de Dezembro de
1984

p. 18

Ballet de Dicléa no Teatro Gurany, hoje

A escola de Ballet Dicléa Ferreira de Souza apresenta seu espetaculo anual, hoje, as 21 h, no Teatro Guarani,
levando a cena o ballet “Dom Quixote”, com musica de Ludwig Minkus.

Baseado no livro “Don Quijote de la Mancha”, de Miguel Cervantes, de grande importancia no contexto da
literatura espanhola, este colorido e vibrante ballet forma parte do repertério classico mundial, dando
oportunidade de luzimento técnico e mimico a grandes bailarinos.

A verséo que sera apresentada logo a noite, no Teatro Guarani, tem a coreografia original de Ludwig Minkus,
adaptada por Dicléia Ferreira de Souza e Ruben Montes, Durante os quatro atos subirdo ao palco 140 figuras
dos diversos adiantamentos da escola. Os papéis principais estdo a cargo de Daniela Souza, Jodo Carlos
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Pedroso, Ruben Montes, Eliana Oliveira, Jamil Xaud e, como participacéo especial, Lais Hallal e Luis Carlos
Correa da Silva no papel de Dom Quixote.

Esta bela criagdo coreografica s6 foi montada no Brasil, em 1982, pelo Corpo de Baile do Teatro Municipal
do Rio de Janeiro. O publico, certamente, vivera momentos de beleza e emocédo, com o espetaculo que tem
a diregdo Dicléa Souza e figurino de Dicléa Souza e Ruben Montes.

Escola de Dicléa F. de Souza encerra atividades dia 18

20 14 de Dezembro 1986 | p. 24 Educagcédo | A Escola de Ballet Dicléa F. de Souza apresenta dia 18, no Teatro Guarany, as 21h, o espetaculo que marca
e Cultura o encerramento das atividades da escola no corrente ano. Serdo apresentados os ballets “As Margens do
Reno” musica de Meyerbecer e coreografia de Ruben Montes e “A Vilva Alegre” (musica de Franz Léhar e
coreografia de Ruben Montes e Walter Arias), os quais sdo remontagens de espetaculos anteriormente
realizados.
Ballet de Pelotas ird ao 5° Encontro Nacional de Danca
21 16 de Dezembro 1986 | p. 24 O Ballet de Pelotas, como grupo amador, esta procurando contornar dificuldades para se fazer presente ao
Educacéo e concurso, ao qual devera levar a coregrafia “Concerto — Trilogia de Amor”, de Ruben Montes, sobre musica
Cultura de Rachmaninov. Participacdo os seguintes bailarinos: Adriana Guimarées, Adriana Gomes, Beatriz Cunha,
llara Guedes Jodo Carlos Pedroso, Luiz f. Veronez, Monica Coimbra, Pedro caldas, Suzana Pacheco e
Valesca Athaydes. Dicléia Souza é a diretora geral e artistica, fazendo Rubens Montes a dire¢éo coreogréafica.
Dois ballets integram espetaculo de Dicléia
22 15 de Dezembro de p. 22 Seré hoje, no Teatro Guarany, as 21h, o espetaculo da Escola de Balet e Grupo Ballet de Pelotas, dirigida
1988 Educacéo e pela professora Dicléia Ferreira de Souza. Os ingressos podem ser adquiridos, durante todo o dia, no teatro.
Cultura Seréo levados a cena dois ballet: Sinfonia Classica, com musica de Prokofiev e Silvia (ballet completo em

dois atos e trés cenas, com musica de Leo Delibes. As coreografias sdo de Ruben Montes (kyro).
Destacam-se nos papéis principais os bailarinos Suzana Pacheco, Adriane Guimarées, Jodo Carlos Pedroso
e a jovem Simone Lorenzi, seguido de um elenco de 100 participantes, que sob orientacao da diretora e
professora Dicléia Souza proporcionardo ao publico um grande espetaculo.
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Dicléia apresenta ballet na 42

23 16 de dezembro de p.11 Educacéo Estao sendo ultimados os preparativos para a apresentacdo da Escola de Ballet Dicléia ferreira de Souza,
1990 e Cultura guarta-feira, as 21h, no Teatro Guarani.
Serdo apresentados dois ballets completos, tendo um alto cada um. Dicléia e sua equipe, composta pelas
professoras Eliana Oliveira, Elizabeth Lemos, mais o coreografo Ruben Montes estédo pondo em pratica suas
ideias para este ano, que foi festivo, pois a escola completou 30 anos de atividades. Estdo em fase final de
ensaio os ballets A flauta Magica, musica de Richard Drigo com coreografia adaptada segundo Peter Martins,
gue sera dancado por toda a Escola, tendo Simone Lorenzi e Juan Carlos Pedroso nos principais papéis
secundados por Marco Antbnio Silva, interpretando figura cémica como é caracterizada esta obra.
Ballet de Pelotas mostra obra
24 22 de dezembro de p. 10 A Escola de Ballet Dicléia de Souza e grupo Ballet de Pelotas apresentam, hoje as 21h, no Teatro Guarany,
1992 Educacéo e a versdo completa O lago dos cisnes, um dos mais famosos balés classicos de repertério.
Cultura Sera mostrado a versao completa da obra magistral escrita por P. I. Tchaikowsky, com coreografica original

de Pepita e lvanov. A montagem ¢é dirigida pela professora Dicléia, com a colaboragdo de Eliana Oliveira,
Elizabeth Lemos, Ruben Montes e Juan Carlos Pedroso.

O duplo papel principal de Odete-Odile serd interpretado por Daniela Souza, bailarina pelotense, que atua
profissionalmente no Teatro Guaira de Curitiba.
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Apéndice IV — Quadro 3: Levantamento realizado no jornal Diario da Manha anos com finais impares (1979 a 1997)

DATA SECAO TITULO
1 05 de Julho de 1979 p. 03 Como tradicionalmente acontece na Semana de Pelotas, a escola de Ballet Dicléa Ferreira de Souza
Salma Costa estard se apresentando hoje as 21:00 horas no Teatro Gurany. Na primeira parte do programa seréo
(cronista) levados a cena os seguintes ballets:
“Conserto n° 5 para violino, em Pas de Deux com musica de Mozart e coreografia fr Belanchine, “Les
Etoiles” com musica de Drigo e coreografia de Ruben Montes , e “Pas de Deux de D. Quixote musica
de Minkins e coreografia de Guzset. Na segunda parte teremos a oportunidade de assistir a obra prima
do balé romantico “Giselle” com musica de Adam e coreografia de Perrault.
ESPETACULO DE BALLET — ESCOLA << DICLEA F. DE SOUZA
2 05 de Julho de 1979 p. 09 Programa:
Cinema: Andlise | D. QUIXOTE (Pas de Deux) — Musica de Minkns, coreografia original de Guzsef.
e informe LES ESTOILES Musica de Drigo, coreografia de Ruben Montes.

(Pedro Caldas)

CONCERTO N°5 PARA VIOLINO (Pas de Deux)- Musica de Mozart, coreografia de George Balanchine.
GISELLE — Musica de Adoldo Adam, coreografia original de Jules Perrot e Jean Coralli.
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07 de Julho de 1979

p. 09

Ballet Giselle aplaudido de pé no Gurani
Com o teatro lotado e grande nimero de pessoas de pé, apresentou-se ontem no Guarani, com apenas
10 minutos de atraso, a Escola de Ballet Dicléia Ferreira de Souza, exibindo as pecas “Concerto N° 5
para Violino”, “Les Etoiles”, “Dom Quixote” e “Giselle”.
A segunda parte, iniciada por volta de 10 horas, apresentando o Ballet Giselle, foi aplaudido de pé, nos
dois atos em que foi composta por musica de Adolfo Adarn, coreografia de Jean Coralli e Jules Perrot,
com adpatacao de Dicléia Souza e mise em scene de Rubens Montes.
Entre os participantes destaca-se a presenca do prof. Luis Carlo Correa da Silva, Ruben Montes, Eliana
Oliveira, Gilda Castro e Silva, Carlos Angelo e Sérgio Brod.
Com parte integrante da Semana de Pelotas, o Ballet foi promocéo conjunta da Prefeitura Municipal,
Secretaria de Educacao, através do seu Departamento de Cultura e Empresa de Turismo do Municipio.

14 de Dezembro de
1979

p. 03
Salma Costa
(cronista)

A Escola de Ballet Dicléa Souza ultimando os preparativos para o espetaculo do proximo dia
18.

Dando prosseguimento as suas elevadas atividades artisticas, a Escola de Ballet “Dicléa Ferreira de
Souza” apresentara, no dia 18 deste més, no Teatro Guarani um espetaculo que devera torna-se
inesquecivel.
Veremos na 12 parte, o ballet “Etude” com musica de Czerny. E uma compilagdo dos mais belos
trechos de musica, coreografados por Ruben Montes, inspiradas nos quadros de Degas, pintor do
século passado.
A seguir veremos algo de diferente e inspirador. As belas musicas de Franz Léhar em sua obra mais
famosa “A Viuva Alegre”, em arranjo especial para ballet.
Valsas, Polkas, Polonaises, Cancans e os mais liricos trechos da inspirada opereta formam este
ballet, Unico no género, e que teremos o privilégio de ver na sua estréia no Brasil.
A Escola de Ballet “Dicléa Souza” que tanto nos tem dado em questao de arte, sera honrada nesta
ocasido com a presenca de Walter Arias, 1° bailarino do teatro SODRE de Montevidéu.
Eliana Oliveira terd a seu cargo o papel-titulo e Gilda Castro e Silva far4 Valentine, secundada por
Ruben Montes (o bar&o), Luis Carlos Correa da Silva (Niegus) e Carlos Costa (Camilo).
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18 de Dezembro de
1979

p. 11

Ballet: “Etude” e “A Viuva Alegre”, Hoje no Gurany
Na noite de hoje, as 21 horas no Teatro Guarany, o publico pelotense tera o privilegio de assistir a mais
um espetaculo proporcionado pela Escola de Ballet Dicléa F. Souza. Na primeira parte do programa
teremos o ballet “Etude”, cujo tema é uma aula de ballet no final do Sec. XIX, onde alunas executam
véarias dancas. Os arranjos musicais sdo do compositor Czerny, a coreografia do Prof. Rubem Montes
e 0 vestuario inspirado em obras de mestres da pintura Impressionista.
A sequéncia do programa se dara com o ballet “A Viuva Alegre”. Originalmente uma opereta, composta
por Franz Lehar, “A Viuva Alegre” foi transformada em ballet pelo “Ballet Australiano” com arranjos
musicais do maestro Jonh Lanchberry. Foi apresentado pela primeira vez em 1975 no Palais Theatro,
Melbourne (Australia), e esta é a sua estréia no Brasil, razdo pela qual o espetaculo desta noite ja € um
grande acontecimento.
Apresentada em dois atos, “A Viuva Alegre” é um espetaculo grandioso, que vai desde as dangas
cossacas, can-cans, até as romanticas valsas, tudo isso mostrado de forma requintada na coreografia
de Ruben Montes e Walter Arias e nos cenarios de Luis Minduim e Gilberto Vidal. Os papeis principais
de “Etude”, e “A Viuva Alegre”, estéo a cargo de:
Walter Arias, Eliana Oliveira, Gilda Castro e Silva, Rubem Montes, Luis C. Correa da Silva, Carlos
Augusto da Costa, Daniela F. de Souza, Raquel Bosembecker, Suzana Pacheco, Laura Fonseca, Sergio
Brod, Claudia Correia, Kareh Garbelotto, Eliane Vergara e Silva e Jaqueline Silva.

25 de Dezembro de
1979

p. 07

“Etude”, “A Viuva Alegre”: Ballet Brilhante e Apoteético

Sendo o ballet uma das grandes ARTES, que ainda temos oportunidade de apreciar, dado o privilegio
de contarmos com uma instituicdo (Escola de Ballet Dicléa F. de Souza) que ensina a juventude de
nossa época, a nao esquecer o que de melhor existe no amago do homem: a Cultura que nos legaram
0s grandes mestres,constatamos ano a ano que as nossas esperangas véem-se realizadas com
respeito ao trabalho feito por Dicléa, que sabemos, com grande carinho e dedicacao.

De todo este amoroso trabalho surge limpidas e puras as obras mais inspiradas, como vimos no dia 18,
no Teatro Guarany, onde tivemos oportunidade de assistir um dos trabalhos mais vibrantes em matéria
de Ballet Classico; trata-se de “Etude”com musica de Czerny e coreografia de Ruben Montes, e que
deu lucimento aos diferentes estagios de adiantamento da Escola, desde o “baby” ao Técnico. Dignas
de destaque, Daniela F. de Souza, Raquel Bosembecker e Suzana Pacheco, sendo que Daniela
interpretou um “pas de deux” com Walter Arias, com muito aprumo e solvéncia artistica. O Ballet
desenrolou-se com a perfeicdo de uma maquina, atingindo o climax na danca em que nossas trés
pequenas promessas (Daniela, Raquel e Suzana), levantam v6o numa inebriante valsa que nos leva a
um final apotedtico que encerrou esta primeira parte do programa.
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Talvez numa empoeirada estante, Jonh Lanchbery encontrou a partitura da opereta “A Viuva Alegre” e
perscrutando no seu argumento transfomou-a num lindo ballet; a musica de Franz Léhar é bela,
movimentada, lirica, numa palavra acessivel, mas, e a letra?

Toda Opera ou opereta (ou mesmo, peca teatral) oferece ao publico, fora o lado visual, a parte audével
(o canto, as frases faladas) que fazem com que sejam compreendidas pelo publico; mas como
transformar palavras em mimicas? Este ja € um trabalho mais complicado e cabe ao coreografo o fazer.
Ruben Montes e Walter Arias souberam estar a altura do trabalho empreendido e nos deram esta
magnifica obra terminada até os minimos detalhes.

As cenas, na Embaixada Pontevedriana se desenrolam com deliciosa fluide e nos leva quase que
diretamente ao miolo do argumento, sendo interpretadas com aprumo por Ruben Montes, Luis Carlos
Correa da Silva que mais uma vez deu motivos de sua versatilidade compondo um personagem
maravilhoso, e Nilo Correa. Walter Arias interpretando o Conde Danilo, deu uma mostra de seu valor
como artista de renome, com uma técnica depurada tanto na parte mimica quanto nas dificeis mas belas
variagdes que lhe couberam interpretar.

Cerrar os olhos relembrar aguela noite talvez nos leve a rever o que foi de magnifica a apresentagéo no
Gurany: tule e mais tule, lantejoulas e plumas, interpretagédo é técnica pura do ballet a servico de um
argumento dificilimo; e os cenarios de Betinho e Minduim, magnificos, de um desenho e coloridos
perfeitos! E as polkas, polonesas e can-cans... as valsas, ah! Os giros deslumbrantes das valsas!
Parabéns, Dicléa, Beti e Kiro.

12

02 de Julho de 1981.

p. 06

Ballet de Pelotas: perseveranca e amor a danca

BALLET DE PELOTAS, apesar das surpreendentes performances a nivel profissional, seus integrantes
distinguem-se pelo amor a danca. Em sua maioria sdo mogas e rapazes que estudam ou trabalham, e
que sacrificam atividades comuns a qualquer jovem para dedicarem-se ao ballet. Realmente séo
amadores, mas que possuem uma consciéncia e entusiasmo dignos de profissionais. Sua felicidade é
sentir a platéia repleta, regozijar-se com a beleza dos movimentos e a sutileza das expressdes que
fazem as coreografias. E sentir o calor dos aplausos, dos abracos e beijos, ao final de cada
apresentacao.

E aspirar o aroma das belas flores que invadem os camarins e o palco quando a cortina se fecha.

Até este desfecho, no entanto, é preciso muito fazer. Muitas horas, dias e meses de ensaio. Muita festa
perdida, amores até, para preparar os espetaculos. O mal humor, o cansaco e mal-estares, muitas vezes
caminham juntos com as coreografias em montagem. As brincadeiras, as fofoquinhas e os risos,
preenchem também o intervalo entre uma peca e outra. Mais do que colegas, eles sdo amigos com um
objetivo comum, dancar; este grupo que tanta satisfagdo tem dado a Pelotas e outras cidades, retne
gente jovem e bonita como: Eliana Oliveira, Daniela Souza, Suzana Pacheco, Raquel Bosembeker,
Laura Fonseca, Jaqueline Silva, Karen Garbelotto, Beatriz Oliveira, André Ribas, Vera Dias da Costa,
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Denise Gongalves, Carla Portella, Augusto Lima, Jamil Xaud, Carlos Costa, Jodo Carlos Pedroso e
Pedro Caldas. Na orientacdo do grupo as presencas de Ruben Montes , um mestre em coreografias;
Walter Arias, um imponente 1° bailarino e também coredgrafo; Beth, a dedicada professora e assistente;
e a incansavel Dicléa (sempre procurando oferecer o melhor para o publico) na férrea formacéo de suas
alunas.

O BALLET DE PELOTAS, fard amanha a noite no Teatro Gurany uma apresentacdo em homenagem a
XI2 SEMANA DE PELOTAS e ao 2° aniversario do DIARIO DA MANHA. No programa constardo os
ballet “SINFONIA CLASSICA” com musica de Prokofiev; “OM” com musica de Pink Floyd, Led Zeppelin,
Queen, London Simphony Orchestra e Shree Rajneesh Ashram; e “CARMEM” com musica de George
Bizet. Prestigie e aplauda, leve flores, pois nada melhor que reconhecimento publico depois de um arduo
trabalho. Eles merecem.

15

03 de Julho de 1981.

p.05

Arte e beleza reunidas: é o Ballet de Pelotas em cena
Dentro das comemoragdes alusivas a XI2 SEMANA DE PELOTAS e ao 2° aniversario do DIARIO DA
MANHA, realiza-se hoje & noite no Teatro Guarany espetaculo com a presenca do BALLET DE
PELOTAS, dirigido por Dicléa F. de Souza. Esta apresentacdo serd a primeira logo apds a recente
tournée a Porto Alegre, na qual o grupo reafirmou seu prestigio. O programa com inicio previsto para as
21 horas trara trés ballets totalmente distintos em estilo e concepgéo: Sinfonia Classica”; “OM”, e
“CARMEN”.
Com musica de Prokofiev, “Sinfonia Classica” é a tipica pega de ballet tradicional; traz uma coreografia
de dificil execucdo montada pelo mestre Rubem Montes, especialista em intrincadas concepcdes
coreograficas de alto valor estético.
Logo apds teremos “OM”, ballet contemporaneo coreografado por Walter Arias, também 1° bailarino do
grupo. “OM” apresenta argumento no qual é representado o ciclo de existéncia da humanidade, em
inspiracdo nitidamente oriental. Um tema de bastante agrado, aos jovens especialmente, que também
se interessardo pela brilhante montagem musical onde aparecem nomes como: Queen, Led Zeppelin,
Pink Floyd. “OM” apresentou-se inicialmente como um desafio para o grupo, até entdo alheio a pecas
contemporéneas, mas com larga experiéncia no repertorio classico.
O final do programa traz de volta o efusiante “CARMEN”, ballet neo-classico inspirado na Opera
homénima de George Bizet. Uma coreografia sensual e alegre montada por Walter Arias.
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16

04 de Julho de 1981.

p. 03

Noticia sobre o Ballet de Pelotas
Sexta-feira, 3 de julho, no Teatro Guarany tivemos mais uma apresentacao do Grupo de Ballet de
Pelotas” em espetaculo alusivo ao aniversario da cidade e também do Jornal “Diario da Manha”.
O grupo, que acaba de apresentar-se com grande sucesso em Porto Alegre, mostrara, desta vez, toda
a sua versalidade ja que o programa é composto por trés estilos diferentes: Classico, Neo-Classico e
Moderno.
Na primeira parte do programa o grupo apresenta-se em “Sinfonia Classica” com musica de Prokofev,
um ballet onde a delicadeza do classico alia-se ao bom gosto do coredgrafo Ruben Montes.
Logo apods teremos a oportunidade de conhecer a capacidade de nossos bailarinos num ballet moderno
“OM”, com mUsica de diversos autores contemporaneos e coreografia de Walter Arias.
No encerramento do programa podemos apreciar mais uma vez o brilhantismo de Walter Arias com
coreografo em “Carmen”, um suite da famosa 6pera de Bizet.

18

18 de Outubro de 1981

p. 09

Ballet de Pelotas surpreendeu plateia carioca
Retornou no inicio da semana, do Rio de Janeiro o BALLET DE PELOTAS, dirigido por Dicléa Ferreira
de Souza depois de cumprir uma temporada de cinco dias no Teatro Rachel. As apresentac¢des do grupo
pelotense estavam inseridas dentro do IV° Ciclo de Danga promovido pelo SNT (Servigo Nacional de
Teatro), Secretaria de Cultura do Rio e outros érgaos do MEC. Esse evento organizado pelo SNT levara
ao Rio de Janeiro, de 29/09 a 01/11, grupos amadores de teatro e de danca, vindos da
Bahia,Pernambuco, Brasilia, e Sdo Paulo. No Rio Grande do Sul o SNT escolheu p BALLET DE
PELOTAS dado ao grande prestigio e qualidade artistica que este grupo conquistou.
A estréia do BALLET DE PELOTAS ocorreu no dia 7, com a “A Viuva Alegre”, ballet coreografado por
Ruben Montes e Walter Arias. Publico presente de imediato foi arrebatado por esfuziante entusiasmo
ao presenciar a beleza e emocao envoltas por valsas, polonaises e can-cans. Ao final da noite de estréia,
ao som dos aplausos e gritos de “bravo! Bravo”, eram continuos os comentarios a respeito do alto nivel
do espetaculo, da beleza dos cenarios e guarda-roupa, bem como da indiscutivel eficiéncia técnico-
artistica do conjunto.
Assim, as apresenta¢fes seguiram de acordo com a programacao pré-estabelecida e, nos dias 10 e 11,
foram apresentados os ballets “Sinfonia Classica” (musica Prokofiev e coreografia de Rubem Montes),
"OM” (musica de varios autores e coreografia de Walter Arias) e “CARMEN” (musica de Bizet e
coregrafia de Walter Arias).

19

13 de Dezembro de
1981

p. 12

“Coppélia”, pela Escola de Ballet Dicléa Souza, dia 16 no Guarany
Na préxima quarta-feira, dia 16, estara ocorrendo no Teatro Guarany, as 21 horas, a apresentacéo de
final de ano da “Escola Ballet Dicléia F. de Souza”. Para esta oportunidade foi escolhodo o ballet
“COPPELIA”, com musica de Delibes e coreografia de Arthur Saint Leon (remontada por Dicléa e Ruben
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Montes). Sendo um ballet de trés atos “COPPELIA” conta uma histéria de amor ambientada numa aldeia
européia por volta do século XVIII, onde a alegria é constante e manifesta através de dancas tipicas
como czardas e mazurcas. Os principais destaques sdo Eliana Oliveira e Walter Arias acompanhados
pelo corpo de baile e solistas do BALLET DE PELOTAS: Daniela Souza, Suzana Pacheco, Raquel
Bosembecker, Laura Fonseca, Eva Feliciano, Luciana Duarte, Denise Piltcher, Jodo Carlos Pedroso,
Augusto Lima, Jodo Carlos Bergman, Pedro Caldas e Cairo Tavares.

20

15 de Dezembro de
1981

p.06

Escola de Ballet Dicléa Souza apresenta “Coppélia”, hoje, no Guarany

A Escola de Ballet Dicléa F. de Souza, como faz anualmente, apresenta hoje a noite no Teatro Gurany
0 seu espetaculo de final de ano, que destaca-se por trazer ao palco alunas de varios niveis de seu
curso regular de ballet “COPPELIA”, uma das mais conhecidas pecas do repertério mundial da danca,
serd o ballet apresentado. A musica de Leo Delibes, coreografada por Arthur Saint Leon (com adaptacgao
coreografica de Dicléa Souza e Ruben Montes). Os destaques principais de “COPPELIA” sdo Eliana
Oliveira (Swanilda) Franz (Walter Arias), Dr. Coppelius (Ruben Montes). No papel das amigas de
Swanilda aparecem: Daniela Souza, Eva Feliciano, Laura Fonseca, Raquel Bosembecker e Suzana
Pacheco.

O espetaculo tem inicio marcado para as 21 horas e os ingressos podem ser adquiridos na sede da
escola (15 de Novembro, 671) ou nas bilheterias do Teatro Gurany.

21

03 de Dezembro de
1985

p. 03
Salma Costa
(cronista)

A Escola de Ballet Dicléa Ferreira de Souza em preparativos finais para a apresentacdo do Ballet BELA
ADORMECIDA, em sua montagem completa, mostrando leveza, harmonia e beleza da Arte do Ballet
Cléassico.

Montagem esta que exigiu muita dedicacdo e trabalho de técnica apurada aos bailarinos integrantes
deste ballet.

Como principais bailarinos, teremos Daniela Souza, Suzana Paxeco, Jodo Carlos Pedroso, Walter Arias
e Rubem Montes.

22

17 de Dezembro de
1985

p. 05

Toda a beleza e o0 sonho de “A Bela Adormecida” Amanha Gurany Lotara.

O palco do Theatro Gurany terd amanhd mais uma vez, toda a qualidade artistica, beleza e sonho, que
caracterizam os espetaculos de fim de ano da Escola de Ballet Dicléa Souza, a qual apresentara cerca
de 150 alunas e alunos da escola mais a presenca dos bailarinos do Ballet de Pelotas, além de alguns
convidados.

“A Bela Adormecida” com musica de Tchaikovsky estreou pela primeira vez em janeira de 1890 no
Teatro Marinsky de S&o Petesburgo (atual Leningrado, URSS), tendo como destaque os bailarinos
Carllotta Brinza, Pavel Gerd, Maria Petipa e Enrico Cecchetti.

Dicléa Souza realizou, baseado na coreografia do Ballet Bolshoi, duas remontagens deste ballet nos
anos de 1976 e 1980, que foram absolutos sucessos. As coregrafias adicionais e mise em scéne
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naquelas oportunidades, como agora, sdo de Rubem Montes. Os destaques do ballet sdo: Daniela
Souza (Princesa Aurora), Walter Arias (Principe), Suzana Pacheco (Carabosse, a Fada M4), Gilda Terra
(Fada Lilas) Ruben Montes (Catalabute), Paula Fonseca (Faran dola), Sandra Sobreira (Rainha),
Rodrigo Sobreiro (Rei), Andrea Russo, Daniele Salim e Simone Lorenzi (passarinhos), Jodo Carlos
Pedroso (Passaro Azul), Helenice Santos e Ricardo Moreira (Gata e Gato de Botas), Claudia Déntice,
Adriane Gomes e Edson Garcia (Florestan), Safira (llara Guedes), Beatriz Cunha e Adriana Guimaraes
(Fadas), Fernanda Araljo e Pedro Caldas (Chapeuzinho Vermelho e Lobo Mau), entre muitos outros.

23

18 de Dezembro de
1985

p. 07

Lotacao esgotada para o bilho de “A Bela Adormecida”
Com todos os ingressos ja esgotados, incluindo todos os camarotes, o Theatro Gurany, esta pronto para
receber logo mais as 21h, cerca de 1300 pessoas que assistirdo ao Ballet “A Bela Adormecida” que
certamente fechard com chave de ouro a temporada de danca de 1985 aqui em Pelotas.
HOMENAGEM
A Escola de Ballet Dicléa de Souza, faz com este espetaculo um homenagem muito particular ao
Prof.Luis Carlos Correa da Silva, que durante muitos anos esteve nos palcos em espetaculos como
“Giselle”, “Coppélia”, “A Viuva Alegre”, “A Bela Adormecida” e “ Don Quixote” (Dezembro de 84, ultima
atuacdo) reforcando com sua arte a qualidade as apresentagdes.
Dicléa Souza, realizou, baseada na coreografiado Ballet Bolshoi, duas remontagens deste ballet nos
anos de 1976 e 1980, que foram absolutos sucessos. As coregrafias adicionais e mise em scéne
naquelas oportunidades, como agora, séo de Rubem Montes.
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21 de junho de 1987.

p. 09

“Ballet de Pelotas” comemora 15 anos no Theatro Sete de Abril
Dando inicio as comemoracdes de seus 15 anos de atividades, o BALLET DE PELOTAS, dirigido pela
profa. Dicléa Souza, realiza esta semana, na quinta e sexta-feira dois espetaculos, com programas
distintos, no Theatro Sete de Abril, as 20:30 horas.

PARTICIPACAO ESPECIAL : BALLET GUAIRA

Para abrilhantar ainda mais os espetaculos estardo participando, numa gentileza do diretor do
BALLET TEATRO GUAIRA, os bailarinos Daniela Souza (ex-Primeira bailarina do Ballet de Pelotas)
Rita de Cassia Barreto e Pedro Pires, que dangardo “Vértice” (Varésa-Trincheiras) e “Raymonda”
(Glazunov-Trincheiras seg. Petipa), dois pas de deux.

O BALLET DE PELOTAS, dancara “Botticceliana” (Vivaldi-Rubem Montes), “Contenclass” (Gershwin
Valter Arias), “Performance” (Chopin-Eliana Oliveira) e “Carmen” (Bizet-W. Arias. Deste nimeros
também participam estagiarios do grupo e alunos da Escola de Ballet, que apresentara “As Margens
do Reno” (Mayerbeer-R. Montes), com destacada participagdo de Andréa Russo, Daniela Salim e
Simone Lorenzi.
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25

26 de Junho de 1987.

p. 09

“Ballet de Pelotas” no palco do Theatro Sete de Abril
Dando sequéncia a Mostra de Danca 87, que marca o inicio das comemoracdes dos 15 anos de
existéncia do grupo, o BALLET DE PELOTAS apresenta-se novamente hoje, as 20:30 horas no
Theatro Sete de Abril. A apresentacéo conta também com a participacdo de alunas da Escola de
Ballet Dicléa Souza e de bailarinos do Ballet Teatro Guaira, de Curitiba.
HISTORIA
O grupo fez sua estréia em 16 de junho de 1972, havendo sido criado em mar¢o do mesmo ano. O
primeiro espetaculo aconteceu no Theatro Sete de Abril e contou com a participacao dos solistas do
Ballet Nacional do Uruguai (SODRE), Ana Maria Medina e Ruben Montes (hoje coredgrafo e maitre de
ballet do grupo). De la para ca o Ballet de Pelotas esteve sempre presente na vida artistico-cultural da
cidade, apresentando-se nos diversos teatros locais, em ginasios de esporte, ao ar livre e mesmo em
estadios de futebol, como o Bento Freitas. Além de realizar espetaculos proprios ou integrado a escola
onde surgiu, o Ballet de Pelotas participou de muitas festividades, entre elas as de carater civico
(esteve sempre presente, menos em 86 em todas as Semanas de Pelotas), ou beneficente.
Ultrapassou as fronteiras locais dan¢ando nas principais cidades galuchas, em centros como Rio de
Janeiro e Sdo Paulo, e até no Japdo, onde esteve representado por seus primeiros bailarinos, em
1984. Projetou o0 nome de Pelotas a nivel nacional, detacando-se com premia¢des nos mais
importantes concursos de danca do Brasil.
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09 de junho de 1991

p.6

“Pelotas no Panorama da Dancga Brasileira” Por Pedro caldas
“Ao longo de sua histdria, Pelotas tem sido no sul do pais uma das cidades de maior atividade artistica,
numa clara decorréncia da pujanga econémica que a regido experimentou durante o século passado e
comeco atual. Mesmo que o tempo tenha levado aquele explendor econémico, a cidade e sua
populagdo, ndo perderam o gosto e a sensibilidade artistica, responséaveis pela inauguracao de teatros
suntuosos como o Teatro Sete de Abril (1831) e os Theatros Guarany e Avenida (1920). Nestes palcos,
e em muitos outros, desfilaram artistas desconhecidos e grandes estrelas da musica, da 6pera, do teatro
e da danca tanto do Brasil como do exterior. A arte da danca, entretanto, foi uma das que mais interesse
despertou na populagdo desde os tempos em que bailarinos eram apenas coadjuvantes nas montagens
operisticas e teatrais e nao artistas com exclusiva participacdo em espetaculos coreograficos.
A evolucao do entendimento do publico e o aperfeicoamento dos espetaculo de de danca, foram entao,
aos poucos, firmando na comunidade uma especial predile¢do.
Jaem 1932, a cidae tinha a sua primeira escola de danca , gracas ao pioneirismo de Baby Nunes ferreira
e su interesse pelos estudos ritmicos de Jacques Dalcroze e Mary Wigman, na Europa.
Inspirado pela ribalta dos teatros e pelo trabalho pedagdgico, estabeleceu-se na cidade, entdo, o culto
a danca.
O triunfo de Eleonora Oliosi, a primeira pelotense a torna-se uma “estrela da dan¢ga” — Como Primeira
Bailarina e Solista do Theatro Municipal do Rio de Janeiro — estimulou ainda, mais a juventude local a
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praticar o ballet. A par disso gente famosa como Nina Verchinina, Chinita Ullmann, Beta Rosanova,
Medelaine Rosay e o casal Clotide e Alexsander Sakharoff, apresentaram-se nos palcos de Pelotas.
Nos anos 60, sugiria a Escola de Ballet Dicléia Souza fundada por uma ex-bailarina do Municipal carioca,
gue iria ser nas decadas seguintes responsavel por excelente trabalho artistico no setor, atraindo
inmeros bailarinos de qualidade do Ballet nacional do Uruguai e montando aqui, os principais ballets
do repertoério classico mundial.

Nos Ultimos anos a escola tem conquistado inUmeros prémios em festivais de danca do Brasil
reafirmando o talendo dos coredgrafos uruguaios Ruben Montes e Walter Arias, e a dire¢do dos jovens
bailarinos.

Também na mesma década surgiria outra escola, a de Antdnia Caringi de Aquino, igualmente
responsavel pela propagacéo da danca como atividade de grande interesse junto a juventude pelotense,
destacando-se muito pelo seu trabalho junto as crian¢as, em especial.

Na década atual surgiria o Centro Cultural de Danga de Pelotas, de Cristiane Vieira, que também veio
somar esforcos a tarefa de disseminar a danca em Pelotas. Paralelamente ao surgimento destas
escolas, surgiram inUmeras outras entidades (Estimulo, Lais Hallal, Spieker, Gymnasium, Castelinho do
Saber, PO Pelotense, etc...) onde o ballet classico d4 espaco a danca-jazz e a formas mais
contemporéneas de expressdo dos movimentos.

No atual panorama brasileiro atual nota-se um incremento cada vez maior das atividades ligadas a
danca, com a realizacdo em todo o pais, de norte a sul, de inimeros festivais, mostras e encontros,
destacando-se entre eles o Festival de Joiville-SC (0 mais importante do pais em sua 5% edicédo) e o
Festival do Conselho Brasileiro de Danga, no Rio de Janeiro ( em sua 8° edi¢do), além do Internacional
Carton Dance Festival, no Rio de Janeiro.

Estes eventos relinem centenas e as vezes milhares de participantes, tanto bailarinos como publico
participante, constituindo-se em importantes acontecimentos artisticos, expandido sua fama além das
fronteiras.

As excursdes ao Brasil de Companhias com Ballet Nacional de Cuba, Ballet Bolshoi (e outros da Uni&o
Soviética) e inimeros grupos da Europa e Estados Unidos, garantem as condi¢des para que, de fato, a
danca no Brasil assuma sua situacao de arte em carater permanente, irradiando-se por todo o territério
nacional.

Considerando a intensa movimentagédo de grupos de danca na parte meridional do Brasil; a qualidade
de seus trabalhos e a marcante presenca de Pelotas no cenario nacional da danca coreogréfica, a
Fundagdo Teatro Sete de Abril, reline todos os seus esfor¢os para realizar a segunda edicdo deste
evento que ja comprovou ter atingido plenamente seus objetivos.
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13 de Julho de 1991

p.9

“Pelotas recebe homenagem do grupo Ballet de Pelotas”
A primeira parte do programa traz “On Stage” (Gottschalk e criagdo coletiva do grupo); “Aline” pas de
deux, com coreografia de Eliana Oliveira e musica de Tom Jobim; e a terceira coreografia “Masquerade”
(Katchaturiam e Ruben Montes). Para encerrar o espetaculo, a segunda parte fica reservada para a
6pera adaptada para danga, “Cavalleria Rusticana”.

28

14 de Julho de 1991

p.6

“Ballet de Pelotas no sete de Abril”
A 12 parte do programa traz “On Stage” (Gottschalk e criagéo coletiva do grupo); “Aline” pas de deux,
com musica de Tom Jobim e coreografia de Eliana Oliveira e; e a terceira coreografia “Masquerade”
(Katchaturiam e Ruben Montes). Encerrando o espetaculo, teremos na 22 parte “Cavalleria Rusticana”,
selecionada entre 15 grupos, recebendo prémio méaximo por melhor coreografia e melhor guarda-roupa,
no VIl Concurso de Novos Coreograficos, realizado em junho passado, no Rio de Janeiro.
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19 de Dezembro de
1991

p.8

Magia oriental em ballet: “La Bayadére, hoje, no Guarany

Como anualmente acontece, a Escola de Ballet Dicléa Ferreira de Souza encerra as suas atividades
com um grandioso espetaculo no Teatro Guarany, hoje as 21 horas. Desta vez sera levado a cena uma
das mais tradicionais montagens do repertério mundial do ballet. Trata-se de “LA BAYADERE”, obra
com libreto original de Khudenov, musica de Ludwing Minkus e coreografia original de Marius Petipa. A
estréia deste espetaculo ocorreu no Teatro Mariinsky de Sdo Peterburgo, em 23 de janeiro de 1877.

A montagem pelotense tem participacdo especial de Daniela de Souza, solista do Teatro Guaira de
Curitiba, no papel de Nikia. Os personagens principais estdo a cargo de Juan Carlos Pedroso (Solor),
Simone Lorenzi (Gamsati), José Luis Arambarry (Raja), Ruben “Kyro” Montes (o brdmane), Julia Costa
(Aiya), Marco Antonio Silva (servo) e Luis Veronez (idolo). Os cenarios sao do artista plastico Tulio
Oliver.
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04 de Julho de 1993

p.3

Scheherazade em Curitiba

O grupo Ballet de Pelotas apresenta-se hoje em Curitiba, na Opera de Arame. O convite para visitar a
capital paranaense partiu da academia Petit Ballet, especializada em ballet classico. O grupo pelotense
estara mostrando “SCHEHERAZADE — UMA FANTASIA ORIENTAL”, espetaculo que estreou terga-
feira no Theatro Gurany.

Desde quinta-feira, Curitiba sedia o Il Festival Nacional de Ballet Classico. Estao participando grupos
de Minas Gerais, S&o Paulo e Rio de Janeiro. O grande auditério do Teatro Guaiba e a Opera de Arame
séo os locais designados para apresentacdes. O grupo Ballet de Pelotas € o Unico representante do Rio
Grande do Sul. Como convidados especiais, 0 evento conta com a presenca de Cecilia Kerche e
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Marcelo Misailidis, primeiros bailarinos do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. A terceira edicdo do
Festival homenageia os trezentos anos de Curitiba.

DICLEA
Sob direcdo da professora Dicléa Souza, o grupo levara a cena o “Concerto n° 2” (musica de

Rachmaninoff e coreografia de Ruben Montes) e cenas de “Scheherazade, uma fantasia oriental’. O
espetéculo que estreou terca-feira tem musica de Rimsky Korsakov e coreografia de Eliane Oliveira.

33

19 de Dezembro de
1993

p.1 DM Cultura

Escola de Ballet Dicléa no Teatro Guarany

Terca-feira, as 21 horas, sera exibido o ballet “Coppélia”
A professora Dicléa Ferreira de Souza dedica-se ao ensino do ballet classico ha mais de trinta anos.
Por seu intermédio, a qualidade da arte pelotense vem sendo mostrada em diversos locais, sempre
conquistando inUmeros prémios em concursos de dancga.
A Escola de Ballet Dicléa Ferreira de Souza e o Grupo Ballet de Pelotas estardo apresentando
“Coppélia”. Conforme a diregao da escola: “Parece que o ano foi dedicado a esse ballet. Pelas noticias
que recebemos, ele esta sendo montado pelo Cuballet, pelo Teatro Municipal do Rio de Janeiro e por
varias escolas do nosso Estado”.
Nos papeis principais estardo Simone Lorenzi, Juan Carlos Pedroso e Ruben Montes. Simone vive o
duplo papel Swanilda/Coppélia, que exige técnica e uma grande capacidade de interpretacdo. Juan
Carlos, seu partner, desempenha o papel titulo Frantz,0 noivo de Swanilda. O mestre Ruben Montes,
caracteriza com maestria o personagem Dr. Coppelius.
Como solistas estardo as bailarinas Ana Paula Silveira, Eleonora Motta, Eliza Andrade, Melissa Martins,
llara Guedes e Stella Nunes, que a frente de uma pléiade de jovens bailarinos, desempenham com
muita eficiéncia suas dancas. A dire¢@o é da professora Dicléa, o que garante a qualidade artistica do
espetéculo.

34

29 de junho de 1997

p.9

BALLET

Coredgrafo Kyro comemora cinquinta anos com a danca

Por Carlos Cogoy

Terca-feira as 18h, na sede da escola Ballet Caringi — rua Félix da Cunha n°® 952 com fone72.1750 - ,
homenagem ao professor e coredgrafo Ruben Luis Montes Trinidad. Carinhosamente chamado de Kyro,
ele estard completando cinquenta anos de dedicacdo a danca.

A origem do apelido remonta ha algumas décadas, e surgiu como homenagem ao bailarino russo
Nijinsky, cuja filha chamava-se Kyra. Natural de Salto, o uruguaio Ruben Montes é sexagenario que
transmite serenidade, paz, mantendo-se em atividade através das aulas no Ballet Caringi, Terca ele
serd homenageado através de confraternizacdo informal que reunird alunos, colegas e amigos.
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Radicado em Pelotas desde 1972, dedica-se ao ensino do ballet, concebendo coreografias que
receberam premiacdes. Em janeiro deste ano, Kyro tornou-se professor e coreégrafo do Ballet Caringi.
A diretora Antonia Caringi de Aquino estad empolgada com a presenga qualificada e declara: “E um
grande talento. E comove assisti-lo ministrar aulas. Afinal, ele poderia estar em qualquer parte do
mundo. Kyro conhece a fundo todos os ballets, e estamos felizes em contar com ele. Espero que para
ele também seja uma satisfacdo o convivio na escola. E uma vida dedicada a danca, e ele ndo mede
esforcos, comparecendo independente do horario, faga sol ou chuva. Kyro € licdo de humildade e, apés
fechar os olhos comeca uma aula, percebe-se o quanto é talentoso, orientando desde os musculos que
devem ser trabalhados”. Além das aulas de ballet para niveis intermediarios e avancado, Kyro também
atua com turmas para rapazes, segunda e terceira idade. O trabalho pedagdgico sera acrescentado, ao
final do ano, com a criatividade como coredgrafo. O espetaculo anual da escola estara enriquecido com
a experiéncia de Kyro.

SABEDORIA - Jovial, Kyro exibe a tranqlilidade de quem encontra na arte uma forma de
autoconhecimento. Bailarino profissional desde os 16 anos de idade, conta que dangou para Carmem
Miranda no Rio de Janeiro. Na terra natal, em Montevidéu, exibiu-se no palco para publico que contava
com a presenca do general De Gaulle. As vivéncias e andancas s&o historias que enriquecem o
coredgrafo. Ha seis anos, numa entrevista ao DM, Kyro comentava sobre o crescimento interior:
“Sempre me interessei por qualquer coisa relativa ao desejo humano de transcendéncia; esoterismo,
ficcao cientifica, artes, musica, religides. Em Pelotas travei conhecimento com pessoas ligadas a Ordem
Rosacruz (AMORC), associando-me e passando e a usufruir de seus ensinamentos. Por duas vezes
tive a honraria de exercer a condigdo de Mestre, no Capitulo local. O interesse esotérico influenciou a
concepcao de coreografias como “Canon” e Trilogia do Amor”. Harmonia e evolugdo, em compasso com
a técnica do ballet.

PASSOS - Kyro teve a primeira aula de ballet a 1° de julho de 1947. Ele estava com quinze anos, € 0
local foi a Escuela de Danzas Classicas Cristébal Martinez na capital uruguaia. A mae doméstica mudou-
se para Montevidéu, quando Kyro ainda estava na infancia. Os parcos recursos, obrigaram-na a colocé-
lo numa creche durante a semana. A partir dos 13 anos de idade, Kyro e a mée retornaram a
convivéncia, residindo com familiares. Servente, estafeta e datilografo, foram atividades do adolescente.
Aos 15 anos, motivado por uma namorada passou a frequentar aulas de danca. Durante dois anos
freglientou a escola Cristobal Martinez. Quando o Ballet do Teatro Sodre foi reorganizado, Kyro acabou
contratado para o corpo de baile. O constrangimento inicial foi superado, e ele recebeu apoio da mée.
Aos 19 anos, em 1951, a convite de Gabrielle Perly, chegou ao Brasil.

Rio, Porto Alegre e a Zona Sul




112

Em 1953, ja desvinculado das apresentac6es com Gabrielle Perly, integra ballets da Escola Oficial de
Danca do Theatro Sdo Pedro. Em 53 e 54, desloca-se para o Rio de Janeiro, atuando em programas
semanais da tevé Tupi. A época, eram apresentadas coreografia classicas, e Kyro trabalho ao lado de
Zezé Macedo, Juliana Yanakieva e Marlene Adamo. Além do ballet, ele também integrou o universo dos
shows de variedades e “Revistas”. Judy Clair era a parceira constante, e houve o convivio com artistas
como Consuelo Leandro, Virginia Lane. No “Night And Day”, apresentou-se perante Carmem Miranda.
“Em 1956 fui deportado por trabalho ilegalmente, ja que o visto era de turista. De volta a Montevidéu,
incorporei-me ao Ballet Experimental do Uruguai”, diz Kyro.

URUGUAI - Em1961, Kyro abre a academia “Terpsiwa”. Durante quatro anos, dedica-se a formacéao de
alunos. O retorno ao Teatro Sodre acontece em 1965, e por intermédio de concurso chega a solista. Foi
o periodo de convivio com mestres como: Maria Ruanova (Argentina), Tatiana Leskova (Brasil), William
Dollar (EUA), Norman Dike (Inglaterra).

ZONA SUL - Em 1968, atendendo convite da professora Dicléa Ferreira de Souza participa de
espetaculo da escola. A transferéncia em definitivo para Pelotas, ocorreu no inicio da década de setenta.
Desde entdo, manteve o ritmo de trabalho, e atuando também nas cidades de Rio Grande e Porto
Alegre. “Foi a danca que norteou sempre o caminho da minha vida. Ela me fez sentir que era seu filho
mais dileto, seu amigo mais sincero, recebendo as dadivas de sua graca. Na juventude como bailarino,
e hoje me acompanha através da criacdo, em inspirados momentos coreograficos”, diz 0 experiente
artista Ruben Montes.

SIMPLICIDADE — Kyro ensina além das aulas. Seu siléncio revela equilibrio, mostrando-se coerente a
opinido de alguns anos atras: “A vaidade é a pior inimiga do artista, enquanto que a modéstia o leva a
aperfeicoar-se cada vez mais’.
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1° de Julho de 1997

p.13
Cultura

BALLET
Coredgrafo Kyro completa cingiienta anos de danca

Radicado em Pelotas desde 1972, Kyro dedica-se ao ensino do ballet, concebendo coreografias que
receberam premiacdes. Em janeiro deste ano, tornou-se professor e coredgrafo do Ballet Caringi. A
diretora Antonia Caringi de Aquino esta4 empolgada com a presenca qualificada e declara: “E um grande
talento. E comove assisti-lo ministrar aulas. Afinal, ele poderia estar em qualquer parte do mundo. Kyro
conhece a fundo todos os ballets, e estamos felizes em contar com ele. Espero que para ele também
seja uma satisfacdo o convivio na escola. E uma vida dedicada & danca, e ele ndo mede esforcos,
comparecendo independente do horario, faca sol ou chuva. Kyro é licdo de humildade e, apés fechar os
olhos comega uma aula, percebe-se o0 quanto é talentoso, orientando desde os musculos que devem
ser trabalhados”.

HISTORIA — A origem do apelido remonta h& algumas década, e surgiu como homenagem ao bailarino
russo Nijinsky, cuja filha chamava-se Kyra. Natural de Salto no Uruguai, Ruben Montes teve a primeira
aula de danca a 1° de julho de 1947. Em Montevidéu, durante dois anos freqiilentou a Escola Cristébal
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Martinez. Quando do Ballet do Teatro Sodre foi reorganizado, Kyro acabou contratado para o corpo de
baile. Em 1951 esteve no Brasil pela primeira vez. De 52 a 56, atua no Theatro Sdo Pedro, teve Tupi ho
Rio de Janeiro e o tetro de revista. De volta ao Uruguai, abre a academia “Terpsiwa”. Em 65, torna-se
solista do Teatro Sodre. A partir de 68 passa a freqlientar a Zona Sul, a convite de Dicléa Ferreira de
Souza. Rio Grande, Porto Alegre e Pelotas, tém sido os locais de aulas desde 72.

HOJE- No Ballet Caringi, Kyro estara sendo homenageado através de confraternizacéo informal que
reunird alunos, colegas e amigos. Localizada em amplas instalagdes a escola diversificou cursos e
opcoes. Além das aulas de ballet para os niveis intermediario e avancado, Kyro também atua com
turmas para rapazes, segunda e terceira idade. O trabalho pedagdgico sera acrescentado, ao final do
ano, com a criatividade como coreografo. O espetaculo anual da escola estard enriquecido com a
experiéncia de Kyro. Ex-servente, estafeta e datilografo na adolescéncia, o uruguaio Ruben Montes é
sexagenario que transmite serenidade, paz, mantendo-se em atividade através das aulas no Ballet
Caringi. “A vaidade é a pior inimiga do artista, enquanto que a modéstia o leva a aperfeigoar-se cada
vez mais”.
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27 de Julho de 1997

p.11
Cultura

Danca Sul
Encerramento com grupos locais e convidados no Teatro Sete de Abril

BALLET — A quinta apresentag&o sera responsabilidade do Grupo Ballet de Pelotas. Sob direcio da
professora Dicléa Ferreira de Souza, o Grupo estd em atividade desde 1972. Quinta, o Ballet de Pelotas
participou com “Velvet Moon”, e musica de Big Bands. Ontem, musica de Saint-Saens para “Une Voix,
Deux Personnes”. Simone Lorenzi e Juan Carlos Pedrozzo na coreografia de Eliana Oliveira. Hoje, no
estilo neoclassico, “Trés Pecas para Piano”. Musica de Chopin e a criatividade de Eliana Oliveira.
“Noturno” com Elisa Andrade, “Estudos” com Simone Lorenzi e “Balada” com Eleonora Motta. Ja a
sétima coreografia serd da Escola de Ballet Caringi com “Canon”. Coreografia de Kyro, com seis
minutos, e estilo classico. O apelo a elevagdo espiritual, crescimento interior e proximidade divina, séo
caracteristicas da coreografia. No inicio do més, Kyro completou cinqiienta anos de ligagdo com a
danca. O uruguaio Ruben Montes esta radicado em Pelotas desde 1972. Bailarinos que estardo no
palco: Alexandra Mascarenhas, Aline Mendes, Isabel Silva, Leticia Winkler, Luciana Fonseca, M6énica
Neves, Priscila Rosinha, Raquel Louzada, Rita Sorondo, Suzana Nizoli, Tatiane Mello. O Ballet Caringi
esta em atividade h& 28 anos, e oferece aulas de classico nas fases: baby, intermediario e avangado.
Também sdo oferecidas aulas de Pas-de-deux, solos de repertorio, aulas avulsas para mogas e rapazes,
€ curso basico de manequim.
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02 de Agosto de 1997

p.12

Danca

Grupo Ballet de Pelotas representa cidade em POA

O Grupo Ballet de Pelotas, neste domingo, estara representando a cidade no “Conesul Danga”. O evento
é promovido pelo governo do Estado, através da coordenadoria de danga do Instituto Estadual de Artes
Cénicas. O grupo local apresentara duas coreografias no Theatro Sédo Pedro.

COREOGRAFIAS — Ano passado, o “Conesul” teve énfase competitiva. O Unico representante
pelotense foi o Grupo de Ballet, que conquistou o primeiro lugar na categoria “Classico Livre”, e terceiro
lugar no estilo contemporaneo — ndo houve premiacéo para o 1° e 2° lugares. Neste domingo, o Grupo
estara exibindo duas coreografias. Com assinatura de Ruben Montes, em estilo neoclassico, sera
mostrada a coreografia “Concerto n°2 de Rachmaninoff’. Na mesma modalidade, com musica de Saint-
Saens, numa criacdo de Eliana Oliveira, sera dancado o Pas-de-Deux “Une Voix, Deux Personnes”. A
direcéo artistica esta sob a responsabilidade da professora Dicléa Ferreira de Souza.

38

26 de Agosto de 1997

p.2

Faleceu ontem o coredgrafo, bailarino e professor uruguaio, Ruben Montes (KYRO). Radicado em
Pelotas desde 1972, Kyro ministrava aulas na Escola de Ballet Anténia Caringi. Recentemente, durante
a realizagdo do “IX Danga Sul”’, Kyro foi homenageado com a placa no Theatro Sete de Abril. Com
cinquienta anos dedicados a danga, em especial o ballet, ele € o responséavel pela formacéo de geragcbes
de bailarinos locais. Competente, sereno e dedicado, Kyro deixa o legado do esmero técnico, bem como

a constante busca por conhecimentos. Como Rosacruz, estava aberto & elevagdo espiritual,
crescimento interior e proximidade divina.
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23 de Novembro de
1997

p.9
Especial

Agora um deus danga em mim

Tarde de sabado, novembro. Dia de ensaio nas escolas de balé de Pelotas, pois estdo proximos os
espetaculos de encerramento da temporada. Antonia Caringi prepara “Raymonda”; Dicléia Souza vem
com “La Traviata”. Também é dia de ritual no templo do Capitulo da Ordem Rosa-Cruz. Essas tardes
de sédbado , porém, ndo sdo mais as mesmas sem a presenca do mestre Kyro (Ruben Luis Montes
Trinidad), que completaria 66 anos no dia de ontem. Imagino-o cantarolando, a brincar com o “parabéns”
na versdo castelhana: Que los cumpla feliz, que los cumpla feliz...”

Ha cerca de trés meses ele passou pela “transigdo”, como dizem os rosa-cruzes. Na época nao escrevi
nada por me ser deveras doloroso. Além disso, Kyro ndo pertencia ao rol dos homens que precisam de
epitafios. Sua despedida foi repentina e aconteceu justo quando vivia um periodo de rara felicidade. Ele
andava muito contente com tudo: o trabalho entusiasmado com Antonia, o circulo de amizades
revigorado, os ex-alunos dando-lhe motivos de orgulho no Brasil e na Europa, a homenagem que
recebera no Danca-Sul (pelos 50 anos de dedicagao a danca), a casinha na Félix da Cunha, a terceira
gestdo como mestre do Capitulo Rosa-Cruz....1996 estava sendo excelente para ele. Se bem me
lembro, apenas um fato destoou desta maré positiva, deixando-o realmente chateado. Foi quando um
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reporter referiu-se de forma pejorativa a algo estupido, ao balé “Canon”, apresentado pelo Ballet Caringi
no Danca-Sul. O episodio também desgostou Antonia e suas alunas, deixando clara a falta de
sensibilidade e a ignoréncia de quem o protagonizou. Tratava-se apenas de uma das obras-primas de
Kyro tantas vezes encenada pelo Brasil afora, premiada em festivais e merecedora de inUmeras
versdes. Claro, ndo se compara ao monumental e premidissimo “Trilogia de Amor” (Concerto n°2 para
piano e orgquestra, de Rachmaninov) mas tinha uma beleza cativante. Sei que desde pequeninas as
alunas de Dicléa sonhavam com o dia em que, ja crescidas e tarimbadas, poderiam dangar o “Canon”.
Nao por outro motivo, na manha de 26 de agosto a bela melodia de Pachelbel estava |4, ecoando sobre
o pranto de todos aqueles que foram levar seu adeus a Kyro.

Desde mar¢o de 1979 que eu o conhecia. Professor a principio, passado algum tempo tornou-se um
grande amigo, um irmé&o e camarada, um pai espiritual. Assim foi para muitos de seus alunos, amigos
e companheiros da Rosa-Cruz. Na Ultima vez em que o encontrei, em seu derradeiro domingo, falamos
de amenidades e tomamos café pingado. A porta da casa trocamos um abraco e um “até outro dia”. De
tarde, entregou-se a danca, tarefa essencial de sua vida, ensaiando na escola de Antonia. Disseram-
me que foi um ensaio notavel, prazeroso, de alto astral. Horas depois, em casa, 0 mestre partiu para a
grande viagem. Na véspera, Kyro dirigia o ritual no Capitulo Rosa Cruz, onde fez uma oracdo de
improviso que causou profunda emocao em todos os presentes. Mas e o que dizes da mensagem que
deixou, escrita a giz, num espelho do templo:

“Amigo e camarada. Senhor é Deus Luz que ndo teme sombra

Meta deste longo caminho que eu trilho

Bondoso coragéo que a todos ama

Este que por tua bondade nasceu, lanca-se a teus pés

Ati a Rosa, a mim os espinhos:

Assim, eu te dedico o meu trabalho.

Kyro, 23.08.97

Muitos acreditam que ele sentira préximo, o desenlace, tanto que comentava com naturalidade sobre o
assunto. Sentia-se realizado, com paz de espirito e sem qualquer temor, até porque ndo encarava a
morte sob a ética da cultura ocidental. Quando ela viesse, desligando-o da matéria, mergulharia no
Divino, no que buscara a vida inteira. Que seu espirito tenha realizado as palavras do Zaratustra de
Nietzsche: “Agora sou leve, agora eu vbo...agora um deus danga em mim...”

De origem pobre, Kyro foi autodidata. Tinha uma vasta habilidade, demonstrando competéncia
suficiente para exercer indmeras atividades profissionais: alfaiate, desenhista, pintor, cozinheiro,
figurinista....Aprendeu muita coisa devido ao habito de ler bastante, e de tudo. Dois temas eram 0s seus
prediletos: Histéria Antiga e Esoterismo. O engracado € que podiamos vé-lo lendo algo sobre
Arqueologia e, mais tarde, encontra-lo as voltas com o ultimo gibi do Bolinha ou da Turma da Ménica.
Dai entende-se aquele seu grande e afetuoso coragdo: era o de uma crianca. E com a geniosidade dela.
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Quem néo lembram do Kyro de “tromba”, sobretudo nos dias que antecediam os espetaculos do fim do
ano? Era bem uma zanga de crian¢a contrariada, mas seus amigos sabiam que logo passaria.

Sua existéncia foi marcada por uma vital ligacdo com as mulheres, sempre decisivas em seu destino.
Cito apenas quatro: Marcelina, a mée, que ele lembrava com carinho. A bailarina francesa Gabrielle
Perly, sua primeira parceira, que o trouxe para Pelotas em novembro de 1951. Nos anos 70, pelas méos
de Dicléa, ele veio do Uruguai em definitivo. E por fim veio Antonia, na conclusao da coreografia da vida.
Operario da cultura, Kyro teve uma vida despojada como a de um franciscano, mas construiu um
inestimavel patrimbnio de amor, de arte. Os que compartiham de seu afeto, de suas aulas e
ensinamentos, herdaram o que ele tinha de melhor e ndo o esquecerao. Ele voltou para o regaco do
Grande Arquiteto, na felicidade da Luz, mas sua memoria sera sempre reverenciada, especialmente
quando as melodias de seus balés ecoarem nos teatros. Ou quando os amigos confraternizarem, com
um bom vinho e uma boa massa com molho, e alguém sugerir um brinde ao mestre, dizendo: “Paz
profunda ao grande Kyro”.

Pedro Caldas

Pesquisador e Escritor.

40

6 de Dezembro de 1997

p.12

Ballet Caringi apresenta “Raymonda”
Escola de Ballet Caringi estara apresentando espetaculo na segunda-feira. A partir das 21 h, no Theatro
Sete de Abril, capoeira com o grupo Policenter, e o ballet “Raymonda”. A apresentagdo homenageia o
coreografo Kyro- falecido em agosto -, o cinquentenario de profissédo do colunista Carlos Alberto Motta.
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Apéndice V — Tabela 1 — Tabulag&o das noticias encontradas sobre Ruben Montes nos jornais Diario Popular e Diario da Manha
(1968 a 1997)

Jornais Numero de Noticias Numero de Imagens Marco Temporal
Diario Popular 27 5 1968 - 1996 (anos pares)
Diario da Manha 25 0 1979 - 1997 (anos impares)

Total 52 5
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Apéndice VI — Transcri¢cdes das Entrevistas Prof°. Veronez

Entrevista com Luiz Fernando Veronez.
Dia: 17 de maio de 2016
Local: ESEF/UFPel.

*Como legenda para as entrevistas colocou-se a letra “E” para as perguntas
realizadas pelo entrevistador e a letra “D” para as respostas do depoente.

E:O que era o jornal de balé? D: T4, o Pedro Caldas trabalhava no Diario da
Manhd, entdo de vez em quando ele fazia o encarte do Balé esse aqui, por
exemplo, € o nimero 2. Entdo aqui tu tens "Conserto" e "Triologia do Amor", foi
um dos que a gente ganhou em Joinville coreografia do Kyro. Aqui é uma das
nossas participacdes acho que Letuari tinham dedo dele. Entdo vocé vai
encontrando, aqui sdo 0s, vamos ver se ele aparece, ja aparece no prospecto 16
de dezembro "la perri”. Deixa eu ver aqui 0, coreografos Ruben Montes e Walter
Arias, o Walter era vivo ainda.

E: Eu encontrei um trabalho falando do Walter em Porto Alegre, parece que ele
teve expressividade 1&: D: Ele trabalhava em Pelotas e depois ele acabou indo
trabalhar em Porto Alegre eles vieram do Uruguai, “deixa eu ver aqui se tem
outras, cenas dancantes Olha o Kyro, entdo eu costumava guardar tudo,
sempre fui de juntar coisas.

E: Eu vejo que tem muita gente que guarda o préprio Pedro Caldas me disse
gue tem bastante material. D: A Pedro tem, o Pedro ficou com arquivo do Kyro
de fotografias, desde a época do Uruguai, acho que foi o Pedro que ficou com
tudo, porque o Pedro uma vez comecou a colocar algumas coisas la na pagina
do Ballet de Pelotas, coisas antigas. Tem um livro, ndo sei se Vocé teve acesso
ao livro do Ballet de Pelotas? O de fotografias? Sim, tem algumas coisas
erradas ali, inclusive com relagdo a mim, aparece uma coreografia sou eu e
colocaram outro nome. Eu tenho muita coisa guardada, eu fazia recortes de
jornal também esse aqui olha foi quando a gente ganhou em Joinville, na época
tinha um jornalzinho que era o jornal do festival de Joinville que era esse na
ponta dos pés entdo eu guardava.

E: Vocés ganharam nesse ano? D: deixa eu ver esse ano 92 eu nao tava mais
na Dicléa, aqui eu ja tinha minha academia a Cia da Danca. Eu fui s para fazer
curso. Eu pegava todos os programas, esse aqui n0s ganhamos, "esse cartaz
deve ser mais velho que tu?” [...] aqui tem varios programinhas de 89.

E: Vocé foi proximo do Kyro, ele foi seu professor? D: Sim, quer dizer o professor
gue era responsavel pelos meninos no balé era o Kyro. Era ele que dava aula,
ele que se prontificava também a dar aulas no horario que a gente podia, entédo
por muito tempo eu fiz aula ao meio-dia, e la tava o Kyro. Era eu o Marcéo tinha
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um pessoal que fazer aula com ele nesse horario. Entdo ele sempre foi o
responsavel, pelos meninos, claro que a gente néo fazia aula sé com ele, mas
principalmente como ele, iniciante sempre era com ele, claro conforme a gente
progredir ia fazendo outras aulas, tinha o grupo, e a gente acaba fazendo aula
com o grupo, mas ele sempre dava uma aula especial para os meninos, entéo
duas trés vezes por semana tinha com ele, até porque gostava dele, e a gente
sabia que aquilo fazia bem pra ele. Quer dizer a gente 14, O Kyro sempre se
sentiu muito desvalorizado, ele cuidava na verdade da escola, ele morava dentro
da escola, morava no quartinho dos fundos dentro da escola. Entéo, ele se
sentia muito, em primeiro lugar isolado, porque as pessoas o respeitavam como
coreodgrafo, mas, como pessoa ja era duvidoso, até pela propria condicdo dele,
de ser uma pessoa que morava entre aspas de favor, entendi. Entdo ele
reclamava muito, ele se sentia muito sozinho e muito abandonado. Eu acho que
em funcao disso que ele vira um Rosa Cruz, ele acaba sendo um dos primeiros
nomes nessa ordem, entéo ele se envolve nisso também. O Kyro sempre foi uma
pessoa com muita sede de conhecimento, claro conhecimento também com
relagdo a coisas misticas, muito vinculadas a questao da arte, e ele trazia muito
essa coisa dele do misticismo. Quer dizer ele inspirava ele achava e recebia
alguma coisa, uma inspiracéo para montar uma coreografia. Entéo as vezes ele
parava, eu me lembro até do gesto dele assim 0, nesse sentido ele ficava
pensando sentado, e daqui a pouco ele levantava e saia botava musica e dizia
€ "assim, assim, assim, assim" e a coreografia saia. E eu gostava muito dele,
eu ndo tinha muito tempo, porque eu ja era professor, em seguida eu fui ser
professor universitario, eu comeco a dancar.

E: Eu ia te perguntar, quando vocé entrou na Dicléa? D: Eu entro na de Dicléia
em 1980, eu ja entro com 19 anos, e eu entro por conta do taekwondo, eu ja to
terminando a minha carreira de atleta de natacdo, t0 fazendo vestibular t6
entrando no Curso de Educacéo Fisica, e entro pro taekwondo, quando eu chego
no Taekwondo em 79, tinha muita gente que o professor estimulava a dancar
ballet, primeiro porque era de graca e segundo porque trabalhava flexibilidade,
entdo ja tinha algumas pessoas que lutavam que dancavam ballet com a Dicléia,
e 0 pessoal me convidava e eu dizia ndo mesmo, coisa de "viado" e eu ndo
vou fazer ballet coisa nenhuma, imagina meu pai era militar, eu sempre vivi em
um mundo muito masculino, da natacdo. Mas, sempre me encantou isso,
especialmente a musica classica, porque desde pequeno eu gostava muito, tinha
um programa na Globo, acho que era a Tupi, eu era pequeno, e eu me lembro
gue eu me levantava os domingos cedo, era um programa chamado Concerto
para a Juventude, entdo era s6 musica classica, e eu ligava aquilo e gostava de
ficar ouvindo. E desde muito cedo eu me lembro que eu devia ter uns sete anos,
eu botava no canal e ficava escutando. Bom, o que acaba acontecendo, eu vou
progredindo no taekwondo e chega um determinado momento comecam a dizer
gue eu sou muito duro, tem que melhorar tua flexibilidade, e de tanto falarem,
eu acabo nessa época, depois do Fantastico dava sempre um programa, oOu
passava um concerto ou passava um ballet, ndo me lembro o nome do
programa, e um dia eu vi Dom Quixote, com Baryshnikov, tché, aquilo me
encantou, ballet é isso entdo, e eu vi aquilo, aquele cara fazendo aquelas
coisas, que me encantava muito essa coisa, essa parte mais coreografica dos
filmes de karaté, eu gostava da luta mas eu gostava mais do movimento,
plasticidade do movimento, a perna alta, agilidade de fazer determinados
movimentos, E ai eu vejo aquele cara que parece mais um ginasta olimpico, do
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gue propriamente um bailarino, Aquilo me encanta, e eu digo vou fazer ballet
classico, pelo menos vou la ver como é que €. Um dia eu chego toda acanhado
na escola, pergunto como é, e elas me dizem os dias e tudo mais e que eu s6
tenho que comprar o meu material, e para as aulas vocé ndo paga nada, tens
que se apresentar no final do ano, € obrigatorio se apresentar no final de ano,
enfim, vou la faco uma aula de basico lll, e ai eu digo isso ndo € pra mim, ai
vocé faz o seguinte, vem numa aula a noite que € uma aula mais simples, é
uma aula super trabalhada com o Kyro, e ela é super trabalhada, ja sdo com
pessoas maiores, ndo sao criancas, e eu disse t4, na realidade era uma aula
gue o Kyro dava para o grupo que ja era formado, mais adiantados né, cheguei
l&, no primeiro souplesse que eu fiz eu nunca mais voltei pro taekwondo, um
monte de meninas bonitas, todo mundo curioso, querendo falar comigo, eu me
senti o bendito é o fruto naquele, nunca mais voltei pro taeckwondo, dancei vinte
anos. Fiquei no ballet, no periodo dos anos 80.

E: Se foi por causa do Taekwondo e ficou s6 no ballet? D: Fiquei s6 no ballet,
sai de tudo, e o Kyro gostou muito de mim, porgue, primeiro eu tinha um peito de
pé que era, eu sempre tive dificuldade de encontrar sapato, porque meu pé era
muito alto, e eu era muito forte, eu consegui segurar as meninas, por conta da
natacao, entdo era tudo que precisavam, porque o bailarino no ballet classico e
meio que comparado a um guincho, tu passa botando pra cima, fazendo os
portés, claro ndo € bem assim, mas, 0 que eles precisavam l4, era de gente que
dancasse e segurasse as meninas. Porque ndo tinha quem segurasse, o Juan
Carlos era muito magrinho, o Walter Arias sempre dava muito "piti", entdo eles
precisavam de gente.

E: O Walter entdo permaneceu um bom tempo? D: Permaneceu, como bailarino,
guando ele se radicou em Porto Alegre, assim mesmo ele vinha aos finais de
ano para danca com a Dicléa, ela montava os grandes ballet e ele sempre
retornava, geralmente o coreografo era o Kyro, a parte dos primeiros bailarinos
que era o Walter Arias e geralmente a filha da Dicléa, ou a Eliana, ja era as
coreografias tiradas dos videos, a Dicléa viajava muito para os Estados Unidos,
trazia muito video de la, eu me lembro que um dos primeiros CDs que era uns
discos grandes, enormes, assim ela trazia aquilo, comprou um aparelho la e
trazia e tirava dali as coreografias, e adaptava no que era necessario adaptar.
E: O Kyro criava? D: O Kyro, era 0 génio da coisa, tu entede, porque o Kyro tinha
as coreografias na cabeca, ele conhecia as coreografias de todos os classicos,
a esse ano vou montar "Lago”, ele sabia os quatro movimentos de "Lago", quero
montar "Giselle", ele sabia os dois movimentos de "Giselle" na cabeca tudo, tu
entende, porque sao pessoas que viveram a vida inteira nisso, tu entende.

E: Entdo a primeira vez que vocé conheceu o Kyro foi nessa segunda aula de
ballet que vocé fez? D: E foi nessa segunda aula a primeira aula eu fiz com, se
nao me falha a memaria foi com a Beth Lemos, e a segunda aula foi com o Kyro.
E: Entéo foi ali que vocé conheceu ele? D: Foi ali, e ai ja nesse momento, assim,
agente ja conversa muito, ja fala pra mim que meu cabelo que era grande e muito
crespo, mas ele achava que eu era meio ateniense, ele me achava parecido com
aguela figura que tem do pensador. Ele me dava muito apoio para eu fazer aula,
e as vezes dava aula sozinho pra mim, eu dizia a Kyro eu s6 posso tal horario e
ele dizia entdo vem que eu te dou aula, ele fazia isso, mais acabou se criando o
grupo logo no inicio, fazia aula eu o Pedro Caldas, um guri que era irméo do cara
do Judd, nédo lembro no nome, enfim, tinha uns quatro cinco. Eu me lembro do
Pedrinho, me lembro do Marcao, esse que era dono da academia de Judé que
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ta me faltando o nome, um menino do Acre, que veio fazer faculdade de artes
aqui o Junior, ele dancou muito tempo conosco. Em 82 quando eu tava com mais
Ou menos um ano pouco de ballet eu estreio no meu primeiro grande ballet que
foi 0 "Lago dos Cisnes", o primeiro ato de "Lago dos Cisnes" a valsa de "Lago
dos Cisnes" eu pego e inauguro digamos assim nos grandes ballet, depois nunca
mais, até sair da Dicléa eu dancei fiz primeiros papeis , fiz muita coisa como
solista, enfim, acho que foram classicos que eu ndo dance e sempre, sempre
sendo ensaiado pelo Kyro, sempre sendo coreografado especialmente pelo
Kyro, muito pouco pela Dicléa, e eventualmente pela Eliane, que era uma outra
pessoa que tinha muita incidéncia la na Dicléa, até porque, rapidamente a filha
dela acaba indo pra Curitiba, dancar, e depois vai passar um tempo na Europa
dancando em Portugal, quando ela retorna eu ja ndo to mais no ballet, eu to na
Cia da Danca, eu a Suzana Pacheco e a Nair Sanches, esse aqui foi o programa
guando a gente ganhou a segunda vez em Joenville.

E: E sobre o inicio da trajetéria do Kyro no Uruguai: o que saberia dizer, ele te
contava de quando ele era jovem? D: Contava, até onde eu sei, quem pode te
falar bastante disso é o Pedro Caldas tinha uma proximidade que eu diria mais
intelectual com o Kyro, o Pedro visitava o Kyro, saia do trabalho e ia la para
conversar com o Kyro e ficava até alta horas. Eu ndo tinha esse tempo, entende,
porque, algumas vezes eu fiz, mais foi muito pouco porque, eu ja era professor
da universidade, quer dizer eu termino a faculdade, saio para fazer a
especializacdo e ai fago o concurso e entro, 0s meus horarios ja sdo muito mais
controlados e em 85 eu caso e nasce meu primeiro filho e eu ainda dancava, e
assim meio que me encaixava em um horario, ou o Kyro me dava uma aula, mais
ficar para conversar, eu entrava atrasado e saia mais cedo as vezes, entao
poucas vezes eu conversei com ele sobre isso, mas 0 que eu sei dele, um
infancia dificil, pobre, ndo se ele conheceu o pai, pode ser que o Pedro te
esclareca, foi criado pela mée, eu me lembro dele se referindo da mae com muito
carinho, sei que ele vai para o Teatro no Uruguai e ele diz que ele era dos alunos
que fazia duas aulas, trés aulas por dia, e que terminava as aulas ele disse que
se néo tivesse sentindo alguma dor, era como se ele nao tivesse feito aula, entéo
ele tinha que sentir uma dor na perna, na virilha por esta alongando, alguma dor
ele tinha que sentir, e ele disse que eles faziam concurso de piruetas entéo eles
botavam em vez de breu, eles botavam cera em baixo das sapatinhas girar mais,
ele disse que girava, girava, girava enloquecido. E ele sempre lutou muito com
relacdo ao peso, porque o Kyro por mais magro que ele fosse a constituicao
fisica dele, vais ver nas fotos que o Pedrinho tem, que o Kyro sempre foi magro
agui em cima, mas, com as pernas imensas, no palco aparecia muito isso,
algumas fotos que eu vi, mas assim arabesques lindos nas fotos que aparece,
uma expressdo muito, ndo vou dizer bonita, mais ele era extremamente
expressivo. Tu vé as fotos, ele ndo era so ballet classico, ele tinha uma imerséo
em outros estilos de danca, tinha fotos dele maravilhosas de danca indiana,
entdo ele era muito, ele vivia isso, ele vivia essa coisa da arte, tu chegava la e
ele tava sempre escutando musica classica, ele adorava ver desenhos tipo "Tom
e Jerry" porque o fundo do desenho era musica classica, musica de ballet, ele
era apaixonado por aquilo ali, e ele sofreu muito com a questao da gordura, ele
acho que isso que acaba levando ele, ele fumava muito e o Kyro era obeso, na
verdade a atividade fisica dele era dar aula, porgque o resto do tempo ele passava
encerrado no quarto dele, deitado vendo televisdo, comia dormia e
eventualmente dava alguma aula. Nunca deram pra ele a chance de ele ser
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professor regular da escola, entende, ele sempre era professor assim dos
meninos, ou dava uma aula de vez em quando nos mais adiantados ele era
chamado para fazer coreografia, agora para dar aula, na relagdo com os alunos
com o cotidiano com as criancas eu nunca vi, ali era a Eliana, a Beth Lemos, a
propria Dicléa as vezes a filha da Dicléa, alguns alunos, mas o Kyro nunca era
chamado pra isso, eu sempre achei um pouco estralho, seria até uma forma de
pagar, e nada que ele fazia que eu saiba ele recebia, entdo ele fazia uma
coreografia no final do ano e ndo chamavam ele dizendo, o espetaculo deu tanto,
vou te dar uma parte, eu nunca soube, também néo sei se deram, mais acho que
davam porgue ele reclamava muito da falta de valorizacéo. Entdo ele era meio
um faz tudo, e que o trabalho dele era pago com o quarto que ele morava até
onde eu sei, quem sabe mesmo disser com detalhes essas coisas que era muito
mais confidente dele era o Pedro Caldas e o Agnaldo, se for quem eu to
pensando, porque eram Rosa cruz. Mas, em sintese € isso veio do Uruguai,
dancou nos anos 60 70 com a Dicléa, acho que € o primeiro bailarino que se
agrega a escola, que vem para a escola, acho que depois vem o Walter.

E: Acerca da vinda de Kyro para Pelotas: a partir de quais motivagdes? D: O que
eu sei, 0 preconceito com eles la era muito maior que aqui no Brasil, a ditadura
no Uruguai com relagéo a isso foi muito mais feroz do que a nossa. Quando
comeca a ditadura no Uruguai, a nossa aqui ja comeca a dar sinais de
enfraquecimento, entdo eu imagino, embora isso nunca tenha sido falado
exatamente com essas palavras, que ele se sentiu mais livre aqui do que la.

E: Quando vocé entrou ele ainda dancava? D: Nao, ele sO representava, ele
fazia papeis.

E: Porque no incio ele veio convidado pela Dicléa para danca, ele dangou por
um periodo, depois ele parou de dancar e virou coreografo e dava aulas? D: Isso
mais eu acho que ele danga uma boa parte dos anos 60, porque tem muitas fotos
dele com uma outra pessoa que dancava muito com ele a "Gigi", ndo sei se vocé
ja ouvio falar, a "Gigi" foi partner dele eu me lembro.

E: "Vocé sabe o nome dela completo?". D: Ela é professora da universidade, em
algum programa aqui ela deve aparecer, ela depois de mais madura, para n&o
dizer mais velha ela retorna a fazer danca, mais € aquilo foi primeira bailarina, e
depois eu me lembro da "Gigi" depois dos anos 70, que a "Gigi" nos faziamos
aula de ginastica no Clube Brilhante para manter, agente ndo tinha piscina
terminaca, entdo agente fazia ginastica o inverno inteiro, e a "Gigi" acabou por
algum motivo indo fazer ginastica com a gente, ela disse que precisa reforcar
alguma coisa, e eu me lembro da "Gigi" botando a perna em uma coluna de
concreto, levantando e a gente atleta de natacdo olhando aquilo, achando mais
"b&" como ela consegue fazer, e ela botava a perna, mais ela era nova, muito,
muito nova, e ela foi partner do Kyro, eu me lembro que o Kyro fala que ela era
muito pesada, muito dificil os ossos dela, ele dizia que ela era muito "ossuda".
E: Ele atuou em outros espacos aqui em Pelotas ou em outras cidades? D: Ele,
até onde eu sei, ele dava aula aqui, acho que ele deu aula a convite um tempo
em Rio Grande, que me lembro que ele viajava, mas acho que depois ele
cansou, cansava muito de pegar e fazer essa viagem de ir |a e fazer essas aulas
e voltar, ele acaba se acomodando mesmo, eu me lembro de uma vez que ele
tava indo pro Rosa Cruz ele morava na quinze, porque a escola de Diclea era na
guinze no centro, acho que era entre Voluntarios e Sete, ou entre Major Cicero
e Voluntarios eu ndo to bem lembrado, e o Kyro ta passando na frente da minha
casa e eu perguntei Kyro onde vocé vai e ele disse to indo pro templo, ele tava
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indo pegar o 6nibus, to dando uma caminhadinha porque o médico disse que eu
preciso caminhar, era um dia de inverno muito frio e o Kyro destilava, ele tava
com o cabelo todo molhado, ele suando, eu olhei pro Kyro e pensei, meu Deus
do céu olha o estado que ta o Kyro, ele sofria muito com essa coisa da gordura,
com o sobrepeso, ele sofria e eu acho que € isso que acaba levando ele. A Gltima
vez que eu vi o Kyro, eu vejo ele em um estado de depressao, muito deprimido,
eu acho que isso que faz ele infartar, porque ele morre sozinho né, ele morre em
uma madrugada, acham ele pela manh&, acho que ele morre solitario. Nesse
periodo também em 95 eu saio para fazer o mestrado e eu fico eu acho sabendo
da morte dele... " Vocé lembra do ano da morte dele?", "foi em 97" é eu to no
mestrado to em S&o Paulo nessa época, eu fico sabendo so, e fico sabendo que
foi um ataque cardiaco fulminante que acaba levando ele.

E: Sobre a metodologia e didatica de ensino utilizada por Kyro em suas aulas?
D: Ali a escola era Russa, o Kyro vinha com a histéria da escola russa, entédo a
metodologia seguida era russa, entdo o que diferenciava na aulas dos meninos
e das meninas, movimentos que meninas ndo costumam fazer, a aula dele era
direcionada, entéo tu trabalhava pas de g, muito pulo no centro e as menina néo
fazem isso. A gente Mesmo com muita dificuldade de execucao ele trabalhava
muito isso, quer dizer tu passava girando, era 0 que chamava de virtuose,
mesmo que ele soubesse que esses caras jamais vao, mas ele trabalhava isso,
ele dava muito, 0 que ja ndo era com os outros professores com a Dicléa e tudo
mais, a gente ia fazer aula com a Dicléa ou com a Eliana elas s6 olhavam para
as meninas, elas nem olhavam para 0os meninos, e a gente fazia a aula das
meninas, tu entende. Era uma aula direcionada para as meninas, o que eu acho
que nao deixa de ter razdo, mas o Kyro ndo o centro do Kyro tu penava, saia
destruido dali da aula de centro do Kyro porgue era salto, salto, "Déboulés”, vai
"Déboulés" e termina com "Grand Jeté e ja entra de novo e troca faz para a
esquerda, era muito pegada, e uma outra grande diferenca também é que a aula
do Kyro na barra era muito trabalhada, muito, e repetida, eu preparava uma aula
e passava, com a Dicléa ndo me lembro de ter uma aula repetida, tu ia na terca-
feira tinha uma aula, tu ia na quinta tinha outra aula totalmente diferente, o Kyro
nado, ele dava uma aula na quinta-feira e essa aula era tipo a aula do més, a
gente ja chegava assim, ligava a estufa, o cigarro, ligava o gravador e dizia "Plié"
a gente ja sabia era a aula do més (cantarolando tam ram ....) quando a gente ja
tava quase pedindo para ele troca, ele dava uma outra aula, o que era bom nisso,
além de ser uma aula extremamente trabalhada, com movimentos simples, tu
saia dolorido porque tu trabalhava mesmo, era repetida entédo tu gravando os
movimentos tu consegue trabalhar muito mais, ndo tem que te preocupar em
memorizar para realizar, tu pega uma menina com 9 anos mostra para ela, e ela
aprende rapido, agora tu imagina nds, eu ja entrei com 19 anos, eu tinha muita
dificuldade de memorizar um monte de movimento as sequencias,
principalmente as sequencias de centro, entdo aquela coisa da aula repetida,
além de tu treinar, que era uma espécie de treinamento, permitia que tu
trabalhasse melhor por conta da facilidade que tu tinha de ja ter memorizado os
movimentos, realizar € outra historia né, porque fazer duas piruetas, trés
piruetas, quatro piruetas depende de outras coisas, nha coreografia que ele
botava ali naquela horas, tinha trés piruetas, fazia duas e desabava para o lado
ou fazia trés e tu soltava foguete. Isso sim era o grande diferencial dele, ninguém
ali dentro da escola trabalhava assim, até porque eu acho que ele se deu conta
como ele trabalhava com os meninos, geralmente 0s meninos chegavam muito
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tarde ele tinha que usar isso para que ele pudesse ver alguma coisa da aula
sendo feita. Nos tinhamos um colega o "Marcao" que ficava bravo quando ele
mudavaa aula (risos), porque passava dois meses ele néo tinha decorado a aula
ainda, entdo quando trocava ele dizia (tu trocou, ha nao troca!) ele ficava bravo,
porque ele tinha muita dificuldade. Acho que essa era a caracteristica dele, de
ser umas aulas que todo mundo comentava, na expressao do ballet uma aula
muito trabalhada, uma aula que te permitia exercitar fisicamente, trabalhar a
musculatura, porque entrava la no técnico nas aulas da Dicléa os frappes,tu nédo
conseguia na rapidez, no ritmo fazer um trabalho como ele fazia, pegava por
exemplo o petti batteman frappe (demostracdo do movimento) fazia "um, dois,
estica, um, dois, estica", entdo tu trabalha.

E: E sobre o processo criativo dele, vocé falou um pouco ali no inicio, como se
dava? D: uma caracteristica dele nisso era que ele parava se concentrava e a
coisa saia, e ele ndo mudava entrende, por exemplo ele tava la (demostracao)
ele fazia e a gente ja sabia "tombe, pas de bourex...", s6 pelos movimentos, pela
expressdo que ele fazia, a gente ja sabia, e ele ndo mudava, a musica disse
aquilo ali pra ele, e era aquilo ali que era a coreografia e ele resistia depois a
mudar alguma coisa que ele tinha criado, muito diferente a Eliana, a Eliana
botava um passo e fica pensando, a ai dizia ndo faz assim, a daqui a pouco ja
mudava, no processo de criacdo, ele trés quatro, cinco vezes mudava uma
determinada coisa que nédo tinha gostado, o Kyro ndo, o Kyro chegava assim, ha
€ essa musica, ele escutava a musica e voltava de mostrava os movimentos e
dizia pode fazer, e se agente errasse ele dizia, ndo € isso, é tal coisa, e era
aquilo, entdo ele tinha isso muito incorporado nele, eu ficava impressionado
como aquilo acontecia, claro que nem sempre tu gostava, e fica do ponto de vista
estetico bonito, até as vezes a Dicléa eu me lembro reclamava, dizia isso ndo
ficou bom, mas a Dicléa até nisso respeitava, né porque sabia que ele tinha
resistencia em mudar, entdo sempre em que pese o fato assim, ele muito mais
acertava do que errava, a Dicléa tinha eu acho essa confianca nele, nunca que
eu lembre teve uma coreografia do Kyro ter ficado uma coisa de mau gosto, até
do ponto de vista da indumentaria, ele tinha uma coisas antigas, e ai sim a Dicléa
intervia mesmo, mas na coreografia ndo.

E: Vocé fez parte do grupo "Ballet de Pelotas”, quais contribuicbes vocé acha
gue Kyro por ballet de Pelotas? D: Eu acho que o Kyro € o principal personagem
do auge de Pelotas, quer dizer o ballet de Pelotas atinge o auge no decimo
festival de Joenville, na comemoracédo dos dez anos do festival de Joenville nos
fomos oconcur, né por coreografias dele, principalmente por coreografias dele,
claro ndo tinha sé o que a gente venceu la era o grupo amador que a gente tirava
geralmente primeiro lugar com as coreografias dele, mas eu acho que o grande
nome do auge pelo niamero de coreografias, pelo envovimento, eu digo esse
auge foi o periodo de 85 a 91 mais ou menos, esses seis anos ai por exemplo, é
um ano que a gente passa em 90, ndo me lembro se é em 89 ou 90, nos
passamos vinte dois dias em excurgdo, nos vamos a Florianopolis, nos vamos
ao Parand, no Teatro Guaira , nos vamos a Sao Paulo, nos vamos ao Rio de
Janeiro nos passamos vinte e dois dias em turne, entdo nos eramos um grupo
guase profissional, que tinha uma agenda de quase um grupo profissional, mas
eramos amadores, ndo tinha estrutura para criar um grupo profissional, nesse
periodo, por isso eu digo que é o auge, por que é o periodo que se ganha
Joenville, € um periodo que nos somos muito convidados para participar de
muitos eventos, nos ganhamos os segundo festival de jovens coreografos no Rio
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de Janeiro, tem as fotos ali com Nilton Gongalves, nos ganhamos o END
"Encontro Nacional de Danca" nos somos Oconcur no 10° Festival de Joenville,
nos ganhamos o 2°, 3°, 4° Festival de Joenville tricampedes de grupo, enfim a
gente tava num momento muito bom, e o Kyro é o personagem com seus
concertos, com suas coreografias € o personagem principal nesse momento, a
Eliana até tenta mais ndo consegue, nos ganhamos um festival de grupo com
um condensado de Silvia, com a Eliana, mas ai ja € um ballet que né&o é criacdo
ela, é um ballet ja copiando de um video, entende! E diferente, por exemplo se
ganha |4, o Pas des deux classico com "Aguas Primaveris" e aguas primaveris
sai de um video, o Kyro ndo, o Kyro é coreografia dele, as vezes que nos
vencemos com coreografia de grupo, que ndo € retirada de video, é com
coreografia do Kyro, entdo isso é digamos assim 0 mais marcante, e € iSso que
ele se chocava, porque ele n&o era valorizado.

E: A percepcédo dele, sobre o trabalho dele como coreografo? D: Ele sabia o
valor, ele sabia, ele respirava arte, com certeza ele sabia, ele dizia que né&o
aproveitava o potencial dele, ele se sentia subutilizado, entende. Podi dar muito
mais, ele achava que ele ali naquele canto, nos fins de ano, a roupa dos homens
ele fazia, ele, ele ia ha maquina de costura, ele era completo, vai notar muita
diferenca do que eu to falando se vc conseguir conversar com o Pedro, porque
o Pedro entra muito antes de mim, quando eu entro o Pedro ja € solista, e o
Pedro sai antes de mim e mesmo ele saindo ele continua visitando o Kyro, as
visitas do Pedro para o Kyro sao frequentes. O Pedro escreve um livro sobre as
artes em Pelotas, "sd0 nomes que estdo se perdendo né!" o Kyro, o Walter Arias
gue talves as pessoas se lembrem dele mais em Porto Alegre e proprio Juan
Carlos que néo teve a expressédo do Kyro e do Walter, mas o Juan foi uma
pessoa importante também, o Juan Carlos tem uma década inteira que ele foi
primeiro bailarino da Dicléa, € a terceira geracdo, o Kyro, o Walter e depois o
Juan Carlos, nesse auge o primeiro bailarino que ganha o pas des deux de
"Carmen", o pas des deux de "Aguas Primaveris", ele é o solista de "Sylvia",
"Trilogia" tudo isso € o Juan Carlos.

E: Composicao importantes? D: Sem duvida nenhuma as criagdes dele de mais
impacto foi nos festivais, para além disso tinha muita coisa que ele fazia, o ballet
que até hoje quando se escuta a musica se lembra do Kyro é "Canon" , a musica
se chama Canon, que é de um autor desconhecido da Idade Média, que é uma
coisa muito simples, mas que tem um impacto muito grande, sdo meninas quase
ninfas, vestidas com um vestido alvo, Ele pensava no figurino? Pensava, foi
como te disse, as vezes ele pecava, todo mundo ninguém é perfeito,
especialmente em "Canon" ele é mais que as coreografias, se falar com as
meninas, mais que as coreografias ganhadoras em festival, especialmente essa
€ muito lembrada, nao tinha no ballet quem néo quisesse fazer parte do corpo
de baile que dancasse "Canon" é impressinante isso, € uma coisa simples, as
meninas comeg¢am fazendo um movimento de braco, elas vao fazendo desenhos
no palco, mas aquilo tem um impacto muito grande no palco, um figurino
extremamente simples, e da um movimento no palco, e ali mostra a influencia
das coisas misticas do Kyro, com ninfas, deusas, ele sempre fazendo uma
reverencia ao sagrado, isso € uma caracteristica dele, ao amor, ao amor
sagrado, essa uma caracteristica das coreografias dele, sempre que ele tentava
explicar uma coreografia ele remetia para esse nivel, entdo isso é uma coisa
bem marcante, isso ta presente em "Canon", isso ta presente em "Trilogia do
Amor" , isso ta presente de uma forma muito mais intensa no " Concerto de Raqui
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maninofo" que é uma das coreografias que nos vencemos o festival também,
enfim tem coisas ele, parando para pensar, puxando pela memoéria "Etide" é uma
das primeiras que ele coreografa para mim, 1:07

que € "Estudos”, € uma composicao que pega,ja muito antiga que a Dicléa ja
tinha apresentado algumas vezes, e pega o "Ballet de Pelotas" desde o corpo de
baile do "Ballet de Pelotas" até as menininhas , entdo mostra o0 que é a
progressdo do ballet, entdo o ballet comega com as menininhas eu me lembro
nesse momento da Simone Lonrezi, Eleonora Motta, Andreia Russo, na barra
com uma musica fazendo "tendu" a daqui a pouco tem os mais avancados, e
entra o corpo de baile mostrando a tecnica mais apurada, entdo se chama
estudos "Etide" é uma das primeiras que fago o "pas de deux", entdo enfim tem
muitas coisas dele, se eu parasse para lembrar eu ai te dizer mais coisas. O Kyro
foi efetivamente uma pessoa (...) a melhor definicdo ele era o genio, pouco
utilizado, pouco explorado. E: O Kyro teve consciencia das reais contribuicdes
para o ballet aqui? Volto a te dizer acho que ele tinha a consciencia das
contribuicdes, talvez um dos rancores dele, porque na verdade acho que ele
sempre teve em potencial o que ele poderia contribuir, mas nao contribuiu por
nao abrirem espaco para ele, acho que se tivesse dado espaco, uma outra coisa
que eu imagino, esse forma de exercicio do controle, era para a Dicléa ndo
perder, ja pensou se outro chama e leva o Kyro, essa humildade do Kyro ndo
permitiu, agora ja foi totalmente diferente com o Walter, o Walter era "mama,
mama, mama" quando apareceu a oportunidade de ir para Porto Alegre se
mandou deixou a "mama" aqui, foi a unica pessoa que nao traiu a Dicléa, o outro
vinah e saiam, o Juan Carlos néo porque ele fixou aqui e fornecia muito material
para Dicléa, as sapatinhas, etc, era ele que fornecia e o Seu Carlos, depois do
falecimento do Seu Carlos ele vai se transforma em cabelereiro. Mas o Walter
criou assas e foi embora, o Walter era mais homem do mundo, e o Kyro néo, ele
era uma pessoa mais acomodada e mais medroza, tipo ta se eu for embora daqui
e eu perco a Dicléa se eu perco "meu porto seguro" entdo acho que ele tinha
esse medo de pegar e sair, no fim da vida isso aconteceu ele saiu e nao voltou
mais, eu tenho certeza, eu ndo tava aqui, mais que quando ele saiu ele imaginou
que alguém ai atraz de ele e ndo foram, isso tenha deixado ele bastante
desgostoso, eu s6 imagino, conhecendo ele do jeito que conhecia, uma amizade
de 40 anos,uma relacao de 40 anos, que a pessoa diz bom te usei por 40 anos,
ele dizia que deixavam ele de canto, ele tinha esse rancor ele manifestava muito
isso, volto a dizer ndo sei se a Dicléa tinha tempo para fazer diferente, eu nao
tenho com julgar isso, eu sempre ficava do lado dele, poque era o amigo, se
dispunha sempre, eu ai no domingo e ele dava aula pra mim, entdo no domingo
ele dava uma aula inteira pra mim, o combate dele a soliddo eramos nos, eu o
Pedro, essas pessoa que davam a seguranca emocional, porgue se ele fosse
esperar isso da Dicléa, imagina eu me lembro que tinha uma bananeira, ele
cuidava a bananeira como um filho, e ele deu uma vez um cacho ele mostrava
pra todo mundo, ndo chegou um dia a Dicléa néo cortou o cacho e levou para
ela e nem falou pra ele, pra ti vem assim o respeito e ao mesmo tempo desrepeito
gue tinham com ele, quer dizer eles era chamado no palco no final porque ele
tinha feito a coreografia quase como uma obrigacao, mas quem recebia os louros
guem recebia as flores era a Dicléa, Daniela como primeira bailarina a Eliana, e
o Kyro tava ali, na humildade dele, era o ultimos a entrar e o primeiro a sair, €
deprimente falar assim eu lembrando, € bem deprimente por que a situacao dele
nao era, eu fico imaginado ele imaginado se pudesse e a0 mesmo tempo com
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inseguranca ele pensava e se eu nao tiver nem a Dicléa, ele era uma pessoa
muito sozinha e a inseguranca era bem compreencivel, € um pouco isso.

E: Algo final que queria acrescentar ? D: Olha, eu acho que se nédo fosse o Kyro,
a Dicléa nado seria metade do que ela foi, do que ele representou, hoje tu vai na
camera municipal foi a Dicléa que recebeu uma homenage de cidadao (...) mas
isso tudo, a base foi o Kyro, quer dizer a Dicléa néo teria rapazes para dancar
se nao fosse o Kyro, os papeis masculinos ela ndo teria jamais, ela teria que
importar tudo se néo fosse o Kyro, se fosse por causa delas eles nao ficavam,
tinha alguns que se quer gostavam de ensaiar com elas, tinha muita gente do
teatro que foi danca, em me lembro de "A Vilva Alegre" tinha muita gente Joao
Baquile, que hoje é do Toll dancava, mais era com o Kyro a relagéo todo, o Junior
que foi para Europa a maioria era por conta do Kyro, até porque elas eram muito
pragmaticas com relacdo a meninos, porque elas precisavam dos meninos na
cena, e se nos pudessemos fazer o minimo do passos nas cenas era melhor,
elas ndo gostavam de ver a gente danca poque achava que a gente nédo
conseguia fazer, nos também eramos subutilizados, a gente queria danca, a
gente fazia aulas todos os dias, mais a Dicléa ndo gostava tu tinha que
conquistar ndo era facil, e ndo raras vez o Kyro tava botando algo e a Dicléa dizia
iISSO ai n&o, isso ele n&o vai conseguir fazer, entdo quando ensaiava com o Kyro
ensaiava uma coisa e guando ensaiava com a Dicléa outra, e no dia da
apresentacdo a gente fazia a coreografia do Kyro, a Dicléa surtava na coxia,
porque era a forma que a gente tinha de aparecer um pouco mais de danca um
pouco mais, porque ele podava o que ela pudesse, entdo se pudesse ficar sO
fazendo cena, e s6 segurando as meninas so fazia isso, agora dancar fazer um
solo ela ndo gostava. Eles tinham muito esse preconceito com relagdo com os
meninos, eles precisavam dos meninos mais tinham muito preconceito. E depois
ela tinha pegado trés pessoas boas que era o Kyro que era solista dos SODRE,
o Walter Arias que era primeiro bailarino e depois veio o Juan Carlos que néo
vem do ballet ele vem da patinacao artistica.

E: Professor eu gostaria de vir um dia para olhar os seus materiais do ballet, pra
ver onde fala do Kyro! D: Poder vir eu guardei tudo, olha aqui, vai encontrar muita
coisa, ele aparece em praticamente todos os programas.

E: ele fazia coreografia em todos os anos? D: Sempre, uma das coisas que ele
sentiu muito foi quando a Eliana comecou a coreografar, ele ficou mais de lado
eu acho, olha aqui coisas do "Diario da Manha", aqui o "Diario Popular" uma foto
dele com a Eliana, aqui € o Juan Carlos, coreografia do Kyro, entdo tudo que
esta ai, tudo que saia eu guardava, recortes de jornais, eu ia nos lugares e
pegava 0s jornais, porque hoje eu jamais me lembraria que tinha ido no Festival
Bento em Danca se ndo fosse esse jornal, vé se ele ndo parece como coreografo
ai "As Margens do Reno" e "A Vilva Alegre", esse aqui do primeiro "Bento em
Danga”, aqui nos ganhamos aqui também em 91 aqui a coreografia foi da Eliana
e nao do Kyro, aqui quando nos fomos "Oconcur" no 10° festival de Joenville ai
a gente nao foi para concorrer, fomos sO para a apresentacdo, sdo anos de
recordacdes que estdo dentro dessa pasta, ele era o, 0 que nao era tirado dos
videos era ele que fazia, quer dizer o criador dentro do grupo, quem criava as
coisas dentro do grupo era ele, a Eliana tento criar com os mesmo dinamismo
do Kyro, tentaram subistituir o Kyro pela Eliana, o cerebro criativo era o Kyro,
tudo que ndo era tirado de video era ele que construia, pelo menos durante o
tempo que eu tive la.
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E: eu percebi pelos jornais que ele aparece sempre como coreografo! D: Tenta
ver uma coisa, quais coreografias que ele aparece como coreografo, ndo sdo os
ballets de repertério, o que € ballet de repertorio a Dicléa ndo precisava dele,
agora os ballets de criacdo, que exigia criacdo, que exigia alguém fazendo
coreografia, as vezes a Dicléa dava uma pincelada aqui, ela tinha um olhar mais
de direcéo, sem duvida pode pesquisar, vai ver que é de criacdo é dele. Esse
geragao do auge vai saindo e o ballet entra em declinio, ela mantem mais n&o
era mais aquele grupo, depois veio o Diego, o marido da Daniela o Victor, mas
nao tinha mais, depois do festival que nos fomos "Oconcur” acho que ela n&do vai
mais ao Festival de Joenville, 0 auge de expresséo, que chega a adquirir uma
expressao nacional, a gente chegava em Joenville e falava "Ballet de Pelotas"
falavam ta eles que vao ganhar, nesse momento que a gente adquire no meio
da danca uma expressdo nacional, e depois isso cai, ela vai perdendo as
pessoas que Ihe davam uma certa sustentacao, ai vocé entra em uma fase que
as pessoas nao estao mais tdo dispostas, nos iamos pro studio as duas horas
da tarde e saiamos as nove da noite, no dia dos espetaculo nos iamos para o
teatro dez horas da manha saia onze horas da noite, quem € a gurizada que se
disponhem a isso, acho que se nao fosse o projeto "Magia da Danca" que €&
bancado pela prefeitura, acho que a Dicléa ndo tinha mantido as coisas. Nesse
periodo tem também um certo auge, porque tem os festivais, tu tens o festival de
"Danca de Pelotas" que é na época do governaco, e isso faz tu tinha o teatro
Sete de Abril, tinha 0 MUsica ao entardecer entdo pelo menos uma vez por més
tu tinha uma apresentacdo tu construia uma agenda da danga com esses
eventos de fora e esse eventos da propria cidade em setembro sempre tinha
uma semana que a cidade respirava danca, tinha mais grupos de danca do que
a capacidade de receber, e a Dicléa era uma que indiscutivelmente participava,
depois criaram o Festival Mercosul de Pelotas, ai vinha gente das Argentina do
Uruguai ai tava crescendo, veio um prefeito e acaba com festival de teatro,
Pelotas tinha mais de dez grupos de teatro, semana cultural era do livro, da
danca e do teatro, isso acabou o0 negocio do teatro, ndo sei se hoje tem algum
grupo do teatro, de danca tinha Diclea, Maria Helena, Beré Souto a Caringi, Lais
Hallal, tinha muita coisa e isso recheava o festival, tu passava uma semana no
teatro Sete de Abril lotado, os ingressos esgotados uma semana antes, ficava
gente ali tu ndo conseguia transitar, isso morre, isso faz parte do que chamo de
auge, tem muita coisa misturada nisso, que conspira pra esse boom nas artes
na cidade de Pelotas e nesse meio tA o Kyro, no meio disso tudo dessa
efervecencia toda ta la o Kyro no cantinho dele, e tem muita gente surfando
nessa onda ai e logico aparece a Dicléa, mas ndo aparece o Kyro, e a Dicléa
nao seria nada sem o Kyro, e que se pese o fato de se reconhecer que a Dicléa
sai do Rio do Janeiro, sai do Teatro Municipal do Rio de Janeiro vem para Pelotas
e abre a escola e esse é o0 grande mérito dela, de ta ai até hoje.
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Apéndice VII - Transcri¢gdes das Entrevistas Agnaldo Leon

Entrevista com Agnaldo Leon .
Dia: 18 de maio de 2016
Local: Casa do entrevistado

*Como legenda para as entrevistas colocou-se a letra “E” para as perguntas
realizadas pelo entrevistador e a letra “D” para as respostas do depoente.

E:Vocé dancou na escola da Dicléa? D: Eu conheci o Kyro eu tinha 19 anos, eu
me inscrevi no grupo de danca para rapazes no Ballet Dicléa em torno desse
periodo 91 inicio de 92, eu fiquei na Dicléa em torno de trés anos depois eu tive
gue me afastar porque eu tinha que trabalhar e estudar, pra aquela época para
a danca era muito dificil, tu ndo conseguia, eu tava fazendo escola tecnica eu
tinha aulas de manha e a noite costumava ter ensaio para os espetaculos né,
naquela época rapazes ndo pagavam as aulas, mas se comprometiam as estar
disponivel para a escola de ballet para o que a Dicléa precisasse, porque
ninguém queria, hoje ainda tem bastante, mas naquela época eram raricinos, por
isso faziamos as aulas de graca, tinha que ter disponibilidade para os ensaios
qgue eram a noite. A noite eu estudava, trabalhava durante o dia e consegui
encaixar minhas aulas, mas ai ela foi me cobrando eu fui perdendo aulas, ai eu
tive que escolher em concluir meus estudos ou continuar dangando.

E: O Kyro ainda estava na Dicléa na época que vocé entrou? D: Sim ele, que
deu aulas, ele foi meu professor. E: que ano foi mais ou menos que vocé entrou?
Foi em 1992.

E: E possivel fazer um breve relato sobre suas memorias acerca da ocasido e
contexto que conheceu Kyro? D: Eu ja tinha falado com a Antbnia Caringi, ela
tinha fechado a escola dela entéo eu fui 1a, na Dicléa. Ai conversei com a Dicléa,
fiz minha inscricdo, eles precisavam urgentemente de rapazes para 0S
espetaculos, para qualquer um, podia ser baixinho, gordinho, alto, era um
desespero total, porque era um preconceito muito grande, ela me apresentou
para o Kyro na mesma semana eu ja comecei a ter aulas, eu era jovem magro,
entdo eles gostam bastante de mim né. E eu gostei muito do Kyro ela me
apresentou para ele durante a aula que tinha outros rapazes, agente criou uma
amizade muito grande, tanto que no final da vida dele eu fui a pessoa mais
proxima, estive presente na parte da doenca dele, acompanhei todos os
problemas que aconteceram, até o ultimo instante, ajudei a desmanchar a cada
dele e tudo distribuir os poucos pertences, porque ndo se apegava praticamente
a nada, pra ele o que importava era a Danca, e a Danca e a Danga somente a
Danca.

E:"ele viveu muito para isso?" D: Sim, esses anos que eu tive com ele, durante
trés anos eu fiz aula de ballet na Dicléa, depois eu tive que para porgue eu tinha
que trabalhar e estudar, mas sempre muito proximo, porque a gente tinha uma
amizade muito grande, nesse meio tempo eu passei a frequentar que o Kyro era
muito mistico, esotérico, "nao sei se tu soube?" "Sim", ele frequentava a Ordem
Rosa Cruz e através dele eu conheci a Ordem Rosa Cruz, passei a participar
muito também me afiliei a organizacdo, sempre muito proximo, muito amigos eu
sempre na casa dele, s6 me afastei do ballet porque tive que escolher, naguela
época era dificil, muitos dos rapazes que escolheram a danca, somente a danca
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se for ver hoje estdo em uma situagao muito dificil, hoje ainda melhorou bastante,
mais daquela época se tu procurar S0 poucos gue conseguiram separar as duas
coisas na vida profissional e a danca.

E: Inicio da trajetdria da danca? D: Eu tenho muitas coisas aqui, ndo sei se eu
achei tudo que eu posso te mostrar, uma coisa muito interessante que nao sei
se tu chegou a ver foi uma reportagem que saiu que ele fez para o jornal, ele
conta toda a trajetoria dele 14, como comecou o inicio na danga a vinda para
Pelotas, ndo sei vocé quer olhar? Sim.

Ele veio para Pelotas no fim decada de 60 inicio da decada de 70, ele ja tinha
vindo em outra época com uma bailarina intinerante, que ele ficava de cidade
em cidade fazendo pequenas apresentacdes foi a primeira passagem dele em
Pelotas, depois ele voltou para Montevideu e numa dessas a Dicléa conheceu
ele |4 e trouxe o Kyro pra Pelotas, com opcao dele ser o bailarino e a partir dai
ele passou a residir agui em Pelotas, ele era tudo ali era professor, era
coreografo, ele costurava as roupas, se tu for la na Dicléa e pedir para ver o
guarda-roupa masculino as melhores peca foi ele que fez, ele costurava, ele
bordava, ele tricotava, ele cuidava desde a coreografia, as pinturas tudo ele
cobrava bastante, era tradicional o pessoal do ballet dizia o Kyro de tromba, que
0 pessoal chamava que ele ficava sentado em uma cadeira nas coxias cuidando
durante o espetaculo, desde o pessoal que organizava as luzes, ele com uma
cara de bravo ele ndo falava com ninguem, ele falava com o olhar, ele te olhava
e tu ja sabia o que tinha que fazer, eu tenho uma foto dele de tromba em algum
lugar (risos)

E: Professores que ele teve no Uruguai? D: Ele foi solista do SODRE, ele
trabalhava com praticamente a fonte, porque naquela época Montevideu era
bem importante, eu tenho aqui anotado nomes complicados, aqui tem alguns
que ele comentava muito, sdo nomes europeus Roger Fonjoies, Glaula
Chandesqui, Tamara Grigorieva, ele dizia que eles vinham da fonte, muitos
tinham tido, desses que foram professores tinham sido alunos de mestres da
europa Balanchine, Fokine, Petipa.

E: Icone do ballet?

D: O principal o nome dele era Ruben Luis Montes Trinidade e ele se auto
intitulou Kyro isso em homenagem a um grande bailarino russo Vaslav Nijinsky.
Nijinsky teve uma filha chamada Kyra entédo ele adaptou esse nome para Kyro,
ele amava o Nijinsky, ele montou vérias coreografias do Nijinsky " O Espectro da
Rosa", "Fauno" ele remontou varias vezes ele adorava esses ballets, tinha
também esse teor mistico, "Canon" como Rosa Cruz, eu também sou Rosa Cruz,
o Kyro quando faleceu ele estava ocupando o cargo de mestre da organizacao
Rosa Cruz aqui de Pelotas, no ano que ele faleceu em 97 ai por acaso hoje eu
estou ocupando esse cargo de mestre da Ordem Rosa Cruz sempre me mantive
presente, ele foi meu mestre espiritual, de danca e grande amigo, e esse trabalho
gue ele fazia com a Rosa Cruz e musicas que ele adorava o Canon de Pachelbel
ele criou essa coreografia que sédo todas em triangulos ele € muito bonita , eu
tenho gravado em algum lugar, a pouco tempo a Dicléa montou eu figuei
chateado que nao foi muito citado a origem a fonte, ela remontou a poucos anos
foi dancado no festival de dancga ali no Gurany eu fui & para assistir até me
emaocionei.

E: Ele sempre morou na escola? D: Sempre morou na escola!

E: Ele atuou em outros espagos?
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D: Ele dava aula em véarios lugares, em Jaguardo, Rio Grande, no fim da vida
ele estava indo muito a S&o Paulo em Bauru no Ballet Vitoria Regia, eu tenho
uma fita aqui que tem uma aula dele, eu tava procurando porque ja passei para
DVD mais néao achei.

E: Vocé ficou com todas as coisas dele? D: As fotos estdo quase todas comigo,
alguma coisa deve estar com o Pedro, varias coisas que tavam com o Pedro veio
para mim, alguma coisa eu sei que estraviou, documento o Pedro ficou com
varios.

E: Vocé tem alguma lembraca bailarino SODRE?

D: Ele comentava, ele dancava junto com o Walter Arias, que foi outro bailarino,
a Dicléa trouxe trés bailarinos o Kyro, o Walter Arias e o Juan, ndo sei se tu ja
falou com o Juan? Sim!. Ele dancava no SODRE com o Walter Arias eles eram
muitos amigos, ele gostava muito de 14, mas ndo dava muito retorno economico,
durante determinado periodo quando ele ja tava ficando um pouco mais velho
ele veio para Pelotas ele ja tava com seus 40 anos, antes disso ele trabalhou foi
primeiro para o Rio de Janeiro, ele trabalhou muito tempo no Rio, sei que ele
contava que foi sentado em caixotes num avido militar, chegando l4 no Rio dele
disse que ndo sabia nem o que fazer porque ele ndo tinha dinheiro, ndo tinha
nada, ele com o tempo ele foi conseguindo, chegou a ser solista no municipal do
Rio de Janeiro, mais trabalhou muito tempo nos teatros de revista, Cassinos,
principalmento no Cassino Nighit and Day.

E: Transito Pelotas Uruguai? D: Ele veio pra Pelotas fim da decada de 60, ele
veio e voltou, e depois retornou para ficar fixo, se eu ndo me engano foi o ballet
"Quebra nozes" que ele montou a primeira vez.

E: Permanecer? D: ele queria trabalhar, e aqui ndo tinha bailarinos, e a Dicléa
precisava de ajuda, ela sabia de muita coisa, mas precisava de apoio e ele tinha
fonte, com o pessoal todo que ele tinha trabalhado, praticamente ele montava os
espetaculos, a Dicléa ficava com os louros mais, ele tava por traz de tudo, ele
tava ali na maquina de costura, e pesquisando, ele lia muito, ele era uma pessoa
muito culta, ele adora ler, era uma das colunas do ballet da Dicléa, ela gostava
muito dele, mas o que aconteceu |4 no fim ela ficou um pouco chateada.

E: Ter uma escola no Uruguai? D: o Walter Arias participou era Terpecicore, se
a gento olhar no material tem bastante coisa escrita, isso eu ndo sei detalhar. O
Walter morreu ja faz bastante tempo, eu lembro que quando o Kyro saiu da
Dicléa, ele queria trabalhar ele tava muito doente, e a Dicléa tava cada vez
mantendo ele mais afastado no quartinho dele, ele queria expor o trabalho, ele
tinha uma vontade de fazer muita coisa, montar espetaculo e ele tava perdendo
espaco, um dia ele me ligou e disse que ndo dava mais, que ele ficava de lado
ali, a Dicléa montando espetaculos e 0s outros professores e ele meio de canto,
se sentia um pouco de lado entdo ele ia ali pra praca da Catedral, que a escola
ficava ali na Miguel Barcellos, ele sentava ali naqueles bancos e chorava, em
uma dessas ele resolveu que ia sair de |a, entdo ele me ligou, ligou para outras
pessoas e disse eu vou embora vem pra ca e me ajuda que eu vou levar as
minhas coisas, e nos conseguimos um frete, um caminhazinho porque ele nao
tinha muita coisa , uma cama, uma estante, os livros dele e as roupas, pessoal
da Rosa Cruz conseguiu uma casa pra ele morar ali no centro, e acabou que ele
tentou montar nessa casa uma escola de danca, pra dar aulas particulares, mais
nao tinha estrutura a casa, eu me lembro que a gente derrubou a parede, lixamos
0 parqueé, pintamos, mas néo tinha como, precisava de um piso madeira o parqué
era ruim para dar aulas, teve algumas alunas que foram la pra ter aula com ele,
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mas para ajudar, porque nao tinha estrutura suficiente, ai ndo deu certo foram
alguns meses, eu ndo sei ao certo quanto tempo, a gente tentou ajudar, arrumar
o melhor que pode, era tudo cedido, alguém trouxe uma geladeira, outro trouxe
um sofa, era assim na vida dele, as coisas iam acontecendo, e nesse meio tempo
a Antonia Caringi entrou em contato com ele, ela tava querendo reabrir a escola
de ballet dela, ela tinha um espaco interessante, entdo ele saiu de la daquela
cazinha que ele tava e foi morar nessa casa que a Antonia Caringi cedeu, que
era perto da Catedral, por acaso era no mesmo quarterdo que ficava a escola da
Dicléa, entdo no patio dessa casa ele escutava as musicas das aulas, entao
voltando um pouco do que eu fui falar que era do Walter Arias, quando ele saiu
da Dicléa foi meio da noite praticamente, ele ndo avisou ninguem, agente botou
as coisas dele para dentro do caminh&o pra levar pra essa casa ali no centro que
0 pessoal da Rosa Cruz conseguiu, quando ele tava na porta ele parou e voltou
e pegou um quadro do Walter Arias que tava na parede, a unica coisa que ele
saiu na méao saiu abracado naquele quadro, que era um grande amigo dele, que
ele trabalhou no Uruguai, no SODRE nesse grupo.

E: O Walter ja tinha falecido nessa época? D: Ja o Walter morreu, acho que em
meados dos anos 80, naquela época quem morria de HIV era bem dificil, eu sei
gue ele foi para Porto Alegre se isolou um pouco e o pessoal perdeu o contato
com ele.

E: Caminho bailarino, professor e coreografo? D: A primeira vez que ele veio a
Pelotas foi com a madane Perly que era intinerante, ainda néo tinha conhecido
a Dicléa, depois ele teve no Rio, depois ele voltou pra |4, pra Montevideu, ai que
a Dicléa trouxe ele, eu lembro que ele veio varias vezes, a Dicléa sempre teve o
costume de contrata bailarino para os espetaculos de fim de ano, ele ficou varias
vezes vindo fazendo espetaculo, até que ele ficou fixo aqui, por um periodo ele
ainda dancou, depois ele foi ficando mais velho, mas ele sempre tinha
participacdes como bailarino principal foi em um periodo, porque quando ele veio
ja tava nos seus 40 anos, deve ter dancado até uns 50 anos quase, sempre tinha
as participacoes, era um rei, sempre tinha algum papel comico.

E: Ele como coreografo? D: ele era muito rigido, e nos eramos muito amigos,
tinhamos uma amizade de ficar horas conversando, mas quando era o Kyro
professor, o Kyro coreografo, nédo tinha amizade nenhuma, eu ficava as vezes
bravo com ele porque estava o corpo de baile |a e eu era papeis mais simples,
ele ndo falava comigo, ele falava com quem tinha que falar ele era muito
profissional, eu lembro de uma vez perguntar alguma coisa para ele da
maquiagem, ele olhou para mim, virou a cara e seguiu, eu fiquei chateado.

E: Criacdes coreograficas? D: Ele estava sempre pesquisando, livros, histérias,
musicas, ele escutava muita musica classica, lia muito ele era muito dedicado,
ele ja ficava montando, ele tinha sempre na cabeca dele varios espetaculos que
ele queria montar entdo quando ele morreu acho que tinha varias coisas que ele
queria ter feito e ndo pode. Ele vivia para a danga, para ele a dancga era 24 horas,
ele estava sempre pensando algumas coisas.

E: Contribuicbes? D: Mais do que ele deu, acho que ele era a fonte de tudo aqui
no ballet, faltou muito reconhecimento, ele nunca teve muito retorno, ele ganhava
muito pouco, participacdo na parte economica mal dava pra ele manter as
necessidades basicas, tanto que ele sempre tava dando essas aulas nas outras
cidades, aqui na volta, pra poder manter o basico pra se manter, tanto que eu
me lembro que um ano antes dele morrer ele ja tinha consiguido a cidadania
brasileira e agente correu atras e ele conseguiu se aposentar com um salario
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minimo, imagina a felicidade dele ganhar aquele um salario fixo todo més, nao
ia precisar correr atras e dar aulas particulares, ele ndo tinha como cobrar tanto,
as pessoas pagavam o que queriam, a Dicléa pagava o que queria, ele era muito
mal reconhecido financeiramente, eu me lembro que quando ele recebeu o
primeiro salario a primeira coisa que ele comprou foi uma televisdo de 29
polegadas, e ele tava muito feliz, parcelada em muitas vezes.

E: Coreografias dele que te marcou: D: "Trilogia do Amor", era mistica também,
nao sei se tu chegou a ver algum video, ja? "Nao videos néo, algumas fotos so.
A Dicléa tinha fitas.

E: Ela saiu da Dicléa e foi direto para a escola da Caringi? D: N&o primeiro ele
ficou na casinha que o pessoal da Rosa Cruz conseguiu para ele, ndo me lembro
exatamente o nome da rua, era ali no centro, acho que ficou quase um ano

E: Na entrevista que fizemos com a Antonia Carigi ela comenta que a filha dela
quis ir buscar o Kyro, que ele estava bem triste. D: Sim, era uma casa humida,
nao tinha estrutura, tinha pessoas querendo se aproveitar da situacdo, a pessoa
gue cedeu a casa, ja estava querendo montar uma escola de danca usando do
nome dele para ter lucro, e tinha um grupo de amigos dele que tavam proximos
gue nao permitiam esse tipo de coisa. Ele deu umas aulas patrticulares, a llara
Guedes, era uma grande amiga, sempre fazia aula com ele ajudava bastante.
Ela foi aluna dele era muito amiga dele, ela ajudou ele até financeiramente esse
periodo que ele teve la na casinha.

E: Ele tinha consciencia das contribuicbes que ele deu para a qualificacdo do
ballet aqui na cidade? D: Tinha com certeza, ele sabia que ele estava na origem
de tudo ali, da danca da histéria, trabalho que ele fez, trabalho voluntario
praticamente e de coragcao que ele fazia ali ser retorno. Todos sabiam, ele era
extremamente humilde.

E: Espaco para consideracdes finais?

D: O que falta mais pra ele é reconhecimento da cidade de Pelotas por tudo que
ele fez pra Danga, as pessoas todas quando ele faleceu tava cheio o velorio e
sepultamento, eu nunca vi tanta genten num velorio, mas depois daquilo todo
mundo foi se afastando, ele foi sendo pouco lembrado, eu lembro que todo ano,
guando a gente sepultou ele, foi feita uma vaquinha pra fazer o sepultamento,
foi o caixdo mais barato, agente alugou um tumulo no setor antigo do cemiterio
todo mundo ajudou nesse primeiro momento.

E: Como foi o periodo que ele ficou na Escola da Caringi? D: Foi pouco tempo,
ele comecou, a Caringi tinha um espaco de aulas muito bom, eu retornei nesse
periodo eu tinha parada h& alguns anos, ai eu retornei a fazer aulas na Anténia
Caringi, a gente fez bastante aula, e a gente comecou a montar o Ballet
"Raymonda" sé que ele teve o terceiro ataque cardiaco dele, ele estava sozinho,
o primeiro ataque cardiaco que ele teve, ele tava comigo ele ainda morava na
Dicléa, a gente tava caminhando, acho que a gente tava no cinema, e ele caiu
na rua, eu ndo sabia o que fazer, chamei um taxi e levei ele para Dicléa, ai ele
foi para o hospital e descobriu que tinha problema cardiaco, ele ndo se
alimentava direito, ndo se cuidava, ndo ia ao médico. Depois ele teve um
segundo ataque cardiaco ainda na Dicléa ele foi para o hospital e ficou internado
durante um tempo, ai ele comecgou a perder espaco por causa desse problema
de saude que ele tava tendo, ele ja tava fazendo poucas aulas, a Dicléa manteve
ele no quarto dele, ele comecou a sentir bastante, foi quando ele quis sair de 13,
se sentiu de lado, ele quis sair ai que nés ajudamos ele a ir para essa casinha
gue ele morou ali no centro, depois a Antonia Caringi buscou e foi para a escola
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de danca, ele ficou a frente de tudo, ele tinha grupo de bailarinos rapazes,
mocas, ele voltou bem ativo, nesse periodo ele viajava a Sao Paulo, tava
montando coreografia la, montou "La fille Mal gadee" |a em S&o Paulo.

E: Em que ano ele foi para a escola da Caringi? D: Foi em 96, ele ficou um ano
mais ou menos, pouco tempo.

E: Ele chegou a montar alguma coreografia la? D: Eles tavam montando
"Raymonda”, ele moreu antes de ser apresentado, ele teve uma ataque cardiaco
fulminante, ele tava na Rosa Cruz, tava muito bem, feliz, tava montando esse
espetaculo, s6 que ele tava muito cansado, ele queria fazer tudo, tava
preocupado com todos os minimos detalhes, com roupas, cenario com tudo, e a
doenca dele ele jA com uma certa idade, e também com as atividades da Rosa
Cruz, mestre da organizacdo, muita atividade, tava na Rosa Cruz com ele,
trabalhava junto com ele na Rosa Cruz, quando acabou os trabalhos no dia que
ele falaceu na Rosa Cruz, fim de tarde por volta de seis horas, ele escreveu uma
mensagem, que nos tinhamos um mural, depois do ritual que ele apresentou ele
escreveu essa mensagem, eu tenho até hoje na minha cabeca, nunca esqueci,
dizia mais ou menos assim:"amigo e camarada, Senhor € Deus, luz que nao tem
sombra, meta deste longo caminho que eu trilho, bondoso coracéo que a todos
amas, este que por tua bondade nasceu lancase aos teus pés, a ti a rosa e a
mim os espinhos". Ele foi para casa, ele morava na casa da Antonia que ela
emprestou para ele, isso num sabado, no domingo eu tinha ficado de ir & casa
dele, ele até me disse ndo me deixa aqui sozinho no domingo, mas eu tava com
aguela correria de formatura , fazendo trabalho de conclusé&o de curso, entdo eu
nao pude ir naquele domingo, na segunda-feira ele nao foi para os ensaios da
Anténcia Caringi de manha cedo, ndo apareceu tinha varios ensaios, e o pessoal
chamou em casa e ninguém respondeu, as luzes tavam acesas, ai 0 rapaz que
fazia o primeiro bailarino, pulou a janela e encontrou ele morto, no corredor da
casa.

E: Entdo ele ndo chegou a concretizar nenhuma apresentacao pela escola da
Caringi? D: "Raymonda" tava praticamente pronta, a gente tava ensaiando, mais
ele ndo assistiu, a Antonia colocou essa frase dele no programa, eu tenho uma
copia.
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Apéndice VIl — Transcricbes das Entrevistas Dicléa Ferreira de Souza

Entrevista com Dicléa Ferreira de Souza
Dia: 21 de maio 2016
Local: Escola de Ballet Dicléa Ferreira de Souza

*Como legenda para as entrevistas colocou-se a letra “E” para as perguntas
realizadas pelo entrevistador e a letra “D” para as respostas do depoente.

E: Primeiramente Dicléa, obrigada por ceder um pouco do teu tempo pra falar do
Kyro, vou comecar com a primeira pergunta, qual seu grau de préximidade com
o Kyro? D: Ele foi um grande amigo.

E: E possivel fazer um breve relato sobre suas memérias acerca da ocasiéo e
contexto que conheceu Kyro? D: Eu estava procurando, querendo um bailarino
para fazer o principe do ballet "O Quebra-Nozes" e aqui em Pelotas ballet para
homem, era visto de uma maneira muito ruim, agora ainda tem uns, mais assim
mesmo..., entdo eu fui a Montevideo, fui ao SODRE, eu tinha conhecimentos I3,
e fui atras de um bailarino pra fazer "Quebra-Nozes", ai me apresentaram ao
Kyro, que o nome dele Ruben Montes, me apresentaram a ele, e eu assisti a
aula, vi como ele dancava e tudo, falei com ele, e ele aceitou, entdo ele vinha
ensaiar aos fins de semana e voltava para 14, em 1968 foi o ballet "O Quebra-
Nozes" ai ele fez o papel de principe, me ajudou inclusive na montagem e tudo
e ficou encantado com escola em Pelotas, adorou trabalhar aqui, ai dei umas
aulas pra ele da também, ai ele foi de volta para Montevideo, vinha para ensaiar,
ele veio para o espetaculo, que foi um sucesso e ele foi embora, ele foi embora
e daqui a pouco quando eu vejo ele volta de mala e cuia para ca, que queria ficar
morando aqui, e ele ficou morando na escola mesmo, morava ha escola e
almocava muitas vezes comigo, ficou como um filho quase da minha idade.
Entdo ficava comigo pra todo canto, e eu comecei a dar umas aulas para ele da,
algumas turmas para ele dar aula, ele comecou a dar aula e comecou a fazer
coreografias.

E: Vocé saberia dizer qual foi a motivacao que levou ele a se fixar no municipio
de Pelotas? D: Ele ficou encantado com a escola, ele 14 era solista e tudo, mas
o SODRE naquela ocasiao tava em uma época muito ruim, enfrentando muitos
problemas e aqui ele viu que ele podia fazer além de dancar, fazer mais alguma
coisa, porque ele era, como eu sou amante da danca, ele era assim também
amava a danca, tudo que envolvesse ballet, ele gostava muito do ballet classico,
ai eu acho que foi isso, que ele viu que ele podia, tinha oportunidade de fazer
coreografia, tinha oportunidade de dar aula, e la ele era somente bailarino, né,
eu tenho impressao que foi isso e ele gostou muito mesmo daqui, tanto que
depois vieram mais dois uruguaios.

E: Eles vieram através do Kyro, porque conheciam ele? D: E, ai um dia eu
perguntei por Kyro se ele ndo sabia de ninguém pra fazer, ndo me lembro qual
era o ballet que a gente ai dancar, acho que era "Dom Quixote" uma coisa assim,
ai me trouxe o Walter Arias, que era primeiro bailarino do SODRE, o Walter
também veio em 73 para fazer "La file malgde” que o Kyro remontou aqui. "La
file malgade" o Kyro remontou em 1973, veio o Walter para dancar, ai o Walter
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veio dangou, até ele mentia 14 no SODRE que estava com a perna quebrada
(risos), ai ele tinha um amigo que era médico que engessou a perna dele, ai ele
ia para o Teatro com a perna quebrada mancando, chegava fim de semana ele
tirava 0 gesso e vinha, chegava la botava de novo, e esse também foi, dancou
aqui um ano, daqui a pouco eu vejo vem de mala e cuia também. O ultimo foi o
Juan Carlos que é cabeleireiro hoje, "ndo sei se tu conhece?" "conhec¢o" do
Studio C esse foi o Ultimo, entdo dizia que eu tinha trés filhos uruguaios porque
eles me chamavam de "mae mae, maeeee" (risos), "0 que mais tu queres
saber?"

E: Sobre o inicio da trajetdria dele na Danca, o que saberia dizer? D: Isto eu ndo
sei, pode ser que o Pedrinho saiba, eu sei que ele fez Ia, eu fiz esse ano "La file
malgade” e a viuva é feita sempre por um homem e aqui fez o Juan Carlos
Pedroso, mas a primeira vez foi ele e ele fazia no SODRE, foi o grande sucesso
dele no SODRE, s6 que essa coisa dele fazer um papel de mulher, ele ficou meio
perturbado, sabe, ele ficou em depressdo, ndo sei se foi por conta de
comentarios de outros, pode falar isso com o Pedrinho que ele deve lembrar
mais do que eu. Eu sei que um dos motivos que eu acho que ele veio para ca,
foi que ele tava muito deprimido, mas, ele foi a viuva Simone mais linda que eu
ja vi, ele era fabuloso, ele era um artista completo, ele costurava, ele dancava,
ele montava musicas, quando a pessoa gosta, a pessoa se dedica a tudo, e além
de tudo um amigo, muito amigo de ir para minha casa aos domingos escutar
musica, uma pessoa muito boa.

Um dos grande sucessos que ele montou aqui foi, "Conserto de Mendehlson
(cevvvrnnnns ) nimero 2", esse Conserto ganhou todos os festivais que a gente
participou, todos os lugares esse Concerto tirou primeiro lugar, ele fez também
"Silvia" fomos a Joenvile também primeiro lugar em Joenvile, todos os ballets
que ele fez assim, o Walter mesmo também montou aqui, montou "Carmen", que
fez um sucesso incrivel e também tirou primeiro lugar em tudo que foi. E: Saberia
dizer sobre o transito dele entre a cidade de Pelotas e Montevidéu? D: Ai ndo
me lembro quanto tempo ele veio dancou e foi embora, ai depois ele vém de
mala e cuia e ai ficou aqui, quanto tempo foi isso eu hdo me lembro.

E: O caminho dele entre bailarino e professor/coredrgrafo. Como se deu?
D: Ele ja quando veio, ele me ajudou na montagem de "Quebra-Nozes" e quando
o Walter veio em 1973, ele como tinha dancado, ele tinha uma cabeca ele
lembrava de tudo, ele tinha dancado " La file malgade™ no Uruguai ele tinha feito
a Viuva Simone no SODRE ele que remontou " La file..." dai eu comecei a dar
coreografias para ele fazer. A primeira que ele fez foi para, ndo sei se foi a
primeira que ele fez aqui, mais foi pro concurso em 1984 em Joenvile nos
comecamos em Joenvile em 1984 com uma coreogréfia dele de (Mendeuson)
entdo assim eu gostei, porque eu sou assim, eu gosto eu conservo no repertorio,
eu nao gosto eu deixo morrer (risos), ai eu gostei e comecei a entusiasma para
fazer outras coreografias e ele fez muita coisa, inclusive ballets de fim de ano ele
ajudava com muita coisa, ele fez muita coisa, muita coreografia boa, e o Walter
também fez, quando agente vé assim que néo ta rendendo tanto, ai eu dei turmas
para ele dar aula, dei minha turma adiantada, ele dava varias aulas, ai eu abri
escola, eu tinha que dar um jeito dele ganhar mais, mas a escola nédo podia
pagar, ai eu abri escola em Rio Grande em Camaquéa e a Eliana tomou conta de
Camaqud, depois abri escola em Rio Grande a Eliana tomou conta de Rio
Grande e Camaqua, ai Jaguardo comecou a me perdir muito, ai eu abri a escola
em Jaguarao e ele dava aulas, eu ai de quinze em quinze dias em uma e em
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outra, e teve um ano que eu fiz espetaculo em Rio Grande, em Camaqua ,
Pelotas e Jaguaréo.

E: Vocé tinha escolas em todas essas cidades? D: E eu alugava o espaco e
tinha escola nessas cidades todas sim, em Rio Grande eu cheguei a ter 250
alunos, depois comecgou a escassear professor, comecaram a casar e eu tive
que ir fechando, porque também fui ficando mais velha e ndo deu conta, e essa
escola de Jagurédo a metade era dele, fora toda a despesas e tudo, a metade era
dele, entdo ai também ele conseguiu ganhar.

E: ent&o ele atuou em outros lugares contigo? D: E comigo, sendo da escola,
ele fazia parte também do grupo, era coreografo do grupo porque da escola as
melhores alunas da escola,que a escola comecou em 1960 em 72 eu montei 0
grupo "Ballet de Pelotas" que a estréia foi no teatro S&o Pedro em Porto Alegre,
com coreografias dele também, ele foi a Porto Alegre, entdo em 72 imagina que
ele foi em Porto Alegre dancando.

E: ele comecou a ficar fixo como coreografo e dando aula, ele parou de dancar?
D: Nao me lembro em que ano, ele so6 fazia papeis carater, ele fazia a Viava de
La fille, ele fazia o bruxo numa coreografia assim, fazia papel carater, em La
Bayaderé ele fez o senhor, tudo papel assim, mas ele continuou sempre atuando,
em Quedra-Nozes ele fazia o magico, sempre atuando, assim como esta
atuando o Juan Carlos, agora o ultimo que ele fez a Vidva Simone, mas ele faz
ele fez Coppelio em Coppélia, ele até me perguntou qual vai ser o papel dele
esse ano.

E: Como era o Kyro como professor? D: a diferenca de pais, o ensino la era um
pouco diferente do daqui do Brasil, e depois com o tempo o ensino do ballet os
nomes dos passos continuam o mesmo, porém a maneira de ensinar se tornou
diferente, o trabalho do uruguai era muito certinho, mais muito curtinho, entdo os
bailarinos ficavam de perna grossa, mudou no tempo em que eu fui para os
Estados Unidos em 70 e poucos o trabalho comecou a ser todo alongado, todo
alongado, entéo era diferenca de ensino nisso entendeu? Ele ensinou os rapazes
como dancar tanto ele como o Walter, entdo para a minha filha Daniela quando
foi para o Guaira, jA dancava pas des deux, 0s guris todos queriam fazer com
ela porque ela aprendeu muito com eles, como € que faz, onde segura e isso é
muito importante, ele foi um grande mestre nisso, as bailarinas evoluiram muito,
tinham com guem dancar, por que 0 negocio é esse nédo tendo rapaz elas nao
tem com quem fazer, ndo tem com quem dancar, ndo tem com quem ensaiar.
E: Antes do Kyro, vocé sO contratava para o fim de ano? D: Eu contratei s6 dois
bailarinos, porque quando eu tava gravida do meu primeiro filho em 1960 (risos)
em 56 eu trouxe o Emilio Martins, ndo o Emilio Martins eu trouxe para dancar a
primeira vez em 1961 quando eu fiz 0 meu primeiro espetaculo no Guarany, veio
o Emilio Martins que tinha sido meu colega la no corpo de baile, ele dancou
comigo anos, no segundo ano ele mandei vir outro de Sdo Paulo, no segundo
espetaculo foi Bela Adormecida, depois eu fui me ajeitando com um com outro,
ai em 68 ja veio o Kyro, dai em diante eu usava o Kyro, o Kyro dancava, até que
veio o Walter, ai ficou o Walter e o Kyro, quando veio o Juan o Kyro ja tinha
parado, ele era uma pessoa muito boa, muito amiga.

E: o Processo criativo dele? D: N&o sei, ninguém sabe, ele era uma pessoa muito
inteligente, ele criava as coisas na hora, eu ficava nervosa, porque como ele nem
ouviu a musica? e vai ensaiar, ele criava na hora, sem saber até o que ia fazer,
eu dizia olha tem que fazer uma variagéo tal, tal
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E: falou antes que ele sabia muita coisa de cabeca, porque naquela época nao
tinham muito acessoa a video, ele sabia os ballets de cabeca? D: Nao tinha
video, ndo tinha nada, ele quando remontou aqui "La Fille Mal Gardée" ele trouxe
tudo de |4, ele tinha uma memoaria fabulosa ele lia muito, tinha livros de ballet, e
sempre muito interessado no que acontecia no mundo da danca.

E: No seu entendimento quais a contribuicbes o Kyro teria dado para o ballet
agui de Pelotas? D: Muita contribuicdo, principalmente pas de deux, e ensinou
muitos rapazes por aqui nao tinha homem dancando, ele ensinou muito, deu
bastante aula para rapazes, e ajudou a fazer a escola, ele me ajudou a continuar
com a escola, que se nao tive tido um homem aqui, jA me cortaria essa parte,
porque que eu podia fazer espetaculo de ballet completo, porque eu tinha a
mulher que era minha aluna, porque bailarina eu nunca contratei de fora, era
sempre da casa, mas sempre boas, mais eu néao tinha bailarino, entdo ele me
ajudou muito, ele dancou muitos anos pas de deux, depois como coreografo, e
dava aula para o rapazes, ele era muito bom, ele sabia aonde pegar exatamente,
sabia como soltar a mulher, entdo ele ajudou a escola a crescer, ajudou mesmo
porque depois veio o Walter entédo fortaleceu, eu pude levar ballets por exemplo
que levava dois, trés homens porque eu tinha, porque ndo adianta vir um
bailarino danca ele tem que ensaiar aqui, ndo pode largar 14 para vir ensaiar aqui,
principalmente naquela época 0s meninas ndo tinham pratica de dancar com
rapazes, entdo o rapaz tinha que ensaiar, ndo podia chegar a fazer uma mégica
e sair dancando, mas ele ajudou muito a escola cresceu, o Walter também
ajudou e foi muito bom esse periodo, e felismente eu tive essas pessoas que
me ajudaram porque na época nao tinha ninguém, eu era sozinha, que eu fui
fazendo, fui fazendo as bailarinas, as bailarinas foram virando bailarinas e
professoras, porque tudo tem um método, € como dizer ai eu tenho dez anos de
ballet, a onde ? Em tal lugar, vocé pode contar que nao tem nem dois, teve dez
mas aqui na escola o método € diferente, ndo € assim, eu boto ponta a trés anos
e mal sobe, entendeu, entédo isso tudo é muito diferente, dependendo do lugar
gue vem eu ja sei qual turma eu vou botar. Porque eu além de danca no
municipal, eu fiz toda a escola |4, fui solista fui solista, tinha muito conhecimento
la, e como eu fui a festivais, desde 84 que eu vou a festival de Joenville, eu
conheci muita gente do norte do Nordeste, daqui, dali, entdo dizendo de onde
vem eu ja sabia onde colocar, mas ele foi muito bom pra mim, ajudou muito a
escola.

E: Kyro sobre proprio trabalho, contribuicées? D: Ele era consciente, ele sabia,
depois bem mais adiante ele comecou a ficar, assim as coreografias dele ja ndo
eram boas, eu ndo sei se era um cansaco, se era preguica de pensar, por ele
comecou a dormir demais, Kyro ta na hora do ensaio! Kyro t4 na hora, ele
levantava e ia fazer a coreografia, ai comecou a cair as coreografias, mais ai ele
continuou, isso ja nos anos 90 tanto que depois ele saiu, a Antonia contratou ele
pagando muito dinheiro e ele saiu e foi para Antonia, ndo me lembro em que ano,
guando ele morreu em 97, a Antonia veio nos chamar, ai eu fui la e fiz com ele o
enterro e tudo.

E:Ele saiu daqui direto e foi para Antonia? D: Ele primeiro foi para Porto
Alegre ficou um tempo trabalhando com a Tony, e depois entédo ele foi para
Antonia, dessa fase assim eu néo sei direito, mais acontece que modéstia a parte
ele teve muita sorte, porque ndo adianta ser um bom coreografo se nao tem
material para trabalhar, e ele aqui encontrou material pra trabalhar as gurias
eram boas, tanto que ele foi para Porto Alegre e ele ndo fez nada que prestasse,
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porque ndo adianta tu pode ter um bailarino e um péssimo coreografo, o bailarino
nao faz milagre, ou tu ter uma bom coreografo e bailarino ruim o coreografo
também néo faz milagre, ele tem que fazer a coisa mais simples possivel, pra
gue a pessao possa fazer aquilo, e ele era de fazer sempre a mais do que a
pessoa podia fazer, tanto que tinha um ballet que eram duas piruetas, eu sou
chata, pra mim tem que ser tudo certinho,

ai uma fazia uma, outra fazia uma e meia, eu disse passa pra uma, quando
chegou no festival eu disse "Relevé, passe, quarta” tirou primeiro lugar, tem que
ter uma pessoa dissesse pra ele, eu era professora eu sabia o potencial de cada
uma entdo tem que dizer ndo, esse € o papel do diretor, entdo muitas vezes faz
falta uma direcdo. Aqui eu to com 82 anos eu ndo mais aula, mas eu passo o dia
inteiro aqui, passo nas aulas, nos ensaios, eu dirijo, vai dancar na Fenadoce
meia-noite la vou eu, agora mesmo nos dancamos na Fenadoce coreografia da
Eliana Oliveira, a Eliana foi minha aluna, cresceu na escola, foi minha primeira
bailarina, foi professora e foi coreografa, ela ta com 60 anos, sempre na escola,
eu ndo sei eu digo que aqui parece que tem acgucar, as pessoas vem e ballet, &
uma coisa que da uma picada assim e a pessoa fica tarada por aquilo (risos).

E: Trabalhos Coreografos? D: O qgue me marcou mais foi "Concerto nimero dois,
que chamava o ballet na época "Trilogia do Amor" com musica de Rackmanif, o
que ele fez mais, ele fez um arranjo de "Paquita” também, todas as coisas que
eu nunca quis, ele sempre fui mestre de ballet eu nunca quis fazer coreografia,
entdo sempre preparava as pessoas e dava coreografia fazerem, entdo ele fez
muita coreografia, o Walter fez muita coreografia a Eliana fez muita coreografia
e todas essas coreografias foram premiadas. Eu lembro que quando a gente
chegava em Joenville eles diziam la vem eles, outra vez, porque ali no
corredorzinho ali tem parte das coisas, que agente ganhou, Joenville a cada
primeiro lugar ganhava uma perna de bronze, eu tenho dez pernas, depois eu
até deixei de ir, fui em 2002 de novo com a Daniela, também tirou primero lugar
em "Camen" coreografia do Walter, e essas coreografias eu continuo levando
até hoje, porque tem uma ballets que ficam demode, fica ha isso é velho, mais
tem outros que ndo ficam nunca, tem ballets que esse "Concerto Namero 2" do
Kyro ele levei até o ano passado. Eu remontei varios, em 2010 a escola
completou 60 anos, entédo eu levei trabalhos de todos aqueles coreografos que
trabalharam comigo, dele foi "Triologia de Amor" essa que € o concerto niamero
2, do Walter foi "Carmen", de cada um que trabalhou comigo, da Eliana, eu fiz
um ballet de cada um.

E: Nos anos e 70 e 80, o Kyro aparece em quase todas as coreografias? D:
Muitas coisas, por exemplo, "Coppelia" ele fazia algumas coreografias para as
criangcas, porque sao coreografias originais, "Lago" era coreografia original,
"Coppelia" era coreografia original, "Dom Quixote" era coreografia original, tudo
ele fazia coreografias para as criancas porque esses ballets de repertorio ndo
tem crianga, nos colocamos porque tem muita crianca, ele fazia as coregrafias,
ele fazia muito ballet separado assim, todos os ballets de repertorio a gente tem
gue obedecer aquela coreografia original, coreografia fulano de tal, adaptacéo
fulano, agora esses ballets que ele fez, ele criou, € dele, tanto que eu até briguei
com uma aluna minha, foi muito boa a guria, abriu uma escola em Foz do Iguacu,
ta melhor do que eu, cheia de aluno ganhando muito dinheiro, e ela pegou, e ela
dangou essa coreografia, quando eu vejo na internet, fui ver um festival que teve,
primeiro lugar "Concerto Numero 2" Rackinaminife, coreografia Melissa Martins,
eu telefonei pra ela fiz uma briga, tinha sido premiada, ai concorrer nos Estados
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Unidos, proibi de levar, e disse eu nunca botei que essa coreografia era minha,
a gente tem que ter respeito pelo coreografo, e ela vai botar que é dela, olha
cortei relagcdes com ela, eu dava tudo pra ela coreografias, Cds , agora botar que
é dela, tem que ter repeito coreografia Ruben Montes, até pode botar adaptacao
tal, porque as vezes a gente esquece ou nao fez igual.

E: Importantes mestres que ele teve contato no Uruguai? D: Eu sabia tudo, mais
agora eu ndo sei mais, o Pedro deve saber. Tem um é Dickson parece.

E: Referéncia bailarino que inspirava no seu fazer artistico? D: Nao sei te dizer,
eu nao sei por que aqui ele dangou uns anos e em seguida parou, talves tivesse
algum no Uruguai no tempo que ele dancou la.

E: Quem foram as bailarinas que atuaram com ele no periodo que ele se dedicou
mais como bailarino aqui? D: A Eliana Oliveira, Gilda Castro e Silva, Lyl Rejane
Cunha, para cada uma ele montou um..., ele montou pra Lyl, fez um ballet "La
traviata", pra Eliana ele montou, ndo me lembro qual, acho que a "Valsa" e pra
Gigi ele montou um também. Entdo ele comecou, eu pedi que ele comecasse a
dar oportunidade para elas, e ele comecou a fazer um ballet pra cada uma. Ana
Lucia Terra Leite também dancou, foi a primeria que dancou com ele, dancou
"Cisne Negro" com ele. Depois vai vindo levas, tinham trés pequenas que era a
Ana Lucia Terra Leite tinha, era muito boa, depois vieram trés grandes a Gigi, a
Eliana e a Lyl, depois vieram as trés pequenas, a minha filha que era pequena a
Suzana e a Raquel Bosenbeckr, depois vireram trés grandes de novo, entéo era
assim, sempre tinha uma boa pra fazer o primeiro papel. Quem dancou muito
com o Juan foi a Suzana Pacheco e a Daniela, que foram da mesma safra.

E: A suafilha Daniela, chegou a fazer aula com o Kyro? D: Ela era bem pequena,
mais fez. A Daniela saiu daqui aos dezoito anos, e ela foi para o Rio de Janeiro,
dancou com o Ballet Socit, depois voltou, ai foi para Joenville, dancou "Dom
Quixote" o Trincheiras que era do Guaira viu levou pra |4, ficou l4 seis anos,
depois foi para Portugal como bailarina convidade, ela sé voltou em 98. Ela ficou
por aqui até 86, entdo ela pegou o Kyro ensaiva com ela, o Walter. O Walter
chegou a dancar com ela, € que o Kyro depois comecou a engordar, ndo sei que
tu chegou a ver fotografias dele, ele tava bem gordo.

E: ContribuicGes do Kyro para o Ballet? D: Eu comecei a dar aula em 1958, mas
a escola mesmo comecgou em 1960, em 58 a Antbnia foi minha aluna. O que eu
tenho a dizer é isso eles me ajudaram muito, porgue eu era sozinha, entdo eu
tinha que fazer esse pessoal crescer para poder me ajudar, para eu poder
apresentar. Entdo, tanto ele como o Walter me ajudaram muito nisso,
principalmente ensinar as meninas como dancar "pas de deux" eles foram
cobaias delas, e até hoje eu teve, teve o Juan e hoje eu tenho meu genro, casado
com a Daniela que é bailarino que é muito bom, mas eu passei tempos assim,
gue néo tinha bailarino.

E: Avinda do Kyro insentivou a entrada de mais bailarinos? D: A sim, mais nunca
foram solistas, nunca dancaram com mulheres, nunca fizeram piruetas, mais
incentivou porque teve o Bolinha n&o sei tu conhece, teve o Pedro, e teve mais
outros, que eu nem me lembro. Outro dia fui tomar vacina e o rapaz disse Dona
Dicléa senta aqui, e meu filho comprimentou, e eu perguntei quem era, é que
tinham gémeos, ndo me lembro o nome deles, que dangcaram comigo, eles eram
pedreiros e nas horas vagas faziam ballet, ai quando chegou um dia, eu sempre
confundia os dois, e no ultimo ensaio no teatro, quando eu passo pela praca,
tava sentado la, eu dei um baile nesse menino "o que ta fazendo, porque nao ta
no Teatro... falta do responsabilidade?" e o outro tava |4, ele s6 dizia ndo sou eu
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(risos). Teve alguns, mas nunca, inclusive eles ndo tinham tempo né, eles néo
podem se dedicar s6 ao ballet, porque como eles vao viver, tem que fazer
faculdade, tem que trabalhar, agora mesmo eu tenho um gurizinho que comecou
no projeto pequininho com oito anos, ta com dezoito hoje ta muito bem, mas o
que ele faz, tem que trabalhar, sdo pobre, tem que trabalhar de pedreiro
ajudando o pai. Por isso que eu sempre tive vontade, mas nao consigo, ném vou
conseguir, daqui a pouco eu morro e nao consigo, de fazer um grupo municipal,
um corpo de baile municipal, com essa pessoas que tdo surgindo por exemplo
do projeto, o projeto ta fazendo dez anos, esse pessoal que surgiu do projeto,
tem que comecar a trabalhar agora, como eu vou fazer agora, entéo eu precisava
ter um corpo de baile trabalhando meio periodo, a prefeitura pagando meio
periodo para eles, e 0 outro periodo se dedicar a outras coisas, porque senao
fica muito dificil. E eu nunca consegui agora mesmo, ndés vamos levar o grupo
pra Bagé, mas ai pra ir pra Bagé tem que ter dinheiro, vamos dancar na
Fenadoce duas trés vezes pra fazer o dinheiro pra pagar a inscricdo de todos,
inscricdo e dnibus, entdo a gente faz assim, trabalha em um lugar para poder
viajar, ir para outro lugares. Antigamente as gurias pagavam tudo na escola,
pagavam a inscri¢ao, pagavam o 6nibus com o projeto, ndo tem dinheiro, e todas
do projeto ndo podem pagar. Nao d& para viver de danca, principalmente em
cidade pequena, porque em cidade grande ainda tem aqueles espetaculos, de
jazz, que tu pode ganaha algum dinheiro, agora a escola eu tenho que fazer
todas as bailarinas que ndo tem de onde tirar, porque tinha a Antonia, tinha a
Cristina,entdo elas vinham para cé4, entdo agente tinha gente para o basico 1,
agora ndo vem de lugar nenhum, tem que fazer de pequeninha vai fazendo,
fazendo...

E: Mesmo assim a senhora ainda consegue manter a escola! D: Muito tempo,
cinquenta e tantos anos, vou te contar, ndo é mole, mas é porque eu tive muita
forca, porque nem sempre foi bom, tem a fase boa, tem a fase ruim, porque
Pelotas é muito de modismo, eu, por exemplo, comecei a dar aula aqui em 58,
guando eu cheguei aqui para dar aula a Antinha Berchou de Sampaio tinha trés
filhas para dancar, ela soube que eu vinha para c4, ela arrumou tudo para mim
dar aula, eu cheguei aqui ja tinha 120 alunas, e eu ja comecei a dar aula, e tinha
muita gente da sociedade, entdo comecou a escola assim, daqui a pouco veio a
moda do acordeon que eles chamavam de gaita, ai todas as crian¢as iam para
a gaita, ai comecgou a baixar, ai 0 que eu fiz comecei a dar aula, fui para o Rio
assistir aulas de ginastica, ai como eu vou te dizer eu fiz a minha aula de
ginastica com musicas de ballet e com coisas de ballet, e veio um mundo de
mulher da alta sociedade todas senhoras, e ai comecou a ajudar o ballet, daqui
a pouco eu abri uma boutique porque eu vinha do Rio e todo mundo ai que lindo
seu sapato, ai que lindo seu vestido, ai abri uma boutique, que a minha irma
morava no Rio e me mandava as coisas, ai eu tinha a boutique ja parei com a
aula de ginastica, comecou a dar dinheiro a boutique, quando eu vi que a
boutique tava dando prejuizo, ai o ballet comecou a dar entdo acabei, entdo eu
tive que dar alguns dribles, vai para 14, vai pra cé, entdo viver de danca aqui é
muito dificil.

E: Lado artistico do Kyro ? D: Desenhava que era uma beleza, desenhava os
figurinos, desenhava capa dos programas, essa capa de programa de La Fille,
nao sei que tu chegou a ver, foi ele que fez,Coppelia ele fez, Bela Adormecida,
toda essas capas de programa ele fazia, ele desenhava assim, ele era um génio
sabe, ele s6 ndo foi muito adiante porgue ele era preguicoso, porque ele podia
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ter ganho muito dinheiro, inclusive fazendo figurino e todas essas coisas, ele
costurava as roupas dos rapazes, todas feitas por ele, fazia os moldes,
costurava, ele era uma pessoa que fazia tudo, uma pessoa que perdeu de
ganhar dinheiro, porque ele fazia tudo na vida.

E: Algumas coreografias dele foram para Joenville? D: Sim as dele foram
premiadas, do Walter foram premiadas, da Eliana foram premiadas, € o que eu
digo tinha material para trabalhar, foi uma temporada muito boa, ele cozinhava
muito bem, a comida dele era uma coisa, por isso que ele engordou (risos)

E: Ele atuou em outras cidades? D: Ele ia de vez em quando, fim de semana a
Porto Alegre, que ele conhecia a Tony, ia la ele trabalhou com ela também, ia la
montar uma coreografia e voltava, mas como eu te digo, ndo tem nenhuma
coreografia feita la que tivesse tido uma repercurssao. O pessoal de Porto Alegre
vinha dancar aqui, porque eu fui a primeira que "louca de atar" que montei ballet
de repertorio.

E: Tiveram remontagens que vocé fez com o Kyro, ineditas no Brasil?

D: Lago dos Cisnei quatro atos, nunca tinha montado no Brasil, A Bela
Adormecida completa no Brasil, La Bayadere foi a primeirisima, eu fui até
Curitiba remontar para um grupo La Bayadere, porque todo mundo adorou, e
varios outros, a Viuva Alegre inteira também montei aqui primeiro, logicamente
nao fazendo a coreografia, o que te digo remontagem do Ballet, fazia as
coreografias, se colocou o que era do ballet, mais ndo tinha a coreografia. E fora
as coreografias que ele fez, ele fez muita coreografia para c4, umas muito boas,
outras menos, as muito boas ficaram no repertério. Canon € uma coreografia,
essa ai era, como a gente chama? é a representante dele, representacao dela,
Canon, ele era Rosa cruz, entdo ele fez uma coreografia diz que é Rosa Cruz,
porque tem triangulos, Rosa Cruz é muito disso, essa coreografia ficou e foi
levada até no Rio, que a Consuelo Rios que foi minha professora no Rio e era
professora do teatro municipal da escola, ela pediu autorizacéo dele e levou essa
coreografia para Teatro Municipal, era muito linda, ndo tinha nada, mais tinha
uma coisa, simplicidade na meia ponta, mais era uma coisa assim gue a pessoa
ficava (admirando) carro chefe dele, era Canon e Rachmaninov, s6 que
Rachmaninov ja é mais dificil, o Canon é facil mais nao é facil, porque tem que
ter uma suavidade, que muitas ndo tem. Canon foi muito lindo, e nos dangamos,
ele fez e teve alguma coisa do Rosa Cruz e nos dancamos. Aqui no livro, vocé
pode dar uma olhada depois, que pode ser que tenha alguma coisa, essa guria
agui é a Ana Lucia Terra Leite, muito boa.

E: Esse aqui era o Kyro? D: Era ele também. Quem deve ter fotos dele € o Pedro.
Aqui é ele.

E: Se vocé pudesse indicar um nome que dancou com ele aqui no inicio? D:
Olha a Gilda Castro e Silva, a Lyl Rejane Cunha, a Gigi e Simone Lorenzi ja foi
de outro tempo, essa aqui foi de Joenville, essa coreografia dele aqui que tirou
primeiro lugar, se precisar de alguma coisa me avisa.



143

Apéndice IX — Transcricdes das Entrevistas com Pedro Caldas

Entrevista com Pedro Henrique Caldas
Dia: 08 de junho de 2016
Local: Café do Mercado Publico

*Como legenda para as entrevistas colocou-se a letra “E” para as perguntas
realizadas pelo entrevistador e a letra “D” para as respostas do depoente.

E: Vocé entrou na Dicléa em que ano? D: em 79. E: entdo vocé conviveu
bastante com ele? D: Sim, Kyro era assim, era um pai € mde ao mesmo tempo,
e um professor mestre, agente conversava muito, no dia que ele morreu foi um
domingo, eu tinha vindo a Pelotas, eu fui almocar com ele, eu pegei uma marmita
na avenida, e as quatro da tarde eu fui para Sao Lourenco, e ele tava bem,
tranquilo, e na terca-feira eu voltei passei ali a frente na casa dele que era ali
perto da catedral, e tava tudo fechado e eu achei estranho, e eu fui na casa de
uma senhora que era muito amiga, que era da Rosa Cruz também, e ai tava a
filha dela 14, e ela me disse, tu ndo ta sabendo, ela e mais outras amigas foram
no cemiterio no sepultamento do Kyro eu levei um choque, e ela disseram que
tentaram me avisar mais nao tinham uma referéncia, naquela época nao tinha
celullar assim, foi um choque, disseram que acharam ele caido no corredor caido,
ele teria almocgado,e passado mal, ele ja vinha a alguns anos com um problema
de saude, no coracao, ele morreu me 21 de agosto de 97, ele ai completar 66
anos.

E: Qual era o seu grau de proximidade com ele? Amigo, aluno, confidente,
companheiro de pesquisas.

Se for fazer a lista dos premios que a escola ganhou, por exemplo de Joenville,
que é o maior festival de danca do Brasil, a maior parte sdo do Kyro, foi como o
Ballet se tornou conhecido nacionamente, quando a gente chegava la para se
Pelotas, imagina o grupo Ballet de Pelotas ganhou cinco anos seguidos o
primeiro lugar no ballet classico amandor, e ganhava em classico ganhava em
contemporaneo e boa parte eram coreografias dele.

E: Vocé poderia fazer um breve relato sobre o contexto em que conheceu o
Kyro?

Eu conheci ele eu tava na faculdade, tinha comecado a fazer educacéo artistica
na UFPel e tinha um colega que no inicio de um semestre levou para aula
fotografias de um espetaculo que ele tinha participado, ele participava do grupo
e eu achei muito legal as fotos, eu na época eu tava muito interessado no palco
no teatro que eu tinha aulas na faculdade com a Nara Kaiser que era uma atriz
gaucha que foi casada com José de Abreu e entdo eu tava muito interessado em
teatro e ai eu perguntei como eu faco para participar, ele disse € so ir la na
escola, tem tantos dias por semana aula para rapazer, quem da as aulas € o
professor Kyro e ai fui e comecei a fazer e acho que em poucos méses teve
espetaculo e ai 0 ator que tinha feito determinado papel ndo pode participar ai
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de ultima hora me colocaram, aquilo foi um choque e quem se encarregou de
me dar as dicas foi o Kyro, bravo, muito bravo porque foi muito em cima do laco
e eu me lembro que teve o ensaio geral que sempre tinha que comecava as nove
horas da manhd, e eu perguntei pra ele quais eram as marcac¢de que eu tinha
que fazer eu era o amigo do principe no ballet "Giselle" e ai ele me disse e com
um giz eu fui mancando os ponto que tinha que parar e o gestual que tinha que
fazer e foi ai uma hora de intenssivo de palco e ai saiu tudo bem.

E: Sobre o inicio da trajetoria dele na Danca, o que saberia disser? D:Na verdade
eu nao recordo como foi, qual a situagdao, como ele foi dancar, eu me recordo
dele ter comentado como foi mais eu ndo consigo lembrar, mais aqui nessa
materia tem,

(lendo a materia)A danca como surgiu:" por volta dos 15 anos uma namorada
estudava danca, interessei", ele lembra o dia," procurei a escola dia 1° de julho
de 47, tive minha aula,” esse era uma caracteristica dele, tinha uma memoria
muito boa sabe, datas e fatos.

E: Contatos com importantes mestres da Danca Classica? Nessa época do ballet
do Uruguai eles tiveram contato 14, foi contratada pra coreografar uma mestra
russa Tamara Grigorieva, € entdo ela vinha de toda uma tradicédo do ballet russo,
era alguem que trouxe para a america latina aquela tocha do ballet russo, n&do
s6 da escola russa de ballet, mas de uma vertente muito importante da época,
da primeira metade do século XX dos ballet russos de Diaghilevi, que foi onde
dancou o Nijinki, entdo a Tamara a Grigorieva foi aluna de pessoas que
participara daquele grupo que tiveram contato com varios coreografos
Balanchine, enfim toda a fonte, e outro cara que eu me lembro era um coreografo
Willian Dollar que era um americano ou ingles.

E: Influencia desses mestres? D: esse funcdo coreografica e quase que um
aranjo matematico, e o Kyro tinha uma mente poderosa pra isso de meméria, ele
sentava huma cadeira e pegava uma fita uma caixa de fita e ficava batendo ali,
fazendo movimentacao e a aula saia da cabeca dele, quase que criada na hora,
ou ele tinha jA& memorizado sequencias de aulas de exercicios que ele ia
reproduzindo, e coreografias também, quando a Dicléa montou "La Fille Mal
Gardeé" saiu tudo da cabeca dele a coreografia, porque ele tinha participado
desse espetaculo no Ballet Nacional do Uruguai, ele tinha feito o papel da viava
Simone e isso foi 72 14 eu acho ou 71, ndo me lembro direito quem fez a
montagem |4, acho que foi a Grigorieva, inclusive eu tenho 14 no computador
fotos que aparecem a Grigorieva, tA o Kyro o Walter quando tavam fazendo
esses montagems, a linha que ele apreciava era o classico, ele tinha uma
predirecdo para o classico em detrimento do mais contemporaneo, porque ele
era uma pessoa que o laser dele era ler, ouvir musica classica, que era um habito
que ele tinha no Uruguai que tinha uma radio educativa, a radio SODRE que era
da mesma instituicdo do ballet, que tocava musica classica o dia inteiro entdo
ele sabia cantarolar, e associar aquilo com coreografias sempre, e as leituras
dele, ndo so de literatura mas de coisa relacionadas as artes entédo tinha todo
um conjunto de coisas que reforcava essa tradicdo coreografica que ele
aprendeu.

E: Icone da dancga? D: Nijinki, era uma coisa quase sagrada, e lembro que
guando passou o filme aqui, nos fomos acho que trés vezes, dirigido pelo Herbert
Ross, o bailarino era 0 George de La Pena, depois que passou esse filme, eu
encomodei tanto ele que aceitou fazer uma coreografia, remontar o Fauno, ai eu
dancei o Fauno, aqui em Rio Grande, e na reabertura do 7 de Abril, nas tantas
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reformas do 7 de abiril, no final de 83 foi reaberto o teatro, mais ele ndo montou
agui montou em Rio Grande, ele tava dando aula na escola de Rio Grande na
escola de Belas Artes, teve um espetaculo de fim de ano la e uma das pecas era
o Fauno, ele ndo s6 montou a coreografia como me ajudou a fazer a roupa,

deu as dicas de como fazer, tinha um vidro vazio de shampoo que era estriado
por fora, ai ele cortou aquilo, deu um formato e ficou perfeito, e fez a peruca, que
eu usava um cabelo anelado, meio de anjo, e foi resultado, de ter ido ver o filme
varias vezes e porque ele gostava muito e ficou bonito, a gente se apresentou la
e depois veio se apresentar aqui, foi um dos grandes momentos da minha
carreira na época. E: E ndo foi pela escola da Dicléa? D:N&o foi pela escola de
belas artes, eu dancei com a Bia, vocé conhece a Bia? "N&o", a Bia nos fizemos
um pas de deux até nesse mesmo espetéculo, tinha a Sandra ela era professora
na época, eles precisavam de outro ballet pra montar o espetaculo, e o Kyro
gostava muito de Erik Satie um compositor, tem varias pecas curtas dele, ele é
contemporaneo mais muito bonito, ai nos montamos Gymnopedie, Erik Satie,
procura pelo nome dele que tu vai descobrir, e ai ele sugeriu a masica, e quem
montou a coreografia foi a Bia, a Bia ndo a Sandra, eu dancei com a Bia era um
pas des deux. Outra coisa que era do sagrado dele a iconografia sagrada do
Kyro era a danca Indiana, ndo exatamente um personagem, mas o estilo, porque
ele sempre foi muito ligado nessa coisa oriental, bom tu ja deves ter visto fotos
dele, com gestos assim com esse negocio da India, "ba" ele era fascinado.

E: Sobre a atuacéo dele como bailarino na época do SODRE, vocé saberia algo?
D: L& eles tinham que trabalhar por temporada, no primeiro semestre, teminava
0 verdo comecgava o semestre e faziam os espetaculos de meio de ano e depois
de final de ano, e nesse meio tempo, eles formavam grupo entre eles e saiam
por conta, pra se apresentar no interior, montavam pequenas peg¢as ou alguns
pas des deux e saiam em excurcionar assim pra ganhar dinheiro. Entdo eles
tinham esse tempo eles faziam isso, se apresentava também na TV de la. Ele
vivia da danca, tem varias fotos dele e esse grupo de companheiros se
apresentando na televis&o la. E um trabalho de artes&o, tu tem que malhar muito
pra ter o resultado, aqui em Pelotas varias vezes vieram também até atraves da
Dicléa grupos intinerantes que viam la do Rio de Janeiro, pessoal mais veterano,
vinha se apresentar aqui pra ganhar um dinheirinho porgue o que ganhavam nao
era suficiente, entdo o pessoal se mexiam né e se apresentavam na televisao, a
Dicléa mesmo, o Kyro quando foi para o Rio de Janeiro se apresentava no TV,
se apresentava no teatro de revista, participavam de filmes também, na época
nos anos de 50, 40 e 50 isso era bastante comum, os filmes tinham muito masical
né.

E: E sobre essas passada de Kyro no Rio de Janeiro? D: Acho que foi uma das
melhores épocas da vida dele, jovem tava entre vinte pra vinte e cinco anos
nessa faixa, entdo imagina sair do Uruguai na época ja era um lugar fechado,
conservador e ir para 0 Rio de Janeiro sol, aquele espetaculo, costumes
completamente diferentes mais abertos, mais liberais e entrar no bolor da cultura
musical que tinha no Rio de Janeiro derepente tava saindo do camarin e tava
saindo a Carmen Miranda, tava tendo outros artistas ali famosos que se
apresentavam la no Hotel Nacional, no cassino do Hotel Nacional e muitos
lugares |4 em teatros pequenos ele se apresentava entao ele viveu muito aquilo,
tinha boas parcerias também dessa época |4, gente que depois ele trabalhou de
uma maneira mais profissional, conheceu gente importante do mundo da danca,
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foi uma época e tanto, acho que ele ficou quase cinco anos. E: Porque ele voltou?
D: eu ndo sei te dizer porque exatamente ele voltou, mas, teve uma historia que
ele contava que era muito engracada, ele conhecia uma bailarina veterana
Madame Perly, a Madame Perly era uma bailarina ambulante e era muito artistica
de labia, agora ndo me recordo se foi no Rio de Janeiro que ele encontrou com
ela, ou foi no Uruguai, foi no Uruguais agora deixa eu te contar isso que €
interessante, ele conheceu ele la gurizdo na faixa do vinte anos e ela precisava
de uma partner pra fazer as andancas dela, ai sairam se apresentando pelo
interior do Uruguai, e vieram para Pelotas, 1951 foi eu até tinha xerox de uma
materia do jornal que eu achei, conversando com ele e eu ja tinha comecado na
época de pesquisador, eu ja escrevi livros sobre historia e eu ja tinha comecado
ai fui procurar no "Diario Popular" e achei o dia que ele apareceu em Pelotas, (E:
vocé ainda tem esse material? D: N&o tem mais, eu tinha uma foto bem antiga )
e ela veio e foi no "Diario Popular" comecar a anunciar que ia fazer um
espetaculo com um bailarino "Serguei Daguiloffi" (risos) ela queria dar um
impacto. E ai teve o0 espetaculo e é claro as pessoas comecaram, mas esse
russo com jeito de indigena ou indiano (risos) disse que foi muito engracado e
ele ficou envergonhado quando soube, mas ai ja tinha se comprometido, isso
foi em 1951 por ai. Mas, foi uma coisa engracadicima, ele dizia que queria matar
a Madame Perly, porgue ela tinha mentido pra pessoas e apresentando como se
eu fosse russo, ai ele se apresentou com ela por ai, ai acho que ele realmente
se desentendeu com ela, e ele foi para o Rio e essa Madame Perly € engracado
gue depois quando eu fiz um livro sobre a Revolucdo de 23 o Zeca Neto, (ndo
sei se vocé viu? Vi sim nesse livro vocé fala um pouco do Kyro né?) é porque eu
falo da Madame Perly, porque tem uma foto dela inclusive, porque aquilo foi na
revolucdo em 1923 e ai a cruz vermelha libertadora que era um grupo cultural
que dava assistencia médica que ajudava os rebelder, eles para arrecadar
fundos organizaram um espetaculo artistico no "Sete de Abril" e uma das que se
apresentou foi a Madame Perly e tem uma foto dela querendo imitar aquelas
bailarinas russas , isso em 1923 tava no auge o ballet Russo no mundo inteiro,
e ficava todo mundo bailarina russa, e ela aproveitava e dizia olha dangei com o
Nijinsky, e porque ela veio pra ca na época, como ela era intinerante ela se
apresentava nos cassinos, tinha um dos chefes revolucionarios, politico que era
amante dela entdo foi através dele que ela veio se apresentar aqui, e ela pelo
visto nunca se desligou porque vinte anos, trinta anos praticamente ela voltou.
E: O Kyro chegou a abrir o grupo no Uruguai? Sim o Terpesicore, Terpsiva,
terpsiva, que era justamente ele fazia a juncdo da deusa da danca helenica com
Shiva o deus hindu dos oito bragos com a perna levantada, que faz a danca do
mundo. Eu sei que teve pouca duracao, ele nunca comentou muito, chegaram a
fazer apresentacdes em eventos mais nunca se consolidou como um grupo que
tinha uma grande trajetoria. Porque tem que consideram o seguinte o Kyro era
uma pessoa multipla de encontaveis habilidades entdo ele tanto fazia
coreografia, como ele fazia cenario, fazia figurino tudo, entéo ele ja tnha muitos
encargos né e ainda mais a parte burocratica lidar com dinheiro que nunca foi o
forte dele essa questdo de cuidar da questéo financeira, ele sempre foi como
todo artista nato cuidar de dinheiro.

E: A vinda dele para Pelotas? D: Ele tinha boas lembrancas do Brasil, e porque
era uma bom dinheiro e como ele ja tinha conhecimento talvez, ndo tenho
certeza a época que a Dicléa tava no municipal do Rio participava dos
espetaculos no municipal ou no cinema ou no teatro de revista, era a mesma
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época gque ele tava l4, tanto que eles tinham uma amiga em comum que é a
Consuelo Rios que € dessa época e tu imagina o seguinte, fora do espetaculo
em si, 0 pessoal que dancava tinha os points de encontro "café dos artistas" o
"bar dos artistas" entdo tu acabava conhecendo mesmo que nao fizesse parte
do teatro municipal na hora se misturava todo mundo ali no cinema ou no teatro
de revista e os nariz de empinado e 0s mais pé no chéao.

E: Transito entre Pelotas e Uruguai? D: Uma era a questdo financeira, e outra
coisa importante também que ele sempre colocava assim a questao cultural, ele
se sentia muito melhor aqui, pelo tipo de pessoa que era, pelo que ele gostava
de fazer, porque no Uruguai ele comentava isso, aquela coisa conservadora, do
perfil do Uruguai, antigo pelo menos agora j& mudou um pouco, mais tinha essa
questao da liberalidade do Brasil, ndo so pra tu fazer espetaculo mais na vida
pessoal inclusive.

E: Motivos pra ele se fixar aqui em Pelotas? D: Eu acredito que foi a questao
economica, ele se encantou com a possibilidade de fazer um bom trabalho junto
com a Dicléa que ele sabia que era uma pessoa com formacéo, capacidade que
tinha um bom projeto ndo s6 da escola, mais também dos espetaculos, e logo
depois ja teve a histéria do grupo em 1972 foi criado o grupo "Ballet de Pelotas"”
e outra coisa la no Uruguai ele ndo era o primeiro bailarino ele era do grupo de
solistas entdo pelo proprio perfil fisico dele ele ndo teria muita oportunidade la
de fazer bons papeis, ele era mais o bailarino carater, que € o caso de "La fille
mal gardée" que foi o grande papel dele 14 e foi justamente primeiro papel
expressivo que ele fez, porque ja aquela coisa do principe europeu de "Gisele",
"Lago dos cisnes" ja ndo encaixava, entdo la ele ndo seria um primeiro bailarino
e aqui ele seria, ele tinha esse caminho pela frente, bom aqui eu vou ser o
primeiro bailarino, vou ser coreografo vou montar coisas que eu gosto, e logo ele
comecou a fazer isso, fazer coreografias.

E: Caminho dele entre bailarino e professor, coreografo? D: Foi mais ou menos
a época que eu entrei gue comecou a ter essa passagem, até porque a Dicléa ja
tinha trazido o Walter, e ja tinha tentado outros bailarinos que eram mais jovens
e tinha vamos dizer

o physique du réle pro papel, o Walter vem trés quatro anos depois do Kyro, mas
ai teve outros teve o Luis Castategue, o Gaston Garsez uma coisa assim
uruguaio também, que eram bailarinos que ela trazia enquanto o Kyro ndo podia,
trouxe brasileiros também trouxe o Emilio Martins que era antigo colega dela do
municipal. Mas a transicéo dele também se deu porque ai ele se fixou aqui, ele
comecou a ter a vida dele economica bem administrada, ele tinha onde morar,
ele morava na escola, ele nao tinham dispesas que comprometia a vida de um
artista independente, entdo ele morava na escola, ndo pagava aluguel, nem
agua, nem luz, nem telefone e ele tinha um salario, e claro a vida melhorou assim
e sempre tinha um espetaculo e mais um circulo de amigos também, e ai janta
na casa de um, na casa de outro e festa, e ele comecou a engordar entao isso
foi levando ele, como ele também nao tinha sentido pra ele deixar de comer a
coisas que ele gostava pra ficar magrinho que ele acha que ja tinha passado a
etapa dele, ele foi se conformando com a situacdo de ficar mais gordinho, e ja
nao poder fazer aqueles papeis e ja ndo precisava também porque ja tinha o
Walter, e ai comecgou o Kyro foi engordando mais e mais, teve uma época que
pra poder dancar ele botava uma cinta pra ficar mais firme, entéo isso levou a
transicéo dele, e tempo, ele comecou a ter mais tempo, como ele ndo tinha mais
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0 compromisso de ter que dancar ai ele comecou a criar, o lazer dele, ele
passava como eu te falou o lazer dele era ler, ouvir musica,fazer trico essas
coisas assim de alta concentragéo, entdo ele podia ficar elaborando.

E: Além da escola da Dicléa ele atuou em outros espacos? D: sim, sim, teve uma
época que a Dicléa tinha uma escola em Jaguréo e ele dava aula em Jaguaréo,
ai duas vezes por semana, chegou a dar aula em Camaqua também e em Rio
Grande, isso vinculado a Dicléa, e em Porto Alegre ele deu aula muito tempo na
escola da Salma Chemale, escola de ballet Salma Chemale, depois a propria
escola tinha um grupo o ballet Chemale |a ele trabalhou muitos anos. Na escola
de Belas Artes em Rio Grande, e em Caxias do Sul também, |a em.. como era o
nome, era Eva, Escola de Ballet Eva, ndo me lembro o nome, e também ele deu
aula em Bauru, Sdo Paulo, ele ia |a ficava dois meses, isso nos anos 90, ele ia
la ficava dois meses, dava aulas, montava espetaculos, era o Ballet Vitoria
Regia, da dona Dalva.

E: Sobre a metodologia e didatica de ensino utilizada por Kyro em suas aulas?
D: Ele dava aula para os guris, mas as vezes quando faltava uma professora, ou
a Bethi ndo podia dar aula ou a Eliana ou a Dicléa mesmo ele dava aula para as
gurias também. Entdo ele entrava |4, sentava nessa época ele ja tava mais
gordinho ele sentava ali e era uma coisa espontanea, tinha as fitas com as
musicas e aquilo era quase simultaneo o método vamos dizer, eu tenho algumas
anotacoes ele, alguns cadernos com anotacdes, de aulas de sequencias de
exercicios, mas ele nédo ficava olhando no caderno, ele sentava ali, ia batendo
com fitinha marcando o compasso, ou entdo quando botava a musica ele fazia
(tam, tam ... cantava o ritmo), ele ia para a barra e mostrava alguma coisa mais
dificil.

E: A turma fixa dele era a dos meninos? D: Isso, porque essa era ideia, de formar
uma base ali para ter os espetaculos os papeis ali, mais ele seguidamente dava
aula para as gurias.

E: Tinha alguma diferenca das aulas que ele dava para vocés, e para as gurias?
D: ha sim claro, para gente, mais exigencia mais for¢ca. Mas a metodoligia dele
era bem espontania, os rapazes ele gostava de puxar, essa época mesmo que
eu gostava fazer aula no inverno, ai tu saia no calordo, porque ele gostava de
puxar mesmo, pra tu ter condi¢des, ter uma musculatura boa, para fazer um pas
de deux, levantamento.

E: Sobre o processo criativo dele: como trabalhava com as composicdes
coreograficas para os espetaculos? D: Eu acho, eu diria assim, mais a questao
da intencao dele, os ballets que ele criou, que ele teve sucesso, que a gente teve
sucesso, era coisas que ele ndo era s6 uma sequencia de movimentos, ele
gueria comunicar alguma coisa com aquilo ali, e sempre era aquela coisa da paz
epiritual dele, da vida espiritual dele, que ele vivia isso como membro da ordem
Rosa Cruz uma pessoa que buscava essa questdao mistica dele, entdo o
processo criativo dele, ele vertia essas coisas entao tu vé "Canon" do Pachelbel,
ta ali toda uma mistica entorno, um movimento triangular, tu vai ver "Trilogia do
Amor" também o que aparece ali tem todo o indicativo desde como ele mesmo
explicou pra gente questdes do amor, que trancendia a questao do amor corporal
pra ir num plano mais alto, que é o final do espetaculo, quando eu e o Bolinha
levantavamos o Juan Carlos como um Cristo assim, entdo tem gente que nao
sabe, que ndo percebe, mas t4 ali isso era a criacdo dele, como ele ia tranmitir
pra danca aquele sentimento, aquela convic¢ao que ele tinha, da vida espiritual,
do plano superior, da existencia da outra vida, de pessoas iluminadas que vem
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para o0 mundo e fazem, criam obras artisticas, no caso dele, pela tradicéo
esoterica ele seqgui, eles acreditam nisso, uma serie de pessoas que vieram para
0 mundo com essa missao de tirar o ser humano do lodo, colocar para cima
atraves da literatura ou da masica, da poesia, entdo uma serie deles o Leonardo
da Vinci era uma referencia pra ele, aquele escritor americano, da barba grande,
Walt Whitman que era considerado um cara iluminado, porque fala de coisa além
do mundo terreno banal, entdo é aquilo que eu te falo as musicas que ele ouvia
sempre também tem muito haver, a questdo da producdo musical pega la o
Dvorak, .... Chopin, Mozat, que dizer tem toda uma conex&o a musica e aquilo
gue ele acreditava e que ele bota na criacédo dele. por exemplo "Trilogia do Amor"
eu tinha comprado o disco, ndo sei se tu chegou a conhecer, ha uma vinte anos
atras a editora Abril ela publicava uma fasciculos mensais era a arte da musica,
uma coisa assim, e entdo cada més vinha um encarte com um vinil e era tipo um
album, e vinha cheio de musica, era varios autores, e contava a histéria daquele
compositor e vinha mais um caderninho com a histéria da obra em si, eu tenho
la uma caixa cheia de disco, e eu tinha comprado Rachmaninoff e ai uma época
em um verao eu emprestei um monte de disco pro Kyro, e ele disse, a muito
tempo que eu queria, tu ndo me grava esse concerto? Eu grave em uma fita
cassete e ele ficava ouvindo, ouvindo e imaginando, fez trinta anos agora que a
gente dancou foi em 29 de maio 1986 quando estreamos no 7 de abril inclusive
tem uma foto muito bonita , ndo sei se tu chegou a ver, e uma coisa que ele
escreveu, aguelas coisas assim fortes, ele antes de comecarmos o espetaculo
ele chamou todo mundo, as pequenas porque tinha um outro ballet que era uma
amostra de danca feita pela escola e o grupo entdo tinham as criancas
apresentando e tinha os grande e ai era a estreia, ai antes de iniciar o espetaculo
ele chamou a turma grande nossa o grupo e as pequeninhas que iam dancar as
"Margens do Reno" ndo sei se tu viu, a Eleonora dancou, tem filme, ganhou
premio em Joenville, ai ele pediu pra todo mundo fazer um circulo e ele falou
sobre o que era aquele ballet que ia estrear ali, ai ele escreveu, nao sei se antes
ou depois, mas ele escreveu como se fosse uma oferta dele pra nos, tipo deixo
pra vocés o meu mais recente filho, foi muito bonito e a foto essa € muito bonita,
eu me lembro que eu sempre levava para o espetaculo incenso, e eu acendi e
coloquei na porta do camarim, aquilo comecou a espalhar entdo fez um clima
bem legal quando ele chamou, e falou uma frases, falou uma coisa breve depois
fez uma oracdo como que uma conclamacao a todos os seres celestiais que nos
abencoasse ali naquele momento, foi bem legal.

Tinha uma outra coisa que eu ia te falar, de musica, uma outra vez que eu
emprestei pra ele, eu tinha comprado os concertos de Vivaldi, concertos para
Flautas e ele ficou maravilhado com aquilo gostava muito de Vivaldi, ai ele
resolveu montar e a imagem que ele tinha que ele queria mostrar, ele queria dar
vida ao como se fosse que aquela musica, aquela coreografia desse vida ao
quadro "Nascimento de Vénus" de Botticelli, lembra dessa tela, e ai entéo ele
desenhou as tunicas das gurias era aquela coisa quase transparente esverdiada
e a intencdo era essa. E: Qual o nome dessa coreografia? D:" Boticelliana" era
0 nome, se eu ndo me engano ela ndo teve uma vida muito longa, nédo se
apresentou muito ela, acho que duas vezes ou trés, porque era dificil dancar,
guando foi a estreia, a gente ndo tinha tido tempo suficiente para ensaiar e era
muito dicifil, e as gurias que ndo gostavam muito de fazer aula ja comecaram a
torcer o beico, ai pela propria roupa, ja tinha uma que ja ndo estavam satisfeitas
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com seu peso, também nao gostaram, porque de baixo da tunica elas usavam
uma malha toda branca, entdo comecou a haver meio resistencia, a ha estreia
alguém errou a coreografia, mais era muito bonito, muito bonito mesmo, era mais
Ou menos, hao sei se chegaram a te comentar, uma vez o Walter inventou de
fazer, depois ele mesmo se arrependeu, ele montou "Sinfonia Classica de
Prokofiev" era assim, a mil por hora, tinha que ter folego e ta bem de aula para
acompanhar, se ndo perdia, entdo no geral o pessoal sempre reclamava, mas
nessa linha da criacdo dele era isso que eu ia te contar da "Boticelliana” e da
"Trilogia do Amor" que foi a partir de discos que eu tinha emprestado para ele e
ele conectou.

E: No seu entendimento quais contribuicdes ele teria dado para o ballet em
Pelotas? D: Acho que a principal contribuicdo dele, € que ele logo que ele veio
para ca e comecou a participar da escola e do grupo, a contribuicéo dele foi como
mestre, alguém que, ele tinha uma caracteristica que era, ndo era aguele mestre
rigoroso, como eu te falei, ele era como um pai e mde ao mesmo tempo, no
sentido de te motivar para fazer as coisas, pra fazer aquilo que tu acha que néo
consegue, que tu acha que é dificil, mas que ele sabe que tu pode fazer, e a
motivacdo estetica, pela propria formacao que ele tinha, era uma pessoa que
apreciava musica, apreciava literatura, telas, ele fermentou muito isso dentro da
danca aqui, o Walter por exemplo ndo era isso, o Walter era completamente
diferente, ele era vamos dizer assim, era um funcionario da danca, ha ele era
contratado e dancava, mas depois dali ndo queria mais saber ele queria era
festa, o Kyro ndo, o Kyro era alguém que vivia contexto o tempo todo, entédo acho
gue ele transmitiu muito essa ideia de tu te afeicoar a questao cultural das artes,
a musica, a danca e essa questdo dessa outra vertente que niguem antes tinha
colocado em isso em pratica aqui em Pelotas, o que eram 0s espetaculos que
haviam aqui, ou mesmo na época que ele tava aqui que continuou havendo,
eram reposicdo de repertério, h4 Fokine, Balanchine os ballet antigos, mas
criacdo mesmo, a propria Dicléa ndo era coreografa , ndo é uma criadora, ela €
uma professora, ela é uma artesad da coisa, mais o Kyro ndo, o Kyro era um
criador. Imagina Joenville, ndo teria a histéria que tem la se nao tivesse o Kyro,
o Ballet de Pelotas nédo teria sido historia porque a criatividade dele como
coreografo, e a questdo da motivacdo também ndo s6 de preparar o grupo
masculino, ndo sO para executar as coisas, para dancar "Pas de deux", saber
pegar uma guria, saber levantar, uma serie de coisas que ele colocou, porque
se fosse sO as professora mulheres ndo conseguiriam, e essa questdo dele
motivar as pessoas, pessoas que poderiam ndo ter um perfil ideal, mas que ele
motivava pelo esforgo, tu pega por exemplo a Gigi, que foi uma das primeiras
bailarinas, a Gigi era assim ela era uma rosto angelical, olhos a azuis, cilios
enormes, era uma boneca, mais dificil de trabalhar porque ela ndo tinha um corpo
padrdo de bailarina classica, magra e ela nao tinha um trabalho muscular forte,
entdo assim se fosse outro cara qualquer tinha falado, ndo tu tem que ser modelo
para revista, ndo dancar, mas ele motivou muito ela para fazer aquele esforco e
ter uma produtividade boa como bailarina, porque dependia dele também, ele
era forte na época, se ndo desse motivacdo, a Eliana também, a Eliana por
exemplo depois que parou vendo o trabalho dele comegou a criar e se tornou
boa coreografa, por ele também, tudo muito haver com a convivencia com ele,
de ver aquilo todo o tempo, gostava muito dele, gostava muito dele entdo a
influencia dele aqui é absoluta. A propria histéria da escola, a escola se formou
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a partir dos espetaculos porque, ndo era facil tu longe das capitais, tu fazer como
ele fez aqui de montar grandes espetaculos, estreia nacional, tu vé nem em Sao
Paulo tinham montado em Belo Horizonte ou Porto Alelgre, e montava aqui,
porque tinha um trabalho de base forte, quem dava a Dicléa, ele que organizava
porque a Diclea sempre foi uma excelente administradora, as coisas da escola,
e uma produtora de espetaculo, de formar grupos, todo mundo fazia tudo, mais
tinha a linha de montagem, eu vérias vezes patrticipei da linha de montagem
também, nas épocas de final de ano, dos grupos de costura dos figurinos, o Kyro
tava envolvido, e fazia peca dos rapazes, costurava tunica, cenografia,
cansamos de pintar cenario, eu tenho muitos desenhos feitos por ele. Ele fazia
os desenhos dos pospectos dos espetaculos, ele gostava, ele desenhava uma
figuras assim, que eram na concepcao ele ndo eram seres humanos eram quase
como aliens, sabe que uns quatro anos antes dele falecer, eu escrevi um roteiro
de um ballet, e ele desenhou todos os cenarios, 0s cenarios de como seria, era"
Paixdo segundo Van Gogh", e a musica ia ser "Sinfonia Patética de Tchaikovsky"
tema pesado, dificil o padrdo da nossa escola ndo era muito admissivel, porque
a musica € pesada, a ideia de ballet era mostrar quadros da vida do Van Gogh,
a questdo da loucura, depresdo a explosao criativa, e ele desenhou muitas
coisas, o Tulio também, eu to misturando acho que o Kyro acho que desenhou
os figurinos o Tulio é que desenhou os cenarios, tenho montado um encadernado
com aquilo até uma vez tentei conversar com a Antdnia que ai ele ja tava na
Antdnia, e tinha a dificuldade de gente para montar, mas ele era bem criativo no
traco.

E: Vocé teria algo a evidenciar sobre a auto-percepcao dele a respeito do proprio
trabalho como coreografo e professor? D: Ele tinha uma coisa assim, pela
vivéncia espiritual e mistica dele como Rosa Cruz, ele era uma pessoa muito
cauteloza com termos de auto-afirmacao ele era muito humilde nesse sentido,
ele ndo era estrela, ndo se atribuia assim, era uma coisa assim ele criava e era
do mundo, acho que até a questdo do apego dele por determinada obra, na
verdade ndo era uma apego e nem orgulho por exemplo toda vez que montava
"Canon" que teve trés versdes a primeira era verde ai a gente brincava versao
"alface" ai depois teve a versao "nabo" que ganhou premio em Joenville que a
roupa era branca e depois teve a versao beterraba que ele montou em Jarurdo
gue era uma cor quase gue um pink escuro, com a cor daquela roupa dos bispos
de Roma, mais essa versdo de Jagurdo ele quis da a questdo da influéncia
egipcia, que ele era fascinado pelas coisas do Egito assim como era da India, e
a ordem Rosa Cruz tem essa tradicdo que é uma tradicdo mistica que veio do
Egito, nasceu com o faraé Akhenaton. Que o Akhenaton teria sido um dos
primeiros iluminados e ai aquele conhecimento veio vindo passando de pais em
pais, através de filosofos gregos que passaram no Egito e foram para Europa
pras Americas, entdo essa versao la de Jagurdo as gurias usavam aquelas coisa
que se ve no Egito tipo um veu pareciam como se fosse cleopatas dangando,
mas ndo era um orgulho que ele tinha em vé o espetaculo, quando as pessoa
vinham complimentar ele, era mais uma satisfagdo, um regozijo de ver aquilo
acontecendo, de que as pessoas gostavam. Bom "Canon” quando eu entrei na
escola, foi a primeira vez que eu vi, era 0 sonho de toda a gurizinha que tava
comecado era crescer para um dia dancar "Canon", ndo sei que vocé chegou a
vér alguma vez? (Nao, eu vi s6 fotos) tem videos, o que dava um impacto muito
forte, imagina, era um ballet de pé no chéo, vestido cumprido ele € muito
repetitivo toda a coreografia dele vai formando desenhos triangulares na
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movimentagdo sempre no sentido de formar desenhos triangulares, s6 com
guria, e no final termina uma guria aqui na frente, outra, outra, outra, com as
maos assim (demonstrando) que era a questdo da trindade, triangulo que é uma
coisa bem do Egito no caso o olho de Deus. Entédo a percepcao dele, ndo era
uma percepgcao egoista ou orgulhosa, ndo era uma coisa de se sentir feliz,
porque as pessoas estavam vendo aquilo e gostavam de ver a coreografia.

E: Nocao da importancia que ele teve para a consolidagao da dangca em Pelotas?
Sim, pra tu vé assim, a gente vé a situacao de Porto Alegre, as escolas la escolas
ricas, com dinheiro, mas ndo tinha base, entendeu, ha a guria estudou em uma
escola a familia tem dinheiro e abriu uma escola mas nao tinha uma tradicéo Ia,
uma base de formag¢do como tinha aqui, a tu ia ver espetaculo de uma escola
em Porto Alegre na maioria das vezes eram bem infantis, quase, porque a gente
aqui era amador também, eram espeticulos amadores, mas tinha um nivel de
producao e exigencia a nivel profissional. Nao era de fazer qualquer coisa porque
a mamae vai plaudir, vai achar bonitinho, ndo tinha um nivel de exigencia. Até
porque se tu te propoem a apresentar um ballet de repertério tu ndo pode
assassinar a obra dos caras né, entdo por exemplo a Dicléa pegava "Viuva
Alegre" que a primeira apresentacao no Brasil foi a gente que fez ela comprou
uma fita VHS, com a apresentacdo de uma ballet australiano uma coisa assim,
e ai fez a montagem fora de serio, o Kyro coreografou o Walter também, agente
fez temporada no Rio de Janeiro, a gente fez temporada no Rio de Janeiro em
1981, no Teatro Tereza Raquel, cinco dias de apresentacdo hospedados em
copacabana, pra nos aqui uns bagual, chucro, aquilo foi demais, por que essa
ousadia de levar um grupo aqui do interior para dancar |4, ndo podia levar
qualquer coisa, a gente levou um trabalho bem apresentado, coreografia, tudo
certinho, a gente levou "Carmen" remontado pelo Walter, a gente levou "Canon”
a gente levou "Viuva Alegre". "Viuva Alegre" a gente fez a estreia em Porto
Alegre depois, mas se vocé olhar as fotos do ballet da época em 1981, se algiem
que ndo conhece ndo vai dizer que € aqui de Pelotas, porque o cenério era muito
bonito, o figurino era um luxo, o Bolinha dancou também na segunda versao que
teve. Entdo assim tinha uma qualidade que em outros lugares néo tinha, ao que
se atribui isso, a historia pessoal deles, trajetoria pessoal e a uma coisa
importante que nem todos se dao conta de onde passaram, a tocha o bastéo que
veio passando de geracdo em geracdo e eles trouxeram para nés esse bastao
da "Tamara Grigorieva" do Uruguai, da "Tatiana Leskova" do Rio de Janeiro que
foi mestra da Dicléa, entdo a bagagem, eu te digo ndo s6 a questao tecnica, mas
também a questdo espiritual em si, que vem com esse conceito de ndés nao
podemos fazer qualquer coisinha, para vender la e cobrar ingresso e ganhar
dinheiro, ndo nés temos que honrar a tradigcdo que nés tornou aquilo que a gente
€, acho que isso € muito forte e para a danca em Pelotas essa questdo dessa
base, que eu digo assim, como no templo de Saloméao tinha duas colunas fortes,
agui a Dicléa e o Kyro, um sem o outro nao teria havido o que houve e continua
havendo mais em uma escala menor, mudou muito, tu vai na escola la ndo sei
se tem como era antigamente que tinha de 200 a 300 alunos, era tudo pago, hoje
mudou muito o tempo, hoje tem a parte que € pago e tem a parte do projeto né.
Até pela questao de disciplina hoje, a gurizada ndo ta muito afim de entrar e ficar
la trés horas e quatro horas fazendo aula e coreografando, e perdendo festinha
no final de semana. A vinte anos atras tu passava a tarde de domingo inteira
ensaiando. E outra coisa que € muito forte na questao dele € a imagem que as
pessoas tinha dele, a relagcéo o contato, sempre foi uma pessoa muito querida e
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cansei de chegar de viagem de 6nibus de Jaguarédo de Montevideo e passar aqui
por Pelotas, porque eu ndo tava mais morando aqui e batia 14 no Kyro para
dormir, geralmente no final do ano, como ele n&o tinha familia aqui e morava na
escola, ele sempre passava sozinho, geralmente no ano novo eu ia la para a
casa dele, o Agnaldo ia também, a gente ficava ali um tempo com ele e a meia-
noite ele colocava uma fita da Rosa cruz que tinha uma mensagem de
esperanca. E: Ele se sentia solitario aqui, ou ele se sentia bem acolhido? D: Ele
se sentia acolhido, ele tinha casa dele, em termos onde ele morava tinha sempre
alguém visitando ele, as pessoas gostavam dele, eram as pessoas da Rosa Cruz
que visitavam ele, o pessoal da danca, era muita gente, ou convidavam ele, mas
ele gostava mais de ficar em casa, ele gostava de ficar la ouvinda as fitinhas
dele, lendo, tenho muita coisa la em casa que era dele, de leitura de livros, que
guando ele faleceu, as pessoas e agora fazer o que e eu era uma dos mais
proximos dos amigos e eu disse olha ndo tem o que fazer, tem que encarar o
gue aconteceu, e uma Senhora da Rosa Cruz pegou os materiais da Rosa Cruz
gue a gente distribui entre os irméo e tal, os livros, eu fiquei com uma parte dos
livros dele, cadernos, anotacbes. Tenho uma sacola de prospectos de
espetaculos, da época do Uruguai. E: Eu queria vér esse material um dia (risos).
D: Eu posso trazer um dia, eu acho 4 e te trago, eu posso trazer, eu até pensei
em trazer, tem uma sapatinha dele, tem |4 a Gltima peca de croche que ele tava
fazendo, eu tenho 14 uma malha de la feita por ele. E isso eu acho que a
referencia dele, em contraponto por exemplo da Dicled que sempre foi uma
pessoa muito dura, era o tipo de pessoa, que tem pessoas que adoram ela e tem
outras que odeiam, pelo estilo dela, general e eu mesmo tive atritos com ele, na
época que eu sai do grupo, em 88 o Bolinha também saiu por conta de um atrito,
porque o grupo ja tinha desmanchado tanto, e comec¢ou a suguir a historia de lei
de cultura e nés queriamos, formatar o grupo para conseguir um patrocinio para
montar espetaculo, com a possibilidade de fazer um grupo municipal, como tinha
o "Ballet de Londrina" o "Ballet de Santos", s6 que tinha que forma, e ela ndo
gostou da ideia, tinha um controle rigido sobre a questao produtiva, mais foi bom,
porque ela sentiu que teria muito a perder, muitos sairam e voltaram depois, eu
ja tinha ido fazer outras coisas, ai tive uma época com a Antonia, depois ele
comegou a se abrir um pouco mais, ai por exemplo, tinha uma linha de
espetaculo que ela nunca admitia que fizesse, por exemplo, trabalhar com
musica contemporanea, musica brasileira. N&o entrava no roou dela, o Kyro
gostava, ela ndo gostava, ai por esse amadurecimento do grupo, nés
comecamos a for¢ar assim, "olha toda hora sé Tchaicovisqui* eu me lembro que
em 87 eu tinha um bom contrado com o pessoal do Theatro Sete de Abril, até
porque ja estava em gestacao o projeto do "Danca Sul" que tinha colocado na
mao dele e ai teve o centenario de Vila Lobos, ai eu trabalhei com a Beatriz
Araujo que era presidente na época da Fundacao Sete de Abril, ai em todo Brasil
ia ter eventos comemorando o centenario de Vila Lobos, vamos fazer uma
evento para o Vila Lobos, ai ela disse traz a tua ideia que a gente coloca o teatro
a disposicéo, luz, som. Ai eu formatei o espetaculo "Noite Vila Lobos", com
masica, canto e danca, ai a Terezinha, que era cantora lirica daqui, cantou
Bachianas, o pessoal do conservatorio com violdo, e nos dangcamos Villa Lobos
pela primeira vez, foi criado pela Eliana e o Kyro a coreografia, chamava llheia o
nome do espetaculo, que foi marcante, imagina a primeira vez nés dancando
sem camisa no palco, eu o Bolinha e 0 Juan e de pé no chdo, sem camisa, e as
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gurias com uma saias longas abertas no meio, ai foi muito bom e foi marcante,
que teve depois parece duas remontagens.

E: Em que ano ele foi para o Ballet da Antonia? D: Acho que foi na virada dos
anos de 92 para 93, acho que foi por ai. Eu ndo tenho certeza, acho que ele ficou
ums dois ano talvéz, porque na verdade ele tava trabalhando muito em Porto
Alegre, e aqui estava meio devagar, era mais as aulas para os rapazes e so0, e
como a Eliana ja tava trabalhando coreografia, e outra questao foi o seguinte,
ele comecou a ter problema de salde e ai ja era um problema para a escola, eu
ndo sei a que ponto chegou la as dificuldades da escola que ele ndo tava
satisfeito, porque aquilo ele vivia na escola e ganhava o salario dele, mas néo
era um grande salério e ele fazia uns trabalhos em Porto Alegre, ele ja tava se
tornando uma pessoa idosa, despesas com saude, exames,remédio, ai acho que
ele sentiu o drama da dificuldade economia, eu acho que a escola ndo deu a
resposta, entdo teve uma época que ele andava bem chateado, que néo tava se
sentindo bem Ia, acho que ai foi, acho que atraves do Augusto que tinha feito um
trabalho 14 na Antonia, ajeitou para ele ir para la. Eu também até que ponto
chegou a dificuldade de relacionamento |a, mas eu sei que ele andava chateado,
como eu tinha saido daqui eu tava muito em funcdo de um livro, eu viajava
bastante ia para festival de cinema, teve uma periodo de uns trés anos que eu
figuei sem contato, e lembro que quando eu voltei que dei uma parada, ele ja
tava nessa casa da Antonia e logo ele comecou a trabalhar com ela. Mas foi por
ai essa questdo de problema de saide, despesa, acho que a escola ja tava
entrando em dificuldade com alunos e a Daniela ja tava em Portugal entao.

E: Deixo um espaco para sugestdes, consideracgodes final:

D: O que eu poderia dizer ele é daquelas pessoas que faz muita falta, sem
subistituicdo por tudo que ele fez para as pessoas, para cidade, para cultura da
cidade, mesmo o nivel que o Tulio, quem vai fazer os cenarios que o Tulio fazia,
talvez as pessoas nem se descem conta, quem vai fazer um cenario como Tulio,
do Tulio eu também fiz uma reportagem dessa de duas paginas, um fiz dele, fiz
do Kyro e fiz da Daniela também. E: "Como vocé ajudou nesses registros, vocé
nem faz ideia do quanto contribuiu para histéria da danca com essas suas
reportagens!!!!
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Apéndice X — Transcricdes das Entrevistas com Eleonora

Entrevista com Eleonora Campos da Motta Santos
Dia: 18 de agosto de 2016
Local: Café

*Como legenda para as entrevistas colocou-se a letra “E” para as perguntas
realizadas pelo entrevistador e a letra “D” para as respostas do depoente.

E: qual o grau de proximidade como Kyro? D: E uma grande proximidade, desde
que eu me lembro de estar frequentando a escola de ballet da Dicléa eu me
lembro da imagem do Kyro, e uma das primeiras imagens, as primeiras imagens
se confundem entre a imagem dele na escola dando aula ou sentado numa
caderinha que ele tinha, ele ficava observando a aula costurando, junto com uma
mem©ria primeira que me aparece de eu participar de coisas de ballet, primeiro
€ um chegando para fazer uma aula na escola da Dicléa, dai ndo tem nada haver
com o Kyro, mais eu me lembro da sala do espaco, eu vestidinha, e a outra
memoria é eu acompanhar minha mée a uma viajem a Rio Grande onde a escola
tinha uma sede em Rio Grande e a escola ai apresentar o ballet "La fille mal
gardée" e o Kyro fazia o papel da Viava Simone, entdo sdo duas imagens o Kyro
pessoa professor, homem, e do Kyro artista ja interpretando a Viuva Simone € ja
€ uma imagem dele mais gordinho, ndo lembro do Kyro, ja vi fotos dele magro
da época que dancou, ndo tenho essa memdria, a memoria dele ja é o Kyro
gordinho sentado nessa cadeira observando a aula dando aula, ou fazendo trico,
ou desenhando, ou costurando.

E: Breve relato sobre o contexto que conheceu ele? D: pra complementar eu
tinha nessa época uns 4 anos, e desses quatro anos até o momento do
falecimento eu tive convivencia, no finalzinho um pouquinho menos porque ele
tava trabalhando ja com a escola da Antonia, e morando da escola de ballet,
entdo por todo o periodo que ele morou na escola de ballet a convivencia era
praticamente semanal, porque eu sempre tive muito presenta na escola, o
contexto de convivio com ele era dentro da escola de ballet da Dicléa na rotina
de aulas de ensaios, como eu tinha uma frequencia grande na escola também
guando a gente comecou ajudar a dancar um pouco mais e ajudar nos cenarios
iSso € uma caracteristica la da escola a Dicléa sempre agregava chamava, pedia
ajuda se precisava experimentar uma roupa, se precisava costurar, eu morava
muito perto da escola de ballet, entdo era quase que extensdo da minha casa,
eu passava o dia la, eu levava livro pra estudar entédo tinha uma frequencia muito
grande, eu cruzava com ele, eu conversava com ele muito por causa dessa
presenca na escola. e fora isso depois dos espetaculos de final de ano a Dicléa
sempre fazia um jantar, uma confraternizacédo na casa dela, ele ai porque a gente
ai ver o video do espetaculo, ou entdo nos aniversarios da Dicléa da Daniela da
familia da Dicléa porque ele passou a fazer parte, porque por mais que ele
morasse na escola por muito tempo ele frequentou a casa, e depois mais no
finalzinho ele vivia mais isolado, mas eu também frequentava esses ambientes
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sociais, mas a imagem que eu tenho ele é uma imagem muito, de uma uma
pessoa introspectiva, alguns momentos de conversa, ele conversava muito
guando a gente perguntava alguma coisa de ballet, ou entédo pedia ajuda sobre
costura, ele costurava as roupas dos homens, entdo eu tenho essa imagem dele
costurando, e quando a gente perguntava alguma coisa ele respondia, eu tenho
uma sensacédo de uma resposta com prazer, e nessas festas sociais, ele parecia
conviver mesmo, e socializava com a pessoas, mas predominantemente era uma
pessoa introspectiva, muito na dele, mas ao mesmo tempo de um olhar
carinhoso e a imagem que eu tenho.

E: Sobre o Inicia da trajetéria dele na danca saberia dizer algo? D: Eu sei 0 que
eu aprendi das pessoas falarem, na escola de Ballet da Diclea, a gente tinha
aulas teoricas também de Histéria da Danca, de nomes de passos e da propria
escola da Diclea e do contexto da escola e nesse universo entravam a historia
de como a escola comecou, dos primeiros espetaculos, de quem participou dos
primeros espetaculos, e isso no ambiente da escola, e também eu tinha essa
escuta em casa, porque a minha mée foi uma das primeira alunas da escola, foi
da primeira leva de alunas e foi uma das primeiras que entrou, e foi um das que
compos um grupo de primeiras ajudantes da Dicléa, em termos de dar aula de
ballet. A minha mée nédo é da época da vinda do Kyro dancar, entdo minha mae
nao dangou com Kyro, ele comeca a vir para a escola depois, minha mae dangou
com o Emiilo Martins, com Tom Garges, com bailarinos que a Diclea trouxe
antes, mas logo em seguida a mée tem uma irmao com dez anos de diferenca,
dai minha tia fez ballet, e ela é da geracdo que conviveu com esses primeira
vindas do Kyro, entdo eu sempre escutei as historia dele, que ele veio de
Montevideu, dancava no SODRE, agora mora ha escola, era bailarino, agora é
coreografo, isso memoria de muito crianca, por também a via da minha familia.

E: Mestres do Uruguai? D: N&o, isso eu ndo sei, quem foram os professores
dele, eu lembro muito disso, ele foi um bailarino do teatro SODRE, que figurou
no papel de primeiros bailarinos, lembro de ver algumas fotos, mais ndo lembro
dos nomes

E: Icone da Danca que o inspirava? D: Nao sei que eu consigo disser
especificamente, por ouvir dele, mas da minha percep¢do sempre pareceu uma
estetica do Neoclassico, me pareceu que a estética do Neoclassico, sempre foi
a estetica que apareceu nas coreografias dele, ndo era simples adaptacées
coreograficas, se ele tinha que fazer uma adapatacéo coreografica de uma ballet
de repertorio tradicional, ou se ele ia coreografar algo novo, ele fazia muitas
coreografias das criancas, a Dicléa sempre teve o abito, de quando néo era
possivel inserir as criangas no contexto do espetaculo, ela criava uma espetaculo
especifico pra criancas, e ai eu ja como aluna, ele sempre era quase que todo o
meu tempo de crianca até a adolescencia quem coreografou foi o Kyro. Entdo
era uma estética ele sempre coreografou obras classicas mas era clara a
influencia Neocléssica, entdo de bragos e posi¢cdes rompendo com o tradicional
do classico, entdo eu acho que eu poderia dizer que ele era uma pessoa que
teve uma referencia muito forte dos coreografos Neoclassicos, Massine, talvez
o proprio Nijinsky, mas nao que eu tenha uma lembranca, porque ele desenhava
Nijinsky, isso sim como ele desenhava muito, as vezes ele ficava desenhando
pra passar o tempo entdo era L'apres-midi d'un faune, do Nijinsky e a gente
perguntava quem era e ele dizia e eu tenho essa sensacdo que este universo
dos ballets Russos, imagino que transitaram em Montevideo bastante, mais esse
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universo dos ballets Russos de coreografos que trabalharam com as propotas
dos ballets Russos eu acho que sdo as grandes referencias. Concerto de
Rachmaninov "Trilogia do Amor" que é uma das principais obras coreograficas
do Kyro é muito Balanchine, € muito Neoclassico balanchiano assim, apesar do
figurino n&o ser, mas tem, carrega essa coisa de falar de um tema "trilogia do
amor" na cabeca dele eu sei que existe toda uma descri¢cdo da obra, mas, € uma
obra coreografica que ndo tem cenario que ndo tem personagens entdo que €
uma caracteristicas dos ballets Neoclassicos entdo € a associacao que eu faco,
ndo que eu tenha ouvido isso diretamente da boca dele ou de alguem proximo
que tenha dito, o Kyro trabalha na referencia do Nijinsky acho que € uma
associacao desse conjunto de referencias.

E: Sobre a atuacdo dele como bailarino no Sodre? D: Acho que nao, mais
imagens, fotos que eu lembro de vé, mais dele contar um caso. Tenho a
sensacao de ouvir que ele era um bailarino importante, que as pessoas 0
consideravam um bailarino de qualidade, mais o quanto ele atuou no SODRE, e
grau de sucesso de alcance que ele obteve, ou de memodrias especificas eu ndo
lembro, talvez, ndo sei que minha méae ou minha tia saibam mais alguma coisa
especifica, porque também € um ponto que eu nunca convergei assim com elas.
SO para complementar a imagem que eu tenho do Kyro € muito mais a imagem
do professor do que do bailarino e do coreografo que do bailarino, entdo o
imaginario sempre girou mais entorno disso o artista coreografo e o professor,
entdo essa parte bailarino que é anterior, nunca me provocou tanta curisodade.

E: Avinda dele para o Brasil? D: sobre o periodo dele vir, eu acho assim, a Dicléa
abriu a escola em 1960 e a minha mae dangou em torno de dez, onze anos com
ela, entdo nesse periodo ndo me lembro dela falar da participagdo do Kyro
efetivamente, entdo eu acho que ele deve ter comecado a vir para Pelotas no
final da decada de 60, inicio da década de 70, até porque é o periodo que a
minha tia comega a participar, entdo tem a montagem de "Quebra Nozes", acho
gue foi a primeira vez que a Diclea faz a Montagem de "Quebra Nozes" ele ndo
s6é danca como remonta, entdo eu lembro dele, a minha tia dancou as
fomiguinhas eu me lembro da minha tia falar isso, que o Kyro participou dessa
montagem, mais ndo me lembro exatamente o ano.

E: época no Rio de Janeiro? D: N&o, disso eu ndo sei nada, foi antes de vir para
Pelotas? E: Sim, bem ante. D: Eu ndo sabia disso, entdo antes dele vir para
Pelotas, porque isso é importante eu sei que ele veio algumas vezes e nao ficou.

E: A vinda dele para Pelota, motivagbes? D: N&o, efetivamente, a unica
motivacao que eu sei é que a Dicléa precisa de bailarinos para dancar e que ele
naquele momento foi uma pessoa cotada, mais também isso € meio nebuloso, o
gue eu entendo, ndo sei que ele veio e aproveitou por outras questdes para ficar,
ou se ele ficou a convite, ou se ele foi ficando, ndo sei exatamente isso, mas o
gue sei das vindas dele é que ele vinha para participar dos espetaculos como
convidado, como bailarino contratado por uma falta de bailarinos do nivel para
fazer os papeis principais, e que ele nao foi o primeiro, que outros bailarinos
dancaram com a Dicléa, o proprio Emilio Martins o Anton Garcez, o Anton Garcez
nao sei dizer se era do Teatro do Sodre, mas o Emilio Martins era do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, gaucho conhecido da Dicléa, isso antes do Kyro.
Tenho no meu imaginario a ideia de que gostou e foi ficando.
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E: Caminho dele entre bailarin, professor/coreografo? D: Eu ja pequei ele
professor coreografo, se ele veio mais no inicio da década de 70, eu sei de
coreografias j4 da decada de 70 dele, "Canon" por exemplo, € uma coreografia
gue eu acho que é de 70, eu acho pelas imagens, pelo elenco final de 70 ndo &
80, é anterior a primeira montagem de Canon, entdo o que eu acho que mesmo
atuando como bailarino ele jA comecou a coreografar, pequenas coisas, e pra
mim o "Canon" seja uma referencia de inicio, ndo sei se é a primeira obra dele,
nao sei te afirmar, mas parece que € uma das primeiras.

E: Atuou em outros espacos? D: Acho que em Rio Grande, ele ia dar aula, acho
gue coreografou com o pessoal da Escola de Belas Artes, ele ia para a Belas
Artes, acho que contratavam, porque por exemplo, ele remontou "Canon” em
Rio Grande, ele fazia umas remontagens coreograficas e acho que ia dar aula
nao sei se em Jagurdo, ai também ndo sei em em Jagurdo era em algum outro
espaco ou era trabalhando com a Dicléa, porque a Dicléa teve um periodo que
tinha filial em Jaguardo e Camaqua e Séo Lourenco se ndo me engano, entao
ele ia em Rio Grande, mas em Rio Grande além de atuar na Dicléa, depois que
a Dicléa néo tinha mais escola |a, eu tenho essa memodria dele estar em Rio
Grande coreografando, montando espetaculo, dando aula.

E: Sobre a metodologia de ensino? D: Ent&o a aula do Kyro, era assim, a famosa
aula do Kyro, era um misto de, tinha um tom assim de "ai ndo acredito, € muito
cansativo", porque ele tinha um tipo de aula, enquanto a gente via com 0s outros
professores do curso um caminho de evolugédo assim, a Dicléa ia sempre aos
Estados Unidos ou ao Rio, renovava os exercicios as musica, ele era muito
araizado me parece ao modo de trabalho que ele desenvolveu sempre, de um
periodo sei |4, década de 40, quando ele era estudante bailarino, entdo eram
aulas, tecnicamente falando, eram exercicios muito curtinhos, ele ja era
gordinho, tinha as pernas curtinhas entéo ficava tudo curtinho, e a marcacao do
tempo musical era propria para aguele tamanho de movimento curto, com pouco
jogo, nao tinha muita complexidade nos exercicios, até porque ele ndo conseguia
executar, ficar oito tempos em equilibrio, ele as vezes pedia isso, deixa vé se eu
consigo explicar melhor, era muito ele dancando, a aula era feita, para que ele
pudesse fazer um pouco, a sensagao que eu tenho agora falando pra ti, de que
ele dava como exercicio, aquilo que ele tinha condi¢cdes de fazer, entdo
tecnicamente em termos de conbinagcdes de passos, eram a0 mesmo tempo
combinac¢@es simples, as vezes ndo eram combinacdes muito dentro da musica
como as outras aulas, tdo quadradinhas dentro da musica, porque entravam, ao
mesmo tempo que era simples, daqui a pouco entrava uma coreografia, entao
se eram dois tendus a frente, dois tendus ao lado e a logica seria ser dois tendus
atraz, e um na frente para fechar o oito, ndo era uma atraz um na frente, um "tan
lie", um souteno para completar a frase musical, entdo ele comecgava com cara
de aula o exercicio e ele terminava muitas vezes de uma forma coreografica, a
ai tinha uma cabeca um braco que dava uma finalizacéo, e ele era um professor
gue os normalmente os exercicios dele ndo acabavam na mesma posi¢ao que a
gente comecava, porque acabava em uma pose, ou um tan lie para fora da barra,
porque tinha esse conotacdo coreografica, ele n&o conseguia ndo ser
coreografico, entdo ao mesmo tempo eram exercicios pesados, porque ele
trabalhou muito, ele sempre deu aula muito para os meninos la na escola de
ballet, entdo quando ele trabalhava com as meninas o tipo de exercicio
continuava com um peso de um trabalho para a estrutura muscular masculina,
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de uma época que tinha uma diferenciagcdo muito grande, hoje em dia mulher
faz aula de homem, homem faz aula de mulher, até para achar a potencia
corporal do outro, mas naquela época na década de 80 inicio da década de 90
havia bem essa divisdo a aula para homens e a aula para mulheres, entao ele
sempre foi quem trabalhou muito com os meninos, e quando ele vinha nos dar
aula e eu ja sou de uma segunda geracao, teve uma geragcao anterior a minha
que fez muita aula com ele, eu fiz muito menos porque ele ja tava diminuindo as
turmas, ele ja ndo tinha turmas regulares no curso, ele dava aula assim, nos
ensaios, antes de espetaculo ou aula de corpo de baile, que ndo eram aulas das
turmas regulares que a gente tava cursando, mais tinha isso, haviam fugas das
aula dele, era uma preguica eu acho, porque realmente em comparacdes as
outras ela era mais chata, do ponto de vista desse encurtamento, desses
exercicios curtinhos, que tinha que exercitar muito a memaria porque ele trocava
a combinacdo, eu particularmente gostava por que eu amava essa parte
coreografica assim do final, mais ao mesmo tempo eu tinha preguica e néo vou
negar que eu era uma das que fugia, entdo chegou um tempo que a Dicléa ndo
pedia mais para ele dar aula antes de espetaculo, ou a aula antes de corpo de
baile, acho que isso, eu pensava ao mesmo tempo que eu fugia eu pensava 'ai
ele deve se frustrar' com isso, eu tinha um pouco de dd, mas eu confesso que
eu ndo deixava de fugir (risos). Mais isso € muito forte, esse caracteristica do
coreografico né, que ndo a Dicléa dando aula ou a Daniela, ndo tenham isso,
tem mais era diferente, daqui a pouco mitidamente se perdia na musica, se
perdia do ponto de vista que se envolvia com a musica, entdo o final daquele
exercicio ndo era mais um exercicio de aula era um trecho coreografico, isso é
uma coisa muito marcante na minha na minha memdria, e outra memoria era ele
mostrava 0 exercicio se sentava e pegava uma caixinha, ou uma fita casete e
marcava, batia com a fita na beira da mesa, (tam, tamm, tam tammmm) fazia o
acompanhamente do exercicio batendo aquela caixinha ali, a gente imitava ele,
guando ele nao tava, a gente brincava de aula de Kyro, e tinha que ter essa parte
de imitacdo (riso) ndo podia faltar uma caixinha ou um pauzinho, qualquer coisa
que fosse para bater na beira da mesa que era assim que ele fazia a marcacéao,
raramente ele levantava para corrigir, era tudo verbal, muito verbal a medida que
fosse necessario fazer uma correcdo, ao mesmo tempo ele era muito calmado
dando aula também, ele dava o exercicio ele sentava o olhava, daqui a pouco
ele ja passava para outro exercicio, ele nao tinha uma interacdo, agora falando
contigo me parece que € isso, a0 mesmo tempo que era aula, era um trecho
coreografico entdo foi dancado entdo ndo tenho que corrigir, ndo é que nado tenha
que corrigir para ndo melhorar foi dada a chance da danca entdo vamos para
proxima chance da danga.

27:31 E: Sobre o processo criativo de Kyro: como trabalhava com as
composicdes coreograficas? D: Todas as vezes que eu participei de um
processo de composi¢cao coreografica em que ele ia marcar a coreografia, ele
sempre chegava na sala sem falar muito e ja olhava e apontava quem ia, tipo
essa fila ou aquelas duas pessoas e ja saia mostrando os movimentos, botava a
musica e ja ia mostrando 0s movimentos e era assim a gente tinha que aprender,
ele mostrava e era aquilo e ndo tinha uma interagcdo muito grande de nao entendi,
faz de novo como se ele transferia pra gente aquilo que ele compos, a gente
podia perguntar mas ndo tinha uma interacdo muito grande , isso na hora do
ensaio, e aquilo que eu falei no seminario, uma das imagens que eu tenho dele
€ chegar muitas vezes no ballet e ele tA sentado na poltrona dele se fosse nas
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escolas, ou num cantinho na primeira escola que era ali na XV ou entao no canto
da sala de aula de ballet ou numa salinha menor ouvindo a musica que ele ia
coreografar, ou tricotando ou entao de olhos fechados estatico ouvindo a musica,
e nunca vi ele anotar nada, as vezes desenhos, nao sei te dizer que o desenho
foi o desenho coreografico do conjunto por exemplo, e nessa escola na Miguel
Barcelos tinha um quartinho onde ele ja tinha o quarto, na outra escola ele
também tinha s6 que ai eu ndo convivia muito, e as vezes era dentro do quarto
dele, ele passava dois, trés dias sem sair do quarto, a Dicléa mesmo dizia ele
nao saiu dois, trés dias, no final mais pela introspeccao geral da idade e de todo
0 processo de fim de vida dele, mas também nos momentos coreograficos eu
me lembro disso, as pessoa comentando que o Kyro ndo vai ensaiar hoje, ele ta
la no quarto dele, entéo isso parecia significar que ele tava criando, o0 processo
de composi¢ao era muito isso ele ja vinha com o trabalho pronto, os movimentos
prontos. Eu nunca participei da montagem das grandes obras, eu dancei 0s
ballets remontados, entéo ja tinha um video, ja tinha uma coisa que a gente podia
também ter o contato pra tirar o basico, mas em algumas delas ele vinha dar o
arremate, entdo vocés aprendem nos videos que depois tinha os ensaios com
ele que ele ai detalhar, o braco ndo € bem assim entra por aqui, mas ele ja vinha
com aquela coreografia pronta com aquelas perninhas pequininhas ele ai
rapidinho assim e a gente tinha que entender o que ele queria, muito rapido e
nisso tanto a Dicléa e mais ainda a Eliana Oliveira que foi quem dangou muito
com ele como partner, sempre teve essa capacidade de mediar o processo de
composicao coreografica, eu acredito que muitas vezes ele ensinou pra ela e ela
vinha ensinar pra criancas, mas me lembro de eu crianca, de coreografias de
crianga, infantis dele ensinar pra gente, "os quadros de uma exposi¢cdo" que é
uma obra que ele fez |a em 88 se eu ndo me engano eu me lembro dele me
coreografou os gnomos ele coreografou as criancas entdo o pezinho pra ca
pezinho pra |a, eu era solista depois tinha uma entrada e me lembro do dia ele
me chamou e disse entdo, era pouca fala muito gestual, daqui pra la ele fez
calcanhar, calcanhar, fai, tendu flas, marcando, mas a gente tinha que
desenvolver uma capacidade de captacdo da ideia, eu acho que € isso.

E: No seu entendimento quais contribuices ele teria dado para ballet em
Pelotas? D: Eu acho assim, tanto do ponto de vista de trabalho tecnico
diferenciado, um outro olhar de trabalho tecnico por mais que, ndo entrando no
merito se era contestado ou ndao, um trabalho com 0os meninos, alguém com uma
potencia para trabalhar com os rapazes, e trabalhar ndo sé tecnicamente,
artisticamente porque ele marca a" mise en scene", ele fazia toda parte por muito
tempo a marcacdo de "mise en scene" dos ballets de repertério a reposicao
muitas vezes porque ele ja tinha dancado dos personagens principais, aquele
gue nao dancam tanto que sdo mais caricatos ndo so fazia esses papeis como
marcava o tempo da " mise en scene" em cena, é acho que muito da minha
referencia para poder orientar sobre isso para poder dar alguma dica agora aqui
no curso, vem dessa experiencia de eu ver ele fazendo isso, entao ele tinha essa
capacidade de direcdo dramaturgica muito grande acho que a Eliana aprendeu
iSSO muito com ele, e traz essa capacidade com ela, também convivi muito com
ela como coreografa, ela também tem essa sensibilidade.

Essa nova referencia estetica mais Neoclassica, porque a Diclea até entéo
remontava somente os ballets de Repertério, entdo ele ndo sO trouxe a
possibilidade dessa outra referencia de ballets mas, ele comecgou a coreografar
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concertos, rapsodias que é uma referencia que surge com o0s ballets
Neoclassicos, esses ballets que surgem sem argumento, onde 0 movimento e a
musica se combinam, isso era muito forte no Kyro, essa sensibilidade da
associacdo do movimento com o sentimento que aquela musica promove, induz
ou sugere, sem haver necessariamente uma personagem e uma histéria pra ser
contada, entdo essa referencia muito forte, e depois a capacidade e até a
confianca da Dicléa dele montar ballets que tenham montagens em repertério,
ou antigas, ou de grandes companhias e talvez na época nao se tinha os videos
para se ter acesso, mas ele criar uma coreografia pra esses ballets por exemplo,
Sylvia a primeira versao de Sylvia é toda coreografia dele, estruturacdo musical,
montagem de coreografia, de " mise en scene", baseada no argumento, nao
num video de uma ballet de repertorio montado por uma outra companhia, que
€ 0 que a gente faz hoje, mais uma concepc¢ao da narrativa, transposta para uma
proposta dele coreografica, acho que Syvia € um exemplo, ele montou todo o
ballet, "Sherazade" ndo shetazade é da Eliana, fortemente que eu tenho de
referencia é "Sylvia" as vezes ele coreografava trechos quando era cenicos, ou
pra alguns personagens, "A Viuva Alegre" acho que é dele, acho que a
montagem de "Viuva Alegre" que a Dicléa faz acho que a coreografia é dele
também, "As Margens do Reno" pra criangca também que uns trechinhos foram
para Joenville foi que a gente ganhou, a coreografia € dele criada. Entdo acho
gue essa contribuicdes de uma outra referencia ampliada de danca, dentro dessa
linhagem do ballet classico de repertéria , mas que proporcionou esse ir além
esse e depois com isso chegando o Walter aqui da mesma origem, do mesmo
teatro enfim, isso reforcou eles trabalharam um pouco juntos e esse convivencia,
essa figura cenica de um homem artista assim, artistia no sentido do que era
capaz de coreografar, do que era capaz de propor, da sensibilidade artistica, as
vezes eu tentrava no ballet em uma sexta-feira a noite que ndo tinha quase nada
ele tava ouvindo uma sinfonia, e eu tinha ido |4 para pegar uma roupa ou para
esperar a Dicléa, entdo eu tava ali convivendo ouvindo uma sinfonia junto, entdo
essas oportunidades de conhecimento empirico dele da sensibilidade artistica
que acho que é uma contribuicdo incrivel.

E: Algo a evidenciar sobre a auto-percep¢cdo do Kyro sobre o seu proprio
trabalho? D: ele sempre foi muito discreto, muito discreto, tanto que ele era, ndo
me lembro de reacbes do Kyro de euforia, ou de grande tristeza, choro ou
emocao depois de um espetéculo, ele era muito contido, e eu acho que isso
representa o rigor muito grande, a busca de um rigor muito grande pela qualidade
de trabalho que ele pretendia fazer ou que ele tava envolvido, ou que ele fazia.
Acho que tem duas coisas que tem haver com isso, acho que ele valorizava tanto
o que ele fazia, que ele marcava desde a primeira cena até a reverencia com o
mesmo grau de importancia, para ele o passo, o pas de deux a grande cena do
espetaculo e a reverencia era tdo importante quanto, tanto que também tem uma
brincadeira que hoje talvez a gente faca que a maioria da gurizada nao entende,
toda a reverencia dele, ele marca e no final ele pedia para todo levanda,
agradecia uma fila, agradecia outra, ai agradecia todo mundo junto, ai caminha
para frente, ai caminha um, dois, trés, quatro, reverencia, sobe caminha para
traz, um, dois, trés, quatro, rond jamb, coloca o pé atraz e no final "tchan" levanta
os dois bracos, (risos) e esse final € muito Kyro, esse final € muito Kyro!!! e ai
para mim isso € muito Kyro, ndo sei se isso vem de outras pessoa e ele reforcava
e reproduzia isso, mas na minha compreensédo de danca este final de todo
mundo levanta o braco para cima, ele sempre pedia para fazer, entdo &€ muito
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Kyro. Isso era uma coisa, a outra coisa, entdo acho que isso representa uma
seriedade até o ultimo segundo, quer dizer, eu valorizo, eu tenho pazer e eu
tenho imponencia até o ultimo segundo, que € o "tchan" final depois da revencia,
isso é danca também, isso ainda € parte do espetaculo, e o outro exemplo, foi
um dia, ai sim eu vi o Kyro, eu nunca tinha visto o Kyro triste, chorando, acho
que foi a unica vez que eu vi, nos apresentamos "Sherazade" no Gurany, ou
"La Bayadere", um desses dois, e ele fazia um papel sempre ou do "Raja" ou do
"Sultdo" e ele tinha uma entra em uma diagonal, e ai deu um problema em uma
roupa de um dos guris e ele sempre ficava no ultimo camirin do fundo, o da
direita, era o camarin dele e dos guris, que dai ele arrumava as roupas dos guris,
costurava as roupas dos guris, maquiava os guris, sempre ele foi o responsavel
pelo setor masculino que envolvia o espetaculo,entdo ele ensinou muita gente,
muita coisa, e nesse dia, tava no meio do espetéculo e ele saiu de cena e deu
algum problema em algum figurino que ele foi costurar na hora, e logo ele tinha
uma entrada que ele descia uma diagonal do fundo para frente entrando como
0 "Sultdo" s6 que ele teve que costura a roupa dos guris e botou os Oculos para
poder costurar e ai chegou a hora de entrar e ele entrou com os 6culos, s6 que
ele ndo se deu conta que ele entrou com os Oculos e incentemente ele ndo se
deu conta, ele entrou, fez toda a cena, ele ndo tava se dando conta,
inocentemente na cochia olhou para ele como quem diz ou fez eu acho o sinal
do Oculos, essa pessoa mudou o semblante, ele se deu conta, era sé uma
passagem logo ele saia, mas ele saiu de cena e ele ficou derrubado sabe Kelly,
ele ndo admitia ter feito aquilo, porque tinha entrado de uma forma equivocada,
naquele papel que ele precisava representar, ele ndo verbalizou essas palavras,
mas 0 modo de reacao dele e a estrutura fisica ele demostrava essa decepcéao
com ele mesmo, foi um momento de dod, porque pelo rigor da qualidade do
trabalho, podia ser no Gurany, podia ser no Teatro de Rio Grande, que dizer n&o
importava, isso eu acho que a gente aprendeu muito com eles todos todos, acho
que talvez seja um conjunto de associacao, porque eu acho que a Dicléa também
€ muito assim, talvez um aprendeu com o outro, ou um reforgcou o outro, quer
dizer o trabalho que se faz aqui é o da maior qualidade possivel, se busca um
trabalho de nivel profissional, apesar de ser uma escola, a gente aprendeu a dar
o valor ao trabalho e a quer fazer um trabalho de qualidade, a ndo é porque nos
vamos apresentar ali na Célinoa Z3 que nos vamos danca de qualquer jeito, ndo
€ na Cblonia Z3 entdo a gente danca igual como se tivesse dancado em qualquer
outro lugar, entdo isso eu acho que ele trazia com ele, e isso a gente aprendeu
muito.

7

E: Poderia mencionar alguns trabalhos coreograficos? D: Marcantes é "Canon"
gue eu sempre tive um sonho dourado de dancar, mais assim um sonho um
sonho, mais assim sempre que remontavam, ou remontaram quando eu era
crianga, depois teve uma outra remontagem que eu tinha a idade do grupo pra
dancar mais era uma coreografica que intercalava outras em que eu dancava de
solista entdo eu n&o podia participar porque era 0 momento de trocar de roupa ,
ai arrasada eu fiquei, ai na gala 50 anos, na comemoracao de 50 anos da escola
bem no ano que eu chegei em Pelotas pra trabalhar no curso coincidencias do
universo que a gente ndo explica, a Dicléa fez um espetaculo remontando
coreografias marcantes da escola e " Canon" foi remontada, eu disse eu quero
dancar, por favor eu preciso dancar, era tanto meu sonho que na minha
formatura no direito a masica que eu usei pra receber o meu diploma foi "Canon"
e no meu casamento "Canon" tava presente entdo eu precisava dancar essa
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coreografia uma vez na vida, ai dancei duas no espetaculo de dezembro e depois
na remontagem do espetaculo entdo uma grande realizacdo. E uma outra
coreografia marcanticima é "Trilogia do Amor" que a gente chama de
Rachmaninoff assim para os intimos o concerto da Rachmaninoff que também
dancei varias vezes em diferentes posi¢cdes da coreografia, eu acho que é uma
obra assim um obra de arte dele, porque ta vivo ali a sensibilidade o desejo dele
de coreografar aquela masica com aquele tema né, de um trio falando de amor,
ta nos movimentos, essa ideia do amor ta nos movimentos e na combinagao com
a musica, sou apaixonada. E Syvia, o ballet Sylvia que eu ndo dancei na época
no corpo de baile quando foi montado o ballet inteiro, porque eu era pequena,
depois houve a remontagem de trechos, para Joenville, ganhou Joenvile e
depois voltou para Joenville nos dez anos do festival quando o grupo foi
convidado porque o principais grupos foram convidados e nesse ano eu dancei
na remontagem, dai também foi uma realizacdo para mim dancar Sylvia, sao
coreografias que eu tenho na minha cabeca e que acho que se tocar a musica
eu saio dancando a coreografia dele de Sylvia. Ai tem outros concertos que ele
coreografou que eu ndo dancei, tem, ai tem uma que a a gente chama de Tchai-
Kyron porque era o concerto numero um de Tchaikovsky, eu ndo cheguei a
dancar também, que a Daniela ja remontou de um outro modo, a gente até
dancou na praia com as saias pretas, ele tinha uma outra coreografia, toda com
roupa cor de rosa, eu nao chegei a dancar, eu ensaiva no canto tudo que era
coreografia, a gente brincava que era Tchay-Kyro o nome da coreografia, essa
eu mencionei mais por essa brincadeira. Bom o ballet "La Pery" ele fez toda a
coreografia também, é um outro exemplo ballet de um repertério de uma
narrativa que ja existiu, deve ter existido uma montagem de ballet, mas que ele
remontou com uma concepgao propria, e que foi um ballet super bonito, foi um
dos primeiros que eu comecei a dancar com 0 grupo maior e que a gente viajou,
foi para Curitiba, Criciuma, Florianopolis dancar, entdo tem essa conotacdo da
viagem, era no estilo oriental, entdo s&o esses 0s mais marcantes.

E: Vocé acredita que o Kyro tinha consciencia das contribuicdes? D: Eu acho
gue ele tinha consciencia, e eu acho, tenho uma sensacdo que ele tinha um
desejo de reconhecimento, sabe, que muita gente sempre teve com ele, mas
gue eu nao sei, que me lembro tinha assim reportagens no Diario Popular,
falando nele, sempre tinha a identificacdo de quem ele era, ha coreografia Kyro,
Ruben Montes - Kyro, sempre vinha aquele histérico, nos programas também, a
Dicléa sempre colocava, mas eu fico com essa sensacdo de que ele talvés
desejase um reconhecimento mais ampliado, ndo do ponto de vista para Si
enaltecer com isso, mas, assim de um carinho, acho que ele era humilde
suficiente para conviver com isso, ele tinha uma humildade, ndo me lembro do
Kyro tem ataques artisiticos, talvés ele tivesse, entrasse nesse mundo dele
mesmo e fosse a forma dele, mas ndao me lembro dele fazer escandalos
artisticos, de disser eu vou embora, entdo eu tenho ele como uma figura humilde,
diante da grandiosidade, de potencia de capacidade que ele tinha, mas talves
ele desejasse ter um reconhecimento maior até do ponto de vista dele ser
chamando mais para ir para fora, mas também néo sei em que medida ele fez
forca para isso. Tu perguntou antes sobre lugares de fora que ele atual, eu acho
Porto Alegre ele foi também, ndo sei se ha Chemale, na Salma Chemale, ele fez
algum trabalho Kelly, ndo tenho duvida, agora me ocorreu essa possibilidade
dele ter feito algum trabalho. Ele andou por Porto Alegre fazendo alguma coisa,
entdo eu tenho essa imagem de alguém que tinha vontade de ter um, uma
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vontade que n&o era de ostentagc&o assim, mais uma vontade de ter, ele recebeu
muitos reconhecimentos, mas nao sei eu tenho essa sensacao.

E: Consideracdes final? D:Uma coisa que eu queria dizer assim, que eu falei um
pouquinho no seminario que é essa referencia dele para mim, quando eu digo
qgue ele tinha uma aula que era chata, mais ao mesmo tempo tinha isso que
claramente comegava como aula o exercicio e terminava como coreografia e iSso
me encantava nele, essa sensibilidade artistica, muitas vezes a Dicléa teve,
sempre teve os exames de final de ano, a cada ano e ele sempre participava das
bancas de avaliacdo, e eu tenho essa lembraca, ai talvez a minha memoria vai
me pregar uma peca, talvez eu quisesse que ele tivesse me dito especialmente,
mas eu ndo me lembro especialmente, de alguma forma, talvez nédo verbal, ou
para minha mée para Dicléa e a Dicléa me disse, acho que mais pela via da
minha mae, de chegar a mim essa fala dele, de ha quando eu fazia exame, eu
sempre tive, nunca fui muito andeor, perto de outras colegas, sempre tive
pezinho fraco, mais eu sempre gostei muito de fazer aula de ballet e sempre
gostei muito de t4 ali no ballet, e sempre gostei de dancar e sempre gostei muito
dessa relacdo da danca com a musica, entdo eu lembro desse retorno, dele ser
uma pessoa desses processos, ndo sO nas marcagdes coreograficas, dele
valorizar esse meu lado artistico, esse meu lado de danca, eu me lembro, acho
que eu vez, entrando num exame nao sei que ele ndo ia ser da banca e eu tava
assim, também com um semblante de nervosa e dele me dizer alguma coisa do
tipo, ndo fique nervosa é s6 dancar, entra na aula e danca, tu sabes dancar,
entra na aula e danca, entdo acho que ele foi uma das pessoas que me
insentivou muito a acreditar que essa parcela artistica, compensava outras
coisas e que talvez, e isso foi crescendo dentro de mim como se algo, é isso que
me realiza, muito mais quantidade de piruetas que um dia eu fiz, entendi, ou
muito mais que a altura da perna que eu consigo levantar, eu consigo até ali,
bom se € isso que eu consigo, no que eu posso transformar isso, entdo essas
pequenas falas, esses olhares, essas notas, as vezes era assim, tinha la o demi
plié eu acabava exercicio e ele tava na banca, o modo como ele me olhava como
guem dissesse assim, isso ai dancou, esse incentivo pela pratica e pela
externalizacdo da expressividade eu tenho como uma referencia que veio dele
também para mim, ndo que as outras pessoas ndo tenham me dado, ndo tenham
me incentivado, mais parece que ele alimebtou muito essa minha poténcia e nao
posso te dizer se isso foi verbalmente ou se ndo foi uma troca de sensibilidade
uma troca de olhares, ndo necessariamente foi ensinado de forma verbal, mas
foi ensinado em momentos que eu observava ele e cena, nos momentos que eu
via ele me observando, 0 modo como me observava, 0S momentos em que 0
aguelo olho parecia que brilhava mais, era talvez eu consigo associa que era 0s
momentos em que eu tava interpretando mais do que executando tecnicamente
alguma coisa, entdo isso eu acho que eu gostaria de deixar registrado, € uma
figura muito importante dessa minha formagéo artistica, para além das outras
pessoas que me formaram esse meu caminho, ele tem isso de carregar na pele
essa sensibilidade eu acho que isso transbosdava de modo que me atingiu
muito, € uma memadria muito cara e muito querida dele.

Eu queria também agradecer agora essa oportunidade, como eu falei acho que
eum trabalho de extrema importancia, acho na medida do possivel as tensfes e
as dificildades que essa trajetéria dele tem que tu conseguir levantar, elas
precisam aparecer para enriquecer teu trabalho, mas de certo modo mesmo, tu
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trazendo a toda isso, teu trbalho vai contribuir muito para essa valorizagao que
talvez ele desejase ter e que de alguma forma ele vai ver de alguma forma.
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Apéndice XI - Transcri¢des das Entrevistas Juan Carlos

Entrevista com Juan Carlos Pedrozzo
Dia: 23 de agosto de 2016
Local: Studio C

*Como legenda para as entrevistas colocou-se a letra “E” para as perguntas
realizadas pelo entrevistador e a letra “D” para as respostas do depoente.
-E: Identificar o grau de proximidade

D: Bom, foi muito intenso digamos assim, porque eu sou uruguaio e ele também
era, ele era bailarino do SODRE, eu ndo conhecia ele |a, eu para ca em 1980,
relativamente a passeio, ai me envolvi com pessoas da arte, eu era patinador la
no Uruguai, fui patinador artistico e sempre fui fascinado pelo ballet, e surguiu
um imprevisto de eu ter que me apresentar no espetaculo e tava de passeio aqui
e faltou uma pessoa e eu entrei para me apresentar, mas como figurante, e no
primeiro instante a primeira pessoa que eu fui apresentado pelo Walter Arias que
era o primeiro bailarino que também era Uruguaio, que dangcava na mesma
companhia do Kyro no Uruiguai o ballet do SODRE o Walter era muito amigo do
meu companheiro que veio junto comigo aqui.

E: Entdo quando vocé veio ja conhecia o Walter? D: Conhecia como artista, o
Walter eu conhecia como artista, mas nédo pessoalmente. Ai ele me apresentou
para o Kyro e o Kyro nessa época era professor na Dicléa, além de bailarino, e
Se propos automaticamente porque ja via que meu passeio ndo ia ser um passeio
rapido, tanto que como eu brinco até hoje faz, isso foi em 1980 faz 36 anos que
eu to passeando (risos), claro hoje eu tenho uma familia, uma estrutura, mas é
praticamente assim a arte envolve tanto que me prendeu. E o Kyro foi meu
primeiro professor de danca, foi a primeira pessoa que se propos, que se dedicou
a me dar aulas, até particulares, entdo foi um carinho um afeto, sabe pela
facilidade do idioma, porque eu néo falava uma palavra em portugués e isso
tornou tudo mais facil. O Kyro abracava todo mundo, ele tinha um carinho muito
grande pelas pessoas, e ele abracava muito. Ai foi fascinante ele foi realmente
o meu primeiro professor de danca aqui na Diclea, porque eu s6 fiz ballet na
Dicléa, eu comecei com a Diclea, sempre subindo degraus mais ai sempre
fazendo aula com Kyro, minha primeira malha tecido no trico foi feita por ele,
nosso envolvimento era um envolvimento de familia, a gente tinha um carinho
ele abracava a gente como filho e a gente tinha um carinho muito grande por ele
como um grande pai realmente, isso era muito fascinante e indescritivel ele tinha
uma coisa além do ser humano, ele era muito carinhoso, muito dedicado no que
fazia, ele era envolvido a vida dele era aquilo que ele fazia.

E: Vocé poderia fazer um breve relato sobre suas memoarias acerca da ocasiao
e contexto que conheceu Kyro?

D: Se eu me lembro exatamente? (risos). S&o tantas historia, tantas emocodes e
eu sou eu ndo sou muito bom de memoaria, esse € um dos meus defeitos, eu me
culpo muito por isso porque eu me lembro eventualemente de detalhes, mas
como eu te disse o Kyro marcava muito por aquela..., porque a gente via nele
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nao um fisico de um bailarino, ndo um biotipo de um grande bailarino, ndo uma
figura que transmitice fisicamente o que a gente tinha que ser como bailarino,
mas ele transmitia uma for¢a além de tudo isso, uma coisa muito espiritual, muito
da alma, de dentro para fora, ele era muito mais de dentro para fora, que ele
conseguia fazer a gente entender, de outra maneira,interpretando de outra
maneira, talvez umas coisas que fisicamente para outra pessoa seria muito mais
facil, isso era uma coisa que sempre marcou com respeito a ele. Uma pessoa
com um ouvido musical imensuravel, ele achava uma nota musical 1a no final, e
era muito emocionante fazer aula com ele, ele era rigoroso também, ele pecistia
muito sobre aquilo, as vezer a gente claro, ballet € uma coisa que vocé tem que
gostar muito para poder dar continuidade porque é muito repetitivo, mas ele
sempre dizia, ele dizia para mim era uma frase que ele sempre dizia, a vida &
repetitiva, entdo faz tudo para chegar no teu melhor.

E: Sobre o inicio da trajetéria dele na Danca: o que saberia dizer?

D: Ai depois com o tempo, eu conheci a parte histérica, até pelo Walter Arias
mesmo que foi o primeiro bailarino do Sodre, o Kyro chegou a ser primeiro solista
se ndo me engano |4 no Sodre, e foi uma pessoa marcante também, exatamente
por aquilo que eu te falava. Pelas interpretacfes ele tinha um lado interno, uma
alma, ele colocava nisso, ele era uma pessoa que flutuava no palco apesar de
nao ser uma pessoa leve fisicamente e isso agradava, encantava todo o publico.
Eu soube que ele fez papeis marcantes que até hoje, quarenta anos depois eu
vou sempre ao Uruguai, para Montevideo tenho casa, familia, e no Sodre se
lembra até o hoje do famoso Ruben Montes, porque ter feito ballet marcante,
papeis marcantes na trajetoria dele. Foi uma pessoa que passou pelo Sodre e
deixou sua historia com certeza. E fora depois obviamente aqui.

E: Conseguiria apontar se Kyro tinha referéncias (icones) da Danca que serviram
de inspiracé@o no seu fazer artistico e/ou docente?

D: Tinha, como eu te disse minha memdéria ndo € boa, o Pedrinho é otimo para
isso, porgue ele tem toda a histéria do Kyro, o Pedro Caldas que era também
meu colega de danca. Mas, se eu ndo me engano o Nijinki era uma inspiracao
para ele. O Nijinki era a grande inspiracdo dele que era outro bailarino da histéria
gue era movido a alma a sentimentos.

E: Aproximadamente, quando ele teria vindo para o Brasil, pela primeira vez?

D: Se eu ndo me engano em torno de 1974, acho que foi por ai, que o Kyro vei,
ou também um pouco antes, que naquela época se contratava os bailarinos para
vir dancar, e voltavam que eles eram de uma companhia fixa, o ballet Sodre 14 é
uma companhia fixa. E ai ele foi criando raizes aqui, tanto ele, teve outros
bailarinos que a Dicléa trouxe, naquela época, como convidados para dancar e
o Walter e o Kyro foram os que ficaram, e depois fui eu, como a Dicléa diz até
hoje, os trés filhos Uruguaios, que era o Kyro o Walter e eu.
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E: Através de nossa pesquisa, sabemos que Kyro passou uma época ha cidade
do Rio de Janeiro/RJ, trabalhando em programas televisivos de Danca e em
Cassinos. Vocé teria alguma lembranca sobre este periodo da vida dele?

D: Sim ele contava tudo, eu que sou pescimo para lembrar (risos). A gente
conversava muito, ele contava as histérias dele, essa era uma parte muito
gostosa, a gente ficava até altas horas ele contando histérias. Ndo vou me
lembrar exatamente o nome das escolas que ele passou, mas soube de gente
gue procurou ele depois aqui em Pelotas, vieram a passeio. Como eu digo ele
era uma pessoa que marcava pela personalidade, o Kyro tinha uma
personalidade muito forte, o Kyro tinha que enteder e gostar dele para poder
aceitar a personalidade dele, era uma pessoa que eu acho fascinante, eu adoro
pessoa com carater e personalidade entdo para mim, néo se tornava dificil, ele
era uma pessoa com 0 coragdo imenso e a0 mesmo tempo era uma rocha, tu
conseguia fazer ele chorar aos prantos ou ele ficava uma pedra e tu ndo entrava
no mundo dele. Isso que eu achava fascinante nele.

E: Conseguiria informar quais os motivos que levaram Kyro a se fixar no
municipio de Pelotas de vez?

D: E um magnetismo, que eu acho que era aqui em Pelotas a Dicléa que esta
até hoje, ndo é atoa que ela é conhecida nacionalmente. Ela criava aqui espaco
para arte, investia e investe até hoje, fascinante, que dava uma pespectiva para
pessoa desenvolver mais a arte, entao isso se tornava entre escolhas

Escolhas, inclusive financeiras, porque afinal eles eram do ballet do Sodre oficial,
eram funcinarios do estado, e tinham coisas mais certas, e era outra época,
ditadura a politica e se passava muito preconceito o meu pais tinham muito mais.
Mas, principamente acho que era o fascinio que tinha dentro da escola, como a
Dicléa investia nas pessoas, como ela dava espaco, sempre sobre a direcao dela
é claro, mais ela acolhia, como acolhe até hoje, isso € particular. Acredito que
seja isso o fascinio pelo lugar.

E: Quando vocé chegou aqui entéo ele ndo estava mais dancando, estava mais
coreografando? D: E ele fazia os papeis de interpretacdo, papeis que
normalmente sao feitos por ex-bailarinos que é o que eu faco hoje, a Dicléa me
convida para fazer participacdes nos espetaculos que é a trajetoria do bailarino,
ele fazia papeis de participacéo e coreografava e dava aula também.

E: Sobre a metodologia e didatica de ensino utlizada por Kyro em suas aulas:
teve algum tipo de contato ou acesso? Poderia remomorar?

Como eu ja te disse, tinha que conhecer ele muito bem, ele tinha um ouvido
apuradissimo, musicalmente falando, entdo a parte didatica se tornava um pouco
dificil, se a gente nao faz o exercicio em oito tempos, e ele consegui sentir uma
nota la no final que realmente estava, existia, ndo estava fora de musica, s6 que
ele pegava os contratempos, ele gostava muito de dar aula em contratempos,
entdo quem nao estava acostumado a fazer aulas com ele, se tornava mais
dificultoso, e era a proposta dele. Se a gente escutar 14 atras, ndo o facil, ndo o
gue qualquer um escuta na musica, e sim uma parte la no fundo, s6 que a gente
achava que estava fora de musica porque o ritmo nao era aquele, mas néo, tanto
gue tem coreografias dele fascinantes que a musica é o contratio do que a gente
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tava, era outro contratempo. E tinha uma maneira, o jeito pitoresco dele, de
sentar com aquele bastdo dele e tentar marcar o ritmo ele, ele era muito
marcante no estilo dele, e dentro da base da escola que sempre acompanhou
uma metodologia, ele tentava encaixar o estilo dele, o estilo de exercicios dele,
gue era um estilo proprio, e o Kyro era muito do dia, o estado de espirito dele, a
vida dele era danca, era a arte, entdo era 0 momento que ele aflorava tudo isso,
era 0 momento que ele tinha para descarregar toda essa forga que ele tinha.

E:Sobre o processo criativo de Kyro: como trabalhava com as composi¢oes
coreograficas para os espetaculos? D: Ele criou muita coisa, ele era um artista
completo, ele era encarregado até da parte de figurino masculino do ballet, ele
costurava toda a parte masculina a jaquetas a roupas que os homens usavam,
que a gente usava, existem até hoje na Dicléa roupas feitas por ele e sdo usada
até hoje inclusive. A parte cenografica, a parte coreografica dele era como vou
te explicar, € impressionante, tem concertos que ele realizou, o Concerto de
Rachmaninoff, o Ballet Canon, que € um feito simplesmente, alguem ja deve ter
comentado sobre isso, € uma musica atualmente muito conhecida, e que era sé
passos, aquele ballet para mim representava o que o Kyro realmente era. E o
Concerto, tecnicamente mostrava o outro lado, do Kyro, o outro lado mesmo do
artista, o lado mais politico, o lado mais rigido o lado mais, o lado mais da tecnica,
entdo era dificilimo da gente consegui executar aquelas coreografias. E tinha
esse outro lado por exemplo do Ballet Canon que era s6 com movimentos ao
ritmo da masica, bracos, era uma coisa que se formava figurar e esse ballet é
até hoje é executado e com certeza vai ser sucesso.

E: Sobre o processo criativo dele? Ele meditava, para ele era impossivel, ele
fazia parte de uma religido, o Rosacruz, e ele tinha um fascinio muito grande,
entdo ele sempre meditou muito, e ele costuma contar para gente que as coisas
vinham para ele, as coisas saiam e ele ndo sabia explicar d4 onde, porque
daquilo, de repente ele acorda de manhdo ou de madrugada para fazer um
passo, ou anotar, ou gravar em algum lugar, para se lembrar no outro dia, e
geralmente dava certo na proposta do que ele queria na coreografia, cansou de
chegar em uma aula de manha e ele vir e falar faz uma coisa comigo, ou me
ligar, porque nos tinhamos um afeto muito grande de amigo, porém o professor
a parte, como profesor era totalmente diferente, fora ali ele era meu amigo, mas,
dentro da aula ele era muito exigente, como artista tinha que fazer separar as
duas, especificamente assim, eu ja vi ele criar coreografia na hora, na hora dizer
tem que montar isso aqui hoje, e ele vir para a sala com o ch4, ou uma coisa na
mao que ele gostava e sentar e olhar para todo mundo e comecar a montar a
coreografia e depois perguntar se ele ja tinham preparado e ele dizer que nao,
eu ja vi isso acontecer, e eu jA me dava conta quando ele ndo sabia, quando
aquilo era criado na hora, ele ndo gostava muito de trabalhar sobre pressao, tipo
amanha tem que ter uma coreografia pronta, ele acha que néo era assim, nao
era assim que funcionava, o artista tem que ter o seu momento, e se tem uma
coisa gque ele odiava, é que na hora ele tivesse que montar uma coreografia para
alguém.

E: No seu entendimento, quais contribuicbes Kyro teria dado para o ballet na
cidade de Pelotas? D:Nossa, muito, muito, quando eu cheguei ele ja tinha
marcado histdria aqui, eu me lembro, mais as bailarinas que se formaram aqui
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na Dicléa, as grandes bailarinas que seguiram o mundo, outras dangcaram com
o Kyro, ele foi o partner delas e artisticamente, nossa, ndo sé aqui em Pelotas,
porque na época a Dicléa tinha escolas em Rio Grande e Jaguardo, entdo ele
tinha uma gama de alunos que até hoje, semana passada encontrei uma turma
que foram minhas alunas e que as mées tinham sido alunas do Kyro, ainda
comentei que hoje ia ter essa entrevista, entdo acho que no momento em que
pessoa se lembra do nome, isso é maravilhoso, acho que por pouca semente,
gue seja minima, para mim ja enorme, e com certeza o Kyro marcou muito todas
as geracoes, todas as geracdes mesmao.

E: A auto-percpecéo do Kyro a respeito do trabalho dele? D: Eu acredito que as
vezes ele se achava incompreendido, as vezes ele acha que nao tinha o
potencial fisico para realizar o que ele queria, por ser muito simples o jeito que
ele queria passar coreograficamente para a pessoa nao interpletar daquela
maneira, apesar de que eu sei que na mairia a escola foi muito eficiente nisso
porque a Dicléa ja entendia muito ele, um passo que ele mais ou menos
mostrava pela metade a Dicléa ja sabia onde ele ia chegar, entdo ela concluia,
existia uma equipe trabalhando, mas eu acho que ele transmitia um pouco isso,
de néo por falta de material humano, nem por falta de espaco, ele teve aqui tudo
qgue ele quis, ele se instalou aqui, criou raizes, mas acredito que tinha umas
frustacOes artisticamente falando, acho que ele queria mais, ele era muito
envolvido com a parte humana, tinha que ter o lado humano com ele, com o que
ele queria nos passar principalmente.

E: Trabalhos coreograficos? Participei de todos os feitos por ele no tempo que
tava presente, ou quase todos, porque Canon por exemplo € um ballet feito para
meninas, mas o Concerto do Rachmanif foi um que marcou muito, e que até hoje
marca muito pela grandeza dos movimentos, varios dos mais dificeis, sinfonia
classica, nossa cassava demais a gente, exigia a parte coreografica, ele também
montou ou ajudou a montar grandes ballets de repertério que a Dicléa fazia,
participava de todas as remontagens como interprete também, e como
coreografo também, mas Concerto foi 0 que me marcou mais

E: Acredita que Kyro tinha consciencia das contribuicdbes que deixou para
qualificar? Sim, tinha, ele fazia tudo bem consciente, ele tinha consciencia, pode
até ndo ter sido tao reconhecido talvez, ndo digo pela Dicléa que foi que acolheu
ele e deu toda a liberdade e o espaco para ele criar e desenvolver arte, que ele
tinha de dentro, mais ele tinha consciencia.

E: Espaco final? Nossa é dificil, eu vou terminar me emocionando, e ndo vou
conseguir falar nada, s6 vou te dizer saudades, eu tenho muita saudade, muita
mesmo.
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Apéndice XIl - Transcri¢des das Entrevistas Eliana Oliveira

Entrevista com
Dia: 26 de maio de 2017
Local: Café

*Como legenda para as entrevistas colocou-se a letra “E” para as perguntas
realizadas pelo entrevistador e a letra “D” para as respostas do depoente.

A Dicléa achou que eu estava na época de fazer alguma coisa, e a primeira
bailarina teve um problema e se demitiu, e o Kyro veio com uma colega dele do
Uruguai, a Ana Medina, 6tima bailarina, ele dancou com ela e dancou comigo no
meio do espetaculo um "pas de deux", que a mulher é figurante o homem € quem
danca o "espectro da rosa". Ai que eu comecei a dancar com ele, foi meu primeiro
"pas de deux".

Ai nos dancavamos juntos nos espetaculos de meio de ano e fim de ano, dancei
com ele o "pas de deux" de quebra nozes, dangamos outras coisas também, aqui
ele fazia muitas coreografias, até que resolveram em 73 montar pela primeira
vez " La fille mal gardee" ai nesse meio tempo ele vinha, dancava e voltava, ai
teve um grande incendio no Teatro Sodre, esse é motivo dele vir, nos tinhamos
muitos espetéculos durante o ano, incendiou o Sodre e ele estavam praticamente
sem dancar, sO fazendo aula, ndo tinham nenhum compromisso agendado com
a funcéo do incendio e ele veio, tinha espetaculo em julho, tinha um em setembro
e ele foi ficando, ai quando ele foi a Montevideo, ele era funcionario publico e
pela ausencia ele havia sido demitido. Ai ele pediu para ficar aqui, e ndo esqueco
porque eu estava presente quando ele chegou e falou, a Diclea disse que sim,
que ele podia ficar. Eu ndo me esqueco dele muito emocionado dizendo para
Dicléa que "eu prefiro ficar aqui sem um salario, dancando, do que fazendo aula
em um porao".

Ai quando eu dancei "La fille mal gardee" ele tinha sido a vidva Simone no Sodre,
e ele fazia muito bem, o Willian Dollar, disse que foi a melhor vidva Simone do
mundo, isso j& devem ter te falado, e ele queria fazer a Simone, ai ele trouxe o
Luis Castategue um colega dele para fazer o "Colas", ai o Luis achou que néo
estava a altura de fazer o "Colas" e trouxe o primeiro bailarino do Sodre que tinha
feito o papel do "Colas" que era o Walter Arias, e o Luis fez o Alan e eu fiz a Lise.
Entéo, veio o Walter, que ia vinha e de repente ficou.

E: O grau de proximidade que vocé teve com o Kyro? D: Era meu amigo, meu
confidente, meu partner...

E:E possivel fazer um breve relato sobre suas memérias acerca da ocasido e
contexto que conheceu Kyro? D: Como eu te disse eu era uma solistinha ainda,
quando ele veio a primeira vez, e em seguinda nos aproximamos, porgue como
vou te dizer, eu venho de um meio privilegiado, ndo financeiramente, mas,
culturalmente, porque chegava esses bailarinos as maes nao gostavam que as
filhas se juntassem com eles, entédo tinham aquele preconceito e na minha familia
nao tinha isso, o Kyro era muito discreto, muito elegante, entdo de cara a gente
ja ficou muito amigo, ele era bem mais velho que eu, antigamente se tinham
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muito respeito com bailarino profissional, e em seguida a gente, era uma coisa
com se fosse da vida toda, dancamos a vida toda juntos, depois ele parou de
dancar, eu segui dancando com o Walter, depois eu parei de dancar ai eu
comecei a fazer coreografia. Ele era execelente coreografo, e ele foi ficando e
ficou a vida inteira. Ai ouve um momento que eu ndo sei porque que ouve um
desgaste, porque quando ele veio ele era o primeiro bailarino, ele era o
coreografo ele era tudo, e de repente as pessoas cresceram, talvez quando eu
comecei a fazer coreografia ele se sentiu desnecessario, e como a Antonia
precisava de gente contratou.

Ai ele se mudou, mas logo em seguida ele morreu.

E:lnicio da danca dele? Ele gostava muito de danca indiana, sei o que ele
contava, via fotos, ele me mostrava, mais ele gostava muito de danca indiana,
ele esteve em Pelotas, inclusive bem jovem com a MAdame Perly, ele danga no
"Nigth Day" no Rio de Janeiro, s6 que essas coisas de artista para papelada &
dificil, ele nunca regularizou a situacao dele, entdo quando ele dangava no Night
Day, bem jovem, isso foi me contado por ele, ndo tenho detalhes mas ele foi
deportado, por ele era ilegal, aqui em Pelotas também, vieam tomar satisfacdo
da Dicléa porque ele trabalhava, ele vivia aqui e quase que a Dicléa tomou uma
multa enorme, por empregar estrangeiro, ai ele arrumou a papelada, eu acho
gue ele ndo se naturalizou, ficou como residente.

E: Contatos com grandes mestres? Olha que eu me lembre, porque eu sou
pecima para nomes, mais acho que o principal que alavancou o Kyro, foi o
Willian Dollar.

E: Referencias da Danca, icone? D: que ele citasse, ele ndo falava de alguém
especifico, fala de forma geral, que tinha dancado com A ou com B, ele tinha
uma personalidade muito artistica, eu acho que ele costurou a coxa de retalhos
para tirar de A ou de B, eu acho assim, que ndo teria ha esse é o meu idolo. Ele
era uma pessoa que se interssava muito por arte, por histéria, e dentro da danca
VOCé precisa ter essa cultura para ter para poder assimilar as coisas. E: isso te
influenciou? sim, porque € interessante tu teres alguém para conversar, nao
adianta te ensinam, eu tenho um ditado, "ndo se pode pensar de gavetinha"
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Apéndice XIIl - Transcrigdes das Entrevistas Monica Borba Barboza

Entrevista com Monica Borba Barboza
Dia: 14 de julho de 2017
Local: ICH

*Como legenda para as entrevistas colocou-se a letra “E” para as perguntas
realizadas pelo entrevistador e a letra “D” para as respostas do depoente.

E: Grau de proximidade que vocé teve com Kyro? D: Nao era intima, até porque
a gente vai ta falando sempre aqui de uma experiencia que eu tinha na infancia,
gue é o que eu tenho de recordacdo mais viva. Naquele momento o relagdo de
professor e aluno para mim na escola, principalmente na escola de danca era
uma relacdo nao tédo horizontal, era uma relacéo de respeito, mas, ndo era uma
relacao intima, relacdo familiar, ndo era uma relacdo de amizade, até porque eu
ainda naquela momento, nao tinha entendimento de uma outra pocibilidade de
um professor e de uma aluno se relacionar, mas a relacao de alguém, de uma
crianca cuja a presenca fisica daguela pessoa era cotidiana, porque como ele
morava la na escola,ali na Miguel Barcelos, no periodo dos meus trés anos, até
os vinte, que foi o periodo que eu dancei |4 na escola, sempre naquela casa da
Miguel Barcelos, e ele tava sempre |a, e eu também, porque eu fazia todas a
aulas pssiveis, principalmente no inicio da minha adolescencia, logo quando eu
comecei a dar aula, e quando eu nédo tava dando aula eu tava fazendo aula dos
outros, quando nao tava fazendo aula eu tava assistindo aula e eu saia da escola
e ia para |4, entdo era muito cotidiana a presenca dele para mim, quase que
parte daquele dia a dia aquela presenca fisica. Entdo, sempre essa relacao
assim, ndo tao proxima e de uma pessoa que as vezes dava uma aula muito
diferente de tudo aquilo que eu tenho experenciado e que eu vivi ali na escola,
naguele momento todo a minha referencia de professor de danca € na escola de
Dicléa.

E: Com quem vocé fez aula? D: Com todos, fiz bastante aula com a Dicléa no
periodo mais tecnico, fiz aula com a Daniela, poucas porque ela teve fora, fiz
aula com a Eliana, teve um tempo em que eu era aluna da Eliana, fazia bastante
aula com ela, gostava daquele rigor das aulas dela, fiz aula com a “tia Beth" a
Beth Lemos, toda a minha infancia, porque Beth era quem cuidava dessa coisa
das criancas e cuidava da formacao dos professores juntamente com a Dicléa.
Entdo, fiz aula com a Dicléa, Eliana, Beth e com o Kyro entre essas professoras,
porque ele dava aula ou quando a Dicléa ia para algum festival, ou quando o
professor se ausentava por alguma questéo, era o Kyro que dava aula, e era a
aula completamente diferente, muito diferente do resto.

E: Sobre o inicio dele na danca? D: 0 que eu posso te relatar que eu acho que é
importante para tua pesquisa, eu tava pensando isso agora ante de tu chegar,
gue a gente estudava uma pouco da historia do Kyro nas aulas teoricas que isso
€ uma coisa muito legal que a Dicléa tinha e hoje eu n&do sei mais como esta, eu
em muitos momentos como pesquisadora como uma pessoa que estuda a area
da danca, eu me debrucei sobre isso, para pensar a importancia que tinha aquela
proposta de formacao de bailarinos pela qual passei la na Dicléa, e a gente tinha,
€ eu era pescima nhas aulas teoricas, mas a gente tinha uma aula por semana
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teorica, normalmente quem dava essas aulas era a professora Eliana, tia Beth
também deu um tempo e a gente estudava muita coisa sobre o universo da
danca, hoje eu trabalho um autor que chama Lee Shulman que € do campo da
formacdao de professores, e 0 Shulman fala em conhecimento de conteudo, como
um conhecimento base, importante para a gente ensinar qualquer coisa, e esse
conceito de conhecimento de conteudo ele passo por compreender
profundamente aquilo que a gente aprende, aquilo que a gente ensina, entao &
muito mais do que uma tecnica, no caso da danca eu quando trago Shulman
para danca eu digo que ndo é aprender passos e reproduzir passos, €
compreender de onde vem do que se funda, de onde que se formou, com que
sentido que aquilo é feito porque é feito daquela forma e ndo de outra para dai
eu chegar em outro patamar que € o conhecimento didatico, que € como eu torno
aquele conteudo que eu conhego bem, muito, ensinavel para alguém, e essas
aulas teoricas para mim eram parte desse conhecimento de conteudo que eu
desenvolvi la na Dicléa porque a gente estudava a histéria da danca em uma
época que a gente ndo tinha quase nada de publicacdo no Brasil e a gente bebia
muito dos conhecimentos dos nossos professores, dos conhecimentos de vida
dos nossos professores, da Eliana e da Dicléa, e eu lembro que a gente estudava
a biografia da Dicléa, era uma das coisas que a gente tinha que saber a histéria
da Dicléa, e em algum momento a gente também estudou a trajetoria das
pessoas importantes na escola, e eu lembro de ter estudado um pouco, mas eu
nao vou recordar, assim, mas acho que é importante colocar, que tinha essa
peocupacdo de que as pessoas conhecem a historia das pessoas fizeram a
histéria da escola, nas pequenas coisas, por exemplo

Sobre a metodologia e didatica de ensino utilizada por Kyro em suas aulas: teve
contato? Poderia rememorar?

Bom, era uma aula diferente, como te disse, a gente tinha um trabalho muito
similar, acho que os professores tem suas marcas, e como eu fazia muita aula,
eu tinha um certo habito em uma forma de dar aula, em uma forma de organizar
0s exercicios, uma forma de coreografar as sequencias dos exercicios da barra
por exemplo, centro, com a Dicléa era uma, com a Eliana era outra, cada uma
imprimia muito a sua marca. A Dicléa era uma professora que nos corrigia muito,
que tinha esse cuidado de vir tocar, tentava mostrar, ela tinha essa caracteristica,
inclusive as musicas que elas usavam tinha uma tendencia, tinha uma tendencia
da gente de usar as mesmas musicas. A Eliana também, e era aula mais
convencionais, 0 exercicio acabou, "acabou", quinta posicdo, bracos na
preparatoria, vira para o outro lado da barra, recomeca, com uma logica sempre
muito semelhante. A aula do Kyro era uma aula diferente, era uma aula em que
nenhum exercicio acabava assim, bracos na preparatoria, era sempre uma pose,
era sempre uma nuance de cabeca diferente, pena que ndo vai aparecer na sua
gravacao 0os meus movimentos, o Kyro era isso, era essa sutileza, era uma
posicéo, era um exercicio que acabava com o brago. Tinha uma poetica, tinha
uma delicadeza na forma de montar essa aula e tinha uma relagdo, ndo vertical,
mas horizontal com os alunos, que beirava até mesmo as vezes o displicéncia
da gente quanto aluno, porque tu vem de uma formacdo de uma educacédo
bésica onde tu tem que se conmportar, em uma escola de danga classica, onde
a disciplina o rigor o respeito, me lembro por exemplo que se algiem desse um
bocejo na aula era uma ofencga, para alguns professores. E ai tinha essa outra
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relagdo, uma relagdo horizontal mesmo, e as vezes a gente até dissia, hoje eu
posso dar uma relaxada, tecnicamente falando, acho que pensando com a
cabeca aquela crianca naquele momento era uma aula onde a disciplina nao era
tonica, era uma outra forma de entender a relacéo professor aluno, que era muito
propria do jeito dele, eu ndo me lembro tanto por exemplo, dessas corregoes,
como eu to te falando, dessas correcdes fisicas, "0 posiciona o teu braco aqui ,
mostra €, vem |4 do tornozelo..., eu ndo lembro tanto disso, eu lembro da
pantufinha, dele mostrando o exercicio de pantufa, e lembro dessa quase
ludicidade que era isso, de poder, comecar e acabar o exercicio de um outro
jeito, as musicas que ele usava, ele usava ja um repertério de musicas um pouco
diferentes. Era uma aula mais leve.

E uma outra tecnica, porque para mim tudo que a gente ta falando é
aprendizagem tecnica, mais ai quando a gente fala da técnica a rigor, a gente da
falando da mecanica mesmo do movimento em si, e me parece que o Kyro tinha
um olhar para a danca, dai uma coisa meio Nijinki da expressividade, ai essa
expressividade que ndo é s6 a expressividade o rosto, da personagem da
pantomima, mas, a expressividade que ela corporea também, porque tinha
aquela sutileza daquela mao, daquele braco, isso também é tecnica, mas essa
coisa da expressividade da poetica mesmo acho que esse lado artisitico dele
falando mais forte, e € bem o que Nora também percebeu era essa aula que era
uma coreografia, e a gente sempre pensava ai como isso vai terminar, porque €
iISs0, ndo terminava, terminando, terminava de um outro jeito, acho que era isso,
ele estava engajado nessa coisa do coreografo e ele, tinha muito essa questao
da espiritualidade dele muito forte, ele tinha essa coisa da sensibilidade, da
delicadeza, e essa forma dele, a Beré me dissia muito uma frase Leonardo Boff
"0os olhos veem de onde os pés habitam”, e os pés do Kyro habitavam nessa
delicadeza, entdo era natural eu acho que a forma dele dar aula, ela tivesse
carregada dessa espiritualidade, dessa delicadeza, dessa sutileza de montar a
aula, e eu via o processo criativo dele acontecendo naquele momento eu acho,
porque quando a gente tem uma preocupacao mais professoral, a gente fica
pensando bom! Agora vou te falar como a professora Ménica de ballet.



