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Resumo

OLIVEIRA, Vanessa Rocha de. Memarias e Narrativas: Protagonistas do Ballet
Classico na cidade de Rio Grande/ RS. 2015. 208f. Trabalho de Concluséo de
Curso (Licenciatura em Danga) - Curso de Licenciatura em Danga, Universidade
Federal de Pelotas, Pelotas/RS, 2015.

O presente trabalho é um estudo acerca das memarias das protagonistas do ballet
classico na cidade de Rio Grande/RS. O objetivo principal é tecer as tramas de
memorias que compdem a tessitura historica do ballet na cidade de Rio Grande
através dos sujeitos envolvidos. Os objetivos especificos, que se agregam ao
principal e auxiliam no desenvolvimento do estudo s&o: investigar quem foram o0s
precursores do ballet classico no municipio, bem como buscar compreender como a
rede de atuacdo destas pessoas foi construida e produzir registro sistematizado
sobre o assunto. O problema de pesquisa se constituiu a partir da busca da resposta
de quais foram os caminhos, descaminhos e impulsos que compuseram a historia do
ballet classico na cidade de Rio Grande. Para tanto, foi utilizada a metodologia de
caréater qualitativo, com enfoque narrativo-biografico considerando historias e relatos
de vida, ancorado na Histéria Oral. Utilizou-se de entrevistas semi-estruturadas.
Para a producdo deste estudo foram desenvolvidos 0s seguintes passos
metodoldgicos: coleta, leituras, fichamentos e analise bibliografica; apds, partimos
para coleta e analise das fontes documentais-imagéticas (prospectos e encartes de
espetaculos, fotografias e jornais); posteriormente foram elaboradas questbes
referentes as entrevistas, ao mesmo tempo listamos nomes de possiveis depoentes.
Apos feito registro e transcricdo dos depoimentos coletados, foram analisadas as
entrevistas. Como considerac¢des finais destacamos o quanto que historias de vida e
profissionais estdo intrinsecamente atreladas, como se havendo uma fusdo, em uma
Unica trajetdria, que se desenvolveu em um cenario de intenso trabalho e
comprometimento pessoal de cada protagonista. Exito, reconhecimento, satisfacéo,
desafio e superacdo coroaram impulsos para legitimacdo de vivéncias e
experiéncias que se traduziram na propria Histéria da Danca, na cidade de Rio
Grande.

Palavras Chave: Memodrias. Ballet Classico. Rio Grande.




Abstract

OLIVEIRA, Vanessa Rocha de. Memoriase Narrativas: Protagonistas do Ballet
Classico na cidade de Rio Grande/ RS. 2015. 208f. Trabalho de Concluséo de Curso
(Licenciatura em Danga) - Curso de Licenciatura em Danga, Universidade Federal
de Pelotas, Pelotas/RS, 2015.

The present work it is a study about the memories of the classical ballet
protagonists' in Rio Grande/RS. The main aim is weave the threads of memories that
composes the historical composition of ballet in Rio Grande city through the people
involved. The specific aims, which are added to the main and helps to develop the
studies are: investigate which were the classical ballet precursors in the city, as well
as seek to understand how is was set up their performance structure and produce
systematic data on the subject. The problem of the research was constituted by the
searching of answer of which were the ways, incidents and impulses that made up
the history of classical ballet in Rio Grande. Therefore, was used a qualitative
methodology, focusing on biographical narrative, considering stories and life stories,
attached in the oral story. We use semi-structured interviews. To produce this study it
was developed the next methodological steps: gathering, readings, book reports and
bibliographic analyses; later, we had to collect and analyze the documentary imagery
sources (booklets of presentations, photographs and newspapers); later, questions
were elaborated related to the interviews, at the same time we could list name of
possible witnesses.

After done recording and transcription of the collected testimonies, interviews were
analyzed. From this work, it was possible to notice that their dance courses in most
cases has started since they were children, considering that momentarily, they were
classmates, friends, teachers and even partners, creating from this moment on, each
one your own story. On this way, the love of dancing emerge by moving them to
incomparable overshoots, within the family, physical "inadequacies", injuries, or by
loosing motivation by political situations, sometimes depriving them to show their job.

Keywords: Memories. Classical Ballet. Rio Grande.
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1 Introducéo

Através da memoédria o0 sujeito é capaz de captar e compreender
continuamente o mundo, assim, ao acessa-las € possivel desvendar um passado
gue se perpetua e que se constitui através das acdes do individuo. Nesse sentido,
este Trabalho de Conclusdo de Curso se configura como um estudo sobre
Amem-rias, 0 que oportunizar «o a baletclassigpo s
na cidade de Rio Grande através de suas protagonistas, sujeitos dessa pesquisa.

Justificamos o interesse em desenvolver essa pesquisa por acreditar ser
importante acessar memoérias de pessoas reconhecidas como construtoras de
momentos significativos do ballet no municipio. Da mesma forma, julgamos ser
relevante para as academias da cidade, para os bailarinos e para a comunidade
artistica em geral um estudo que considere-as quanto agentes da Historia, produzida
em sua localidade de atuacgéo.

Ainda, ao realizar o movimento de pesquisa, observamos que o0 niamero de
producdes sobre a Historia da Danca e suas trajetorias no Estado do Rio Grande do
Sul parecem pouco significativas em quantidade, levando-nos a querer reforcar esse
campo histérico, a partir de perspectivas advindas do municipio, a fim de demarcar
uma possibilidade de narrativa.

Também utilizamos, enquanto justificativa, a necessidade de valorizacéo
(reconhecimento) dos sujeitos que colaboraram com a producéo historica e
desenvolvimento da pratica do ballet nesta cidade. Entendendo a importancia dos
mesmos para a producdo desse campo cultural, salientando suas contribuicbes e
memorias remetendo-nos a transcrever suas visfes a fim de registrar diferentes
olhares sobre o ballet classico - dessa forma, narrar diferentes caminhos que hoje

formam a histéria deste género de danca em Rio Grande.




Esperamos que esse trabalho possa servir de impulso e estimulo para outros
académicos também se debrucarem a olhar sobre as histérias da danca em suas
cidades e ndo apenas danca-las, em movimentos. Que ao serem lidas as Historias
da Danca em Rio Grande, uma cena coreografica seja elaborada na imaginacdo dos
seus leitores.

Pensar, para além das historias, também ensino e pedagogias para a
aprendizagem da Dancga, no caso aqui, o ballet.

Tratando de fAancor adour assmerdéeas napreserdo,
como outra justificativa, a minha propria trajetoria junto ao universo do ballet como
razao motivadora de pesquisa. Dou-me a Al i cen-a po®t
detalhadamente meu percurso que se perfez todo na relagdo com esta linguagem
artistica, a Danca e, mais especificamente, o ballet classico, na intersec¢do com a
Escola de Belas Artes Heitor de Lemos/ EBAHL.

Coloco-me aqui enquanto bailarina, j& que minha trajetéria na Danca
comecou quando eu tinha apenas quatro anos de idade, em 1989 - na EBAHL, na
cidade de Rio Grande/RS, marco geografico deste estudo. O primeiro passo nessa
direcdo foi dado pela minha mée, quando escolheu me colocar em uma Escola de
Danca e optou pelo ballet, enquanto modalidade. Agradeco a ela por isso, mas logo
senti que esse amor ja havia nascido comigo. Comprovei muito cedo, quando me dei
conta que jamais faltei uma aula que fosse!

Meu imaginario estava repleto de bailarinas adultas, as quais eu imitava
bastante (para um dia ser parecida) e de videos de ballet onde, em meu universo
particular, eu era a bailarina de destaque. Com essa idealizacao fui crescendo e, aos
poucos, fui me salientando entre as demais colegas até chegar o dia em que
conquistei meu primeiro solo. Ndo cabia em mim de tanta felicidade, pois percebi
gue meu esforgo havia sido recompensado.

No ano de 2000, ganhei o meu primeiro personagem de destague em um
ballet de repertériot, no Espet 8cul o ASonho de uma
comédia de William Shakespeare que é um dos mais sublimes exemplos dessa
Afcoi sa nenhumao fixada em um del 2rio e

rainha dos elfos. Para mim foi um sonho, assim como no ballet. Desde entdao assumi

!Ballet de Repertdrio tem o intuito de contar uma determinada histéria por meio de musica, danca e
também da interpretacdo teatral. Porém nesse contexto, a danca € o elemento artistico mais
importante (AGOSTINI, p.24, 2010).
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0 posto de primeira bailarina da Escola, representando os principais personagens
dos ballets de repertorio apresentados pela EBAHL. Assim posso afirmar, com toda
convicgdo, que minha adolescéncia foi marcada por varios ballets de repertorio.

Minha histéria continuou e, ao contrario de Swanilda, personagem de
ACopp®liad que interpretei, n«o casei.,
andaram lado a lado nesse ano de 2001, pois naquele momento de minha vida,
inter pretei a Abrabinhad Swanilda e 0 meu
No contexto do espetaculo, interpretamos a nés mesmos, pois a ficcdo deu conta de
evidenciar o que estavamos vivendo naquele momento.

O ano de 2002 foi um periodo de grandes desafios, pois foi quando aconteceu
a minha formatura pela Escola de Belas Artes Heitor de Lemos e o ballet escolhido
para este momento f oi o cl 8ssico AO Lago
coreografia de Marius Petipa e Lev lvanov e musica de Piotr Llyich Tchakovsky.

Naquele ano apés doze anos de curso com muita dedicacéo, disciplina e
persisténcia, chegou entdo o momento mais esperado por mim, durante todos esses
anos: minha formatura. Junto comigo também se formou Rachel Pereira, uma
grande amiga que conquistei nesse tempo de danca. Pessoa admiravel, amiga que
dividiu bons e maus momentos comigo.

Como revezamos, neste espetaculo, os papéis, ora sendo protagonistas, ora
pertencentes ao corpo de baile (em dias alternados) o trabalho foi redobrado -
tivemos que aprender literalmente o ballet inteiro.

O ano de 2002 se configurou de muito crescimento, conquistas e metas
alcancadas. Afinal tinhamos que realizar os famosos trinta e dois fouettes,? para
obtencéo do titulo de formada pela EBAHL. Esse ano, sem sombra de duvidas, foi
um marco em minha vida, eu achava que, por estar me formando, era o fim de tudo.
Enganei-me, na verdade, era apenas o comec¢o de uma longa historia.

Mesmo depois de formada, continuei na Escola de Belas Artes, e no ano
seguinte AO Clallete8gd wlohifdooi. oNesse interp
prazer de dividir o palco com meu querido amigo Diego Porciuncula, que atuou como

fo escravoo.

2fFouetteso igdiramente "chicoteado”. O termo indica piruetta com uma rapida mudanca na direcdo da
perna de trabalho que passa na frente ou atras da perna de apoio, ou uma surra rapida em torno do
corpo de uma direcdo para outra. Existem muitos tipos de fouetté: petit fouetté (a terre, en demi-
pointe ou sauté) e grandes fouetté (sauté, relevé ou en tournant) (PAVLOVA, p.106, 2000).
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A Bela Adormecida veio logo em seguida, no ano de 2004, e a historia foi tal
qual como é nas historias infantis, ballet em trés atos com prélogo, baseado em
contos de Charles Perrault. Nesse ano também aconteceu a minha formatura de
jazz, que foi algo mais simples, mas nem por isso menos importante. A cerimonia
aconteceu no Auditério Everton de Medeiros, que fica na EBAHL. Assim como na
formatura do ballet, ganhei um anel, eternizando esse momento, junto com 0s meus
sentimentos.

Chegamos a um ano inesquecivel: em 2005 ingressei na EBAHL como

professora. Eu diria que foi mais um sonho realizado. Nesse ano tive o privilégio de

i nterpretar Kitri, d e rbalet: prefgendosxportser alegre,u m
dindmicoe di ver ti do. AROmMeyei @ RNal aeema2006e grai n
balletbaseado na peca de Willian Shakespea r e . ASyl viao f oi

Confesso que ndo conhecia muito bem a histéria, mas ao me aprofundar nos
estudos acabei descobrindo e me apaixonandopor ela. Em 2008, o repertério
escol hido por n - kalefemidoisfta®segtrés cenasocom corgografia
de J. Mazilier e Marius Petipa e musica de Edouard Delvedez.

Lembro-me que nos meus quinze anos, la em 2000, dancei junto com as

minhas colegas um pequeno fragmento do grand pas® que, particularmente, eu diria

qgue f oi l i ndo. No espet8culo de 2008 f i 4

mais uma vez eu iria dancar com Diego Porciuncula, ndo fosse uma cirurgia de
altima hora. Por conta disso, trouxemos de Montevidéu o bailarino Alejandro
Gonzales para interpretar Lucien d Hervilly.

ARaymondao foi apresentado em 2009.
Coordenacéo do Curso da area de Danca na EBAHL e também comecei a dar aula
na Cia de Danca Geracao Eleita, na cidade de Rio Grande/RS dirigida por Denise
Zamboni. Confesso que pra mim foi uma experiéncia Unica e curiosa.

AA Vi Y“%va Al egreo, apresentada e mEs2oalO
de Belas Artes. Pela primeira vez a EBAHL uniu os alunos de Danga aos alunos de

canto, em um mesmo espetaculo. Os cantores deram voz as melodias mais famosas

3Grand pas (literalmente passo grande) é uma suite de dancas individuais. Ele geralmente consiste
de uma entrada, um grande ditado e uma coda, momento em que todos os bailarinos se juntam para
um grande final (por vezes referido como grande coda), que traz a suite para uma concluséao.
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da opereta e os figurinos impecaveis e luxuosos, juntamente com as belissimas
coreografias, tornaram este trabalho inesquecivel.

Em 2011, ingressei na Universidade Federal de Pelotas/ UFPEL, no curso de
Danca-Licenciatura. Decepcionei-me um pouco no inicio por que ndo era
exatamente o que eu esperava. Mesmo sendo um curso de licenciatura, eu ansiava
por Danca, 0 que ndo aconteceu a principio, mas de qualquer forma, continuei e
comecei a me envolver com sua proposta. Entdo fui ficando e percebendo novas
possibilidades. Paralelo ao curso me dedicava também para mais um ballet de
repertorio a ser apresentado pela EBAHL: A Car me n o .

Nesse ano, chamamos para o espetaculo um dos grandes nomes da Danca
em Porto Alegre, Aldo Goncalves. Era para ser mais um ano maravilhoso, néo fosse
uma ruptura de fibras que tive na panturrilha esquerda no dia do ensaio geral, um
dia antes da apresentacéo.

Foi um momento muito dificil, o pior momento da minha carreira, pois até
entdo jamais tinha tido qualquer tipo de lesdo a ponto de me tirar dos palcos.
Lembro de dizer a todo 0 momento que iria dancar. Eu sentia dores, mas mal sabia
gue nao conseguiria caminhar. Contudo, ressalto que esse trés dias jamais serao
esquecidos por mim: 24 de novembro de 2011, o dia em que me machuquei; 25 de
novembro de 2011, o dia em que eu vi minhas alunas se esforgando e se dividindo
em quatro, para em uma manha, ensaiarem o espetaculo de logo mais e, por fim, o
dia 26 de novembro de 2011, o dia em que se eu forcasse demais minha panturrilha,
poderia romper de vez com o musculo e ser afastada da danca por seis meses. Mas
naquel e momento o cora-«o fAfaloud mais a

Eu precisava cumprir com o meu papel, eu precisava ser forte e ndo poderia,
mais uma vez deixar de subir ao palco, deixar de representar a minha Escola. Entéo,
mesmo com dores, com medo, com inseguranga, com a aprovagao de alguns e
desaprovacédo de outros eu fui fazer o que era meu dever: dancar. E dancei, e até
hoje acredito que tenha tomado a decisdo mais correta. A época eu escrevi esse
pensament o: ABril ho, reconheci ment o? N«
preciso; danco porgque é a minha arte, € o que eu sei fazer, € o que eu amo, é o que
me faz feliz. Farei o que for possivel para fazer sempre o melhor, independente das

circunst®©ncias. 0 Supera-«o foi a palavr a
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Depois de tantos problemas, eis que surge 2012. Com o coracao aflito por
danca e a EBAHL completando 92 anos de existéncia, eu sugeri que, desta vez,
fizéssemos uma retrospectiva. Para mim foi um momento Unico, porque na pratica
eu pude reviver um pouco de todos momentos descritos acima; era como se fosse
uma despedida de alto nivel. E como o destino é irbnico: naquele ano optou-se por
fazer nALa ilumperioda deagmndesEanflitos na EBAHL, um momento de
mudan-a e de grandes feitos. i L suspiras aler i &
descontentamentos, de decepc¢des, de medos, de insegurancas e até mesmo de
tristeza. O ballet finalmente foi apresentado nos dias 30 de novembro e 1° de
dezembro, e quem diria: esta viria ser minha ultima apresentacdo pela Escola de
Belas Artes Heitor de Lemos.

No dia 13 de abril de 2013, surgiu entdo o Studio de Danca Vanessa de
Oliveira, fazendo transbordar em mim novos sonhos, novas expectativas, novas
esperancas. Estas sensacfes foram transformadas em espetaculo, que nasceu aos
sete mesesdevidado espa- o: PaRiudagpremidsa qguea danca é uma
expressao artistica capaz de transmitir em seus compassos, todos os pulsos, sejam
eles os intensos, repletos de sonhos e aspiracdes, sejam 0s mais apaticos, tomados
pela tristeza e desesperanca. E na ponta dos pés que uma verdadeira bailarina
consegue subir tdo alto quanto os seus desejos e sua pulsacion. E foi assim que o
primeiro espetaculo do Studio, narrou a minha vida nas 0

No ano de 2013 ingressei como bailarina na Pless Cia de Danca*, dirigida
pelos professores e bailarinos Diego Porciuncula e Jean Coll, situada na cidade de
Pelotas. Eu costumo dizer que quando estou na Pless, estou cuidando de mim,
estou cuidando da minha danca, porque ali € o momento de ser aluna e é o
momento de aprender. No mesmo ano comecei a trabalhar como estagiaria, dando
aulas no Grupo Baila Cassino, dirigido pro Daniela Llopart Castro. Em 2014, em
parceria com o Baila Cassino, conseguimos apresentar o nosso segundo
espet 8cul o: AEntrel a-oso. Por conta das
o AEntrela-oso foi u metragas @neotloScomo lolacap afetivob u s
- independente da forma como surgem - sdo fundamentais na vida das pessoas.

Seguindo este pensamento € importante salientar que, no decorrer de todos

esses anos de danca, eu participei de cursos, concursos e festivais nas mais

“Escola de Ballet inaugurada no ano de 2013, como espago de ensino da danca para todas as
idades. A Escola também possui sua Companhia de Dang¢a a qual € denominada Ballet Poeta.

b Nt
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variadas cidades, obtendo algumas premiacées de destaque. Joinville, Bento
Gongalves, Bagé, Porto Alegre, Gramado, Esteio, Santa Maria, Montenegro,
Pelotas, Sdo Paulo e Montevidéu foram alguns dos lugares por onde busquei
aprimorar minha técnica e refinar o meu conhecimento.

Assim, a partir de toda a minha vivéncia e experiéncia no mundo da danca,
passei a pensar sobre os fatores que estiveram presentes na minha vida durante
esse longo processo. A cidade de Rio Grande ndo possui apenas a Escola de Belas
Artes como referéncia em danca, visto que existem outros fortes nomes e presencas
que foram fundamentais para estruturar a cultura da danca do ballet classico dentro
da cidade. Com base nisso, comecei a me questionar sobre quem foram os
precursores da historia do ballet classico na cidade do Rio Grande. Afinal de contas,
eu conduzi a minha vida em torno dessa Arte que me transformou na pessoa que
sou hoje e faz sentido obter essa resposta, como estimulo a minha caminhada.

Portanto, para realizar essa pesquisa, objetivos foram tracados, o objetivo
principal € tecer as tramas de memorias que compdem a tessitura historica do ballet
classico na cidade de Rio Grande, através de sujeitos que a compuseram. Outros os
especificos - que se agregam ao principal e auxiliam no desenvolvimento do estudo
sdo: investigar quem foram os precursores do ballet classico no municipio, bem
como buscar compreender como a atuacdo destas pessoas foi construida; e
produzir registro sistematizado sobre o assunto.

O problema de pesquisa se da exatamente a partir da questado: quais foram
0s caminhos, descaminhos e impulsos que compuseram a histéria do ballet classico
na cidade de Rio Grande? A expectativa foi a de que a resposta residisse nos
relatos de acontecimentos, historias, trajetérias, caminhadas e influéncias de sujeitos
que contribuiram para a escrita da histoéria do ballet no municipio a ponto deste
género de Danca se manter até os dias de hoje.

A metodologia utilizada para realizar essa pesquisa € de carater qualitativo,
com enfoque narrativo-biografico considerando histérias e relatos de vida, ancorado
na histéria oral. Utilizamos como instrumento, entrevistas semi-estruturadas.
Goldenberg (2000, p.49) afirma, com relacdo a pesquisa qualitativa, que a mesma
apr esent amprieensda prafunda de certos fendmenos sociais apoiados no
pressuposto da maior rel evOncia do aspe

segundo Minayo (2004, p.2 2 ) , a pesquisa de ¢ un-keono g\
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by

mundo dos significados das acbes e relag» e s humanaso. Nes q
informagdes que serao coletadas fazem parte de rela¢cdes humanas que se articulam
através da Arte, de uma forma sensivel.

Por abrangéncia metodoldgica, temos como suporte a Historia Oral que para
Verena Al ber t i nsi$t€ @aOr€alizaco .dd gntrefistas gravadas com
atores e testemunhas do :passadoo. Para e

Atualmente, a historia oral € uma metodologia claramente multidisciplinar,
praticada por historiadores, antrop6logos, sociologos, folcloristas, cientistas
politicos, educadores e psicélogos, entre outros. Ela se presta a interesses
académicos, pedagogicos, arquivisticos e terapéuticos. Ha diversas

correntes e modos de abordagem e possibilidades diferenciadas de objetos
de estudo (ALBERTI, 2000, p.3).

Nahist-ria oral a fAimem-ria ® vista ¢
sobre a realidade e causar mudan-aso (A
que por meio da oralidade € possivel aprender e apreender conhecimentos ocultos
no véu do passado, que permaneceriam inacessiveis no caso da ndo-escuta de
sujeitos. O uso da hist-ria oral, porta
convencionais ndo atuam, revelando segredos, detalhes, angulos pouco ou nada
prezados pelos documentos formal i zados 0 I1MELRBM YSalientaros o
quanto a documentagcdo de relatos precisa ser preservada, afinal a coleta e os
registros documentais sao fontes historicas. A narrativa oral estd tomada de detalhes
qgue apenas quem conta consegue expressar. Dessa forma, € a partir da percepcao
do narrador, que os lugares, as memorias e 0s acontecimentos serdo descritos.
Portanto, na historia oral, elementos esquecidos ou, até mesmo ignorados serao
trazidos a tona e, trardo novos significados para a memoria. Todo o esforco
reservado para a manutencdo da memoria e da historia oral devem ser levados em
conta, para preservacdo das narrativas. Estejamos atentos a forma de como fazer
ISSO:

A transmissédo de grandes quantidades e formas especiais de dados
orais, de geracdo, requer tempo e um esforco mental consideravel; por isso,
deve ter algum propésito. Em geral, acredita-se que o propdsito seja
estrutural. Alguns tedricos, como Durkheim, encarariam o propdsito na
criacdo e transmissdo da historia oral, desde que sistemética e
dependentemente relacionados a reproducdo da estrutura social. Outros

veriam propositos cognitivos mais amplos e mais autdnomos (PRINS, 2011,
p.175).
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A historia oral quer captar o momento, mesmo com a consciéncia de que
cada conto produz uma nova historia. O maior desafio da historia oral, tomando
como empreéstimo a interpretacao de Benjamin (1994) sobre a memoria, € contribuir
para que as lembrancas continuem vivas e atualizadas, ndo se transformando em
exaltacdo ou critica pura e simples do que passou, mas sim, em meio de vida, em
busca permanente de escombros, que possam contribuir para estimular e reativar o
didlogo do presente com o passado (DELGADO, 2010).

As histérias, memorias e lembrancas estdo intrinsecamente vinculadas a
histérias de vidas e podem constituir biografias sobre sujeitos. Quando recorremos
um estudo que considera o carater biogréfico, estamos envolvidos também em um
processo sociologico, afinal informacfes advindas de um relato biografico dao
haveracOes realizadas, episodios vividos e sentimentos, bem como percepcéao de

insercdo no contexto em que esse sujeito esta inserido. Assim, temos acesso a um

panorama soci al de um perzodo. Evidenc

apresenta-se como opc¢ao e alternativa para fazer a mediacédo entre as acles e a
estrutur a, ou sej a, entre a hist- -ria i
onde percebemos o quanto € possivel a juncdo do social com o historico, dessa
forma lacunas e hiatos podem ser preenchidos.

Ao compreendermos a relevancia das biografias e dos elementos que as
constituem reverenciamos que fos acont
fluxo social mais vasto, correspondem a abalos parciais cujo epicentro escapa ao
angulo de mirada do préprio agented0 ( MONT AGNER, ). 2rta@dmpinagio
do relato com o acervo documental, que diferentes perspectivas serao valoradas.

Estudar Historias de vida é dialogar com:

O que escapa as estatisticas, as regularidades objetivas dominantes e aos
determinismos macrossocioldgicos, tornando acessivel o particular, o
marginal, as rupturas, o0s intersticios e o0s equivocos, elementos
fundamentais da realidade social, que explicam por que é que ndo existe
apenas reproducao, e reconhecendo, ao mesmo tempo, valor sociolégico no
saber individual (BRANDAO, 2007, p.10).

7

Contudo é a partir do saber individual que as histérias de vida despertam,
cada uma partindo das vivéncias do individuo, resgatando neles as memarias de um

passado existente, ou melhor, vivo em cada um assim:

nd

e d
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O trabalho de pesquisa a partir da narragéo das histérias de vida ou, melhor
dizendo, de historias centradas na formagdo, efetuado na perspectiva de
evidencias e questionar as herancgas, a continuidade e a ruptura, os projetos
de vida, os mudltiplos recursos ligados as aquisicdes de experiéncia, etc,
esse trabalho de reflexdo a partir da narrativa da formacao de si (pensando,
sensibilizando-se, imaginando, emocionando-se, apreciando, amando)
permite estabelecer a medida das mutacdes sociais e culturais nas vidas
singulares e relaciona-las com a evolucao dos contextos de vida profissional
e social (JOSSO, 2007, p.2).

Referimos, portanto, o quéo necessario sdo as narrativas das historias de vida

para a constru¢do da memoria e reafirmacéo identitaria:

Trabalhar as questdes de identidade, expressdes de nossa existencialidade,
através da andlise e da interpretacdo das histérias de vidas escritas, permite
colocar em evidencia a pluralidade, a fragilidade e a mobilidade de nossas
identidades ao longo da vida (JOSSO, 2007, p.3).

Nadja Hermann discorre sobre as significacbes e as historias de vida
certificando ao dizer que: fiao produzir
produz a racionalidade, evidenciando uma estreita relacdo entre os dois termos 1
saber e r adcHEBMAAN, 20D3 p.XE8)0

Para Eliseu de Souza a pesquisa com historias de vida inscreve-se neste
espaco onde o ator parte da experiéncia de si, questiona os sentidos de suas
vivéncias e aprendizagens (SOUZA, 2007). Assim, pode-se formar o que chamamos
por biografia. Tal como para o autor, a ideia de historia de vida, de biografia é
probl em8tica tamb®m para Al berti. Afinal
iluséria (ALBERTI, 2000, p.3). Podemos observar que, como tratamos acima, na
narrativa do sujeito had espaco para expressdo de uma carga pessoal bem
demarcada. Nesse sentido, atentamos ao que Gaston Pineau (2006), explicita:

A flutuacao terminoldgica em torno das historias e relatos de vida, biografias
e autobiografias é indicativa da flutuagdo do sentido atribuido a essas

tentativas de expressao da temporalidade vivida pessoalmente (PINEAU,
2006, p.41).

A producdo de documentos no campo da historia oral possui seu ponto
comum na memdaria e na narrativa, que sao elementos centrais para a reconstituicao
de épocas e acontecimentos que tiveram importancia para a vida da sociedade,
instituicbes e movimentos dos quais os individuos estiveram ou ainda estédo
vincul ados, pois fAcada gera-«o0 <carrega
1999, p.25).

ak
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Esses documentos sao produzidos a partir do registro das lembrancas sendo
elas o principal suporte para reconstituicdo de versdes, representacdes e
interpretacbes sobre a historia (DELGADO, 2010). As narrativas permitem a
construcdo de novas verdades que no confronto com outras fontes validam o papel e
0 poder da oratoria. As histérias de vida assumem a forma de depoimentos
aprofundados e, normalmente, mais prolongados, obtidos através de roteiros de
entrevistas abertas, semiestruturadas ou estruturadas, que buscam reconstituir
através do dialogo do entrevistador com o0 entrevistado, a trajetéria de vida de
determinado sujeito - andnimo ou publico (DELGADO, 2010).

Para a producdo deste estudo, foram desenvolvidos 0S seguintes passos
metodoldgicos: a primeira acdo envolveu coleta, leitura, fichamento e
analisebibliogréfica; passada esta etapa, partimos para coleta e analise das fontes
documentais-imagéticas (prospectos e encartes de espetaculos, fotografias e
jornais). Na etapa posterior, foram elaboradas as questdes concernentes as
entrevistas; (vide apéndice Il) concomitante a esse processo, foram inventariamos
nomes de possiveis depoentes.

Destacando o fato de na cidade existir pessoas vinculadas ao ensino de ballet
classico, foi 1 para fins didaticos i organizada uma tabela que tornasse visivel quem
foram os envolvidos com a técnica classica, bem como seus tempos de atuacdo
considerano reais viabilidade de entrevistas. Assim, estabelecemos como critério
seletivo para determinar a escolha das depoentes, o contato e a atuacao na relacéo
com este género de danga. Assim chegamos aos nomes de profissionais que por
mais de quinze anos atuaram no ensino e na pratica de ballet em Rio Grande. A
escolha incidiu no envolvimento destas as produg¢fes do ballet no municipio, seja no
campo da pratica, no caso dos professores e ainda bailarinos; no setor politico, visto
que algumas estéo vinculadas a Secretaria de Educacado e Cultura da cidade; e/ou
nos setores publico e privado, dirigindo e/ou coordenando escolas de danca e artes.

Salientando ainda que todas elas tem mais de trinta anos de danca em seus
caminhos nos encantando com sua arte. Desta forma, chegamos ao nome de cinco
potenciais depoentes, que foram localizadas e entrevistadas, vindo a colaborar
efetivamente para a pesquisa, sao elas: Eugénia Tereza Campani Klinger, Beatriz
Batezat Duarte e Doris Ramis, que desde 1981 atuam como professoras de ballet

até os dias de hoje; Heloisa Helena das Neves Bertoli e Denise Prado Costa, que
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por longos anos trabalharam em dedicacdo ao ballet, ensinando esta arte, para
muitas pessoas que por elas passaram.

A partir das discussdes relacionadas a danca classica em literatura
especializada no campo da danca, especificamente, do ballet classico, foram
elaboradas questbes que resgatassem, vivéncias e experiéncias, através de
hist-rias de vida. Seguindo as orient a-
entender o0os significados de um texto ® p
4) orientando-nos no sentido de que as memodrias apresentadas pelos sujeitos
poderdo nos conduzir aos contextos vividos por eles.

Dentro das narrativas dos professores, foram analisados 0s seguintes
aspectos: o interesse inicial pela danca, suas referéncias profissionais, locais que
circularam ao iniciar a docéncia, os métodos de ensino utilizados, concomitantes a
cerca da historia do ballet, percepcdo ensino da danca classica nos dias de hoje,
dentre outras questbes que abarcam a sua influéncia na danca. Feitas as
entrevistas, partiu-se para transcricdo e analise de seus contetdos.

Assim, pensar as historias da danca classica em Rio Grande, para além de
demarcar a relagdo danga-memodria, evidenciara as memorias dangadas de sujeitos
que auxiliaram na construcao desse bindmio, neste municipio.

Para tanto, este Trabalho de Concluséo de Curso foi estruturado conforme
segue: 0 segundo capitulo foi reservado para apresentar a abordagem tedrica da
pesquisa, a partir do conceito de memoria (BERGSON, 1979; 1IZQUIERDO, 1989;
BOSI,1994; LE GOFF, 1996), no dialogo com os entendimentos de memodria
individual e coletiva (POLLAK, 1992; HALBWACHS, 2003, 2006; CANDAU, 2012).

No capitulo trés, tragamos um panorama histérico internacional sobre o ballet
classico, a fim de entendermos o seu surgimento, bem como o seu desenvolvimento.
Realizamos também um breve estudo sobre o ballet classico no Brasil, com desejo
de perceber o seu caminho até chegarmos a cidade de Rio Grande. Para todo
capitulo, utilizamos o aporte bibliografico baseado em autores que sao referencias
no tema, como Portinari (1989), Caminada (1999); Bourcier (2006); Sampaio (2013);
Faro (2004), entre outros.

Ja no capitulo quatro, optamos por fazer um apanhado historico-cultural que
envolveu a cidade de Rio Grande até os dias mais atuais, tratando principalmente de

aspectos econbmicos, culturais e artisticos examinados em parte via sociabilidade.

e S
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Consideramos necesséario compreender as transformacgfes ocorridas com foco na
cultura ena arte, em muito influenciadas pelos que vinham de fora, deste modo
buscamos perceber como foram ocorrendo essas transformacoes.

No quinto capitulo elencamos os sujeitos que de alguma forma influenciaram
e ainda séao influéncia no ballet classico em Rio Grande. Foi nesse momento que
demos destaque as protagonistas da danca classica no municipio. A partir de suas
narrativas, construimos as tramas de memodrias dessas pessoas, que através de
suas vivéncias e experiéncias escreveram parte da histéria do ballet classico,

possibilitando as suas efetivas e permanéncias até a atualidade.




2 Memorias vivas: lembrancas que compdem uma histéria de vida

Uma das funcdes mais intrigantes e complexas do nosso cérebro é a
competéncia de gravar dados naturais do conhecimento e evocar ampla parte dessa
informacdo conforme nosso desejo; sem essa capacidade, muitas das funcdes
cognitivas ndo funcionariam e, consequientemente, seriamos muito diferentes do que
somos hoje em dia. E justamente através da memodria que o individuo capta e
compreende continuamente o mundo, manifesta suas intencdes a esse respeito,
estrutura-o e coloca-o em ordem (tanto no tempo como no espaco) conferindo-lhe
sentido (CANDAU, 2012). Dessa forma, € possivel dizer que o passado se faz
presente em nossas memorias.

Contudo, Amem-riao ® o termo usado par
tem de gravar acontecimentos que possam ser readquiridos e aproveitados
posteriormente. E completamente normal que o ser humano esqueca parte dessas
informacgdes, visto que a grande maioria delas se renova continuamente, dando
lugar a novos conhecimentos adquiridos com o tempo. Nesse sentido, as novas
memaorias entram no enquadramento das que ja existiam, formando a gama de
lembrancas que o individuo possui. Sdo as recordacdes - em suas dimensdes mais
profundas i que conformam as herancas e acumulam tradicdes e experiéncias
(DELGADO, 2010).

Portanto, viajar no tempo € deleitar-se nas memorias, € perceber o quao
importante foi um momento e uma acao, que no presente reflete em conhecimento.
Sd0 memodrias que se ocultam nos reconditos do passado e, justamente por
residirem no pretérito e serem acessadas e legitimadas no presente, se tornam mais
significantes, uma vez que sdo capazes de trazer a tona momentos preciosos que

fizeram parte da tessitura e da historia do sujeito.
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No entanto, as memdrias permanecem, elas continuam mesmo com 0 passar
do tempo, ou seja, transcorrem durante 0s acontecimentos e estdo presentes na
construcdo das vivéncias. Para que um acontecimento ou fendmeno exerca sentido,
€ necessaria a ocorréncia anterior de momentos, ja fixados em memarias discursivas
que possam ser filiadas a acontecimentos atuais, nas vidas dos sujeitos. Sao
momentos e/ou acontecimentos que estdo presentes em alguma medida ao longo
da histéria, que podem se destacar em diferentes culturas e com diferentes
significados.

Com base nisso, é importante salientar que o ser humano é condenado ao
tempo, categoria a qual ndo resiste a nenhuma existéncia. A memoéria é a
Afacul daded de nossas wsegteaasyivare (réd lembeat a
passado. A mesma € o endereco de lembrancas e recordacfes de algo ja ocorrido,
assim como referencial de fatos que tratam de determinado assunto. Sendo assim, é

importante que:

Reconhecendo que a memdria é, acima de tudo, uma reconstrucao
continuamente atualizada do passado, mais do que uma constitui¢éo fiel do
me s mo : 6a mem-ria ® de fato mais um

um objeto sempre alcan-8vel, um conj
quevalemenospeloqgue ® do que pelo que fazem

p.107).

Portanto, mergulhar em memarias é voltar ao passado, resgatar sentimentos
e emocdes, recordar momentos que por um motivo ou outro marcaram histérias de
vidas. Essas sdo as histérias que compdem vidas que sdo mutaveis e se
transformam a cada dia, através de uma busca na inquietude por uma versao cada
vez mais verdadeira de si mesma. As memarias abarcam as marcas de um passado
que se faz presente e se perpetua via experiéncias e trajetorias tracadas.

Do mesmo modo, € indispensavel refletirmos sobre o seguinte aspecto: que
seriamos sem a nossa memaoria? Esqueceriamos as nossas raizes, afastariamos de
nés mesmos e todas as lembrancas e etapas da vida pelas quais passamos
perderiam o sentido.

O esforco em tentar recuperar memorias de diferentes caminhos percorridos
nas multiplas etapas dessa pesquisa ajudoua compor um documento que contribua
para uma melhor compreensdo dos conhecimentos produzidos sobre sujeitos

dancantes, entendendo, a partir de Le Goff (1996), que essas memodrias e

[
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conhecimentos ndo sdo apenas um fenémeno individual e psicolégico, mas também
um fendémeno social.

Cada memoéria € um museu de acontecimentos, um marco na trajetéria dos
seres humanos que vivem dia apés dia em constante atualizacdo de si mesmos.E na
atualizacdo de si e do mundo, os seres humanos comp&em caminhos, trajetorias
edificadas com sua propria histéria de vida que, no encontro com outras
experiéncias, nos permitem compreender um passado. Acessar essas memaorias
possibilita a escrita de uma histéria que pode envolver diferentes linguagens, como a
artistica. Movimentos escritos em um corpo ganham vida no papel, no registro de
outro tempo ido, mas revivido e registrado através do acesso aos testemunhos.

A memoaria é o caminho pelo qual o presente trabalho se constitui. Narrativas,
percepcbes e sensacdes, memoérias vivas que surgem das mais profundas
lembrancas e irdo nos conduzir a uma viagem onde o passado de alguns é de
alguma forma, o presente de outros.

Conforme afirma Nora e FI or es (2013, p.22),
i mbricado c¢com dant@ a emen®matéaasso séhsorhistdérico e nosso
senso de identidade pessoal. Por isso, é fundamental observar que, de acordo com
Ricoeur (2007), a memoéria € o passado das nossas impressdes. Nesse sentido,
somos todos responsaveis pela construcdo do passado. E € por esse traco que a
memoria garante a continuidade temporal das pessoas, essa continuidade permite-
nos edificar sem ruptura do presente vivido 0os acontecimentos mais longinquos.
Desse modo, memorias de outros fardo com que tenhamos conhecimento de
momentos que ndo foram vivenciados por noés.

Além disso, € importante destacar que, esquecer um tempo da vida € perder o
contato com 0s que entdo nos rodeavam; sendo assim, através das memorias de
outras pessoas tomamos conhecimento de uma histéria que a danca permite contar,
pois €& através dela a memdria que nos ancoramos para narrar esses

acontecimentos. Pois como afirma Halbwachs:

Cada meméria individual € um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que
este ponto de vista muda conforme o lugar que ali se ocupa, e que este
lugar mesmo muda segundo as relagdes que se mantém com outros meios
(HALBWACHS, 2003, p.51).

A memoéria ndo se resume a uma reproducdo do passado, ao contrério,

envolve a reconstrugdo do mesmo a partir de experiéncias coletivas. Lembrar ndo
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consiste em meramente reviver uma gama de acontecimentos, mas reconstrui-lo
com referéncias e idéias de hoje. A memoaria abarca muito além da esfera individual,
no entanto, como afirma Bosi (1994) os feitos abstratos, s6 se revestem de
significado para o velho e para a crianga quando traduzidos por alguma grandeza na
vida cotidiana.

Nenhuma histéria € contada duas vezes de forma idéntica, cada histéria que
ouvimos € unica (PORTELLI, 2000), é nesse momento que o0 passado e 0 presente
se entrelacam. Segundo Halbwachs (2003) se o que vemos hoje toma lugar no
quadro de referéncias de nossas lembrancas antigas, inversamente essas
lembrancgas se adaptam ao conjunto de nossas percepc¢des do presente. Assim, ver
0 ontem com outros olhos € perceber, sentir e ver as modificacdes que o tempo é
capaz de fazer, ndo no passado, mas no presente. Na escuta dos sujeitos
considera-se a narrativa do vivenciado, os conflitos e n&o conflitos, que no
rememorar estabeleceréo inter-conexdes que se refletem no hoje e no agora.

A partir do exposto € possivel inferir que a memaria € sempre reconstrucao e,
nesse processo, conforme esclarece Candau (2012, p. 1), Amem-a i a
uma reconstru-«0 consecuti vam8ambaneo aadssaa l

afirmativa Lira (2012) destaca que:

A memoria se modifica e se rearticula conforme a posi¢do que se ocupa e
as relacdes que estabelece nos diferentes grupos do qual participa.
Também esta submetida a questfes inconscientes, como o afeto, a
censura, entre outros. As memorias individuais alimentam-se da memoria
coletiva e histérica e incluem elementos mais amplos do que a memdria
construida pelo individuo e seu grupo (LIRA, 2012, p.4172).

Lira nos faz entender que a memdria, ao ser acionada, entra em constante
movimento, buscando as rela¢des que as encadeardo. A percepc¢ao e entendimento
de uma memdria, com suas interferéncias e esquecimentos, ou ndo, dependem
basicamente de quatro fatores que sao: selecdo, consolidacdo, incorporacdo de
mais informa-«o, forma-«o de registros
lacunas (IZQUIERDO, 1989, p.67).

Assim, as memorias ndo consistem em elementos Unicos, registros mais ou
menos complexos. Dificilmente lembraremos cada palavra que foi dita, ou de uma
frase inteira; mas talvez lembraremos do cheiro ou da cor e de alguns detalhes ou

apontamentos. Dessa forma os sentidos se manifestam, nossas recordagdes fazem
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com que através do aroma, da musica, do paladar, lembremos de momentos da

vida. Sobre essas ocorréncias é importante considera, sobre a memoria:

Por meio dela o passado ndo s6 vem a tona no presente, misturando com
as percepcdes imediatas, como também empurra, descola estas Ultimas,
ocupando o espaco todo da consciéncia. A memoria aparece como forca
subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e
invasora (BOSI, 2003, p.36).

Segundo Kessel (2014, p4)fias trocas entre o0s men
fazem por meiode |l i nguagem. Lembrar e narrar se
esse campo de troca, € possivel atualizar o passado, dadas as especificidades do
hoje. As diferentes linguagens, bem como as transformacdes ocorridas na
sociedade, sao exemplos de campos em que restabelecemos nossas memorias, ou
melhor, as escrevemos com outros olhares e atengdes, com subjetivacdes que antes
nao percebiamos. Para Bosi (1994) a linguagem € o instrumento socializador da
memoria, pois reduz, unifica e aproxima no mesmo espaco histérico e cultural
vivéncias tdo diversas como o sonho as lembrancas e as experiéncias recentes.

Para Le Goff (1996) a linguagem é produto da sociedade:

A utilizacdo de uma linguagem falada, depois escrita, é de fato uma
extensdo fundamental das possibilidades de armazenamento da nossa
memoria que, gracas a isso, pode sair dos limites fisicos do nosso corpo
para estar interposta quer nos outros quer nas bibliotecas. Isto significa que,
antes de ser falada ou escrita, existe uma certa linguagem sob a forma de
armazenamento de informag¢Bes na nossa memoria (LE GOFF, 1996, p.
425).

Entdo no acesso ao passado e histérias vividas dos sujeitos sera possivel
encontrar fios que permitam conectar, como um todo as experiéncias acumuladas
com a formacédo de uma tradicdo, com um passado que ndo péara de se atualizar, de
se reinventar e que sustenta a poténcia de um presente intenso e plural, no sentido
de uma caracterizacdo de memdéria, como acumulo de informacdes e producdo de
conhecimento.Por entender que ndo ha algo definido e acabado, que possa ser
condenado ao esquecimento, assim as memaorias devem ser ndo sO preservadas e
restauradas, mas também, na direcdo desse trabalho,recuperadas. Para Bosi (1994)
a busca de restituicdo de memoérias é um processo permanente de construcéo e

reconstrucdo, um trabalho que se mantém ao longo da vida.
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2.1 A memédriaindividual e historias compartilhadas: uma interligacdo de

vivéncias

A memoéria é o alicerce construtor de identidades e solidificadora de
consciéncias individuais e coletivas. Para Maurice Halbwachs (2003) as pessoas
carregam em si lembrancas, mas estdo sempre interagindo com a sociedade, seus
grupos e suas instituicdes, sejam em universidades, escolas, locais de trabalho ou

até mesmo em encontros culturais. E é no conjunto dessas analogias que as

| embran-as se edificam, pois No proces
a ordena-«o0 de vest2gios, mas t amb®m
1996, p.424).

O passado é impregnado de histérias, vivéncias e lugares, e € a partir dessas
interligacdes que perpassamos diferentes espetaculos da vida, em um acesso direto

ao universo das sensibilidades. No caso da memoria individual:

Ela ndo esta inteiramente isolada e fechada. Para evocar seu proprio
passado em geral a pessoa precisa recorrer as lembrancas de outras, e se
transporta a pontos de referencia que existem fora de si, determinados pela
sociedade. Mais do que isso, o funcionamento da meméria individual ndo é
possivel sem esses instrumentos que sao as palavras e as idéias, que o
individuo nado inventou, mas toma emprestado de seu ambiente
(HALBAWACHS, 2006, p.72).

A rememoracgdo individual se faz na tessitura das memdrias dos diferentes
grupos com 0s quais nos relacionamos. Assim, no encontro de memoarias individuais

ha o entrecruzamento de memdrias coletivas, o que constitui um individuo, diz

respeito hg8 um espel hamento no Aoutroo.

Memoérias compartilhadas por pessoas distintas que vivenciaram a mesma
situacdo elaboram visdes distintas, de modo que a cada uma é permitida uma leitura
distinguida, portanto, portadora de significados e simbologias diferenciados.
Contudo, na composicao de tramas, se torna possivel desvelar histérias multiplas e
singulares. Muitos dos pontos de referéncia que possuimos, no momento das
recordacoes, se encontram fora de nés mesmos, de modo que precisamos do outro
para que o processo de rememoragao ocorra.

Assim, a recordagao tem um importante papel de cooperar para o sentimento

de atribuicho de passado comum, que partiha memorias. Porém, segundo

d
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HALBAWCHS (2003) para confirmar ou recordar uma lembranca, ndo sé&o
necessarios testemunhos no sentido literal da palavra, ndo é obrigatdria a presenca
de individuos presentes sob forma material, os testemunhos necessarios podem ser
de outra ordem, do tipo objetos, como testemunho de um acontecimento que vira a
ser chamado de memoria.

Pode ser por meio desse processo de busca por detalhes que consigamos

preencher lacunas, por vezes deixadas ao esquecimento:

Fazemos apelo aos testemunhos para fortalecer ou debilitar, mas também
para completar, o que sabemos de um evento do qual estamos informados
de alguma forma, embora muitas circunstancias nos paregcam obscuras. [...]
Tudo se passa como se confrontassemos [..] depoimentos
(HALBAWACHS, 1990, p.25).

Desse modo, é importante ressaltar que a memaria dos outros disponibilize
espa-o para o refor-o de outras ou, at®
evocacao de outras pessoas ou de outros testemunhos na narrativa pode fortalecer
e completar, preencherlacunas 6 ( HALBAWACHS 1990, p.25
pertence a0 mesmo tempo a muitos grupos, mais ou menos amplos. Como expressa
Lira (2012, p2)ia rememor a-«o0o individual se f az
di ferentes grupos com spude assing sIm acentecntent® n 3
podera garantir o sentimento de identidade do sujeito calcado em uma memodria
dividida ndo somente no campo histérico, do real, mas principalmente no campo
figurado. Para Le Goff (1996) a memoéria € um elemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca € uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje.

A memoéria nada mais € do que a prépria histéria do sujeito e é Unica,
independente de ter sido vivenciada por pessoas diferentes, a0 mesmo tempo. Isso
ocorre porque cada um possui suas préprias vivéncias, qgue sdo mutaveis e nao se
encontram endurecidas, em um lugar especifico, chamado passado. Nesse sentido,

recorrer as memarias sugere um processo de rememoracao, e esta busca:

Esta impregnada das memoérias dos que nos cercam, de maneira que, ainda
gue ndo estejamos em presenca destes, 0 nosso lembrar e as maneiras
como percebemos e vemos 0 que nos cerca se constituem a partir desse
emaranhado de experiéncias, que percebemos qual uma améalgama, uma
unidade que parece ser sO nossa (LIRA, 2012, p.4172).




28

7

Tal raciocinio é complementado através de Marina Maluf (1995) quando
expde que:

O trabalho da meméria é permeado pelo elo entre o seu presente,

carregado de novas experiéncias; e o que permaneceu do seu passado em

forma de dor, de alegria, de nostalgia. A rememoracdo é uma tentativa de

organizar um tempo sentido, e vivido do passado; reencontrado através de
uma vontade de lembrar (MALUF, 1995, p.29).

Memodrias individuais e histérias compartilhadas interpenetram e se contagiam
e é com base nesses entrelacamentos de pessoas, histérias e momentos, que o
passado se faz presente, pois, como defende Seligman (1987), ndo inventamos

memorias. As memoarias sao fruto do que alguma vez percebemos ou sentimos:

A memoria é acionada de acordo com nossa vontade, e tras consigo outras
gue muitas vezes negligenciamos, a memdéria € uma forca da subjetividade
humana que permanece muitas vezes oculta até que a evoquemos. Ele
corta, seleciona. E uma atividade artistica (LIRA, 2012, p.4172).

Assim, € importante rememorar, revisitar o passado, mantendo vivas as

lembrangas que se constituem durante a existéncia visto que:

Entendendo que narrador constréi na narrativa uma arte, um narrarae [...]
pontuando questdes referentes ao tema da memoéria articulada a uma arte
da existéncia, a memoria enquanto uma estética da existéncia. A memoria,
além de se estabelecer entre as relagBes pessoais da comunidade ou do
grupo é também uma arte de si, uma criagdo de si. Ela se constitui
enquanto uma estética da existéncia, permeada de representacdes
pessoais e culturais (LIRA, 2012, p.4173).

Como esse é um estudo onde a memoria é um dos pontos chave, é
importante acessar informacdes através de outras pessoas, sabendo que a memoria
é de fundamental importancia, tanto para as protagonistas que foram entrevistadas,
como para os individuos que compartilharam dessas vivéncias e a propria cidade,
visto que alguns desses momentos foram de decisdes em grupo, que tiveram a
participacdo de mais de um individuo.

Vemos que através da memoria dos individuos e das narrativas sobre elas,
podemos atar as duas pontas de um fio, do seu inicio até o instante em que a
narrativa se entende como terminada. Tudo isso, em um s6 momento, naquele
instante em gue esta sendo narrada. Os relatos permitem-nos perceber o quanto o

social e o pessoal estdo unidos no discurso, tal como toda a questdo cultural e
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artistica. S&o elementos que se articulam e estdo interligados na situacdo de
memoéria. Nesse sentido, complementamos que:
A conversa é arte, arte que se propde a manipular a fala tornada
compreensivel, [...] se prop8e a interpretar a voz. A pesquisa que vai buscar

no outro a sua fonte se da a partir de uma conversa, de um dialogo, mais
uma conversa do que um didlogo (LIRA, 2012, p.4176).

Na apropriagdo das narrativas, outras memorias se constituem e, nesse
sentido, se da a producdo de documentos sobre memobria, ora individuais, ora
coletivas, que podem culminar em produtos de repercussdo memorial e/ou em
revisdes. Na luta pela dominagéo da recordacéo e da tradicdo, esta a manifestacéao
da memoéria (LE GOFF, 1996). Nesse momento dialoga-se com Henri Bergson, no

sentido de pensar que:

Somos tempo e memoéria, somos duracdo, o proprio tempo experimentado,
subjetivamente. No entanto, ndo somos, apenas, memoria psicoldgica,
somos memoria organica, registro ininterrupto da duragédo, todo o passado
do organismo, sua hereditariedade, enfim, o conjunto de sua longuissima
historia (BERGSON, 1979, p.510-511).

A partir dessa légica € possivel revisitar o passado, rememorando momentos
e espacos de memorias, que até hoje nutrem histérias, dao subsidios as
lembrancas, constituindo, por vezes, o que chamamos de cultura. De acordo com
essa afirmativa é preciso destacar o pensamento de Pierre Nora (1993) quando trata

que lugares de memoéria sao:

Lugares, com efeito, nos trés sentidos da palavra, material, simbdlico,
funcional [...]. Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, [...], s6 é
lugar de memodria se sua imaginacao o investe de uma aura simbdlica. Sao
lugares que estendem uma histéria regada de cumplicidade, significacdes,
afetividade, pertencimento, ou simplesmente de alma (NORA, 1993, p.21).

Nesse caso vé-se 0 quao determinante pode ser revisitar tais lugares. Sendo
essas fAnovas visitaso fontes de signifi
descricdo desses lugares através da memdria, uma pessoa que nao estava na
lembranca, pode, através da narrativa (re)viver determinado acontecimento, por
meio dela, auxiliando na autoafirmacdo dessa memoria e desse lugar.

A partir do exposto pode-se apreender que o0s lugares de memorias:
fCumprem a funcdo de guardar marcas e tracos do tempo vivido, bloquear os
esquecimentos, transportar o passado para o presente que o remodela e lhe da

novos significados que s«o0 mut8veiso (NO
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Ainda para este autor, a memdria seria responsavel pela conservagdo das
experiéncias levando-nos a reproduzir o ja vivido, através dessa reserva crescente a
cada instante que dispde da totalidade da nossa experiéncia (NORA, 1993). Assim
sendo, acredita-se que elos temporais podem ser conduzidos pelas memorias.
Nesse sentido, € possivel compreender que as memdrias podem ser entendidas
como rizomas, que se emaranham e entrecruzam em determinados momentos e por

diferentes mecanismos de acionamento. A memoria é formada de modo que:

Pela responsabilidade da qual, somos capazes de lembrar e recordar. As
lembrancas podem ser trazidas ao presente tanto espontaneamente como
por um trabalho deliberado de nossa consciéncia. Lembramos
espontaneamente quando, por exemplo, diante deu ma situacdo presente
nos vem a lembranc¢a alguma situagéo passada (CHAUI, 2005, p.142).

O trabalho de busca das lembrancas, segundo a citacdo, depende do
engquadramento pelo qual as memorias se alimentam, dos materiais fornecidos pelas
diferentes historias que compdem as vidas e constituem as subjetividades de cada
sujeito. Os materiais recursivos da memoéria podem, sem duvida associar-se a
fatores de origens psicologicas, sociais, culturais e de outras ordens, as quais
afetam os sujeitos, no sentido ndo somente de ser motivado por fronteiras sociais,
mas, ao aproximarem-se delas, modifica-las, pelas novas vivéncias, em um trabalho
de reinterpreta-«o de um passado em fun-
de preservacao de sua memoria, encarada como algo formado no passado para o
presenteo (AREVALO, 2005, p.56). Assi m,
possivel conhecer e interpretar o passado, na medida em que se busca preservar
uma historia, que serve de conhecimento, base e estimulo.

As producdes desses constructos filiam-se aos momentos e necessidades de

recuperacao e até mesmo, producao de determinadas memorias.

Sobre essas necessidades percebemos
esvazia, vive unicamente o momento presente, perde suas capacidades
conceituai s e cognitivas. Sua (CANBAUL 2082a d e
p.132).

A partir do referencial até aqui construido € possivel inferir que a producéo de

memaorias é impulsionada por fontes ora bioldgicas, ora culturais. Assim, i a o
pesquisarmos um lugar, pesquisamos também sobre os que criaram e que ali se
formaram e sobre as circunstancias particulares desse | ugar e dessa

(PORTELLI, 2004, p.9). Dessa forma, pode-se dizer que, ao produzirmos memoaria

| U e
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de algum lugar, a0 mesmo tempo, estaremos de alguma forma narrando historia de
vida ou biografia dos sujeitos que participaram da construcdo de determinado
ambiente. Também, entende-se que as memodrias dos sujeitos sdo produtos de
recortes temporais e locais, que séo requisitados por algum motivo ou necessidade.
Nesse sentido, o passado conserva-se (BOSI, 1994) pois, é do presente que se
parte o chamado ao qual a lembranca responde Bergson (1979).

As narrativas provém de didlogos com o0 que aconteceu ao com 0 que esta
por vir. Essa acessibilidade, através da memoria, possibilita uma relacdo mais
estreita com o0s acontecimentos do passado, permitindo-nos enxergar com novos
filtros e lentes o pretérito. A exposi¢do das experiéncias vividas nos permite vinculos
com o social.

Ao retomar a importancia da linguagem na formacdo das identidades,
histérias, lembrancas e memdérias dos sujeitos. Conforme lembra-nos Bosi (2003),
existe um substrato social da memodria articulada com a cultura, tomada em toda sua
diversidade estética, politica, econémica e social. Uma vez articulados esses pontos,
as rememoracfes tendem a escapar de determinismos e riscos de definices
fechadas sobre os sujeitos e suas memoérias. Ao rememorar, diante do exposto,
percebe-se que ha nessa producdo de vivéncia outras chances de escrever
historias, permeadas de subjetividades e tentativas de articular elementos de outras
vidas, constituindo uma so.

A memdéria humana, apesar de se expressar, na maior parte das vezes, de
forma individual, € possuidora de diversas faces e sentidos. Ela se inscreve na
dindmica multicultural da vida, de forma a tornar-se coletiva e plural, onde é possivel
encontrar as mais diversas recordacbes e lembrancas, relacionadas ao
entrecruzamento de tempos diferentes, dos quais s6 somos capazes de registrar
fragmentos (DELGADO, 2010).

Por isso, a memoaria por sua vez, acaba se perdendo nos caminhos da vida,

assim:

A memoéria esta imbuida de vastiddo de possibilidades, que a tornam
infinitamente rica em suas manifesta¢des. E um instrumento valioso para a
construcdo de narrativas, que registram modos de frequentar o mundo,
fazendo a trama da vida existir como drama ou comédia (GROSSI;
FERREIRA, 2001, p.31).
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Historia, tempo e memdéria sdo processos conectados. Para Delgado (2010)
todavia, o tempo da memoria ultrapassa o tempo de vida individual e encontra-se
com o tempo da histéria. Isso ocorre porque o0 tempo da histéria se nutre, por
exemplo, de lembrancas de familia, musicas, filmes, tradi¢cdes, historias escutadas e
registradas. A memoria ativa é um recurso importante para a transmissao de
experiéncias consolidadas ao longo de diferentes temporalidades. Pois, de fato para

Paul Ricoeur:

Uma vez que entendemos por tradicbes as coisas ditas no passado e
transmitidas até nés por uma cadeia de interpretacfes, € preciso
acrescentar uma dialética material dos contetdos a dialética formal da
distAncia temporal; o passado nos interroga e questiona antes que o
interroguemos e o questionemos (RICOEUR, 1997, p.381).

Por isso, € possivel lembrar que a memoria é uma constru¢do que vai buscar
no passado seus fundamentos, pois ela se estabelece através da linguagem e da
fala sobre si.

A memodria e 0 tempo estdo conectados, juntos eles trazem a tona momentos
da vida que passou e dao a possibilidade de perceber, o passado e o presente. O
ato da rememoracao € unico, pois o exercicio de rememorar implica um processo de

selecdo, exclusdo e escolhas que jamais se repetem. E possivel vislumbrar que:

Toda a consciéncia do passado esta fundada na memoria. Através das
lembrangas recuperamos consciéncia dos acontecimentos anteriores,
distinguimos ontem de hoje, e confirmamos que ja vivemos um passado
(LOWENTHAL, 1998, p.75).

Com isso, ao se dedicar a analise do passado, o0 estudioso vai ao encontro de

outro tempo, diferente daquele no qual esta integrado:

As vezes é preciso ir muito longe para descobrir ilhotas do passado
conservadas como eram, e tdo bem conservadas que de repente nos
sentimos transportados a cinquenta ou sessenta anos (HALBWACHS, 2003,
p.87).

Nessa viagem realiza-se uma unido peculiar, caracterizada pelo encontro de
tempos distintos da historia do individuo. Trata-se do encontro da historia ja vivida
com a historia pesquisada, estudada, analisada, enfim, narrada (DELGADO, 2010).

Encontros e desencontros: e a vida, e a histdria, e o tempo sdo momentos de
trajetérias que serdo apreciados e relembrados através de protagonistas que

contribuiram para a memoaria do ballet classicona cidade do Rio Grande. E é através
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da memoria, das biografias e das histérias de vida dessas pessoas que poderemos
acessar um passado que se faz presente nas histdrias contadas, muitas delas, em
parte ja no exercicio da escrita da histéria do ballet que memarias serdo revisitadas
e trazidas ao dominio publico. Para melhor compreensdo e apreensdo do
conhecimento que a todos nés se descortina, se faz necessario compreender o
universo deste género de danca, para tanto percorremos as coreografias que a

histéria produziu, tanto a nivel internacional como nacional.




3 Nos passos do Ballet: percorrendo as coreografias da Histoéria

O presente capitulo pretende tracar um panorama histérico do género de
danca denominado ballet, a fim de auxiliar na compreenséo de seu surgimento e seu
desenvolvimento.

Inicialmente, o ballet apresentava-se como encenacdes para a nobreza, como
forma de entretenimento. No periodo do Romantismo ocorreu seu maior
desenvolvimento. Nos séculos XVIII e XIX, surgem os ballets de repertorio,
encenados no mundo todo, contando através da danca historias de amor, intrigas e
magia. O ballet espalhou-se para a Russia, onde grandes nomes costumavam dar
vida a essas obras.

A danca possibilita a compreensdo e apresentacdo das praticas culturais de
movimento dos povos, colocando-se muitas vezes como forma de auto-afirmacéo de
guem fomos e do que somos. Ela proporciona o encontro do homem com a sua
histéria, demonstrando, assim, o quanto estdo ligados, resgatando e atribuindo
novos sentidos & sua vida (BRASILEIRO, 2003). E através dessa compreensdo de
movimento dos povos que iremos descobrir a construcdo histdrica da danca e ballet

classico:

De todas as artes, a danca € a Unica que dispensa materiais e ferramentas,
dependendo s6 do corpo. Por isso, dizem-na a mais antiga, aquela que o
ser humano carrega dentro de si desde tempos imemoriais. Antes de polir a
pedra, construir abrigo, produzir utensilios, instrumentos e armas, o0 homem
batia os pés e as mdaos ritmicamente para se aquecer e se comunicar.
Assim, da caverna a era do computador, a danca fez e continua fazendo
histéria (PORTINARI, 1989, p.11).

Nem mesmo o Cristianismo conseguiu, com suas inumeras proibicdes,

impedi-la de fazer parte da sociedade, isso se corrobora nas palavras da autora
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Portinari, quando refere que Ao Cristian
revelou-s e ineficazo (PORTI NARI, 1989, p.11)
Sendo assim, o ballet cldssico € o desenvolvimento e a transformacdo da
danca primitiva, que se baseava no instinto, para uma danca formada de passos
diversos, de ligacdes, de gesto e de figuras previamente elaboradas para um ou
mais participantes, em que eram encenadas varias situacdes, as quais
mencionaremos no decorrer do capitulo. Faz-se necessario, nesse momento, tomar
conhecimento de que o ballet primordialmente surgiu como encenacgdes, nas quais
Areviviam o0s anti gos miesvidaRdas darssas deemascarass C
sendo dessa maneira introduzido nos saldeso0 ( CAMI NAD A85). Auto&® |,
como Rengel e Langendonck(2006) registram que o ballet se desenvolveu na lItalia,

no século XV, mesmo considerando que:

[...] desde o século XIl, havia sido encontrado na Franca o principio da
danca metrificada, da danca de corte. Vimos também que os mestres
italianos do Quattrocento aperfeicoaram-na, tendo os franceses, codificado
a técnica da danca. Mas ndo encontramos em data precoce, na Itélia, ac6es
draméticas traduzidas essencialmente pela dang¢a, ndo encontramos
verdadeiros espetaculos de ballet (BOURCIER, 2006, p.79).

Para Uller (2003, p.34), seu inicio esta atrelado a um periodo em que os
nobres italianos buscavam entretenimento com danca, poesia, mimica e masica a
seus pares, na ocasido em que eram visitados por eles. Momentos que exigiam
grande investimento na apresentacdo dos cortesaos, tanto no que tange a riqueza
da indumentéaria quanto aos cenarios.

Tendo sua origem nas dancas de corte, o que pressupde a existéncia e
permanéncia de tracos das dancas populares, o ballet tem por caracteristica 0 uso
de termos proprios e especificos. Outro elemento é abarcar diferenciados estilos,
como, por exemplo, o Classico, Romantico e Neoclassico (SAMPAIO, 2013).

Mas, foi no século XV em 1489, no casamento do Duque de Mildao com Isabel
de Aragdo, que um balleto® foi apresentado e, de acordo com Sampaio (2013), ja
possuia a construcdo do que viria a ser um ballet. Mas foi somente a partir do
casamento da italiana Catarina de Medicis com o rei Henrique 1l e de sua

transferéncia para a Franca que observaremos a producdo do primeiro espetaculo

(@

denominado com ballet, o Bia | | et Comi qu eno dne del 1881 RORA e

FLORES, 2013). Através do Ballet Cémico da Rainha percebemos altera¢des, como

5 Balleto é o termo Italiano para definir o que futuramente seria denominado ballet.
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rigorosa limitacéo dos passos de danca, bem como a presenca das damas da corte,
0 que até entdo nao era permitido. Em decorréncia disso, veremos nascer o primeiro
corpo de baile que vem a ser ofagqueforgpamuma
companhia de b a | I(SAMRAIO, 2013, p.200). E neste momento que conforme
Mendes ser8 percebida a uni«o de ndel emerl
de quase um s®culo a elementos teatrais

p.25). A mesma autora afirma que ha criacéo de:

Um género parcialmente novo de grande aceitagdo na Franga por muito
tempo: um espetaculo composto de danca, mimica, declamacao, canto,
cenografia, cenotécnica [...]. O termo Comique se originara da dramatizacédo
do conteudo do balé, ao ser ele unido a comédia (MENDES, 1987, p.25-26).

E neste instante que percebe-se a configuracdo do Ballet de Corte®, cuja
principal caracteristica € a intensidade dramética e maior sofisticacdo, o0 que
Monteiro (2006) atribui aos ideais humanistas Franceses que tinham como desejo
reavivar o teatro grego. Delicadeza e suavidade gestual também compunham-se
como elementos deste ballet. Por outro lado, Noverre defende a idéia de que o ballet
deve narrar uma acao dramatica, sem cortar o0 movimento, bem como a danca deve
ser natural e expressiva. Ele criticava a mecéanica na execucdo dos movimentos e a
simples fun-» de divertimento, assim, N g
ser, [..], uma c-pia fi el2006,p.186)e !l a natur e

Com isso, conseguimos entender que essa estrutura do ballet classico
procurou priorizar a beleza e o trabalho corporal arduo do bailarino. Nos estudos e
na pratica desse género de danca, na atualidade, percebe-se a permanéncia dessa
compreensao, cujas influéncias sdo de multiplas proporgdes.

O Ballet Classico apresenta uma caracteristica bem peculiar, que é a
preservacdo de seus elementos primordiais, mesmo frente a alteracdes
experenciadas por ele. Tal assertativa nos faz refletir sobre seu nascimento, uma
vez que ha estudiosos que se questionam se seria ou ndo, em sua origem, uma
forma de arte. Isto porque com todas as modificacbes com as quais a danca
convive, o ballet Classico consegue, na sua maioria, manter sua estrutura basica
fintactad Afinal, as técnicas, as formas e mesmos o0s espetaculos mantém

verossimilhanca com o ballet Classico na forma como se originou.

6 Para maior aprofundamento sobre o tema Ballet de Corte, consultar: MENDES (1987); MONTEIRO
(2006); PORTINARI (1989).
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Devemos considerar que o0 conceito sobre Arte acaba sendo muito
Afcontradit-rio e di vergentebo (CcoLl ,
percepcdes que existem, além da sua caracteristica filoséfica, a qual a torna ainda
mais subjetiva. Entretanto embora divergente, e para compreendermos melhor a
reflexdo de Caminada (1999) abaixo, devemos perceber que a arte esta diretamente
ligada a cultura, isto é, arte e cultura estdo entrelagadas em seus conceitos e suas
praticas. Para uma linguagem artistica, por exemplo, ser considerada arte, ha
necessidade de uma aproximacao que permita sua insercao social a fim de que as
pessoas possam entendé-la e/ou experéncia-la como arte. Isso promovera uma
permanencia mais latente em seu meio. Por esta razdo é que Caminada (1999) vé o
ballet classico como arte, pelo seu alcance social e cultural, pela maneira como as
pessoas acabam sentindo e percebendo o ballet, ou ainda, pelo fato de sua
permanéncia latente e viva na sociedade. Isto porque, a sociedade sofreu inUmeras
modificacdes, porém o olhar para o ballet também néo sofreu grandes mutacoes,
corroborando com a ideia de que a Ballet € uma arte, pelo fato de ser cultural e ter
esse cunho tdo subjetivo que ndo pode ser claramente identificado e conceituado,
Afenquanto as demais dan-as surgiam e
ballet tornou-s e uma arte imortal o ( &AantaNpoD ger
realizada por pessoas, as quais estao influenciadas pelo seu meio, pelas suas raizes
e culturas, acaba recebendo muitas caracteristicas que poderiam a afastar de sua
esséncia, portanto, como estamos discutindo arte, essa perdura no tempo
tamanhasua forca de expressao e alcance.

O italiano Cezar Negri, trouxe ao ballet mais elegancia, aconselhando em seu
livro Nuove Invenzione di Balli que sempre que possivel os bailarinos deveriam
manter os joelhos esticados e os pés virados pra fora, o que Bourcier (2006) define
como sendo a preconizacdo do en dehors. Devemos lembrar que naquela época
haviam muitos nobres e os artistas e que eles ndo poderiam dar as costas para a
nobreza ao entrar e sair do palco, como forma de respeito. Os figurinos, perucas e
indumentérias usados eram pesados demais, com isso, descobriram que o ato de
abrir os pés para fora, ou seja, o en dehors, permitia que se mantivessem de frente
e, de modo elegante, conseguiam passar o pé na frente do outro com equilibrio
(SAMPAIO, 2013, p.108).
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O Rei da Fran-a, Luis XIV (ARei Sol
ballet quando dedicou desempenho na busca da concretizacdo de uma beleza
formal e oficial desta danca, bem como a busca de sistematizacdo das
movimentagdes configurando o ballet com a caracterizacdo de uma arte teatral.
(NORA; FLORES, 2013, p.39). Luis XIV, no ano 1661, criou a Academie Royale de
la Danse, sob a direcdo de Pierre Beauchamps que teve por objetivo desenvolver
elaboracdo e codificagdo da técnica classica. O ballet se encaminhava para
organizacdo e reconhecimento universal. Salientamos, assim que embora seja
creditado o inicio do ballet na Italia, foi na Franca que, de fato, ele se consolidou no
que diz respeito a técnica hoje utilizada.

Mas foi a partir da criacdo da Academie Royale de la Musique, que hoje
conhecemos como Opera de Paris, que teve inicio sistematizacdo do ballet. Dirigida
por Pierre Beauchamps, essa escola colaborou para a formalizacédo e a divulgacéo
da danca pela Europa. Em 1700, Beauchamps codificou e trouxe a tona, tomando
por base o academicismo, as cinco posi¢cées basicas da danca classica, que em
1588 o cdnego Thoinot Arbeau ja havia pensado (MONTEIRO, 2006).

Ha necessidade de demarcar que comeca haver uma nova percep¢do do
sentido do ballet classico, onde deixa de ser considerado mero passa tempo para
assumir um cunho mais profissional. A partir disso, h& potencial desenvolvimento da
técnica, bem como a profissionalizacdo dos espetaculos, onde tem inicio um
processo de definicdo do significado dos movimentos da danca. Outro ponto a
salientar, e que serad um disparador de efetivas mudancas, é que os espetaculos de
ballet saem da corte e ganham o teatro e outros espacos. Nessa transferéncia, o

ballet passa a atuarparaout r o p¥%bl i co, ni sso ocorre
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como esta arte passa aserproduzi da e apreci adao, (4800 E IR O.

influéncia de fatores historicos ocorridos na Europa, como a Revolu¢ao Francesa, o
ballet precisava suprir outras necessidades. Foi quando Jean-Georges Noverre

interferiu na histéria da danca com o seu Ballet de A¢éo. Para ele:

A danca utilizava-se da expressao gestual, incorpora a pantomima e com
isso torna-se capaz de criar a ilusdo. A danca assim compreendida, opde-se
ao mero mecanismo dos passos. E uma danca que vincula significados,
emociona, ao contrario da chamada danca mecanica, que se contenta em
flagr adar (MGNTERO)20G60p.33-34).
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Ele exerceu grande influéncia na construcdo de uma nova forma de danca,
principalmente porque se identificava com as propostas dos Illuministas e da
Revolucdo Francesa, que, entre outros ideais, buscavam levar a cultura e a arte a
todos (RENGEL; LANGENDONCK, 2006).

Enquanto que o ballet de corte advinha das festas de corte, o que significava
unidade circunscrita a temas e composi¢ées unitarias e forma teatral de organizagéo
em simbolos de um extrato social, com seus codigos e auto-representacao de si,

Noverre pré-anuncia uma ruptura:

A novidade se da na maneira de encarar 0s recursos expressivos da danca,
e pode ser acompanhado a partir da virada do século, quando os balés
desvinculam-se das festas, modificando radicalmente suas condi¢c6es de
producéo e fruicdo (MONTEIRO, 2006, p.45).

Em seus escritos Cartas sobre a Danca (1760) defendeu que a danga, assim
como a pintura deve inspirar-se na natureza, que a danca € um meio de expressao
de uma idéia draméatica (FARO, 2004). Como um dos criadores do ballet na era
moderna, influenciou a muitos com suas idéias, como a necessidade do ballet com
narrativa, enredo e personagens reais. Outras de suas contribuicbes estdo
presentes até hoje nas aulas de ballet, como o Rond de jambe’ e o port de bras?,
invencdes suas, assim como exercicios de flexibilidade e alongamento.

Em 1789, Dauberval cria o ballet La Fille Mal Gardée, que foi realizado com
as idéias e concepcdes cénicas apregoadas por Noverre. Esse € um dos ballets
mais antigos que chegaram aos dias de hoje.

Navegando no mar das teorias, referenciamos aqui Carlos Brasis (1797) que,
conforme Sampaio (2013) foi criador dos preceitos de um método moderno de
danca. Brasis enfatizou o porte fisico, a harmonia, a leveza, o paralelismo dos
exercicios, o aspecto perpendicular e vertical. Ele também inseriu a barra de

maneira a auxiliar nos exercicios de aquecimento das aulas e teorizou sobre a

"RRond de ¢&aaforrbaedd deum movimentocircular da perna. Pode ser executado na barra ou
no centro, de forma lenta, no chdo ou no ar ou na meia ponta (PAVLOVA, 2000).

8fPortde Brasbéana movi ment a- «o dos br aeossilarosbeaco$ pelp ontb@
e ndo pelo cotovelo, sendo o movimento suave, flutuante, gracioso. Os bracos devem ficar
arredondados, sem que se notem as dobras dos cotovelos. As méos devem estar abertas, mas
arredondadas, si fPAVLOYA 2000gptld2k i osas o0
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sapatilha de ponta, tornando sua aluna Amadlia Brugnoli umas das primeiras
bailarinas a usar as sapatilhas de ponta®.

No século XIX, surge na Histéria da Europa, o periodo Romantico, que
buscava um novo mundo, dando énfase aos sentimentos e a fantasia. Com
caracteristicas diferentes de um novo século, mostrava também a idéia de liberdade
e igualdade, que deixava os artistas livres de restricbes. Para a maioria das
pessoas, talvez o periodo do Romantismo tenha sido o mais conhecido, ja que
imortalizou ballets de repertério e bailarinas muito importantes (SAMPAIO, 2013).

Em meados do século XIX o Ballet Classico passa a estabelecer-se como
uma arte verdadeiramente legitimada na sociedade européia. Isto porque muitas das
obras que foram criadas nesta época, tiveram repercussao singular, motivando uma
crescente producdo. Neste periodo e até a atualidade, os ballets Classicos, com
seus ballets de Repertério (CHAVES, 2001) utilizam as mesmas técnicas,
habilidades corporais e fantasias de contos de fadas utilizados desde os primordios
da danca classica. O ballet de A¢éo € aquele que no espetaculo conta uma histéria
através da musica, danca e interpretacao dos bailarinos. Neste contexto, o essencial
é a danca, ou seja, ela é o elemento artistico mais importante. Eatravés dela que
compreendemos toda a historia narrada em cena. E notdria a fidelidade existente em
relagdo as coreografias isto ocorre em respeito ao criador, ocenario concebido,
histéria, musica e danca idealizados.

Com a redescoberta da ldade Média ocorre a retomada das lendas e
cavaleiros. Prevalece o espiritual e 0 sobrenatural, nisso a légica perde espaco para
a imaginacao, uma vez que real e irreal se tornam opostos (PORTINARI, 1989).
Outra caracteristica marcante é o triunfo da bailarina, o que implicou na
desvalorizacdo do bailarino. Neste culto a mulher, leveza e graciosidade eram
atributos da dan-a feminina, fAque conf
(MENDES, 1987, p.43).

A representacdo maior desta nova concepc¢ao se deu no ano de 1832, quando
aconteceu em Paris a estréia do ballet flLa Silphideq interpretado por Marie Taglioni,
gue chegou a fama como dancarina quando seu pai (e professor) criou este para

ela. Este espetaculo € um marco por ser a propria corporificacdo do ballet roméantico:

9 Ao usar a sapatilha de ponta, a bailarina transmite ao publico a sensagdo de leveza, é como se
fl ut uas s e tahcaractedstica,assim Bomo da bailarina icada deslizando o espago, remetem a
metafora da supremacia da alma sobre o corpo, aumidealda bai |l arina como
(SANTOS; OTANI apud SANTANA, 2003, p.3).
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[...] com suas fadas, seus elfos, seus génios, seus fantasmas, todo o
aparato de um imaginario de pacotilha que se tornou acessoério obrigatério
do ballet classico até os nossos dias (GARAUDY, 1980, p.37).

Concebido como uma vitrine para o talento de Taglioni foi o primeiro ballet
onde a danga em pontas tinha um raciocinio estético e ndo era apenas um golpe
acrobatico, que muitas vezes envolvia movimentos de bragcos deselegantes e
esforcos, como tinha sido a abordagem de dancarinos até o final de 1820.

Portinari (1989) informa que, com este espetaculo, é lancado o modelo de
traje de bailarina, que até hoje estd em uso: o tutu romantico, de corpete ajustado
que deixa ombros e escapulas nuas, e saia de tecido vaporoso, em varias camadas,
de comprimento mi-mollet (1989, p.87).

Em 1841, estreou a obra maxima do periodo do Romantismo, o ballet Giselle,
que teve como coreografo Jean Coralli (SAMPAIO, 2013, p.52). No ano de 1845,
estreou em Londres o célebre Pas de Quatre, causando varias sensacfes; a razao
disso residiu no fato de reunir, no mesmo palco, as quatro grandes bailarinas da
época: Lucile Grahn, Carlotta Grisi, Fanny Cerrito e Marie Taglioni.

O Pas de Quatre simbolizou, em sua forma coreogréfica, a esséncia do ballet
Romantico, corporificada em uma danca graciosa, delicada e elegante. As etapas
exigiam gue cada area de técnica de ballet classico fosse executada. Estas areas
incluem movimentos de mudancas graciosas de posicdo e gestual de bracos
elegante e fluido, um elemento de assinatura de Pas de Quatre. Cada bailarina tinha
uma variacdo individual, que era realizada em sucessao entre uma abertura e final
gue eram dancadas por todas as bailarinas juntas.

Sao espetaculos aureos do Ballet Romantico: o ballet fiGiselleq fLa Fille Mal
Gardéeq fLa Sylphideo entre outros que encontram sua decadéncia na segunda
metade do século XIX. O ballet romantico, enquanto movimento que se expandiu na
Europa a partir de 1830, recepcionado com euforia para além do setor da arte,
perdera seu entusiasmo (MENDES, 1987, p.44). O ballet como forma de refagio de
um mundo encantado e de ilusdo encontra as realidades da guerra, Comuna e Belle
Epoque. Com a ascensdo da burguesia na Revolucéo de 1848-1849, o ballet tornou-
se desnecessario frente a valorizagdo do realismo, o que também assinala a

decadéncia do Opera de Paris.
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Tamanha desmotivacdo pelo ballet na Franca provocou seu movimento de
migracéo para a Russia, através da figura de Petipa, primeiro bailarino do Opera de
Paris (GARAUDY, 1980, p.38). Foi um homem que, a partir de 1847, tornou
conhecida e reverenciada a escola russa.

No primeiro momento, ele ensaiou 0s alunos russos para substituirem as
estrelas estrangeiras contratadas para os papéis principais das obras apresentadas.
Depois, trabalhou em uma técnica especialmente russa, criando uma escola e
bailarinos reconhecidos por sua técnica classica em quase todo o mundo. Petipa foi
o criador das grandes obras de ballet roméantico até hoje executados por
companhias de todo o mundo, como: fDom Quixoteg de 1869; flLa Bayadéreq de
1877; M Bela Adormecidag de 1890; fO Lago dos Cisnesq de 1895; fRaymondaqg
de 1898, entre outros. Em parceria com o compositor Tchaikovski, produziu fA Bela
Ador meci dao (18Md2)es on O 1BueD)r ae N O L agua
genialidade é creditada a sua maestria, a habilidade em harmonizar o lirismo, o
refinamento e inspiracdo dos movimentos, a riqueza do vocabulario [...] (CAMINADA,
1999, p.156). No final do século XIX, ocorre nova decadéncia do ballet, considerado
ultrapassado.

O século XX inicia com grande efervescéncia politica, dando margem para um
cenario que precede a Revolucdo de 1917, mostra a arte e a cultura caminhando
lado a lado. Portinari (1989, p.107) salienta a busca por novas formas de expresséo,
destacando o beneficiamento da danca com este movimento que almeja
autenticidade. Neste contexto surge o primeiro nome do ballet do século XX: Sergei
Diaghilev, que impulsionou nova alteracdo na geografia do ballet, que de Sé&o
Petersburgo retornou a Paris. Extremamente inovador, apresentava uma série de

ballets curtos e foi responsavel pela fundacdo, em 1909, da companhia de danca

chamada Ballets Russes, igr ande mentora do neocl ass

2013, p.42). Com Diaghilev, os franceses conheceram o vigor da danga masculina,
coreografias concebidas para auténticos artistas e o uso da musica vibrante
(PORTINARI. 1989). Stravinsky foi o grande parceiro de trabalho, parceria esta
aclamada nas obras O Passaro de Fogoq iPetruskhag fA Sagracdo da Primaverag
O Canto do Roxinolg fies Nocesoe fApoloa

Diaghilev, juntamente com Nijinski, considerado como um dos melhores

bailarinos do seu tempo por ser dotado de uma técnica ordinaria e possuir

D S
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excepcional virtuosidade t®cnica, e Fok
expoentes da arte coreogréfica do séecul o XXo0 ( NORA; FLORE
demarcaram a recuperacdo da danca masculina e a virilidade na danca. Deve-se
ressaltar, conforme lembra Portinari (1989), que como partners de consideravel
agilidade, suas presencas no palco assumiam fun¢des de importancia de dimenséao
muito maior do que apenas suporte das bailarinas.

Segundo Rengel e Langendonck (2006), a renovacdo do ballet classico
aconteceu, principalmente, nas temporadas da Companhia dos Ballets Russos em
Paris. A longa permanéncia de Petipa pedia por alguma renovagdo. Desse modo,
em 1909 é inaugurado o Ballets Russes de Diaghilev, companhia que teve como
sede Paris e depois Montecarlo. Por volta de 1929, com a morte de Diaghilev, sua
companhia se dividiu em duas: O Ballet Russe de Monte Carlo e o Original Ballet
Russe do Colonel de Basil, companhias que, fugindo da Europa em funcédo da
segunda Guerra Mundial, se espalharam pelo mundo, levando a paises como
Australia, Estados Unidos, Cuba, Argentina, e Brasil o gosto pelo ballet classico.

Depois da fase aurea da Companhia de Ballet Russo, sua fase final,
compreendida entre os anos de 1922 e 1929, foi caracterizada pelo trabalho de
Bronislava Nijinska e George Balanchine
Imperial, mas integrados a corrente inovadora 6 ( PORTI NARI , 1989,

Em 1934, chega a Nova York George Balanchine onde surgiu, o
neocl assici smo: A a escol a neocl 8§8ssica
respostas, ampliando a codificacdo académica, sem renunciar a seu espirito ou
rejeitar suas aquisi-»es gestuaiso (BOUR

E evidente que desde o século XV, quando surgiu, até os dias de hoje, o
ballet pdde vivenciar seus dias de gléria e decadéncia, afinal os tempos mudaram e
com eles suas regras de apreciacdo, o que demonstra, mais uma vez, 0 quanto a
danca é social. Analisando a sua trajetdria, vimos que houveram grandes
deslocamentos de polos de producdo, isto €, inicialmente da Italia deslocou-se para
a Franca para logo em seguida migrar para Russia atéatingir outros paises da
Europa, como Dinamarca e Inglaterra. Todas essas passagens ocorreram com muito
sucesso, aplausos e declinios também. Na atualidade, a referéncia é a China e o
Japao, esses paises sao os formadores de grandes bailarinos de sucesso no século
XXI, tendo o Ballet de Tokio como a maxima referéncia (SAMPAIO, 2013, p.32).

\> x4
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Considerando-se a evolucéo da Histéria do Ballet podemos afirmar que:

[...] até o final do século XX, a danca estava estabelecida nos cinco
continentes, com seis escolas ja conhecidas, sendo escola francesa, escola
italiana, escola dinamarquesa, escola russa, escola inglesa e escola
americana (SAMPAIO, 2013, p.30).

Todo processo de desenvolvimento da historia do ballet comporta parte do
trabalho de seus protagonistas, cujas vivéncias e experiéncias foram legadas a
atualidade e séo valorizadas no momento em que nos € permitido a recomposi¢ao
historica de um coletivo de participacdo atrelada a toda uma contextualizacao.
Através de sua expansdo pelo mundo, observamos que o ballet revelou grandes
companhias, coreografos e bailarinos, o que foi um grande impulsionador dessa
arte, fazendo com que pessoas de diferentes partes do mundo tivessem contato com

sua histodria, técnicas e principios basicos.

3.1 A arte de Ballet Classico chegando ao Brasil

Buscaremos aqui descrever de que forma o Brasil recebeu o ballet, para
perceber a maneira pela qual essa arte conseguiu conquistar os brasileiros e se
propagar no nosso territério, desde a sua primeira apresentacdo oficial até a
atualidade. Para isso, iremos contemplar aspectos de sua trajetéria ao longo do
tempo, além de destacar alguns expoentes do ballet brasileiro, ou mesmos aqueles
estrangeiros que aqui decidiram ficar, os quais, também contribuiram para a auxiliar
na consolidacdo deste género de danca no Pais.Também iremos destacar algumas
companhias que chegavam ao Brasil.

Devemos ressaltar que apesar do Brasil ser um Pais de muitas influéncias

culturais:

O Brasil ndo poderia, nem teria porque, escapar ao fato de ser um pais
ocidental, conseqientemente exposto as influéncias de sua regido. Se
temos uma cultura triplice 7 indigena, negra e europeia -, a sorte € nossa, e
devemos cultuar as trés igualmente, fazendo com que sobrevivam lado a
lado. Sem qualquer uma delas, seriamos mais pobres (FARO, 2004, p.16).
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E nesse lugar de culturas muito arraigadas, que este género de danca
precisou conquistar o seu espaco para tomar a propor¢cao que tem. Antdnio José
Faro (2004) coloca que o ballet chegou ao continente americano trazido por artistas
europeus. Para ele, um ponto favoravel € sermos um povo multicultural, assim,
beneficiando a assimilacdo de dancas provindas de outros continentes e
estabelecendo trocas.

Segundo Sampaio (2013), o primeiro contato do ballet no Pais, que se
conhece, da-se com a vinda de Louis Lancombe, em 1811. Lancombe inaugura a
tradicdo da arte da danca no Brasil ao chegar juntamente com sua esposa, ambos
ficaram encarregados da educacdo musical dos filhos de Dom Joéo VI.

No decorrer desse processo, foi no ano de 1813, que se realizou, segundo
Pavlova (2000), a primeira apresentacdo de ballet classico. Essa ocorreu na cidade
do Rio de Janeiro no Real Teatro de S&o Jodo. Sampaio (2013) informa que a
primeira bailarina da corte foi uma galcha chamada Estela Sezefreda, que com
doze anos passou a integrar o Corpo de Baile que foi realizado para o Imperial
Teatro de Sao Pedro, dessa forma se tornou uma importante figura da danca no
Brasil na época. Nesse mesmo momento os brasileiros puderam conhecer essa
danca que ja encantava, ha muito, toda a Europa. Mesmo essa apresentacdo ndo
sendo oficial, cumpriu a funcéo de apresentar o ballet a populacdo brasileira que na
década de 1820, tem seus primeiros espetaculos de ballets para a corte. Conforme
Caminada (1999) a princesa Leopoldina ja havia tido contato com a danca classica,
por isso agraciad-la com um espetaculo, seria muito natural. Esses seriam 0s
primeiros indicios do ballet em nosso Pais.

Em meados de 1826, assim como precisa Faro (2004), com o aval e o
patrocinio do imperador Dom Pedro |, uma companhia francesa chegou ao Pais e
fez grande sucesso. Muitas eram as companhias que vinham da Franca ou mesmo
da Italia, porém, no Brasil, assim como na Inglaterra, na Espanha e em Portugal,
havia entre a elite, um certo pudor ao ensino dessa arte as suas filhas, ou seja,
apreciavam a arte mas nao a imitavam (FARO, 2004).

Na realidade essa forma de pensamento perduraria durante muito tempo, o
gue se percebe via depoimento da prépria Tatiana Leskova (BRAGA, 2005) quando
retrata essa problematica em sua biografia. Ressalta que o brasileiro sempre

assumia uma postura de inconstancia, ou seja, ora estava entusiasmado pelo ballet,
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ora nao o apreciava com tamanho furor. Este foi um dos elementos que néo
etimulou, a principio, o estabelecimento do ballet no Pais. Essa forma de se
relacionar com ele, nesse periodo, contribuiu para que ndo houvessem artistas que
se instalassem em definitivo por aqui. Destacamos que a possibilidade de trazer
esta arte e dar a ela elementos brasileiros, nossa marca, presente no colorido dos
figurinos, nos cenarios tropicais e no samba na ponta dos pés somente passou a
existir quando o ballet comeca a construir sua histéria em solo brasileiro.

Ainda durante o Il Reinado (1840-1889), os coordenadores do Teatro Sé&o
Pedro, na cidade do Rio de Janeiro, contrataram varios grandes bailarinos e
bailarinas. Nomes como Anna Trabattoni, entre outros, passaram pelo Brasil e se
apresentaram com o intuito de fomentar o desejo de conhecer e apreciar o ballet,
uma vez que, nessa €poca, essa era uma arte ainda pouco difundida, sendo mais
europeia. Com isso, em 1848, os brasileiros conhecem os grandes Ballets que
tinham notoriedade na Europa, tais como: fLa Sylphideg fGiselleq as Willis
(SAMPAIO, 2013). O publico passou a conhecer esses espetaculos e aprecia-los a
partir de tais apresentacoes.

Bailarinos comegavam a se destacar. Nesse momento, temos o nome de
Marietta Baderna, que foi considerada a primeira bailarinacomot? t ul o de
(titulo de honra concedido a bailarina de destaque) e a primeira bailarina estrangeira
a atuar no Brasil. Impedida de se apresentar na Italia pelo Movimento
Revolucionario, uma vez que era uma revolucionaria e lutava pela independéncia da
ltalia, nessa época ocupada pela Austria, veio para o Rio de Janeiro se refugiar em
1849. Marietta era de uma técnica avancada, expressao de beleza e graciosidade e

foia inspiradora do verbete Abadernao,

frente do seu tempo. O titulodefias s ol utao tamb®m f oi out

brasileira Bertha Rosanoval® (SAMPAIO, 2013).
Muitas foram as transformacdes culturais ocorridas no Brasil, viveu-se um
momento de efervescéncia promovida pela vinda da corte portuguesa para o Rio de

Janeiro, estimulada pela fuga de D. Jodo VI ao cerco napolednico em Portugal

10 Descendente de poloneses, a bailarina brasileira iniciou seus estudos na escola de danca criada
por Maria Olenawa aos 8 anos. Aos 13 anos passou a fazer parte do corpo de baile do Rio de
Janeiro. Aos 15 anos ja ocupava o lugar de primeira bailarina do Teatro do Rio de Janeiro. Teve
como professores Eugenia Feodorova e Igor Schawezoff (STUDIO DE BALLET BERTHA
ROSANOVA, s./d.).
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(SILVA, 2001). Assim sendo, a corte desembarcou na Bahia, cujo destino da familia
real foi a cidade do Rio de Janeiro (SABALLA, 2006).
Conforme Fausto (1997) a corte portuguesa ao se transferir para o Rio de

Janeiro, trouxe novos ares culturais para o Brasil e:

[...] deslocou definitivamente o eixo da vida administrativa da col6nia para o
Rio de Janeiro, mudando também a fisionomia da cidade. Entre outros
aspectos, esbocgou-se ai uma vida cultura. O acesso aos livros e a uma
relativa circulacdo de ideias foram marcas distintivas do periodo (FAUSTO,
1997, p.125)

Outro marco no campo da éarea da cultura ocorreu em marco de 1916,
Afguanbdega a cidade cari oca a(Faustos19% op.12V).
Com esse acontecimento, varios artistas passaram a residir na cidade. Bailarinos
foram contratados para atuarem nos teatros. Comecou, nesse momento, maior
interesse pela cultura, o que levou o brasileiro a apreciar o ballet, anos mais tarde.

Mesmo com essas iniciativas, para Faro (2004), assim como no século
passado, 0s primeiros trinta anos do século XX, ainda ndo eram estaveis em relacdo
ao ballet, isso fazia comque muitas pessoas entrassem e saissem do Pais, a todo o
momento. Devemos lembrar que também havia resisténcia dos governantes,
inclusive de parte da popul a-«o0 para e
inaugurar teatros no territorio brasileiro ou da realizacdo de espetaculos, o que se
apresentou como terreno instavel para maiores investimentos na area do ballet.

Em meados de 1917, muitos foram 0s nomes internacionais que aqui
chegaram para a realizacdo de importantes espetaculos. Foram tempos de grandes
destaques internacionais, cujas apresentacfes foram de suma importancia para que
a Histéria da Danga no Brasil se estabelecesse. Isadora Duncan (1916)!! e Anna
Pavlova (1918)!? realizaram espetaculos no Brasil, o que foi muito importante para
colocar o Pais na rota de renomadas companhias e dos grandes nomes do ballet
mundial. N&o era a primeira vez que a bailarina Ana Pavlova vinha ao Brasil, pois ja
havia passado, via turné, por vérias cidades. Pavlova tinha a ideia de criar uma

escola que possibilitasse a criagdo de um ballet com tracos mais nacionalistas,

11 |sadora Ducan: bailarina e professora Americana, depois de algumas aulas de ballet, comecou a
desenvolver estilo préprio, que unia filosofia e danga, sem nenhuma base sistematica, mas inspirada
por expressivas fontes, puramente emocionais, que ela considerava ser um renascimento da danca
grega da antiguidade (SAMPAIO, 2013).

12 Anna Pavlova: tornou-se famosa ap6s sua interpretacéo de A Silfide, sob a direcdo de Cecchetti. A
partir de 1913, realizou varias temporadas no exterior onde alcancou sucessivos éxitos internacionais
gue a levaram a ser considerada como a maior bailarina do seu tempo (PAVLOVA, 2000).
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porém ndo havia possibilidades para cria-la, nem a sustentar (FARO, 2004). Outro
elemento a destacar € a visibilidade alcancada por este género de danca, neste
momento, pois a ampla oferta de producdes estimulou o desejo de apreciacao desta
arte.

Varias eram as companhias liricas que chegavam acompanhadas de grupos
de dancas. Muitos artistas envolviam-se com as cidades brasileiras, acabavam nao
voltando mais para seus paises de origem, o que contribuiu substancialmente para
Danca produzida por aqui, seja através da arte executada nos palcos, seja através
do empenho em legitimar o ballet em nosso territorio. FARO (2004, p.19) na
descricdo desse momento de efervescéncia, afirma que no Teatro do Rio de Janeiro,
grandes temporadas liricas e de ballet vinham da Europa em um fpacotea artistas,
cenarios e técnicos.

Isto demonstra o quanto o Brasil foi um pais atrativo aos artistas europeus.
Neste momento historico, o brasileiro vive uma tomada de consciéncia da sua
potencialidade de eficiéncia no campo artistico em suas diferentes dimensdes. Um
dos primeiros sinais percebidos nesse sentido foi a criatividade dos compositores
como Heitor Vila-Lobos e Francisco Mignone (FARO, 2004).

Os estrangeiros que aqui chegavam empenhavam grandes esforcos para a
edificacdo de uma tradicdo do ballet. Olenewa, bailarina russa, dancarina do Ballet
des Chapms-Elysees, decidiu fixar residéncia no Brasil, mais precisamente, no Rio
de Janeiro. Maria Olenewa conseguiu, finalmente, fundar a primeira Escola de
Danca no Brasil em 1927, j& que no ano de 1913, uma primeira tentativa foi
fracassada (CAMINADA, 1999). Nesse ano, funda-se a Escola de Dancas Classicas
do Teatro Municipal, nesta localidade. Com este feito, tornou-se a primeira diretora
artistica no Brasil (SAMPAIO, 2013).

Em 1934, chega em territorio brasileiro, Serge Lifar, contribuindo fortemente
para as reinvidicacfes de oficializar a Companhia do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, 0 que de fato veio a acontecer dois anos depois (CAMINADA, 1999). No
mesmo ano Maryla Gremo chega ao Brasil convidada por Serge Lifar, para
interpretar Terpsicore no ballet As criaturas de Prometeus. Foi diretora do Ballet da
Juventude e diretora interina do Ballet do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, onde

atuou também como metresse de ballet, bailarina e coredgrafa (SAMPAIO, 2013).
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Podemos entender que o cenario foi propicio para a abertura de escolas de
grandes expoentes da danca aqui instalados naquele momento, entre elas a de
Olenewa.

Depois de quase uma década, foi possivel destacar outros acontecimentos
importantes sobre o Ballet no Brasil. No ano de 1936 ocorre a oficializacdo do Ballet
no Teatro Municipal do Rio de Janeiro e, em 1940, a Escola Experimental de Danca
do Teatro Municipal de Sdo Paulo, mais tarde denominada Escola Municipal de
Bailados é inaugurada.

A inauguracdo da Escola de Bailados foi um consideravel reforco para a
propagacdo da danca classica no Pais, facilitando sua difusdo e proximidade com a
populacdo. Uma vez que, inicialmente, ele estava muito centrado na antiga corte, no
Rio de Janeiro. Com isso, a fundacéo da escola na cidade de Sédo Paulo, facilitaria a
arte da danga no seu percurso, pois as pessoas teriam mais opc¢des de acesso ao
ballet, consequientemente, os profissionais da dan¢a maior visibilidade e oferta de
trabalhos. Esse acontecimento, ou seja, a inauguracdo da escola foi importante,
sobretudo, para trazer mais respeitabilidade aos bailarinos e a Arte, significando o
inicio de uma nova etapa no ambito artistico.

Caminada (1999) relata nossas dificuldades de consolidagdo ao salientar o
quanto € comum o brasileiro esquecer de acontecimentos, pessoas e coisas, uma
vez que apaga da memoria os grandes trabalhos realizados por esses profissionais
da danca, os quais lutaram para que o ballet tivesse o prestigio que ele tinha no
contexto internacional. Tais dificuldades tornavam, por vezes, o trabalho dos
bailarinos quase como obsoletos, pois seus esfor¢os esvaneciam com o passar do
tempo, pouco tempo.

Também em 1940 uma grande companhia de danca chega ao Brasil e com
ela grandes nomes da danca. A companhia do Coronel Basil, Original Ballet Russe,
vinha de anos de turné pelo mundo, porém como estava ocorrendo a Segunda
Guerra Mundial era impossivel a eles retornarem a Europa ou Estados Unidos. Por
esse motivo, Basil e seu elenco de bailarinos, passaram muito tempo em turné pela
América do Norte e logo chegaram na América Latina, onde permaneceram. Nesse
interim, apresentaram em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro um ballet com

caracteristicas brasileiras, denominado lara. Em 1946, o elenco do Coronel Basil
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apresentou em Sao Paulo esse mesmo Ballet, que tinha varios nomes regionais, por
esse motivo lara foi considerado um Ballet brasileiro.

Contou com o libreto de Guilnerme de Almeida, o cenario e figurino de
Candido Portinari e com a musica de Francisco Mignone (FARO, 2004). Fato muito
importante para nos, afinal era uma companhia de peso, representando um ballet,
em palcos brasileiros, contando com profissionais daqui.

Em 1950, o ballet passou por uma grande crise de grande repercussao.
Segundo Flavio Sampaio (2013), uma campanha moralista propagava uma Visao
deturpada da dan-a e dos bailarinos, C 0N
escravagista, pudica e fundamentalistao
quaisquer partes do corpo era considerado indecente. As bailarinas estrangeiras,
mais precisamente as francesas (BRAGA, 2005) que dangcavam com roupas
colantes e curtas, eram taxadas de transgressoras. Tal campanha moralista foi
denominada de nAdel2rio sexof-bicodo e fo
defendiaa moral e os bons costumes.

E nesse cenario que o ballet passa a viver sua grande depress&o no Brasil e
no mundo. E, muitas foram as tentativas de boicotes da arte da danca, na América
do Sul, em geral. A imagem das bailarinas passa a ser degradada e estereotipada,
muito em funcdodas bailarinas, por estarem, na sua maioria fora de casa, longe de
seus pais e em meio a muitos homens e sozinhas, acabavam sendo vistas como
Amul heres f8ceiso. Ao usarem s euyeagamwistasjp o s
por alguns-como prom2scuas, mesmo PpoOrgque Seu:
deixam a mostra suas pernas. Ganhava forca a campanha moralista, que tratava
bailarinas como prostitutas. Mesmo com tantos problemas e obstaculos, as
companhias permaneciam na busca de conquista de seus espacos.

Dessa forma, nesse momento de dificuldades e de afirmacdo da danca no
Pais, com tentativas de descobrir uma maneira de evidenciar um pouco da nossa
cultura nessa arte, vinda da Europa, o ballet brasileiro tentava encontram seu
espaco para se caracterizar como tal, trazendo consigo tanto as tradi¢des do cenério
internacional dos quais teve contato e experiéncia, quanto afirmando as
caracteristicas tipicamente brasileiras. Uma das formas encontradas, por exemplo,
se deu através das cores forte e vibrante para os cenarios e figurinos dos bailarinos,

no lugar dos tons soébrios. A partir disso, incluimos no ballet, sem prejuizos,
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caracteristicas brasileiras, o que traria ainda uma beleza Unicapara a danca, afinal
como ressalta Faro (2004), somos um povo de uma cultura triplice. O que veio a
enriguecer e enraizar ainda mais essa arte.

Dando continuidade ao sentido de transformacéo alcangcado em nosso ballet,
assistiremosduas das mais importantes bailarinas de Basil, Tatiana Leskova e Anna
Volkova, em 1944, se fixando no Brasil a partir da fuga da companhia. A cidade do
Rio de Janeiro passa a ser seu novo endereco. Em tratando-se de Leskova, cabe
salientar o quanto essa iniciativa foi importante para o desenvolvimento do ballet no
Pais. Ela dirigiu por muitos anos o Teatro Municipal do Rio de Janeiro, teve sua
escola de ballet e fundou a companhia de danca denominada Ballet Society
(BRAGA, 2005), com a qual levava a danca a varias cidades brasileiras. Tais
i ncurs»es eram denominadas fASafariso,

Através de sua carreira, composta por muitos anos de dedicacdo ao ballet,
garantiu seu lugar na histéria da danca brasileira e carioca. O maior legado de seu
trabalho foi junto aos bailarinos com os quais trabalhou ou mesmo treinou, enquanto
professora, fosse no teatro ou na sua escola, contribuindo para a revelacdo de
talentos brasileiros. Outro destaque foi a sua escola, berco de grandes bailarinos.
Seu trabalho, que acabou por abarcan a permanéncia de sua técnica através de
seus bailarinos ensaiados e mesmo suas diversas atuacfes como diretora do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, foram relevantes ao género de danca denominado
ballet.

Tania, assim como ficou conhecida, € uma entre outros nomes que se
destacam nesse processo, assim como Nina Verchinina (1954), uma das
responsaveis por introduzir a Danca Moderna no Brasil, ou mesmo lurek
Chabelevski, o qual teve grande destaque no ballet brasileiro por sua técnica e por
ser um homem na danga, algo incomum para o Brasil (BRAGA, 2005).

Destacamos como relevante a contribuicdo de bailarinos estrangeiros para a
histéria da Danca brasileira, afinal colaboraram para a profissionalizacdo desta
linguagem artistica, bem como colocaram nosso Pais na rota das grandes
companhias e no cenario cultural do ballet. Percebemos que mesmo com a
campanha moralista, conservadora e negativa contra a danga, o ballet conseguiu
ultrapassar tais dificuldades, trilhando o caminho que descrevemos acima.

Paulatinamente passamos a descobrir o ballet. E, muito mais que isto, vemos
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tomando caracteristicas de uma arte composta de brasilidade através da introducéo
de elementos culturais que nos representavam de maneira legitima. Pois esse é um
processo no qual a arte, de uma maneira em geral, no caso aqui o ballet, acaba
incorporando elementos relativos ao espaco, percepcdes de beleza, histéria,
movimentos e corporeidade entre outros. Tais absor¢gdes se dao de forma organica
em um quase processo de aculturacdo,’®* que reside em um fendmeno de
enriqguecimento cultural. Se trouxermos tais modificacbes para um ambito maior,
poderemos entender as marcas brasileiras no ballet. Podemos encontrar a
brasilidade em aspectos, como cenério e no colorido dos figurinos, entre outros,
também da mesma forma poderemos achar as marcas da cultura brasileira nos
movimentos caracteristicos dos bailarinos (as) brasileiros (as).

Sobretudo, entendemos que como qualquer forma de arte, o ballet, absorve
as caracteristicas culturais do lugar onde esté instalado, nesse caso do nosso povo.
Confirmamos nosso posicionamento com Avellar e Patricia, quando desenvolvem

sua reflexao:

Mesmo com todas as riquezas culturais herdadas, a danga, ainda que traga
0 processo histérico das civilizagdes com seus costumes, sua religiosidade,
seu caudal comportamental, ndo se limita a repetir formas tradicionais e
académicas. Ela transforma-se de acordo com as ideias do lugar, do tempo,
das estéticas, incorporando todo tipo de inovagbes expressivas e estéticas
em suas muitas linguagens (AVELLAR; PATRICIA, 2014, p.103).

Ambas as autoras, acabam por reafirmar o que foi colocado anteriormente
sobre trazer parte da nossa cultura brasileira para o ballet, uma danca legitimamente
europeia. Novamente podemos, além das contribuicbes brasileiras ja apontadas,

somar a elas a movimentacao do corpo, com sua expressividade e especificidade.

Essas possibilidades podem se concretizar nas dimensdes do fazer
compreender e apreciar a linguagem da danca, expresséo poética do corpo,
que ao movimentar-se, cria realidades, de modos do Ser (VIANA, 2005,
p.228).

Movimentos que mesmo tendo como padrdo europeu modificava-se ao ser

reinterpretado por bail arinos brasilei

130 entendimento aqui € da compreensao de aculturacdo comoprocesso de troca e/ou fusdo entre
culturas. Através do contatoprolongado ou permanente, duas ou mais culturas permutam entre si
seus valores, conhecimentos, normas, habitos, costumes, simbolos, enfim, seus tracos culturais
(ASSIS; NEPUMOCENO, 2008).




53

gue escreve sua hist-ria tem sua t®cni
(VIANA, 2005, p.230).

Nesse contexto observa-se que o ballet se disseminou de tal forma que
garantiu seu espaco, mesmo com toda as adversidades encontradas, ao longo do
tempo. Ha de se compreender que sendo um pais latino, com suas culturas, dancas
folcloricas e tradicOes, ao receber tal forma de arte, o ballet, europeu e com suas
tradicdes, acabou experimentando um estranhamento na sua chegada e resisténcia
a sua instalacdo porque era visto como uma arte para a elite, mas também porque,
mesmo a elite, acabava tendo suas restricbes para com ele, como Vvimos
anteriormente. Mesmo assim e perante as dificuldades descritas, o ballet aos
poucos foi construindo seu percurso, caminhos e descaminhos, conquistando
admiradores e atraindo colaboradores.

Desde a chegada do ballet ao Brasil, muitos acreditavam que o povo
brasileiro nao teria nem perfil para essa danca (FARO, 1988), tal crenca advinha
muito em fun-«o de nossos ficorposo que
préprio. Um dos pontos observados no corpo feminino, pelo olhar desta critica diz
respeito as curvas bem acentuadas, ao contrario do que se espera das bailarinas,
sempre esguias e longilineas.

Havia também, como problematica, o empecilho financeiro, pois sua pratica
envolvia e envolve o dispéndio de grande investimento. Aqueles que tinham melhor
situacao financeira matriculavam seus filhos em escolas de ballet que comegavam a
existir. Como exigia custos muito altos, muitas vezes, ndo cabia no orgamento da
maioria da populacdo. A propria Leskova (apud BRAGA, 2005) relata essa situagéo
como comum.

Embora, com todas as crises, problematicas e vitorias da danca, ainda na
década de 1950, podemos destacar a chegada de outro importante pilar da danca
classica ao Pais: Eugenia Feodorova. Em 1954, Feodorova, tendo nascido em Kiev
e estudado em Sado Petersburgo, na Academia Vaganova foi trazida para o Brasil
por Dalal Achcar, onde dirigiu e coreografou para o Teatro Municipal do Rio de
Janeiro. Abriu sua escola na cidade carioca, a qual foi referéncia mundial desde
1956. A bailarina foi a primeira a montar a versdo completa do Lago dos Cisnes no

Brasil, entre 1958 e 1961, com artistas cem por cento brasileiros, como muito bem
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ressalta Faro (1988). A grande contribuicdo dessa bailarina reside na forma como
compreendia a danca:

Em danga, continua fiel aos principios em que foi criada, o que é uma
vantagem para nos, ja que seu apego aos dogmas classicos contrabalanca
as muitas outras propostas que fervilham no nosso horizonte. H4A uma
pureza, uma limpidez no seu trabalho e nas suas idéias absolutamente
inspiradoras (FARO, 1988, p.63).

O ano de 1968 é considerado um marco, foi quando, efetivamente, o ballet se
disseminou em maior escala e propor¢ao pelo Brasil, conforme Faro (1988). Foram
varias companhias e apresentacdes por todo o pais. Muitas foram as personalidades
que trabalharam para a disseminacdo da danca no territorio brasileiro, assim como
em levar o nome do Brasil para o resto do mundo. Nossos bailarinos com sua dancga,
participacbes nas direcdes de espetaculos, coreografias e montagem de cenarios
contribuiram para o sucesso do ballet produzido, no exterior.

Em seguida, no ano de 1971 é fundado o Ballet Stagium. Décio Otero foi uma
das figuras mais conhecidas da danca nacional, foi um dos grandes responsaveis
pela guinada da danca brasileira no inicio da década de 1970 ao fundar o Ballet
Stagium junto com Marika Gidali. Ela, nascida na Hungria e naturalizada brasileira,
estreou no ballet do IV Centenério e foi solista, ou seja, uma das bailarinas principais
do Balletdo Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Protagonizou ballets como:
fDiadorimo, i Maria 1§ fQuarupg fSanta Maria de lquiqueq entre outros (SAMPAIO,
2013). Com a companhia percorreu o Brasil com coreografias que retratassem as
situacdo da regides. Dessa preocupacdo nasceram mais de cinquenta trabalhos ao
longo dos quase quarenta anos do grupo. Otero também atuou como diretor artistico
e organizador de projetos socio-educativos em instituicoes e escolas. Sua direcédo no
Stagium ja formou diversos profissionais, de bailarinos a iluminadores de espaco
cénico.

Ainda no ano de 1971, surge a Companhia de Danca de Minas Geraisdo
Palacio das Artes, em Belo Horizonte. Essa destaca-se pelo fato de ter sido dirigida
por Carlos Leite, bailarino gaucho, que se mudou para a capital mineira para fundar
o ballet em Minas Gerais. L& ele foi coredgrafo, bailarino e professor, além de ajudar
a fundacdo do Palacio das Artes. Essa companhia, aqui esta simbolizandotodo um
movimento de difusdo do ballet pelo Pais, onde o eixo Rio/Sdo Paulo deixa

concentrar as producdes de danca.
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Com o surgimento de companhias brasileiras, como Cisne Negro Companhia
de Danca, Ballet Expresséo, Estudio de Danca Aracy de Almeida, Companhia jovem
de Ballet, Companhia M de Maurice Béjart, Companhia Brasileira de Ballet
(Ourinhos), Companhia de ballet da cidade de Niterdéi, Ballet do Teatro Castro Alves,
Ballet do Teatro Guaira, Companhia Ballet da Cidade de Londrina, entre outras, o
ballet passa a se fazer mais presente, afinal grandes grupos de ballet classico foram
surgindo e se estabelecendo com sucesso pelo territorio nacional.

Com isso foram sendo criados também Festivais de Danca, temos como
exemplo o surgimento do Festival de Danca de Joinvile, no ano de 1983. Ha muito
tempo tal festival é referéncia por incentivar bailarinos, € um evento mundialmente
reconhecido. Ao propiciar o contato entre profissionais de diferenciadas partes do
mundo, abre portas para trocas de vivéncias, informacdes e apreciacées em danca.
Com seu vinculo a Escola do Teatro Bolshoi qualificou o ensino e a experiéncia com
o ballet através de grandes nomes nacionais e internacionais que ministram oficinas
e Cursos.

Dentro desse cenario de muitos destaques, ao longo dos anos, é necessario
lembrar que no ano de 2000, foi fundada em Joinville, por J6 Braska Negéo e Jo&o
Prestes, a Escola do Teatro Bolshoil* no Brasil. A fundacdo da escola, somada ao
historico aqui apresentado, teve grande relevancia. Afinal de contas, contribuiu para
fazer com que o ballet estivesse mais presente em nossa cultura, com seus
espetaculos, suas dancas, seus figurinos, suas aulas, sem nos parecer
completamente estrangeiro. Ter uma escola renomada como Bolshoi em um Pais
que nao possui muitos recursos financeiros nem incentivos a cultura, € uma

significativa vitoria de todos os colaboradores do ballet:

Na verdade, a lista de alunos que passaram por suas maos é consultada
como um verdadeiro w h o W/Iso da danca no Brasil, e muitos dancaram ou
dangam na Alemanha, Holanda, Estados Unidos e Italia ou em companhias
como as de Stuttgart, Mildo e o Jofrrey Ballet (FARO, 2004, p.57).

Outros festivais, mesmo de ambito regional, também sdo muito importantes
para o cenério do ballet, entre eles citamos: Danca Bagé, Bento em Danca, Vem
dancar em Porto Alegre, Sogipa em Danca, entre outros tantos. Percebemos que

muitos foram o0s acontecimentos que compuseram a historia do ballet classico.

14 Escola do Teatro Bolshoi € a Unica Escola de ballet vinda para o Brasil de Moscou e esta ha
quatorze anos desenvolvendo a arte e a cultura, atingindo as mais variadas esferas sociais.
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Todos eles foram essenciais e escreveram a histéria deste género de danca. Cada
bailarino, cada espetéaculo, cada companhia teve seu papel importante.

Com toda a evolucao e difusao pelo mundo, o ballet desenvolvido no Brasil
deixou se envolver pela cultura local. Afinal, arte e cultura estdo diretamente
interligadas, o que viabiliza producente permuta. Cabe ressaltar que isSso aconteceu,
principalmente, na maioria das formas de compor novas coreografias e nao tanto
nas técnicas das aulas propriamente ditas, que continuavam apresentando as
formas e estruturas tradicionais, ou seja, as aulas de ballet classico ainda continuam
com a dinamica de exercicios na barra, no centro e na diagonal, assim como 0s
passos especificos e as musicas classicas - a maneira de ensinar e a sua esséncia
permanecem as mesmas. Assim, pode-se salientar que apds o estabelecimento de
métodos de ensino do ballet o que efetivamente foi afetada foram as composicées
coreogréficas.’> Como exemplos de diferenciados métodos temos: Vaganova, Ecole
Francaise, Escola Cubana de Ballet, Royal Academy of Dance, Cechetti,
Ballanchine, Bournoville.Todos esses chegaram ao territério brasileiro e
permaneceram da mesma maneira como formas de ensinar, ou seja, as tradicionais
formas de ensino séo aqui como s&o no restante do mundo.

Em uma perspectiva mais contemporanea, atualmente, temos nomes de
grande destaque de bailarinos brasileiros, 0s quais contribuiram para o
desenvolvimento de nosso ballet. Muitos deles foram expoentes dessa arte em
diferentes paises, ndo somente no Brasil. Acabaram sendo reais multiplicadores da
danca classica, seja com fundacdes de escolas, no ensino de danca, como diretores
de teatrose espetaculos, bem como na criacdo projetos voltados ao ballet. Enfim,
sdo nomes que se fundem com a propria histéria do ballet produzida em ambito
brasileiro.

Como uma das referéncias, temos Marcia Haydée, bailarina brasileira de
consagracdo mundial, conhecida como a "Callas da danca"”, por sua grande forca
interpretativa. Em sua carreira, atuou no Ballet do Marques de Cuevas, mas foi no
Stuttgart Ballet, sob a direcdo de John Cranko, que no inicio dos anos 1960, ela se
tornou musa do coreodgrafo e foi revelada como grande intérprete e bailarina. Na

década de 1970, apos a morte de Cranko, Marcia assumiu a direcdo da Companhia

15 Composigdo coreogréafica € o didlogo entre os elementos da técnica, o movimento humano e a
expressividade. E a unido desses fatores. Contribuiu para que o corpo do brasileiro possa expressar
de forma natural a sua arte.
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onde fica a frente durante vinte anos. Trabalhou ao lado de grandes nomes da
danca como Richard Cragun, Rudolf Nureyev, Jorge Donn, Maurice Bejart, John
Neumeier (BOGEA; TOLEDO, 2010).

Cecilia Kerche € outro nome importante na danca classica, comegou seus
estudos com oito anos de idade, desde entdo segue sua carreira até os dias atuais.
E a primeira bailarina do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, é considerada a que
mais atuou em apresentagdes do ballet o Lago dos Cisnes no exterior. E conhecida
mundialmente, sendo convidada a ser protagonista dos ballets em lugares como
English National Ballet, onde interpretou Carabosse e a Fada Lilas. Cecilia também
participou da montagem de varios ballets no Ballet Nacional do Chile. Australian
Ballet, Teatro Colon, Ballet Nacional de Cuba, Russia e Dallas sao alguns dos
exemplos dos lugares por onde Cecilia jA passou. O que deu a ela o titulo de
Embaixatriz da Danca, outorgado pelo Conselho Brasileiro da Danca, 6érgao
vinculado a UNESCO, por reconhecimento as suas atuagdes internacionais. No ano
de 2007 recebeu o titulo de Embaixadora do Rio de Janeiro concedido pela
Secretaria de Turismo e Universidade (KERCHE, 2015).

[Sua] carreira sélida com reconhecimento internacional e principalmente no
seu pais lhe d4 a sabedoria e serenidade de missdo cumprida que o0s
vitoriosos merecem desfrutar. Ela se considera uma bailarina & moda
antiga, cuja arte resiste ao tempo e se aprimora com ele (BARROS, 2005,

s/p).

Hoje Cecilia atua como ensaiadora no Theatro Municipal do Rio de Janeiro e
é curadora artistica do Festival de Danca de Joinville.

Outra importante bailarina brasileira que teve e tem destaque nacional e
internacional é Ana Botafogo que iniciou seus estudos de ballet classico ainda
crianca na cidade onde nasceu Rio de Janeiro, porém foi no exterior que ela
complementou sua formacdo. Na Europa, freqientou a Academia Goubé na Sala
Pleyel, em Paris (Franca), a Academia Internacional de Danca Rosella Hightower,
em Cannes (Franca) e o Dance Center-Covent Garden, em Londres (Inglaterra)
(BOTAFOGO, 2015).

Foi no Ballet de Marseille, do coreografo Roland Petit, que Ana Botafogo
dangou como profissional pela primeira vez. Suas atua¢gbes no exterior abrangem
participacbes em festivais em Lausanne (Suica), Veneza (Itdlia), Havana (Cuba) e

na Gala Iberoamericana de La Danza, representando o Brasil, no espetaculo dirigido
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por Alicia Alonso, em Madrid (Espanha), realizado em comemoracdo aos 500 Anos
do Descobrimento das Américas (BOGEA; TOLEDO, 2010).

Na década de 1970, foi bailarina do Teatro Guaira e posteriormente da
Associagdo de Ballet do Rio de Janeiro. Torno-se a primeira bailarina do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro em 1981, cargo que ocupa até a atualidade. Dentre
suas apresentacdes, Gisellefoi considerada, pela critica, uma de suas maiores
interpretacdes, onde sua leveza e delicadeza ganharam destaque. Em 2006, langou
seu livro intitulado Ana Botafogo: Na Ponta do Pés®, onde conta parte da sua
histéria na danca.

Atualmente o Corpo de Baile do Teatro Municipal do Rio de Janeiro tem como
bailarina Claudia Mota, cuja formacéo se deu na Escola Estadual de Dancas Maria
Olenewa (CAMARGO, 2011) sendo alguns dos de seus professores, 0s mestres:
Amélia Moreira, Regina Bertelli, Jacy Jambay e Pedro Kraszczuk. Aperfeicoou seus
estudos passando por diversas escolas, tais como: Le Jeune Ballet de France,
Opera de Zurique, Béjart Ballet Lausanne, San Francisco Ballet e American Ballet
Theatre, assim como no Ballet Dalal Achar.

Tem em seu repertorio 0os papéis principais dos grandes classico conhecidos:
AiDon @a ifaomemqg MO Corsariog fRaymondag A Bela Adormecidaqg
fCoppéliag fPaquitacentre outros. Sendo considerada um talento nato dos ultimos
anos, foi agraciada com o Diploma de Melhores de 2005, na categoria Artes Cénicas
(ballet), pela Sociedade Cultural Latino Americana, por seu reconhecimento técnico,
sua versatilidade e grande potencial artistico (THEATRO MUNICIPAL DO RIO DE
JANEIRO, 2015). Hoje em dia Claudia Mota faz parte do quadro de grandes
bailarinas do cenario mundial, sendo a Unica na América Latina a ser patrocinada
pela marca de sapatilhas Gaynor Minden, tornando-se uma Gaynor Minden Artist, ou
seja, integrante do seleto time das melhores bailarinas do mundo a usarem produtos
exclusivamente dessa marca (CAMARGO, 2011).

Dentre tantos nomes de mulheres € importante salientar que os homens
também conquistaram seu espac¢o no ballet classico. Como forma de ilustrar tal
assertiva trazemos o nome do bailarino Emilio Martins, cujo inicio dos estudos em

1949 na dancga, se deu aos dezessete anos na Escola Oficial de Dancas Classicas

167D livro trata de momentos importantes da vida de Ana Botafogo, seu 'début' internacional, sua
entrada para o Teatro Municipal do Rio de Janeiro como primeira bailarina, suas apresentacées que
tiveram mais éxitoe seusbaléspr edi | et oso (LI VBRIARIpA CULTURA, 2
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do Teatro Sao Pedro, no Rio Grande do Sul (BANDEIRA, 2009). Ainda com pouco
tempo de estudos, de forma precoce, foi para o Rio de Janeiro, onde logo foi
convidado por Tatiana Leskova a ingressar no Corpo de Baile do Teatro Municipal.
Desde entdo, Emilio Martins ja teve o privilégio de aprimorar seus estudos com
Mestre renomados como: Maryla Gremo, Vaslav Veltchek, Eugenia Feodorova, Eric
Valdo, Tatiana Leskova entre outros.

Ele conquistou seu espaco e € visto como o papa da danca no Brasil
(BANDEIRA, 2009) e, como artista do Corpo de Baile, passou a Corifeu, Solista,
Primeiro Bailarino, Professor da Companhia; ndo so ditando aulas para o Corpo de
Baile e Solistas, mas atuando também como master-classes!’ para primeiros
bailarinos como Ana Botafogo, Jorge Siqueira, Nora Esteves, entre outros. Foi
ensaiador e remontador dos repertorios, foi assistente de direcdo do Ballet do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro, nomeado por Guilherme Figueiredo, entéo
Presidente da Fundacédo de Artes do Rio de Janeiro T FUNARJ (BANDEIRA, 2009).
Assim podemos destacar que, ainda hoje, ele € uma das maiores autoridades no
ballet (NORA, 2011).

Para encerrar esse breve apanhado acerca de algumas personalidades
nacionais do ballet na atualidade, ndo podemos deixar de ressaltar Dicléia Ferreira
de Souza, tdo préoxima a nos.lniciou seus estudos em ballet classico no Rio de
Janeiro, com Tatiana Leskova (MICHELON; BORGES; SCHWONKE, 2004). Muito
em breve, foi para a cidade Pelotas (1958), onde abriu a Escola que leva o seu
nome, Escola de Ballet Dicléia Ferreira de Souza. Construiu sua historia sendo
referéncia no Brasil, por ter sido aluna de grandes nomes do ballet do Pais e do
mundo, pelos espetaculos que montou, pelos alunos que formou e em fungédo do
significado da fundacdo de sua escola na regido sul do Pais e do trabalho
desenvolvido nela.

E importante salientar que foi pelo intermédio de Dicléia que os ballets de
repertério chegaram em nossa regido, inclusive Rio Grande. Por conta disso, tempos
depois outras Escolas também passaram a desenvolver com mais freqiéncia a
montagem de ballets de repertorio, isso porque, algumas de suas alunas tornaram 1
se diretoras de escolas seguindo a mesma tendéncia da formacdo passada por

Dicléia. Em suas montagens de Espetaculos vemos inimeros ballets de repertorio

"Master-classe, ou seja, 0 professor mais avancado, de maior conhecimento.
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como Don Quixote, Carmen, Sylvia entre outros. Ao ser questionada sobre uma
lembranca em sua carreira de bailarina, Dicléia conta que quando pediu demisséo
no Teatro do Rio de Janeiro (ano de 1958) para ir para Pelotas, o diretor disse que
daria uma licenca, mas ndo a demissdao (MICHELON; BORGES; SCHWONKE,
2004). Esta passagem € simbdlica, pois demonstra o quanto era promissor o futuro
dessa bailarina. Atualmente Dicléia possui em sua Escola, vinculado a
muni ci pal i daAlmagiada Dgncaoquespermiteiiar oportunidade a alunos
da rede municipal de ensino aulas de ballet classico e participacdo nos espetaculos
da Escola.

Frente ao exposto nesse capitulo, pode-se inferir que contextualizar a danca
implica em considerar as especificidades centradas nas praticas corporais e nas
construcdes artisticas ao longo dos tempos. Assim, procuramos estabelecer uma
viagem no tempo para entendermos o caminho percorrido pelo ballet, desde antes a
sua chegada ao Brasil. Em um primeiro momento, compreendemos 0 seu
surgimento, o seu desenvolvimento, 0s seus pioneiros e personagens de destaque.
Nesse aporte historico, vislumbramos a difusdo dessa arteque se consagrou pelo
mundo todo.

Compreender a histéria do ballet classico e de seus precursores no Brasil, na
descricdo de seus multiplos olhares, possibilita compreender as relagbes entre as
diversas razdes pelas quais as pessoas dancaram e dancam (BRASIL, 1998). Dessa
forma, ao contruir este panorama sobre a historia do ballet tanto no cenario mundial,
como em territério brasileiro, foi possivel vislumbrar o espaco do ballet classico como
uma arte importante para a nossa cultura e sociedade. Entendemos que € um
processo continuo e o caminho sempre apresentara desafios, entretanto as
conquistas foram relevantes para que a solidificacdo dessa arte pudesse obter o
status atingido hoje. Justamente por esse quadro apresentado, nos interessa elencar
0s nomes que fizeram parte desse processo também na cidade do Rio Grande,
contribuindo com o registro do fazer historicos de sujeitos, que corporificam parte da
historia do ballet na cidade, mas para entender o contexto desses fazeres se faz
relevante a imersdo em aspectos da historia e cultura em Rio Grande, dessa forma

entenderemos melhor a producao dessa arte.




4 Cidade de Rio Grande: historia, cultura e o Ballet Classico

O presente capitulo objetiva compor um panorama histérico-cultural da cidade
do Rio Grande. Buscamos destacar informacdes que abarcam desde sua fundacao
até elementos da atualidade, principalmente no que tange aos aspectos
econdmicos, culturais e artisticos da vida na cidade rio-grandina, examinados, em
parte, via sociabilidade. Ainda, no intuito de dar uma visdo sobre o ballet na
sociedade rio-grandina, buscaremos compreender quais foram as portas de entrada
dessa arte no municipio, percebendo os movimentos e investimentos na area da

cultura.

4.1 Panorama da Hist6ria da Cidade de Rio Grande

Original ponto da coloniza¢éo portuguesa nas terras meridionais do Brasil, a
cidade do Rio Grande acabaria por construir a mais antiga localidade suli
rioi grandense e, portanto, uma das mais ricas em termos de historicidade
(ALVES, 2014, p.05).

Em meados do ano de 1531, Martin Afonso de Souza tem como um, dentre
outros objetivos, o de expulsar as frotas francesas que rondavam a costa brasileira,
para invadi-la. Além de fazer com que o0s corsarios europeus se afastassem da
fronteira maritima do Brasil, o navegador ainda deveria ir descobrir, por entre a
costa, novas terras a serem povoadas. Essas, por sua vez, ja tinham como
ocupantes duas tribos indigenas: tupi-guarani (provenientes da regido das Missdes

Jesuiticas) e a charruas (o principal grupo nativo do Litoral Sul), Piragine (1992).
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Nessa regido, Martin Afonso de Souza deparou-se com a localidade que viria a ser

chamada Rio Grande de Sao Pedro.

Na realidade, essa descoberta decorreu de uma fatalidade: o naufragio da
nau capitania Galera Ledo Dourado, préximo ao litoral, onde atualmente
encontra-se a cidade do Rio Grande. Esse acontecimento também
favoreceu a exploracdo de uma extensa faixa da planicie costeira galcha
(PIRAGINE, 1997, p.10).

Assim reconheceu-se essas terras, como um bom ponto estratégico para a
colonizagéo lusitana. Com isso, 0s colonizadores estabeleceram-se, trazendo
consigo todos seus moldes colonizadores. Silva Paes ao entrar na barra do Rio
Grande, hAent «o Obard adai &b metroouxdfa ansigoesacerdotes
para que a seus soldados n«o faltasse
Introduzindo, ndo apenas aos seus soldados a experiéncia religiosa, mas também,
aos que aqui estavam, os indigenas.

Durante  muito
tempo o0s embates
entre Portugal e
Espanha foram
frequentes, e foi neste
cenario que o presidio
foi (Fig. 01) construido,
no extremo sul do

Brasil. O governador

Gomes Freire de Figura 1: Antigo prédio do Presidio
Fonte: Arquivo Pessoal

Andradenformaque tal
feito aconteceu em meio a muitas lutas entre portugueses e espanhais.

Logo ap6s livrar-se do dominio espanhol, os portugueses decidiram tratar das
coloniza¢Bes, com o intuito de iniciar seu dominio pelo Rio da Prata (TORRES,

2004, p.21). Momento de grandes transformacdes foi entdo que:

Um grande continente que, desde 1626, passou a ser parcialmente ocupado
pelo projeto jesuitico-missioneiro de bandeira espanhola. Contrapor a esta
presenca espanhola a partir da cabe¢a de ponte de um povoamento
sistematico luso-brasileiro na Barra do Rio Grande passa a ser o objetivo
maior de Portugal (JORNAL AGORA, 2013, p.14).
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Disputas foram frequentes nessa parte do territorio brasileiro. Muitos foram os
europeus, espanhois ou franceses que tentaram invadir a costa do sul do Brasil,
neste contexto os lusitanos estiveram a postos para defender as terras, as quais
eles tinham como deles. Durante muito tempo elas ficaram abandonadas e mal
resguardadas pelos portugueses, possibilitando a entrada dos espanhdis, fato esse
que por diversas vezes provocou lutas entre ambas as nacbes. Em 1730, os
hispanicos aqui se estabeleceram, a maior parte vindo de Santa Fé, Corrientes,
Entre Rios e Paraguai, ainda conforme Queiroz (1987).

No século XVIII, mais precisamente em 1738 a nova populacdo foi
denominada Freguesia (TORRES, 2008, p.102). Ja em meados de 1740, a
localidade estabelecida nas terras do extremo sul do Brasil seguia os padrbes
sécios-econémicos de uma hierarquia social rigida, tal formacao era composta pelos
portugueses e espanhdis e também pelos indios que aqui viviam anteriormente. O
alto comando militar, juntamente com os sacerdotes era o estrato dominante, frente
a inexisténcia de uma classe civil com poder econdmico que se equiparasse aos
deles (QUEIROZ, 1987, p.71). Nesse periodo em gque 0S escravos, 0s indios e 0s
presos eram a méao-de-obra maior, a Freguesia passou a ser chamada de povoado.
Nesse mesmo periodo a localidade recebeu colonizadores da llha dos Acores e
Madeira, 0s quais aqui desembarcaram no ano de 1742 (PIRAGINE, 1992, s./p.).
Ainda nesse periodo, as terras do Sul do Brasil se distinguem pelo comércio e pela
importacdo e exportacdo no Porto Velho. Muitas foramas movimentacdes que
ocorrem no mais importante porto gaicho, como era reconhecido.

O povoado passou a ter a sua parcela de acorianos em numeros elevados em
comparacao ao restante do Estado, tal fato ocorreu a partir de 1750, uma vez que
pouco antes, houve um pedido, dos acorianos, ao Rei para que eles pudessem
emigrar em massa para o Brasil (QUEIROZ, 1987, p.84). Afinal, até 1750, a grande
maioria dos colonizadores nessas terras eram portugueses, a partir dessa data os
acorianos, aqueles proveniente da llha dos Acores, chegaram ao extremo sul do
Brasil (TORRES, 2004, p.12). Em pleno desenvolvimento, o povoado transformou-
se, no ano de 1751, em Vila Rio Grande de Sao Pedro, chamando a atencao de
mui t os pa2ses, como a Espanha e Fran-a
predominancia de agorianos, portugueses, cariocas e paulistas, dotando o local de
uma identidade luso-brasileirad0 ( J ORNAL AGORA, 2013, p. 084

—
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Do ano de 1763 a 1776 os espanhdis estiveram liderando a Vila do Rio
Grande de S&o Pedro, assim como aconteceu anteriormente. Com tal tomada
espanhola, outra vez, percebemos o quanto o dominio hispanico era presente nessa
regido, ja que nos anos em que o Tratado da Unido Ibérica predominava, o poder

era exercido pelos espanhais:

A manutencao do dominio nao foi sempre pacifica. Como era de se esperar,
ja em 1763, os espanhois enfrentaram o0s portugueses em disputa pelo
dominio da Vila do Rio Grande de S&o Pedro, uma vez que se tratava de
ponto estratégico de entrada para as terras do sul. Rio Grande permaneceu
sob dominio espanhol até 1776, quando os portugueses colocaram em
pratica um planos de retomada do territério (ALTMAYER; CARNEIRO, 2007,
p.04).

No entanto, em 1776, tropas comandadas por Rafael Pinto Bandeira os
expulsaram. Foi dessa maneira que 0s navegadores encontraram um meio de
transformar a antiga Colonia do Sacramento, a qual auxiliava 0os portugueses em
manter o seu dominio no extremo sul brasileiro. Para tanto, foram construidos
quinze fortes, a fim de defender o dominio do povoamento das terras. O mais
conhecido era o forte Jesus, Maria e José construido por volta de 1777, segundo
Piragine (1992, s/p). Com a chegada dos militares, foi-se construindo o presidio para
bem dar inicio a colonizacdo nesta regido, demarcando o territério para 0s
port uguem e £stabeamento militar, deu-se consequentemente o0 inicio
of i ci al da coloniza-«0o dessa regi «o@987,PI
p.54) a denomina-«o0o fipres2diodo era dada
guarnicao necessaria para a protecao da povoacao em seu entorno.

Com i sso, 0s portugueses passaram a d
1822, ano da Independéncia politica brasileira, € que a imigracdo portuguesa
come-a no Paz2s0 (Pl RAQutdtE colocd 8ond o inipio dal )
imigracdo, considerando o ingresso em massa, ou seja, de forma mais efetiva.

Salientamos que ao longo desses periodos de conflitos, muitas familias foram
enviadas para Vila Rio Grande de S&o Pedro, ora advindas de Portugal, ora do
Estado de Santa Catarina, ora vindas do
somaram-se aos da Colonia de Sacramento, e deram inicio ao desenvolvimento
socioecon!mico da nova povoa-«00 (QUEI RO

vieram para a Vila de Sao Pedro, estabelecendo sua vida nessas terras, a fim de

R A C
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gue houvesse a possibilidade de criar seus filhos, sendo que a maioria dos

imigrantes eram casais.

Atualmente, o municipio do Rio Grande ocupa o segundo lugar no Estado
em numeros de representantes portugueses, ficando atras somente de
Porto Alegre, por ser de densidade populacional dessa cidade superior a
nossa (PIRAGINE, 1997, p.12).

Ao pensarmos nha colonizacédo do Estado, percebemos as diversas etnias que
compuseram o Rio Grande do Sul. Por exemplo, na area central a maior parte dos
colonizadores foram os italianos e os alemées, contrastando com o extremo sul do
Estado, pois, afinal, nessa parte do territorio gaucho, a colonizacdo foi
essencialmente do povo lusitano. H& a parcela indigena da populacao, os quais ja
estavam aqui, antes da colonizacdo. Somada a ela haviam também os espanhdis.
Mesmo nao tendo conseguido permanecer no poder, tinham alguns nessas terras.
Devemos também destacar a permanéncia os acgorianos (llha dos Acores e da
Madeira). Enfim, esses foram o0s povos que predominantemente se estabeleceram
no extremo sul do Rio Grande do Sul, compondo sua colonizacao.

A Vila passa a ser chamada de cidade do Rio Grande em 1835, nesse
momento da historia, a
cidade passa a ser capital do
Estado e o lugar onde
General Bento Gongalves

comandou 0 movimento

revolucionario, Revolucéo
Farroupilha.

A colonizacéo
portuguesa, nao sé

influenciou na cultura e no

modo de vida da populacdo, Figura 2: Sobrado dos Azulejos

i . Fonte: Arquivo Pessoal
como também, na arquitetura
da cidade. Evidenciamos tal afirmacdo ao observarmos a Matriz de S&o Pedro,
fundada em 1755. Conhecida como um dos grandes exemplos arquitetbnicos do
periodo colonial, tendo sido construida sob o estilo Barroco, exemplifica a dimenséao
da importancia da colonizacdo acoriana. Outro exemplo é a construcdo da vila

operaria, fundada em meados de 1900, que visava padronizar todas as col6nias
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portuguesas, tendo casas geminadas ao longo do passeio publico. Entre outras
referéncias esta o Teatro Avenidae o Sobrado do Azulejos (Fig. 02).

A partir de sua colonizacéo, povoacgao e desenvolvimento que o Municipio de
Rio Grande passou a se destacar no cenario do Estado. A cidade comecou a ser
refer°ncia comerci al e portus8ri a, A a
caracteriza pela expansado e consolidacdo do capitalismo comercial e do comércio
de exportacdo e importacdo pelo Porto Velho do Rio Gr andeo (JORN

2013, p.06). Muitas eram as pessoas que vinham de fora, assim:

A cidade do Rio Grande, a mais antiga do Estado do Rio Grande do Sul,
teve, em sua origem um carater predominantemente militar, com o posto
estratégico de protecdo dos dominios portugueses no Brasil. Ao longo do
tempo, sua localizagdo i contato com o Oceano Atlantico e com a Lagoa
dos Patos i e seu porto propiciaram o forte desenvolvimento comercial da
cidade. Rio Grande tornava-se, a partir do final do século XVIII e comeco do
século XIX, um importante entreposto comercial, local de trocas de
mercadorias assim como de conhecimentos e culturas. As atividades
comerciais formaram uma elite econdmica e social que consolidou com a
consequente industrializagdo da cidade (PELISSARI, 2012, p.29).

Nessa regido, o comércio sempre teve destaque, assim como o Porto do Rio
Grande, (1847, data de grandes navegacOes). Um dos mais importantes do Rio
Grande do Sul, desde o século XIX, tempo que ainda era denominada Vila. Mesmo
nao tendo, inicialmente, todo o potencial, devido a inconstancia das limitacGes de
condi¢cdes em relacdo ao acesso maritimo, segundo Neves (2014, p.87), o porto foi
desenvolvendo-se com o tempo e aprimorando seu funcionamento. A inauguragcao
dos molhes da Barra e do Porto Novo no ano de 1915 (NEVES, 2014, p.88)
demonstra a constante evolucdo dessa porta de importacdo e exportacéo
pertencente a cidade de Rio Grande.

O comércio portuario fomentou a existéncia de muitas atividades econdémicas,
gue traziam movimento e recursos para a cidade. Mesmo apés ter perdido o posto
de capital do Estado, com o fim da Revolucédo Farroupilha, o porto sempre foi uma
porta de entrada para 0 comércio, assim como para a cultura.

Desde sempre o mesmo foi um meio de investimento, mobilidade e de
crescimento para a cidade de Rio Grande, possibilitando oportunidades para a
populacdo. Também é considerado como porta de entrada da cultura (Jornal Agora,
2014, p. 08), tendo em vista que no seéculo XIX, o desenvolvimento do comeércio

possibilitou um periodo de forte efervescéncia cultural, marcada pela criacdo de

AL
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teatros e casas de espetaculos, que recebiam artistas brasileiros e estrangeiros, que
chegavam através do Porto do Rio Grande (ALTYMAYER; CARNEIRO, 2007, p.06).

A partir dele a cidade passou por transformacfes, sofrendo diversas
influencias:

Todos os segmentos de Rio Grande foram afetados pela construcéo naval.
A cidade tornou-se cosmopolita, com moradores de todos os lugares do
Brasil reunidos pela necessidade da Petrobras. Gastronomia, hotelaria,
mercado imobiliario foram altamente afetados por essa nova industria
(JORNAL DIARIO POPULAR, 2013, p.07)

Atualmente, a parte econémica da cidade continua girando em torno do porto,
isso porque a construcdo de plataformas petroliferas (Fig.03) esta sendo realizada
na cidade, fomentando a economia, o comércio e a industria, pois, afinal, muitas
empresas nacionais e internacionais se estabeleceram, por conta dessa nova

atividade portuaria (Fig. 04).

Figura 3: Estaleiro Rio Grande Figura 4: Porto do Rio Grande
Fonte: Arquivo Pessoal Fonte: Arquivo Pessoal

Empresas como a Petrobras, Engevix, Ecovix, Ultrablast Lassarat, QUIP,
Tecon, entre outras, parte de uma transformagcdo da cidade do Rio Grande,
movimentando economia e cultura. A vinda dos trabalhadores portuarios, muito
incitou a necessidade da existéncia de novos espetaculos teatrais, musicais e a
criacdo de novas salas de cinemas. Uma vez que, passou a existir uma procura
maior pela fruicdo artistica.

A industria téxtil teve seu grande destaque durante muitos anos na cidade,
com a Fabrica Rheingatnz & Wather, ou Unido Fabril, assim como é conhecida, foi
uma das maiores industrias do Sul do Pais no século XIX. A empresa foi inaugurada

no ano de 1874, tendo como fundador Carlos Guilherme Rheingantz. A partir da sua
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instalacdo na cidade de Rio Grande, a urbanizacdo entra em um processo mais
acelerado, como por exemplo, no transporte urbano. Com a instalagdo da empresa
na cidade, o bonde tornou-se
um dos adventos de tal
evolucdo. Segundo Ferreira
(2013, p.02) esse, entre outros
processos surgiram como a
implantacéo de servicos
publicos e otimizacdo dos
setores atrelados as rodovias e

portos. A fabrica tinha como

o Figura 5: Entrada Principal do Complexo Rheingantz
prioridade os trabalhos em Fonte: Arquivo Pessoal

tecelagem, porém com o passar dos anos e as especializacdes junto a empresa,
iniciou-se uma industria chapeleira:
Nossa cidade era conhecida por possuir uma indastria téxtil de alta
gualidade. Nao havia quem n&o conhecesse as finas casimiras Rheingantz,

0s belos tapetes feitos & méo e os elegantes chapéus dessa companhia
(PIRAGINE, 1992, s/p).

Depois de uma crise, advinda da Revolucdo Federalista'®, os diretores da
fabrica, com o pretenso intuito de possibilitarem melhor deslocamento de seus
operarios, fundaram a vila operaria, no ano de 1900. Dessa forma, podia-se, além de

tudo, otimizar o tempo de trabalho dos funcionarios.

Essas iniciativas foram desde a construcao da vila operéria, desdobrada em
dois grandes lotes de maior e menor proximidades com a fabrica, a projetos
gue atendessem o trabalhador na integra, ou seja, buscando cobrircom
acOes propostas pela empresa, suas necessidades fundamentais e seu
lazer. (FERREIRA, 2009, p.196)

Muitos eram os empregados da Rheingantz (Fig 05) envolvidos com o futebol.
Na época, o0 esporte ja havia sido instaurado na cidade, uma vez que o Sport Clube
Rio Grande € o clube de futebol mais antigo do Estado.

No entanto, movidos pelo desejo de praticar o esporte, os trabalhadores
fundaram em 10 de agosto de 1910 o Esporte Clube Unido Fabril, o qual existe até

hoje (PIRAGINE, 1992, s./p.). Apés ter tido importante papel naeconomia, a

18 O entendimento da Revolugdo Federalista (1893-1 8 95) aqui, a considera c
ao governo de Julio de Castilho [...] e ao cenério politico e econémico estabelecido no Pés-Império.
(SILVA, 2001, p.225).
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concorrénciano mercadotéxtil levou a fabrica a faléncia’®no ano de 1968
(PAULITSCH, 2008, p.65).

Outras industrias, tais como a pesqueira, a petrolifera, de Oleos e vegetais e a
de fertilizantes auxiliavam na prosperidade de Rio Grande, ja que essas empresas,
além decolocar a cidade no mapa
das grandes industrias, também
empregam muitosrio-grandinos. A
Pescal S/A, Leal Santos S/A,
Refinaria de Petrdleo Ipirranga S/A,
Copesul 7 Cia. Petroquimica do
Sul, Ceval alimentos S/A,
Incobrasa, Manah S/A Adubos

Trevo?°, entre outras, auxiliam na

Figura 6: Pescal S/A economia da cidade do Rio Grande.
Fonte: Arquivo Pessoal . T

Logo, vislumbramos os prédios de
algumas industrias citadas, tais como a Pescal S/A (Fig. 06) e Refinaria Ipiranga

(Fig. 07-08); ambas em fotos atuais.

Figura 7: Refinaria de Petréleo Ipiranga Figura 8: Visdo geral da Refinaria Ipiranga
Fonte: Arquivo Pessoal Fonte: Arquivo Pessoal

Daremos a partir de entdo, um salto de cinqlienta anos na historia, para
podermos mencionar sobre a inauguracdo da Fundacgédo Universidade Federal do
Rio Grande (Fig.09) (PIRAGINE, 1992, s/p.). Tal acontecimento é significativo pela
contribuicdo que a instituicio deu a cidade, uma vez que é produtora de

19 De toda uma época de prosperidade, atualmente, resta apenas o prédio abandonado, como
registro de um passado de esplendor.
20 Tal empresa ainda esta ativa na cidade do Rio Grande, porém com o nome de lara Fertilizantes.
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conhecimento, fomentadora da cultura e divulgadora da arte através de seus
eventos culturais e artisticos. A chegada da universidadeem 20 de agosto de 1969
foi um marco e anos mais tarde, faria da cidade do RioGrande um importante polo

para estudantes de todas as partes do Pais.

Figura 9: Fundacéo Universidade Federal do Rio Grande - FURG
Fonte: Arquivo Pessoal
A partir desse panorama pudemos vislumbrar parte do processo de
colonizacdo na cidade de Rio Grande, seu desenvolvimento, formacdo econémica,
destacando também alguns aspectos histéricos e mudancas que ocorreram desde o

surgimento da cidade até os dias atuais.

4.2 Cultura e sociabilidade

Neste instante, voltaremos nossa atencdo a aspectos que permitam perceber
como cultura e sociabilidade na cidade de Rio Grande estdo atreladas ao modo der
ser no mundo de parcela da populacao. No entendimento de que sociabilidade é:

Compreender a sociedade como o significado da soma dos individuos em
interacdo, ou seja, que considera oser humano com 0s outros, em uma
relacdo de convivio, de atuagédo com referéncia ao outro, com o outro € [...]
em um estado de correlagdo com os outros (SIMMEL, 2006, p.59-60).

Essa necessidade surge quando reconhecemos espacos especificos que
viabilizam as aproximacdes culturais, sendo assim, adentrarmos pontos referenciais

de cultura do municipio. Para tal, nos permitiremos vagar no tempo, em um pretérito
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onde teatros, cinemas, clubes e escola de arte permitiam a pratica de
sociabilidades.Ainda em tempo, julgamos necesséria a inferéncia desta tematica por
compreender que ela nos aproxima do campo das sensibilidades, pois:
As sensibilidades seriam, pois, as formas pelas quaisindividuos e grupos se
dao a perceber, comparecendo comoumreduto de representacdo da
realidadeatravés das emocdes e dos sentidos. Nesta medida, as

sensibilidades [...] comparecem no cerne do processo de representacdo do
mundo [...] (PESAVENTO, 2004, s./p.).

Onde a cultura simboliza uma interface com diferentes linguagens artisticas
as quais preparam o territorio de insercao do ballet classico.

A cidade de Rio Grande teve em sua trajetéria historica uma consideravel
evolucdo cultural (SOARES, 2010, p.21). Nesta perspectiva, 1832 foi um ano de
referéncia, pois a sociedade rio-grandina inaugura o Teatro Sete de Setembro. O
Teatro foi a primeira construgdo em alvenaria do género, por isso, era motivo de
orgulho a populacao. Foi i naugurado no dia sete d
a mi gde Antdnio Xavier de Azevedo.

Os teatros, em Rio Grande, contribuem para a construcdo de experiéncias
culturais e sociais da populacdo, que era eminentemente entre os frequentadores-
composta de uma elite. Eles serviam de espaco de circulacdo de um estrato social
gue Asaveéeawvwa ou sej a, exercitavam a art
serviam como locais de divulgacdo de moda, de status social e desfile de signos de
poder.

Segundo Soares (2010, p.20), no mesmo ano de inauguracao do Teatro Sete
de Setembro, chega ao Estado do Rio Grande do Sul, mais precisamente a
sociedade rio-grandina, o cinematégrafo Lumiére?® em 4 de julho, com uma
companhia francesa. O mesmo foi uma invencédo dos irméos Lumiéres, tendo como
base o kinetoscépio,?? invencdo de Thomas Edison e William Dickinson. A partir
desse aparelho, os irméos franceses, no ano de 1894, estrearam-no com a exibicdo
de dezesseis cenas por minuto, sendo as projecdes melhoradas com o tempo e as
maquinas sendo reformuladas, para melhor exibi-las. Reproducdes n&o eram
apenas de situacfes de imagens estaticas, mas sim de pequenos documentarios

relacionados ao dia a dia e com movimento. (SOARES, 2010, p.21).

21 Cinematégrafo Lumiére é o aparelho que possibilitou a projecdo de imagens em tela a um vasto
publico. Lumiére vem a ser o inventor dessa tecnologia (ALMEIDA, s/d, s/p).

22 Kinetoscopio é a maquina de projecdo de filmes, criada por Frederico Figner sendo apresentado
pela primeira vez no ano de 1893 (SOUZA, 2013).
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Com esse advento, os teatros além de acolherem espeticulos teatrais
assumiam também a funcdo de projetar filmes, cujas sessdes passaram a ser mais
um ponto de encontro da sociedade na época. A ida a uma exibicdo de cinema era
repleta de uma preparacdo prévia. As pessoas Se organizavam e se preparavam
para este momento de fruicdo que envolvia regras de civilidade que estabeleciam
condutas ecomportamentos, codigos somente compreendidos por seleto grupo. A
exibicho de um filme também era momento de trocas furtivas entre casais
enamorados ou encontro entre pretendentes. Reafirmava-se uma atmosfera
receptiva a sociabilidade.

A partir da abertura do Teatro Sete de
Setembro, em 1832, a populagdo comegou a
perceber o quanto o cinema poderia ser fonte de
contato com diferentes percepg¢des de mundo, o
que viria a somar na experiéncia do contato com
pecas teatrais.

ApoOs a inauguracdo desse mesmo Teatro
houveram outros espagos que serviram como
locais para a integracdo da populacdo rio-
grandina.Com ISSO, destacamos outra
inauguracdo que movimentou a vida cultural e
social da cidade. O Clube Caixeral (Fig.10) foi
aberto em 1895. Esse localizava-se em um prédio
com luxuosa fachada no estilo eclético, aberto ao

publico no dia trés de maio do referente ano,

conforme informa o Jornal Agora (2009, p.06) em

matéria que trata sobre as festas na cidade € Figura 10: O que sobrou do Prédio do

Caixeral
Fonte: Arquivo Pessoal

aberto para todos as pessoas, mas em especial aos moradores de seus arredores.

descreve-nos o Clube Caixeral como um lugar

Foi palco de grandes festas e reunides de seu associados, reunindo a alta
sociedade rio-grandina, com muita divulgagéo e pompa.

A sociedade tinha a sua disposicdo varias opcdes de clubes, cujo
funcionamento se dava de acordo com seus costumes e valores. A distribuicdo dos

clubes na cidade, obedeciam uma geografia especifica:
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Os moradores do Bairro Cidade Nova iam a bailes no Clube Ferroviarios e
no Clube Aguia Branca; os portugueses freqiientavam o Centro Portugués e
o Grémio Lusitano; os alemaes freqlentavam a Sociedade Germaénia; no
Joéquei Clube iam os ingleses e nos Clubes do centro (Clube do Comércio,
Clube Caixeiral e Associagdo dos Empregados no Comércio) comerciantes,
pessoas que trabalhavam em altos cargos nas industrias, além dos
moradores dessa parte da cidade. Portanto, quem participava de festas no
Grémio Lusitano ndo participava, por exemplo, de festas no Clube do
Comércio (PELISSARI, 2011, p.13).

Se faz necesséario lembrar que sendo Rio Grande uma cidade historica,
acabou sendo influenciada também por habitos e costumes de origem européia.

Assim, continuando com a expansao cultural na cidade, em dezenove de
maio de 1897 o Cinema ldeal®® abre suas portas e exibe, pela primeira vez, uma
sessdo publica. Fato esse que ndo era comum, nem mesmo continuo. E preciso
informar que nessa época, as sessfes de cinema eram esporadicas. Nesse periodo
os filmes ndo eram apresentados com recorréncia.

O aumento do numero de sessfes de cinema e o interesse da populacéo por
elas, observaveis em seu crescente comparecimento, marcaram mais um territério
de sociabilidade, uma vez, as pessoas se reuniriam para fruir arte, interagirem e
representarem seus papeis sociais conforme as dinamicas da época. Percebendo-se
o desejo de envolvimento das pessoas com as atividades culturais da cidade,
qguando se verifica a demanda por exibicdes regulares de flmes ou mesmo aumento
de circulagédo de pecas de teatros, cujo o usual era a presenca de companhias
vindas de outras cidades, para a cidade de Rio Grande

Em 24 de setembro de 1908, segundo Soares (2010, p.20), Rio Grande
inaugura a primeira sala de projecdo permanente da cidade, o Cinema Palace, onde
a energia elétrica era garantida para o estabelecimento. No ano de 1910 o Teatro
Polytheama, que construido no ano de 1885 foi considerado como o maior de todos
0s cinemas da cidade até 1955 (possuia 1.600 lugares)junto com oTeatro Sete de
Setembro passou a abrigar, em definitivo, sessdes de cinemas atendendo a
demanda por existéncia de lugares fixos para as projecOes cinematograficas na
cidade (SOARES, 2010). Mesmo com a desativacdo do Teatro Polytheama (1955),
a cidade de Rio Grande n&o ficou sem um cinema, em dezembro de 1955 foi

inaugurado o maior do Estado, denominado Gléria. O cinema contava com 2.500

23 O Antigo prédio do Cinema Ideal abriga, atualmente, o Hotel Atlantico.
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lugares, com projecdo Cinemascope?* e som estereofénico, tornando-o um dos mais
modernos cinemas do Brasil, na ocasido (SOARES, 2010).

Com a vida cultural em efervescéncia, aumentava a demanda por espacos
especificos para oferta da sétima arte, por esse motivo muitos outros cinemas foram,
ao longo do tempo, surgindo. Ainda na década de 1920, temos a inauguracao do
cinema Carlos Gomes (1° de fevereiro de 1922); o Guarany (14 de julho de 1922) e
o Teatro Cine Avenida (03 de maio de 1929) (SOARES, 2010).

O Avenida (Fig.11), situado na rua Major Carlos Pinto e tendo como
proprietarios Capitdo Jodo Pereira de Andrade e Antdnio Marques de Figueiredo,
permaneceu em funcionamento até o ano de 1983. Permaneceu de portas fechadas
durante alguns anos, sendo reformado. Uma acéo judicial obrigou o Teatro Cine
Avenida a passar ao servigo da Prefeitura Municipal do Rio Grande, apresentando-
se com o nome de Teatro Municipal. Nele muitos espetaculos de danca, incluindo,
de ballet foram realizados ao longo dos anos em que o prédio esteve ativo. Na
cidade, foi o local mais apropriado para esse tipo de apresentacdes. Em se tratando
de um prédio antigo e ndo idealizado para ser um Teatro pois, inicialmente era um
cinema, sua estrutura ndo € condizente com 0s protocolos de seguranca exigidos
atualmente, por conta disso, desde
dezembro de 2013, estd interditado
devido a problemas com as saidas de
emergéncias.

Para adentrarmos mais
especificamente no universo das Belas
Artes, nos reportamos ao ido ano de
1922, guando ocorreu outra

inauguragao com objetivo de fomentar

a cultura na cidade. Duarte (1997,

Figura 11: Antigo Cine Avenida, atual Teatro

p.50) informa que em 1° de abril de Municipal
Fonte: Arquivo Pessoal

1922, no Saldo do Clube Beneficente

2Em 1954 verificou-se uma adocdo generalizada dos formatos widescreen no cinema de Hollywood
gue teve como objetivo principal combater a perda de espectadores provocada, entre outros fatores,
pela crescente popularidade da televisdo nos EUA. Entre os diversos formatos panoramicos
desenvolvidos pelos estidios norte-americanos, o mais importante foi o cinemascope, introduzido em
finais de 1953 pela T.C Fox e quase imediatamente adotado pela Warner Bros. e MGM (CARREGA,
2013).
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de Senhoras, com sede e localizacdo na Rua General Camara, que o Conservatorio
de Mdasica, atual Escola de Belas Artes Pr o f e dHsitorr Figugira de Lemoso
EBAHL?®, surgiu.

A populacdo de Rio Grande,vinha ha alguns anos vivendo nessa atmosfera
cultural, sendo o ato inaugural da escola mais um investimento nesse sentido.
Muitas pessoas pertencentes a sociedade rio-grandina compareceram para
prestigiar a inauguracdo. A EBAHL, como ficou conhecido no ano de 1955, se tornou
um espaco que reunia bailarinos, estudantes de musicas e de pintura, entre outras
pessoas da comunidade. Dessa forma, nesse ambiente a arte estava presente tanto
para a apreciagdo quanto para o aprendizado. A EBAHL, desde a sua fundagéo,
vem servindo a sociedade em termos culturais e artisticos,pois oferece ao publico
aulas de pint ur a, pi ano, cant o, dan-a e ai n(
audicdes dos alunos, recitais, apresentacdo de corais, exibicdo de ballet e dancas
em geral, al ®m de outras atividades art?

Com ela a populacdo de Rio Grande, que ja se mostrava bastante ativa
culturalmente, teve contatocom o ballet classico quanto arte. Pode ter acesso ao
conhecimento sobre sua técnica e conhecer os classicos do ballet de repertorio,
quando na apreciacdo dos espetaculos. Também se destaca o modo de
aprendizagem:

Nos anos 70, a Escola de Belas Arte
municipal, passou a oferecer de modo sistematizado um curso de danga,
com isto atingindo uma camada da populacdo que antes ndo tinha grandes
oportunidades, e impulsionando o gosto pela danca entre criancas e
adolescentes da cidade. Mais tarde, suas ex-alunas formaram grupos,

tronaram-se professoras, sendo hoje, algumas, referenciais regionais
(DUARTE, 1997, p.49)

Neste outro intuito dessa instituicdo, a formacao de bailarinos acabara se
constituindo aspecto fundamental para a escrita da historia da danca na cidade,
tendo em vista que serd o localde onde nascerdo nomes expressivosdo ensino do

ballet em Rio Grande.

25 Atualmente situada na Rua Jockey Club n° 194, bairro Juncdo em nova sede desde 2014.
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Essa foi uma das formas encontradas pelo Belas Artes como destaca Duarte
(1997), para atender a procura pelo consumo da arte, da danca e do ballet. A Belas

Artes cumpriu sua funcéo

como espaco de
sociabilidadena medida que
promoveu saraus, audicdes,
apresentacdes de cinema,
vernissages, exposicoes e
espetaculos de musica e de
danca.

Por ser uma Escola de

Figura 12: Antigo Prédio da EBAHL o qual foi sede por 92 anos
Fonte: Arquivo Pessoal

ano de 2014 adquiriu sua sede propria, mais ampla, para atender a demanda da

tradicdo é uma referéncia. No

comunidade.

Lembramos que a historia do Belas Artes se consolidou no antigo prédio
(Fig.12), ja a nova sede (Fig.13), simboliza um recomeco para a instituicao.

Em se tratando de uma cidade histérica teriamos importantes prédios, igrejas,
pragas, monumentos e
galerias de arte como
pontos de referéncia que
por sua histéria ja sao

locais que aproximam

My
T

L culturalmente a

1T "
. ' populacdo. As pracas,
muitas vezes,

receberam orquestras

Figura 13: Atual sede daEscolad e Bel as Artes f H sinfénicas, espetaculos
Fonte: Arquivo Pessoal .

de dancas, assim como
as igrejas, elas sao espacos que abracam diversificados tipos de manifestacbes
culturais. Na impossibilidade de abarcar todas essas referéncias, optamos por
elencar alguns dos espacos que possibilitam a compreensao sobre a importancia da
cultura em Rio Grande, esfera onde encontramos a aproximacdo com o ballet

classico.




5 Percursos Narrados e Dancados que compuseram a Historia do ballet

classico na cidade de Rio Grande.

ApoOs um estudo acerca da relacdo sobre cultura e sociabilidade, cabe uma
aproximagdo maior com a arte do ballet em Rio Grande. No desejo de uma
composi¢cdo historica que nos permita averiguar de como se estabeleceu este
género de danca no municipio, é importante destacar que a nossa escolha incidiu
prioritariamente sobre o exercicio de construcdo de uma narrativa que buscasse dar
conta de dar visibilidade a pessoas e espacos de danca de referéncia. Nisso,
acessaremos sujeitos que, mesmo ndo sendo nossa escolha de énfase na escuta
das memoérias, compreendemos o registro de seu trabalho como importante. Assim,
traremos também informacdes de escolas e academias que tornaram-se parte
integrante da trajetéria deste género de danca na localidade. Na continuidade,
iremos dar voz a algumas das principais protagonistas da Historia do ballet em Rio
Grande no intuito de descortinar os caminhos e descaminhos que compuseram suas
trajetérias no municipio. Portanto, as narrativas do ballet classico de
bailarinas/professoras que contribuiram e, ainda hoje, contribuem para que o ballet
classico fosse impulsionado e mantido na cidade, serdo consideradas no desejo de

recuperar seus percursos.




5.1 O Ballet em Rio Grande

Por volta da
década de 1940, a
precursora do
ballet, Elaine
Nunes  (Fig.14),
natural de Rio
Grande, estudou
Educacdo Fisica
em Porto Alegre,
onde também
estudou danca na
Escola de Bailado

Cladssico de Lia
Figura 14: A bailarina Bastian Meyer
Fonte: Arquivo pessoal de Beatriz
Duarte (DUARTE, 1997,

p.24). Ao retornar a cidade, Elaine no ano de 1945,

inaugurou na cidade do Rio Grande a Escola de

Bailados Elaine Nunes, dando o primeiro passo para

expandir o ballet no municipio, como por exemplo,

oferecendo curso (Fig.15) de bailados.

A escola que estava apenas comegando sua
jornada, Ateve como sede
pertencia a associac¢do de operarios descendentes de
italianoso (DUARTE, 1997,

O primeiro espetaculo da Escola aconteceu em
julho do mesmo ano e, pela divulgacédo da imprensa,
pode-se perceber a dimenséo do impacto causado no

publico (Fig.16). O mesmo ocorreu no Teatro Sete de
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R e

CURSO

DE GINASTICA
RITMICA e BAILADOS

Professora
ELAINE NUNES

(Diplomada peia E. S. E.
| F. de Porto Alegre)

I
Sob a diregdao artistica da
professora Inah Emil

Martensen
As aulas iniciardo a 15 de
abril e a matricula estara
-~ aberta até esta data -
Tratar a Rua Moron 495}
ou telefone 193, todos os
| B a tarde.

Figura 15: Divulgacdo do Curso
de Ginastica Ritmica e Bailados
Fonte: Jornal Rio Grande de 06 de
Abril de 1945, p.4

“Sucesso!”|

(Primeira Apresentagio da Escola de Bai-
lados “Elaine Nunes” ¢ Mais Uma Audi-
¢d0 dos Alunos da Exma. $ra. Dona
Inah Emil Martensen)

Como compreender a Arte niio|tanto distraida, quasi todo o teme«
& para todas as mentalidades, apre- | po, ela teve o condio de tc
ciar bailados, tambem, ndio & pa-|éssa distragio tio cheia de vida,
ra todos os gostos... que nbs a consideramos { mesmo |,
1

Mesmo assim, segunda-fei assim ) |
Teatro Séte de Setembro estava| Celia Maciel, tambem, foi um
regularmente, cheio e para um les. | outro elemento de grande desta- W‘
tival que obteve o melhor dos su. |que, a nosso ver: Ji nio tendo a
cessos : que quér dizer que, nele, | vaatagem de sor mais “Uma pe-
houve realmente uma verdadeira!quena Garotinha® o que, geral-
consagraciio de valores, mente, empresta a tudo uma cer”

Falemos claro, comecando pelo |ta boa atragie), ela conseguiu,
pooto principal daguela noite: A [no entanto, desempeohar otima-
Escola da Dansa; mente seu papel : tanto assim,|

Confessemos que nio imagina- |que seu numero melhor (estudo|
ramos, mesmo, nem a guarta par- |m* 8 Desilugio, da Vida de Um|
te do bouito que chegamos a ver... | Coragdo) foi _bisado, atendendo |

Sabiamos que as alunas conta- | insistencia da plateia. (Esse ou-|
vam, apenas, tres meses de estu- |mero foi acompanhado com |
do, Baseados em tao curto espa- | “Tristesse”, de Chopin, que Diva|
go de tempo, j& com o ceptismo | Romeu eantou eomo sempre ma=|
habitual da plateia fria, olhando |guificamente. < “
amadores locais em estréia, fomos| Agora (voltando & Eicola de|
assistir ao esp | mais por|Bailados): o trabalho das alunas|
um gésto de curiosidade, que mes- (6 claro )é, sempre, um reflexo do |
mo deboa adesdo 8 uma obra in- | da professors. Assim, rec shecen
beressante, ainds em comego. (Acu-|do & yelor do dss prim=
sem-nos, embbra; estamos sendo, | automaticamente, nos aplauduuut
apenas, francos.) a ullimu'i e aplaudimos, fren

i do pegamos no pro- [ camente
Il quancopow . O Festival esteve Otimo, mes-

o

grama, comegamos a ficar, agra-
davelmente impressionados ; Pelo

mo ! =
que viamos, o plano estava 4ti-] O trubalho da Eseola de Baila

dos foi exeelents; a cooperagio &

Setembr o, t endo d@o mioe tu2m U, = 1 o AT cn o sl o

(Fig.17) com cor eEtnige Muhes,aarradje

pmm Nio tardamos a sen- | poesias, muito boa; a creagho ¢
-'—Ei——---aﬂ!—...-- tada a inins. | Dona Inah, lindissims, €0 €9

Figural6: Pr ogr ama do
vida de um Cor a- «
Fone: Jornal Gazeta da Tarde, de 2
de Agosto, de 1945, p.1

W
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das poesias de Marilia Faral, numa criagdo de Inah Emil Martesen, que se inspirou
nas mWsicas de Chopino (DUARTE, 1997,

o * X S, *

; [ Se N
" PROGRAMA b ARGUMENTO (Il Parte)
i Parte A vida de um Coragd@sé
- Aberliitd pela Orquestra. i
1l - Strauss - Primavera - Snha. Zoraida Avila
I - Arditi - Il bacio - Snha. Léa Libério
VI - Orquestra e | MOTURHO (nascimento)
V = Grieg = Bailado pélas aliinas da Escola
VI - Ciribiribin - cdro p/ conjunto - Sélo - Snka. Diva Romen |

Balet em 10 quadres com misica de Frederico Chopim.

II Parte CANGAO (meninice)
Balet em 10 quatios «A Vida de um Cordgdon

i
|
|
| Creacao dé “/mah Emil Martenser

pt s | : il |
inspirada nd misica de Chopin. PRELUDIO (adofescéncia) fo meu casm;g(’)ts i
Coreografia de Elaine Nunes. s n novos ardores. T Varstsdl
Arraiijo das poesias: Marilia Faral. fomdone
Cattto: Snhas. Clara Berry, Marilia Faral e Diva Romeu. ¢

I, Tomam parte no Ballet: as alunas: /rna Fernandes, Zelia | MAZURKA (juventude)

Maciel, Edith Cancello, Lucy Primo, Béatriz Cohen, Atba i
| Dourado, Noris Ortiz, Irene Cancello, Aurora Doirado,
I' Litcia Helena Llopart e Marlene Rivoir.

POLOHAISE (paixdo) Rt
If Parte prende, quebre?
Recordacdes de Noite de Valsas : ‘0'""0 Bilac
I - Overture pela Orquestra, i = Ee
111 - coro masculino. | ESTUDO  (incerteza)

1 Il - Cangdo da Viuva Alegre - Snka. Lacy Maitos.
IV - Quarteto - Snhas. Lacy Martos, Diva Komen, Clara H
Berry e Marilia Faral. | VALSA LENTA (esperance)
iV - Strauss - Vozes da Primavera - Snka. Marilia Faral. | 5
[l Vi - Quadrilha - Coro pelo conjunto. |
carge de uma orquestra, sob 4 diregio | ESTUDO O 3 (desilusio)
Inah Enil Martensen. I

Figura 17: Manchete sobre o Esp
cora- «00
Fonte: Jornal Gazeta da Tarde, de 2 de Agosto, de 1945,
p.1
Ainda sobre o primeiro espetaculo da Escola de Bailados Elaine Nunes,
abai xo segue um fragmento de um texto
Tempoo, de 22 de d qualeoshnostra odgedo ér&mnétaveis) arte

e professora:

Se o exemplo vivo da Srta. Elaine Nunes ndo convencer, nada mais
vencera. Essa maravilhosa menina, com sua bem dirigida Escola de

Bail ados, nos deu o0 que se podeseerhanm

consideragdo a dificil arte que abracou, e 0 sucesso tera maiores
proporcdes (JORNAL O TEMPO, 22/12/1946, p.08)

E assim, a cidade do Rio Grande tem a oportunidade de apreciar excelentes
espetaculos de danca. A Escola de Bailados de Elaine Nunescontinuou encantando

0 publico rio-grandino com suas apresentacfes. Em parceria com a professora Inah

Emi | Martesen, al ®m do primeiro espet8cy
também foram realizados os ballets, ASonho de Natal o age e

de Setembro, noanode 1946 efiLuci a na FI| or e s 18y noEleatr@a n t

Politeama, no ano de 1948. A escrita de sua histéria do ballet classico na cidade de
Rio Grande encerra-se com o fechamento da Escola de Bailados Elaine Nunes com

balleti CaranlavMi gnoo apresentado no Teatro

P .

c

P

5)

en
a d




curto periodo de existéncia da Escola, porém, foram
anos que deixaram marcas positivas por terem
oportunizado a sociedade a possibilidade de
apreciacaoe fruicao desta arte.

Nesse espetaculo, a Escola de Bailados Elaine
Nunes, contou com a musica do compositor
noroegues Eduardo Gried. Pela descricdo apresentada
no periédico, a composi¢cdo musical foi relevante para
a construgdo da cena. Outro ponto importante de

salientar é a preocupacao dos jornais de épocas em

apresentar ao seu leitor os enredos que eram
representados, bem como o nome do elenco completo.

Cinco anos depois surge, em 1954, no saléo da
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P02

Tealtt: Polileatng.

Segunda-Felra 20 de Dezembro de 1948 - & 21 hotas

Recilal em beneficio das criangas do Abrigo Sanla The-
rezinha e pro-conslrucdo de uma sala-audilério pela

Escola de Bailados Elaine Nunes

»G R A M A

NA FLORESTA ENCANTADA

GRIEG

LUCIA

de E

E t em 1 ato - M

bailsdo Elaine Nunes
Direcdo artistica de Inah Emil Martensen

Figura 18 Espetaculo Lucia na
Floresta Encantada

Fonte: Arquivo pessoal de Beatriz
Duarte

Boate Veterana do Sport Clube Rio Grande, a Escola de Ballet Auzenda Sequeira

(Fig. 19), que mais tarde passou a funcionar no prédio da Banda Rossini?¢. A Escola

dancou em diversas noites

entre outros. Eventos, esses,

realizados com

Figura 19: Auzenda Sequeira no centro da foto
Fonte: Arquivo pessoal de Beatriz Duarte

arrecadar

intuito de

fundos a

instituicdes, além de difundir o Ballet na cidade (DUARTE, 1997, p.37).

26 ocal onde acdreciam os ensaios da banda, bem como as auldsatet.

beneficentes, as quais
aconteciam na cidade, tais
Como: nRnA Casa
Sagrado Cora-«o
(Fig.20) AAbrigo de
Assi s Br as2l), o
AFestival em B¢
Escol a Part i2)ul
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APRESENTACAO
DA

ESCOLA DE BALLET AUZENDA SEQUEIRA

EM BENEFICIO DA

\ CASA DA CRIANCA SAGRADO CORAGAO DE JESUS
CINE-TEATRO 7 DE SETEMBRO

Dezembro 1957

7 be Se’tembro.

M de Novembro de 1355 - 20,30 horas '

‘ APRESENTAQAO DA '

r‘ Escola de Ginastica Ritmica '

|

4 » AUZENDA SEQUEIRA li

‘ Danca Classuca

i EM BENEFICIO. DO

ABRIBI] DE_MENORES ASSIS BRASI[

............................

s " ENTRADA CRS 2000
o das Escolas chmculmes

ACORDEON:

CANTO:

BAILADOS:

e ————

5 ©o~o oaun -

o0 ~oorwn -

Figura 20: Evento

Beneficiente
Crainca Sagrado
Cora-«o de J

Fonte: Arquivo pessoal
de Beatriz Duarte

Figura 21: Evento Beneficiente
AAbrigo de Meno
Fonte: Arquivo pessoal de
Beatriz Duarte

Figura 22: Festival em
Beneficio das Escolas
Particulares

Fonte: Arquivo pessoal de
Beatriz Duarte

Na década de 1960, sob a direcdo do professor Jean Dubois (Fig.23) o qual

era natural da Franca, surge a Escola de Ballet da

Cidade do Rio Grande, tendo como sede o Club

Caixeral.

Edificio Esplanada. Foi onde realizou suas aulas e
ensaiou seus bailarinos para, mais tarde virem a fazer
apresentacoes. No ano de 1965, durante a realizacéo
da 22 Festa do Mar, Jean Dubois, apresentou sua
Escola no Cine Teatro Carlos Gomes. Apés 6 anos de
sua inauguracdo, em 1966, a Escola de Ballet da
Cidade do Rio Grande fechou suas portas no prédio
da Banda Rossini (DUARTE, 1997, p.43).
Permanecendo na década de 1960, por
influéncia da Delegada de Ensino, Zely Esmeraldo,

Marilda Pomar funda sua Escola de Danca. Marilda

Logo em seguida, passou a funcionar no

Figura 23: Jean Dubois e suas
alunas

Fonte: Arquivo pessoal de Beatriz
Duarte

iniciou seus estudos na danca com a professora Elaine Nunes, passando inclusive
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7

pelas maos da professora Auzenda Sequeira, isto &, teve aulas com duas das
personagens de maior destaque no ballet no municipio. Mais tarde, acabou indo

para Porto Alegre, ondeaprimorou seus estudos na dang¢a com Luiz Rolla?’ e Tony

Seitz Petzhold®®. Ao retornar para sua cRasdedeuxea at
p .

danca espanhola com Jean de Duboi so6 (DUARTE, 1997,

EBAHL

Coroou-se de muito
sucesso a reprise da Mostra
Artistica de 1983, na vi-
zinha cidade de Pelotas, a
cargo da Escola de Belas
Artes Heitor de Lemos. A
apresentacdo deu-se na
noite do dia 6 do corrente e
constou da programacao de
reabertura do Teatro Sete
de Abril.

A Escola apresentou-
se com numeros de violdo,
piano, canto e um espe-
starn resnan i e
de piano, violdo, canto, balé e ! publico t 4

z pal presente, que super

0s ingressos, a0 prego de h’t‘;’ i depe?;i:ﬁ(lzlig.s cciio
¥ atro e, ao fina 1u de

Joana d'Arc, a Mostra Artistica Cr$ 1.500,00, pwaqo e . tando o excelente
de 198, Na oportunidade, pro-  trados na Secrearia da Escola que a Escola de
fessores e alunos da Escola  deBelas Artes. »m realizando.
s i 8 L9 N

A Escola de Belas Artes

Heitor de Lemos estara promo-
vendo hoje, 4 20h30min, jazz.

10 auditorio do Colégio Santa

Figura 24: Mostra artistica de 1983. . i .
Fonte: Jornal Agora, 2 dezembro de 1983, Figura 25: Reprise da Mostra
Artistica de 1983.

s./p.
ativa até o final da década de 70. Eggge's‘]fgnal Agora, 2 dezembro de

Nessa mesma década, a Escola de Belas Artes Heitor de Lemos obteve éxito
na area da danca, iniciado por Marilda Pomar e Sandra Goncgalves.Uma nova época
se inicia quando a escola contrata novas professoras para reforcar o quadro
artistico. Sdo elas: Beatriz Duarte, Heloisa Bertoli e Aurea Rejane Peixoto. Com
esse novo time alavancou o ballet, fazendo com que seus alunos participassem de
eventos (Fig.24 e 25), festivais, concursos, assim recebendo premiacdes e

destaques (DUARTE, 1997, p.50). Além disso, foi instituida uma metodologia de

27 Luiz Rolla foi um dos pioneiros da danca classica no Rio Grande do Sul, onde teve como

professora, Tony Ptzhold. Teve sua prépria Escola (KILPP; GOELLNER, 2007).
2Tony Ptzhold ® bailarina for mada p edeamafdbasnfiguras

centrais da dan¢a no Rio Grande do Sul, quando retorna da Alemanha e funda sua propria Escola,
montando repertdrios classicos e moderno (KILPP; GOELLNER, 2007)

t

u

A |
16
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ensino com o intuito de formar bailarinos. A solidez dessa formacao é reflexo de uma
preparacdo onde o aluno inicia ao seis anos de idade no curso preparatorio, passa
por trés niveis basicos, cinco niveis intermediarios e trés avancados concluindo sua
formacéo ao término de doze anos.No decorrer dos anos, a Escola montou o Grupo
de Danca, o qual representa até hoje a EBAHL em eventos especiais da cidade,
entre outras localidades.

Assim podemos salientar que a EBAHL ao unir sua area de musica com a da
danca, apresentou um espetaculo onde o violdo, o piano e o canto junto com as
modalidades de ballet e jazz, agradou ao publico que através de sua manifestacao
efusiva, materializadas vi a excessivos apl ausos, nap
trabalho que a Escola de Belas Artesvemr e a | i {JORNAb AGORA, 1983)

Em meados dos anos 2000, a Escola passou a apresentar Ballets de

Repertorio, tornando-se um referencial do ballet classico. Entre estes repertorios,

est «o: ACopp®liao, AO Lago dos Ci snesq
ARaymondao, ASyl viao, EBAHL wltowauunio assireas Banm
M¥“sica e de Dan- a, tornando este ano um
Vi a2va Al egreo e, consecutivament e, no a

grandes modificacbes, a Escola também inova no

espetaculo de final de ano, trazendo ao palco, o Musical
Cats, contudo, no ano seguinte retorna ao tradicional
ballet de repertério, apresentand o i O €Nuoezbersao .
Escola de Belas Artes tem sede prépria, apés 92 anos
de existéncia.

Apoés o panorama da EBAHL, precisamos retornar
a década de 70. Essa foi muito significativa, pois

algumas foram as instituicbes que iniciaram seus

trabalhos neste periodo. Dicléia Ferreira de Souza

Figura 26: Dicléia Ferreira de (Fig.26) € um exemplo, a bailarina fundou na cidade do

Souza . ~ .
Fonte:MICHELON: BORGES:  RIo Grande uma extensdo da sua escola, a qual tinha e

SCHWONKE (2004, p.17).

ainda tem sede na cidade de Pelotas.
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Escola de Ballet eDicléa Ferreira de Souza» Escola de Ballet «Didéa F. de Souzar

Ovspte: Dwile Lions Clube Rio Grande Universitdrio

Secretaria Municipal de Turismos

apresentam

“kA FIEVE MAX GARDEE

| ' pain o 20 pablica, Gue sempre sos tem prestigide.

SONOPLASTIA
FIGURINOS

ESCOLA DE BALLET
"DICLEA F. DE SOUZA"

Escola de Ballet «Dicléa Souza»

DIRECAD Dickéa Fereire de Sasza

ASSISTENTE DE DIRECAO : Elabeth Amaral Lemes

PROFESSORAS  : Biass Olivehs ¢ Surans Packecs CRD - COMPANHIA RIOGRANDINA DE
ILUMINAGAO Eliis DESENVOLVIMENTO
CENOTECNICA Eavipe Teatrs Garany E

Marco Aatdnio Avendsos SPORT CLUB RIO GRANDE

Dicléa Souze ¢ Equipe.

APRESENTAM

"NOITE DE BALLET"

CINE TENTR SETE DE SETENBRD
GENTILEZA DA
OTICA LIRA i I g it v TEATRO SETE D seTEMBRO
s ¢ ks :;’l:"‘";;f:":":“‘:;:":":l””;";“":"g:i", o 28 DE OUTUBRO DE 1082
~Cakadin t 2 e Waie o RIO GRANDE
Figura27:Pr ogr ama do espet . N .
Mal Gard®eod Figura 28BalétNoi te de

Fonte: Arquivo pessoal de Beatriz Duarte

Muitos foram o0s espetaculos

apresentados pela escola Dicléia Ferreira

de Souza, ¢ o hao Filleh Mal Gardéeo
(Fig.27)  Moitefide Balleto ( B), mas,2

no ano de 1983, o nucleo Rio Grande
encerra suas atividades, deixando apenas
o fruto de sua arte e permanecendo com a
sede na cidade vizinha.

de 1980,
precisamente em 1981, surge a Ensaio

Nos anos mais
Academia de Danca (Fig.29), nascida da
unido de trés bailarinas, as quais foram
alunas dos professores mencionados
anteriormente. S&o elas: Beatriz Duarte,
Eugénia Klinger e Heloisa Bertoli, entdo
sécias diretoras da academia. A Ensaio foi
inaugurada no dia 1° de setembro, onde

seis meses depois acabou mudando de

endereco devido ao grande fluxo de

alunos que a academia movimentava.

Fonte: Arquivo pessoal de Beatriz Duarte

] GERAL T5)

Academia «Ensaio” ja em
funcionamento

montado com muito bom
gosto, foi oferecido um

Foi inaugurada, no ulti-
mo dia 31, na Avenida Cida-

de de Pelotas, sob o nimero
28, a ACADEMIA ENSAIO
de propriedade das profes-

coquetel de confraterniz?-
cdo que prolongou-se até as
23h30min.

Em entrevista concedida
ao Jornal «AGORA», as
socias da Academia — He-
loisa, Eugenia e Bia —

soras Heloisa Neves, Euge-
nia Campani Klinger e Bea-

triz Duarte.
As 20h30min, contando
com a presenca dg um
( igos e

demonstraram muito entu-
siasmo com a receptividade

stica Estética e Ginas-
ara Gestante. As aulas

Figura 29: Inauguracédo da Academia Ensaio
Fonte: Jornal Agora de 04 de Setembro de
1981, p.5.
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O aumento pela procura denota o quanto o ballet foi sendo incorporado ao
cotidiano da cidade rio-grandina, bem como sua aceitabilidade. A participacdo se
dava no ambito da aprendizagem, quando pais confiavam seus filhos e filhas a esta

arte, assim como no de platéia, quando apreciavam o0s espetaculos. No ano

~

seguinte,apresentou A A Casa de Brinquejdos®, en oonse s i

primeiro espetaculo da Academia.

Mais um momento de grande importancia e crescimento técnico foi o ano de
1984, onde acabou sendo i Waganova pooWaiteo Arias® t
contratado pela Academia Ensaio para desenvolver seu trabalho de mestre e
coreogr af o0 ( ,DIBX,RBEH. A escola acabou potencializando-se como via
receptiva de professores vindos de fora com objetivo de ministrar cursos para o
publico da danca. A escola também participou de varios eventos no municipio e fora
dele, um deles foi no ano de 1989, com a finalidade de arrecadar fundos para a
construcdo das torres da Igreja do Carmo. A Festa do Mar também € outro evento
de presenca garantida da Academia Ensaio.

Passando-se alguns anos, em 1997, o estabelecimento transferiu-se
novamente de local (Rua Zalony n°® 242), onde ficou por longos anos. Além disso,
muitas mudancas acontecerem nesse periodo, como a alteracdo do quadro de
professores, que nesse momento, tem como diretores Eugénia Klinger e Poli
Campani. A Ensaio foi crescendo e se desenvolvendo, tendo em seu histérico, a
montagem de varios ballets de repertério entre eles: iLa Fi |l | e Mal
Syl phi des o, ACop Blel @ado AdibGime € li ldoa, @ , i Sfgridrevn
outros. Atualmente, a Academia Ensaio tem sede proépria, que se localiza na Rua
Dr. Nascimento, n°® 60, e por mais de 30 anos segue fazendo historia na cidade do
Rio Grande.

Para ilustramos o quanto os anos 1980 foram produtivos para a cidade,
destacamos a inauguracdo, em marco de 1988, daEscola de Ballet Art & Manhas,
sob a direcdo de Doéris Ramis. A escola comecou suas atividades no Centro

Esportivo do SESI. No mesmo ano de sua fundacéo, aconteceu o primeiro

espet8culo denominado A0 Circoo. J8§8 em
Tonso. El y, eem €l99(D @& poutratada para ministrar aulas e apresenta
ACinderelao (1991). J8 em novo endere-o

Prado comecam a fazer parte do quadro de professores. Em 1992, nJ

q

]

Mlaa

ar

DU |
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Pedrozzo, 1° Bailarino do Grupo Ballet de Pelotas, é designado para dar aulas e
coreografar o (pOyARsieEnesmd &6 & Ensaio comeca a funcionar
na Rua Bardo de Cotegipe, n° 439.

Alguns dos Ballets Classicos de repertorio foram escolhidos para serem
apresentados, s«0 elesfAnAf@admanioblae gridade, dnak ntG
outros. O sapateado e o jazz também fizeram parte da Escola acarretando prémios e
destaques para a Art & Manhas, ao longo desses anos todos. Atualmente, a Escola
esta localizada na Rua Visconde do Rio Grande, n° 357, sendo essa sua sede
propria.

Ainda na década de 1990 temos por iniciativa das professoras Beatriz Batezat
Duarte e Rosuita Figueira Corréa, a formacgéo do Corpo de Baile do Teatro Municipal
do Rio Grande, o qual foi composto, inicialmente, por quinze bailarinos, a partir de
uma selecdo feita para toda a comunidade interessada. Logo, por intermédio do
Departamento Municipal de Arte e Educacdo de Caxias do Sul, o Corpo de Baile do
Teatro Municipal do Rio Grande, é convidado a representar a cidade no Encontro
Internacional de Danca em setembro de 1990, quando realizou sua estréia: fiNessa
ocasi «o f ol apresentetdma Barcroaceonda,r add aR WkC
o professor e coredgrafo do Corpo de Baile, expressiva figura consagrada por suas
impecaveis coreografiaso(DUARTE, 1997, p. 82).

Percebemos o quanto o ballet de Rio Grande vem sendo valorizado, afinal os
grupos que sao criados, logo ganham destaque. No ano seguinte o Corpo de Baile
se apresenta para o publico rio-grandino. Na ocasido, trdz em seu repertorio, o pas
de deux do Balleti O Cor s8ri oo e AA Mozarto, com (
em 1992 em parceria com a Escola de Ballet Art & Manhas, Rubén Montes cria a
coreografi a ca@enteparg ser agesgnda na 3° Festa do Mar. Este

mesmo ano marca o fim das atividades do Corpo de Baile.

O Corpo de Baile do Teatro Municipal do Rio Grande, que teve suas
atividades encerradas no final do ano de 1992, ao mudar o governo do
Municipio, demonstrou, apesar de sua curta existéncia, que a arte pode
estar ao alcance de todos e que uma instituicao publica, com vontade, pode
proporcionar 6timos espetaculos e muitas oportunidades a que se interessar
(DUARTE, 1997, p.84).

Outra bailarina, fruto da década de 1960, que apos dissolver a sociedade da
qual fazia parte com os socios da Academia Ensaio, foi a professora Heloisa Bertoli,

gue no ano de 1993, inaugurou o seu estabelecimento de danca. Este funcionava na
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Rua Carlos Gomes e recebia o nome Heloisa Bertoli Studio de Danca, onde eram
ministradas aulas de, dentre outras modalidade, Ballet Classico. No ano de 1997,
uniu-se a Academia Vida Ativa. Ainda com poucos anos de histéria, o Studio
destacou-se em espetaculos e concursos em Porto Alegre, conquistando varias
premiacgdes e o reconhecimento do seu trabalho, o qual foi ganhando espaco em Rio
Grande. Apos uma década de trabalho, no ano de 2003, o Studio fechou suas portas
e Bertoli foi para Porto Alegre seguir novos rumos no campo da danca.

Dando seguimento a trajetéria do ballet na cidade de Rio Grande, ndo se
pode deixar de destacar o projeto Danca na Escola, realizado pela professora
Beatriz Batezat Duarte, cuja vigéncia foi de 1993 a 1995 e teve com o objetivo:d...]
de proporcionar ao alunos da rede escolar condi¢cdes de frequentarem as aulas de
danca, a fim de estimular e valorizar talentos muitas vezes esquecidos e dar-lhes
subsidios para a sua formacéo artistico-culturalo(DUARTE, 1997, p.87).

Tal projeto acontecia dentro do programa Vivéncias Ludico-Criativas, da 18°
Delegacia de Ensino da cidade do Rio Grande. A proposta se constituiu com alunos
das Escolas Estaduais, tendo como um dos enfoques o ballet. Sua primeira
apresentacao contou com aproximadamente cem alunos, com idades entre sete e

dezesseis anos. Assim, afirma Duarte:

Esse projeto néo tinha pretensdo de formar bailarinos, mas desenvolver
maior numero possivel de qualidades do aluno, colaborando assim,
também, para sua formacao educacional. A partir de atividades em danca,
as criancas experimentam o sucesso, a alegria, a realizacdo, reforcando
assim, a auto-estima e a auto-confianca (DUARTE, 1997, p.89).

Contribuindo também com a danca, mais precisamente o ballet classico na
cidade do Rio Grande, podemos referenciar o Centro Municipal de Cultura e Lazer-
CMRL, iCriado pelo Decreto nU 4.518 de
Ginasio Municipal da Praca Saraiva e € Subordinado a Secretaria de Educacao e
Cultu r a do Ri o Grandebo ( DUARTE, 1997,
departamentos, mas somente em 1997 a danca foi incluida a esses departamentos,
disponibilizando aulas de Ballet Classico, Jazz e Sapateado para criangas com
deficiéncia mental, aulas dadas pelas professoras Beatriz Duarte e Denise Costa.
Ainda que com pouco tempo de experiéncia na danca, em junho deste mesmo ano,

um grupo de dezenove alunos participou do VI Festival de SOGIPA para Danga, que
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acontece em Porto Alegre, trazendo para o municipio a premiacdo de 1° lugar em
estilo livre, com coreografias de Denise Costa e Wendell Silveira.

Ao darmos seguimentos a trajetéria do ballet classico e buscando perceber os
espacos que ofertam essa modalidade de danca na cidade de Rio Grande,
deparamo-nos com a Cia de Danca Geracdo Eleita, dirigida por Denise Zamboni,
que foi inaugurada em marco de 2008. E uma academia com principios cristdos, que
tem o intuito de buscar a técnica e também levar a palavra de Deus através da
Danca. A academia dispde, dentre outros géneros de danga, cursos de ballet
cldssico. Chegou a montar uma filial na cidade de Pelotas, mas foi em Rio Grande
que, de fato se solidificou, abrindo uma filial em outro ponto da cidade.

Na linha dos espacos que ofertam o ballet, além de outros géneros,
mencionamos Centro Cultural Le Moulin (2013), em funcionamento até os dias de
hoje. As aulas séo realizadas em um prédio na Rua Andradas, no centro da cidade,
ministradas pelos professores Fabio Martins e Giovana Consorte. A academia ja
participou de alguns eventos realizados, bem como a tradicional apresentacdo de
final de ano no Teatro Municipal, a qual inclui o ballet em seu repertorio.

Neste mesmo ano, o Studio de Danca Vanessa de Oliveira, abriu suas portas,
no dia 13 de abril. O Studio situado na Rua Dom Pedro I, n°® 304, oferece ao publico
diversas modalidades de danca entre elas, o ballet classico.

Mesmo com pouco menos de um ano de funcionamento, o Studio de Danca
Vanessa de Oliveira realizou em novembro de 2013, ano de sua inauguracéo, seu
primeiro espetaculo com apresentacdes de ballet entre outras modalidades. Na noite
do dia 13 de novembro, no Teatro Municipal da cidade de Rio Grande, o espetaculo
denomi nado O0fResske spnmeiroo aspetaculo, o Studio contou com a
participacéo de bailarinos convidados da Pless Companhia de Danca(de Pelotas) de
Diego Porciuncula e Jean Coll e com bailarinos do Centro de Arte i Clube do
Professor Gaucho, sob a direcdo de Aldo Goncalves. Nessa estréia, mais uma vez,
pode-se notar o quanto o rio-grandino permanece interessado pelo ballet, afinal o
espaco ja inaugurou com namero suficiente para acontecer um espetaculo, 0 mesmo
ocorreu em relacdo ao publico que lotou o Teatro Municipal, para prestigia-lo.

Ap-s o i Pagrgp@doiStadod 0 i convidado a pa
Nat al o, evento que acontece todos os f

apresentadas foram embaladas ao som de musicas natalinas. Esse foi o primeiro

r

A |
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convite de uma série de muitos outros que vieram, visto que foi convidado a se
apresentar, ao longo do ano de 2014, no Saldo Nobre da Prefeitura, no més do
Marco Lilas; na Acolhida dos Bixos de Pedagogia, ha FURG; no Largo da Prefeitura,
em comemoracao a Pascoa; na Praca Didio Duha, em prol do Dia Mundial de
Combate a Violéncia e ao Abuso Infantil; no Shopping Praca Rio Grande, na semana
do Inverno Cultural e, por fim, na Feira de Artesanato de Rio Grande (FEARG).
Nesse momento, entendemos o porqué de sempre destacarmos pracas, igrejas e
museus como espagos culturais uma vez que, as escolas de ballet tém a
possibilidade de fazer apresentacdes.

No ano de 2014, como o Teatro Municipal de Rio Grande permanecia, ainda,
interditado, o Studio foi convidado pela professora Daniela Castro, diretora do Grupo
Baila Cassino, para participar da apresentacdo de criancas do Espaco de Praticas
Cosporais, a ser realizada na SAC (Sociedade Amigos do Cassino) no dia 24 de
outubro. Para tanto, o espetaculo de ballet AEnt rel a-oso f ol
retratar as diversas vivéncias que o ser humano possui, além de entender o modo
como os lagos afetivos - independente da forma como surgem - sdo fundamentais
na vida das pessoas. Atualmente, o grupo encontra-se focado na montagem do
espet 8cul o AUma Nopravisdo deaprestatacdopdrg dezerobno de
2015, no Teatro Municipal.

Com tais descricbes buscamos recompor parte da trajetéria do ballet na
cidade de Rio Grande, através de um estudo que elegeu um olhar sobre escola e
academias, considerando que pessoas em suas atuacdes particulares também

serviram de parametro para a compreensao da historia do ballet no municipio.

5.2 Tracando as narrativas dos percursos da Histéria do ballet classico na

cidade de Rio Grande: protagonistas em cena

Utilizaremos aqui das narrativas de profissionais consideradas referéncia no
ambito da danca classica, que através de suas memarias e historias de vida, nos

levardo em um tempo onde sera possivel compreender como suas experiéncias e

nt
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vivéncias, tanto individuais como compartilhadas fizeram parte da base para a

construcdo de uma Histéria do ballet classico na cidade. Assim:

A meméria, a0 mesmo tempo em que nos modela, é também por nés
modelada. Isso resume perfeitamente a dialética da memoéria e da
identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apdéiam uma na
outra para produzir uma trajetéria de vida,uma histéria, um mito, uma
narrativa [...] (CANDAU, 2012, p.16).

E a partir desse momento, daremos voz a essas narrativas, histérias de vidas

contadas por cinco personagens principais, bailarinas.

5.2.1 Eugénia Tereza Campani Klinger

Mai s conhecida pelos seus (Fgl3® a dalarina,o0 m
professora, coredgrafa e proprietaria da Academia Ensaio iniciou no mundo do ballet
sob influéncia da musica, a qual era presente em sua vida por intermédio de seu pai
e seu irmao, ambos instrumentistas que tocavam gaita e violino.

A musica foi trazendo a ela o desejo de
dancar, pois as duas artes estdo intimamente
ligadas, Eugenia cré provir dai seu amor pela
danca. Nascida na cidade de Saldanha Marinho,
situada no noroeste do Rio Grande do Sul,
nasceu no dia 25 de novembro de 1953, chegou
na cidade do Rio Grande com apenas cinco
anos, onde comecou a fazer ballet. A bailarina

narra as dificuldades de dancar em uma cidade
do interior, devido a rotatividade dos
professores. Em seu percurso como aluna,
muitos foram os professores que teve, hoje

lembra com clareza que eles, em sua maioria

permaneciam ministrando aulas deballet por

Figura 30: A bailarina

periodos curtos e depois iam embora. Fonte: Arquivo pessoal de Eugénia
Tereza Campani Klinger
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Eugénia conta que a paixdo pelo ballet comecou de maneira natural, afinal
com a influéncia da musica do pai e do irmado e com o habito de, antigamente, as
escolas ensinarem ballet classico para as meninas, 0 seu gosto pela arte brotou,
também, assim, naturalmente. A bailarina afirma, que o ballet classico é completo.
Acredita que é dele que provém a base para as outras modalidades de danca, o vé
como responsavel pelo alinhamento do corpo e a disciplina exigida para a pratica do
género. Para Eugénia, apos aprender o ballet classico, todos os outros ballets, ou
mesmo outras dancas, serdo apreendidas de maneira mais facil e com uma beleza
de movimento muito mais requintada:

Antigamente crian¢a s6 dancava ballet classico, o que eu acho correto até
hoje. Quando comecei era ballet classico e danca moderna [...]. Com o
ballet classico vocé danga, ou melhor, tem mais facilidade para aprender

outras modalidades. Disciplina, postura, a linha bonita € com o ballet
classico. (Informagao verbal)?®

Ela conta que sua primeira professora foi Auzenda Sequeira, essa proprietaria
da Escola de Ballet Auzenda Sequeira, situada no prédio da Banda Rossini, local
onde a mesma ensaiava. E importante destacar que por um periodo Eugénia foi
para o Rio de Janeiro onde teve como sua segunda professora, Helena Russomano.
Outro professor foiJean Dubois, que esteve na cidadede Rio Grande por dois
periodos, em 1962 e em 1964, onde ministrou aulas em que Eugenia participava.

O fato da alternancia entre os mestres que a ensinavam o ballet, ndo a

desestimulou. Foi nesse momento que entrou na Escola de Belas Arte Heitor de

Lemos onde participou do i | V31) Rendot aulasadom & e

professora Sandra Gongalves. Um reforco a sua aprendizagem, veio através da
iniciativa de seu pai, Sr. Cyrio Carlos Campani, que a levou aPorto Alegre onde fazia

aulas esporadicamente na Escola de Tony Ptzhold.

2% Informagédo Verbal fornecida por em Eugénia Tereza Campani Klinger entrevista realizada no dia
22/10/2014.
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Fonte: Arquivo pessoal de Eugénia Tereza
Campani Klinger

Logo ap0s esse periodo, Eugénia foi para o Rio de Janeiro no ano de 1997,
em busca do aperfeicoamento desua arte. Na cidade i ma r a v ialérh dedea tjdo
aulas com Helena Russomano, teve também com Dona Eugénia Feodorova, sendo
esta uma referéncia para o ballet classico e, em Niteroi, com Helfany Pecanha onde
participou do fi 2 8RJe - A& $taidl). ajbRiceldBatista,afithg de
Helfany, também foi professora de Eugénia Klinger - por indicacdo de Dona Eugénia

Feodorova, ja que Janice havia sido sua aluna

como Eugénia, ou seja, facilitaria o acesso a
APRESENTA

28° FESTIVAL | academia. Nesse periodo, a bailarina conta que teve

s e b par kD U TR anteriormente, e estava morando em Niter6i, bem
Il
l

ELFANY PECANHA | aulas de sapateado, contemporaneo, no entanto foi o

ballet classico a modalidade na qual ela mais se

aperfeicoou, dedicando-se as aulas e aprimorando

seus estudos.
o 10 (SR icnhs Ao retornar para o Sul, no ano de 1981, a

| NO AUDITORIO
| |
|

bailarinacomeca a escrever a histéria da Academia

\HHMH\WHHHHHHHL Ensaio. Momento em que se depara com suas

Figura32:Progr ama d parceiras de danca Beatriz Batezat Duarte e Heloisa

Festival Helfan Helena das Neves Bertoli. Para entendermos
Fonte: Arquivo pessoal de

EugéniaTereza Campani melhor,conta:
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Quando soube que ia retornar a Rio Grande, conversei com a minha
professora, Helfany. Esta me incentivou a abrir uma Escola, inclusive trouxe
conteldo programatico dado por ela. Nesse meio tempo Bia e Heloisa me
ligaram pra abrirmos juntas a escola. (Informacéao verbal)3°

Foi entdo que a sociedade se consolidou e nasceu a academia (Fig.33), visto
que, o desejo em relacdo a este empreendimento ja havia sido cogitadopela
bailarina, quando retornou do Rio. Refletindo sobre a sua vida, naquele momento,
analisou que, tinha sua filha com apenas dois anos, casa, marido e afazeres do lar,
entdo acreditou que dividindo a sobrecarga de trabalho com mais duas pessoas,

facilitaria.

thr;;:i dcaeé;eéasﬁ;aa E;“nggégf tEr?balho em face da sua
aoge S ! . Ela com todo seu talento

artistico. e técnica aprimorada na dificil arte da danga, ja
montou uma Escola de Danca, Expressio Corporal e
Ginastica Ritmica. Os nossos votos de sucesso, que
temos certeza alcancardo, com toda a categoria de que
sdo embuidos.

Figura 33: Eugénia e seu marido ganham destaque em

noticiério

Fonte: Jornal Agora 18 de Setembro de 1981, p.7

Eugénia relata que no primeiro momento, a academia se chamava Ensaio
Academia de Artes Ltda, porém somente Academia Ensaio foi que ficou conhecido
pelo publico rio-grandino, tornando-se este Ultimo o nome oficial.

A bailarina conta que no inicio de tudo, ou seja, da sociedade, foi muito bom e
dest aca: Afla gendre @ oaqse gymadantadacabiou se.fixando na
cidade e contribuindo para o aprimoramento do ensino do ballet. Sobre isso
complatho §gue inovamodeckmm Ri o Grande, 0

Tinhamos muitos alunos, nés faziamos trés dias de espetaculos, jazz e
sapateado junto e o ballet classico. Eram duas horas de espetaculo, uma
média de 200 alunos. A maquiagem comecava [...] as 8h da manha
coitadinhos chegavam de noite ja com a maquiagem toda desmaiada pra
poder dancar as 20h da noite,[...] era muita gente pra maquiar, era o saldo
da Marzi ja falecida, ficavam dez pessoas fazendo coque e maquiando. A

nossa proposta foi muito legal e foi valida porque se perpetuou [...]. Abrimos
novos caminhos para arte em Rio Grande. (Informacao verbal)3!

30 Informagédo Verbal fornecida por em Eugénia Tereza Campani Klinger entrevista realizada no dia
22/10/2014.
81 Informagdo Verbal fornecida por em Eugénia Tereza Campani Klinger entrevista realizada no dia
22/10/2014.
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A Academia Ensaio,em pouco tempo, foi compondo seu corpo de baile, onde
muitos adultos, jovens e criangas, buscavam o conhecimento da arte da danca.
Nesse periodo, aconteceram espetaculos (Fig.34), viagens, cursos, enfim,
momentos que marcaram época.

Mesmo com todas essas conquistas, a bailarina destaca o fato de ter uma
sociedade e suas iIimplica-»es. Af i r ma:
pensando di ferenteo e conta que ap-s
desvinculou da Academia, momento em que o seu irmdo Poli assumiu seu lugar.
Tempos depois, foi a vez de Heloisa, destacando ter sido de forma mais conturbada,

ou seja, ouveram alguns desentendimentos.

Figura 34: Eugénia em apresentacado de Danca
Fonte: Arquivo pessoal de EugéniaTereza Campani Klinger

Nesse periodo a Academia Ensaio passou a se tornar uma empresa familiar,
onde Eugénia passou a trabalhar com seu irmdo e sua filha. Assim, teve
oportunidade de comecar, no ambito profissional, a perceber que:

Mesmo no caso de conflitos que podem ir até a ruptura definitiva, a memaoria
e a identidade pessoal devem sempre compor com a memoria familiar, que

€ uma memoria forte, exercendo seu poder para além dos lagos
aparentemente distendidos (CANDAU, 2012, p.141).

i

‘N
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Na situacao de trabalhar com seus familiares vive uma nova esfera de feitura
de memorias, agora compartilhadas com seu irméo e a representante de uma nova
geracado, a filha. Por conta desse relato, € possivel afirmar que foi em meio ao
didlogo intra familiar que surgiu o desejo de todos fazerem parte do negdocio Eugénia
foi a personagem, por tras da motivacdo, que levou seusfamiliares a buscarem
entrar no ramo, de modo que: € preciso reconhecer que muitas de nossas
lembrancas, ou mesmo nossas idéias, ndo sdo originais: foram inspiradas nas
conversas com outros.(BOSI, 1994, p.407).

E nesse momento que a bailarina explica quais eram os objetivos de sua
academia de Danca, informando finalidade do espaco, quando o0 inaugurou com
suas socias. Relata, entao:

Aintencao da escola era tipo um espaco que atendesse as criangas também
pra ficar o dia inteiro entende?! Nao era s6 a danca, a danga estaria junto e,

no fim, conseguimos so esse lado da danga, e o outro lado ficou. [...] 0 que
vingou foi a danca. (Informacéao verbal)32

Deste modo, com a finalidade de entender como se desenvolveu o ensino do
balletclassico nesse espaco, a bailarina € questionada sobre qual foi o método
utilizado na Ensaio. Neste sentido, Eugénia relata que na época, 14 ano de 1981, era
tudo Amei o mdascontamgee o ano deA983,que nesta ocasido residia
em Porto Alegre, trouxe Walter Arias,par a mi ni strar um chballets o
cl 8ssico eu n«o vou dar pra voc°s, vocCc°?°s
contratou pra ir uma vez na semana, ensinarofiseu estil o, 06 send
contato com o método Vaganovas33. Foi nesse momento que:

Ele ficou na nossa escola [...] dormia na escola. Dava aula, toda segunda a
noite ele ia embora e, as vezes, ele ficava segunda e terca, entdo segunda
ele dava aula normal e na terga ele dava pontas. Na quarta e na quinta, nos

repassavamos as aulas. Veio também Jean Carlos, primo do Walter, para
dar aulas. (Informacéo verbal)3*

32 Informagédo Verbal fornecida por em Eugénia Tereza Campani Klinger entrevista realizada no dia
22/10/2014.

33 Vaganova € o método russo desenvolvido por Agri ppina Vaganova e r
Principles of C 11946. Oi needo é Baaalctérizado pela @gor no planejamento do
processo de ensino, assim como considera a complexidade dos exercicios, a criagdo e direcdo de
uma técnica que prima pelo virtuosismo a partir da compreenséo do movimento (CORREIA, 2010).

34 Informagédo Verbal fornecida por em Eugénia Tereza Campani Klinger entrevista realizada no dia
22/10/2014.

n «
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A proprietaria da Academia relata que Walter tornou-se uma pessoa muito
importante para o local, o qual veio acrescentar com sua experiéncia, afinal ele era
um bailarino de destague no Uruguai e, logo em seguida tornou-se em Porto Alegre.

Foi entdo que o renomado, Walter Arias chegou para tornar-se mais uma
referéncia para ela. O bailarino uruguaio ministrou aulas na Escola Tony Ptzhold, em
Porto Alegre; na Escola de Ballet Dicléia Ferreira de Souza, em Pelotas e na cidade
do Rio Grande, na Academia Ensaio. Por seu rigor, por muitas vezes, 0 uruguaio
espantou as estudantes bailarinas da escola, uma vez que ndo permitia henhuma
irregularidade em sua sala de aula. Para ele era intolerante uma franja no rosto ou a
fita fora do cabelo, j& que estar tudo no lugar sinaliza uma forma de disciplina basica
das bailarinas. Tal atitude era motivo para que Walter Arias solicitasse a retirada
imediata da bailarina da aula.

Para Eugenia, essa foi uma visita de grande valia, uma parceriarelevante para
sua formacao, para alavancar e qualificar o ensino do ballet na cidade. Ainda, com
os olhos marejados, comenta que essa parceria durou por longos doze anos,
guando o bailarino veio a falecer, apdés uma doenca.Mesmo com a presenca de
Walter no ambiente da Academia Ensaio, é importante ressaltar que o passado do
local, construido por sua proprietaria, sempre permaneceu presente. A figura da
fundadora sobressaiu a figura do bailarino de destaque: Jafue o trabalho morto
continua a dominar o trabalho vivo, no tempo espetacular, o passado domina o
presenteo (DEBORD, 1997, p.107).Tendo sido por intermédio de Eugénia que as
coisas acabaram por acontecer, ou seja, a consolidacao da Academia Ensaio.

Tratando neste momento sobre o ensino do ballet, a professora declara que
seus alunos fAtem uma i dhdlletx | Bsmi ¢ eOsegurigab a
ela - para as criancas de quatro ou cinco anos ha maior dificuldade emaceitar o
programa da escola, visto que, por influ°ncias dos des

Balleri n%@ @ i D% msameninas vém querendo fazer exatamente o que 0s

desenhos mostr am, OuU S ejpao,ntvi &rhiacds dgoisr ops®

facilidade. Com tempo e aos poucos acabam se deixando influenciar pela

%%Angelina Ballerina Afoi um d e s einhh fictica oriada peta@utatae
Katharine Holabird e ilustrada por Helen Craig, que se tornou um popular livio para criangas,
publicado pela primeira vez em 1982 e atualmente ja conta com aproximadamente 20 livros infantis
da s ®NVSIBOPSE,$./d.).

36 Dora, a Aventureira um desenho infantil que conta a historia de uma menina de sete ano que adora

t

se envolver em aventuras. AO primeiro e, piorégnadérie d

tomoumaisf or - a a p ar(TRICAE,d045).2 000 . 0

ae
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organizacgao e propositos das aulas, seguindo o programa estipulado. Eugénia ainda
concl ui, A @oméonn aptiddarpara o ballet, assimila e continua por muitos
anoso.

Nesse contexto sobre o modo de aprendizagem, nossa protagonista é
questionada se h4 em sua academia um momento reservado para o estudo da
Historia da Danca e ela comenta que a partir do 1° grau (tendo em vista que a
Academia trabalha por niveis de adiantamento), os alunos tém aulas tedricas onde
aprendem os nomes dos passos, bem como explicacbes. Conta que também
possuem livros com as histérias dos ballets de repertorio, os quais as criancas
pequenas também tem acesso. Outros instrumentos de ensino sdo o quebra-
cabecas, onde vdo reconhecendo o0s ballets mais famosos além de,
concomitantemente, escutarem as musicas principais desses ballets. E termina
ressaltando: Nt emticia fpamzer asul@r atnea e s,
Destaca, porém, que volta e meia fazem uma prova onde devem escrever 0s nomes
dos passos e pesquisam o0s balletsde repertério, em especial o que sera
apresentado naquele determinado ano.

Ainda sobre o ensino do ballet, agora em outras academias e escola da
cidade, Eugénia declara:

Acho que estd melhor, mas eu vejo que as pessoas hdo se preocupam
muito em corrigir. As minhas meninas falam, eu quero saltar, eu quero girar,
e eu digo: ndo, ndo vai saltar, ndo vai girar, emquanto ndo souber fazer uma
primeira, uma segunda e uma quinta perfeita. Entdo eu acho que a minha
escola, corrige, eu até peco as vezes por isso. Meus espetaculos, as vezes,
eu simplifico mais. Eu ndo coloco grandes coisas porque eu penso assim,
aprendi assim, que é melhor tu dar um giro, do que dar trés caindo. Entao
acho que tem escolas aqui que pecam muito nesse sentido, ja melhorou,
mas... Antes tinha uma escolinha em cada esquina, até em colégios, [...]
escolas dando também e chamando de ballet classico, isso ai eu néo

concordo, pode ter a danca criativa dentro da escola, ndo ballet
(risos).(Informacéao verbal)®”

E a bailarinaaindac o mp|l ement a: fAgosto da | i mp
bracos e pernas al i nhados 0, bdlletpodeoofergcareatravés de seus

e Zz

métodos, vistoqueos movi ment os acontecem de form

Outro assunto o qual foi indagadasobre o interesse das pessoas no ballet
classico, fazendo um comparativo entre com os dias atuais e o passado. A bailarina

entao relata:

87 Informagdo Verbal fornecida por em Eugénia Tereza Campani Klinger entrevista realizada no dia
22/10/2014.

la S




98

Depende muito das meninas, eu tenho alunas que dao tudo pelo ballet
classico, as outras meninas estdo no ballet por que querem fazer o jazz.
[...]Quem entra para uma escola de ballet classico hoje em dia, sabe o que
qguer, pois ha muitas diversidades de danca. Até as pequenas que vém
pelos papais sabem, que vao encontrar antes de tudo: a disciplina.
(Informacéo verbal)38

Muitos foram os momentos de superagao vividos por ela e sua escola, néo
podendo destacar apenas um, pois as lembrancas brotaram desde idos de 1983 até
2013. Em todos esses anos, foram muitos obstaculos e muitas superacdes, afinal
sua histoéria se funde com a da Academia Ensaio. Ela se lembra de ndo haver palco
no tamanho adequado para apresentacdo de um ballet de repertério na cidade, uma
vezqueopalcoeraodaEs col a Sant a Cdmease problBnidagaeragpreciso
muito trabalho nos bastidores, o cendrio era montado no Ipiranga Atlético Clube,
sendo as cortinas confeccionadas em suas proprias escadarias. Além de toda a
movimentacdo para o dia do espetaculo, precisavam carregar tudo que fosse
necessario, exaurindo seus bailarinos, para no final do dia, ainda subirem ao palco e
dancar.

Assim, ao pensar sobre quais pessoas que considera ter um conhecimento a
ponto de alavancar a arte do ballet na cidade, a protagonista desta historia ressalta
guem foram suas referéncias e,
em um primeiro momento,
enfatiza  seus professores,
destacando Auzenda Sequeira, a
qgual deu inicio a sua trajetoria no
ballet. Também refere Beatriz
Batezat Duarte (Fig.35) a qual:
firabalha bastante pela arte, [...]

Tanto € que a gente foi sdcia,

terminamos a sociedade, mas a

amizade nao terminoua Figura 35: Bia e Eugénia
Fonte: Arquivo pessoal de Eugénia Tereza Campani
Klinger

38 Informagédo Verbal fornecida por em Eugénia Tereza Campani Klinger entrevista realizada no dia
22/10/2014.
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Eugénia evidencia também sua filha Tatiana Klinger, a qual julga ter ido em
busca de conhecimento, ter se aprimorado,
procurando ensinar seus alunos da melhor forma, sem
se acomodar. Revela que aprendeu muito com ela.

Eugénia (Fig.36) ndo desvincula sua imagem
da Academia Ensaio. Ao ser interpelada sobre a sua
trajetoria no ballet na cidade, a proprietéria da escola
diz que a instituicdo melhora a cada ano. Ela vé todos
esses anos de ensino de maneira muito positiva, ao
afirmar que muitas foram as bailarinas estudantes, as

quais foram dancar em outros lugares, mas sem

nunca esquecer de suas raizes, ou seja, a Academia
Figura 36: Eugénia em
Apresentacédo de Danca

Fonte: Arquivo pessoal de
Eugénia Tereza Campani

emocionou-se ao relembrar sua histéria, seus Klinger

Ensaio.

A professora atraves de seus relatos

momentos de dificuldade, bem como os momentos de alegria, assim:

A meméria esta imbuida de vastiddo e possibilidade que a tornam
infinitamente rica em suas manifestacées. E um instrumento valioso para a
construcdo de narrativas, que registram modos de frequentar o mundo,
fazendo a trama da vida existir como drama ou comédia (GROSSI;
FERREIRA, 2001, p. 31).

A bailarina conquistou seu espaco na cidade do Rio Grande, destacou-se por
difundir o ballet classico no municipio, e tornou-se uma referéncia na danca. Eugénia
atualmente continua com a Academia Ensaio e ainda atua como professora.

Nessa retrospectiva de parte da vida da depoente, vimos o quanto a
suahistdria de vida, ao vir a tona, abarca momentos profundos de reflexdes. Eugénia
demonstrou o quanto as lembrancas estao intimamente ligadas ao seu envolvimento

com o ballet classico, acabandopor entrelacar-se com sua vida inteira.
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5.2.2 Beatriz Batezat Duarte

Outro nome expressivo em relacdo ao
ballet classico na cidade do Rio Grande é o de
Beatriz Batezat Duarte (Fig.37). Natural do
municipio e nascida no dia 28 de novembro de
1956 Bia assim como é conhecida pela maioria
das pessoas conta que seu interesse pela
danca comecgou quando crianga na Escola
particular Sant a Jo a,nhmje dh@madac

Bom Jesus, onde tinha aulas com a professora

A&*‘Ww:}mi: i Auzenda Sequeira. Beatriz era muito ligada as
Figura 37: Bia na aula de ballet artes desde a infancia, além da danca também
Fonte: Arquivo pessoal de Beatriz Batezat

Duarte fazia teatro e interava o coral da escola.
Porém, foi no inicio de 1969, aos doze anos, que iniciou seus estudos de ballet
classico, tendo a Escola de Belas Artes Heitor de Lemos como primeira opcao, ja
gue a mesma oferecia o curso de ballet classico, o qual mais tarde, por
intermermédio de Bia viria se tornar sistematizado, ou seja, com inicio, meio e fim,
totalizando doze anos de estudo da técnica classica.

A bailarina revel a: Afsempre gostei g
dancas,desdeo f ol cl or e, sapateado, tudoo, ma s
pelo ballet. Nesse sentido, Beatriz relata ter feito aulas em Porto Alegre, em varias
escolas como na Dona Tony Ptzhold,no Luiz Rolla, na Simon Ballet, no Mundanca,
bem como em Pelotas e Rio Grande na Escola de Ballet Dicléia Ferreira de Souza.
Afirma também ter feito aulas com Ruben Montes, conhecido como Kiro, o qual deu
aulana Escola de Belas Artes e por fim, com Otavio Augusto Sousa Lima e Walter

Arias, o ultimo, professor da Academia Ensaio.

D
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Ao falar de seus mestres, Beatriz destaca sua primeira professora de ballet,
Sandra Goncalves (Fig.38) que era
natural de Porto Alegre, mas viveu
muito tempo na cidade de Rio Grande,
retornando para a capital gaicha anos
mais tarde. A partir de sua fala,
podemos perceber o quanto ela tem
presente suas lembrancas
relacionadas aos anos de aprendizado s

e construgdo do conhecimento, como

S € conseguisse S eFigure?3£3: Bia e Sa1r1dra Gcgnggl\?asn L her
fechar os olhos, retroceder no tempo o0 Fonte: Arquivo pessoal de Beatriz Batezat Duarte
mais longe possivel, até onde nosso pensamento [...] consiga se fixar em cenas ou
pessoas cujas | embran-as conservamo séva( H
viva suas referéncias profissionais, que acabam por denotar suas referéncias
também, por que ndo, de mundo.

Deste modo, a bailarina relata que na época do Kiro veio para Rio Grande,
certa vez Isabel Angonesi, a qual estudava o método do Royal Ballet, em meados
dos anos 80. Com sua chegada, comecou a ensinar o Royal para as bailarinas, foi
entdo que Beatriz comecou a conhece-lo. Sobre Dicléia, relata ter feito aulas ja
adulta, tanto na cidade de Pelotas, por um longo tempo, como também na cidade de
Rio Grande, onde as aulas eram realizadas no prédio da Banda Rossini.

A bailarina salienta que seu interesse pelo ballet se da por tudo que ele
proporciona e ela necessita, ou seja, a disciplina, a técnica, o estudo e a

necessidade de muita dedicacdo. Declara:

Quando eu fiz meu pés, fiz em Patrimbnio, na Universidade de Pelotas, fiz
em cima da década de 40 até os anos 90 [...] eu pesquisei bastante jornal,
eu tive contato com essas pessoas antigas, como a Elaine Nunes, a
Alzenda em Rio Grande que eram pessoas que trabalhavam na época ou
com a Dona Inah Emil Martesen que foi diretora da Escola daqui do Belas
Artes. Ela tinha uma escola particular e junto com a Elaine Nunes
trabalhava na musica e a Elaine, na danga (Informagéo verbal)=°.

%%Informacao Verbal fornecida por Beatriz Batezat Duarte em entrevista realizada no dia 24/10/2014.
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Assim, continua seu relato, afirmando que Dona Inah e Elaine por um logo
tempo trabalham juntas na Banda Rossini, onde montavam operetas. A mesma
afirma que ficou com o acervo de Dona Inah e Elaine Nunes, repassado por elas.

Beatriz sempre foi apaixonada pelo ballet e envolvida pelas artes, no ano de
1979 ja era professora de ballet da Escola de Belas Artes, porém ela queria mais.
Foi entdo que deu um passo muito importante na histéria do ballet na cidade do Rio
Grande, visto que a depoente foi uma das trés bailarinas que, juntas, deram inicio a

uma escola de dancga,

onde o ballet classico seria
o foco principal. Dessa
forma, além de seu amor
pela danca, relata que a
sua motivacdo para tal
feito, aconteceu no ano de
1981. Conta que Eugénia

Klinger estava retornando

. . . Ri rande, nta
Figura 39: Bia em uma apresentacao de balle a o Grande entao

Fonte: Arquivo pessoal de Beatriz Batezat Duarte encontrou com Heloisa

Bertoli e sugeriu de juntas

abrirem uma Academia. E foi 0 que aconteceu, as
trés inauguraram a Academia Ensaio cuja grande
procura de alunos coroou seu éxito. A mesma
afirma que ela e Eugénia sempre penderam mais
para o ballet (Fig.39 e 40), Heloisa Bertoli também
gostava, mas um tempo depois acabou sendo
seduzida pelo sapateado. Beatriz formou-se em
Educacao Fisica no ano de 1978, quando comecou

a ministrar suas aulas de ballet.

Figura 40: Bia em uma apresentacao
de ballet

Fonte: Arquivo pessoal de Beatriz
Batezat Duarte
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ApoOs quase dois anos na Academia Ensaio, Beatriz desistiu da sociedade e
ficou somente na Escola de Belas Artes Heitor de Lemos onde definitivamente

construiu sua carreira de bailarina (Fig.41 e 42).

Figura4l:Cor eogr afia ACanno
Fonte: Arquivo pessoal de Beatriz Batezat Duarte

A DIRETORA BEATRIZ
BATEZAT DUARTE

Diretora cleita da Escola desde 2006,
Beatriz Batezat Duarte, 55 anos, estd em
seu terceiro mandato. Um tempo curto,
se respeitado o seu tempo de instituigdio.
Como aluna iniciou aos 12; mas antes ja
tinha sido dominada pela arte no colégio
Santa Joana d'Arc (hoje Bom Jesus), que
apresentava atividades com forte estimulo
a danga, a misica ¢ as artes plasticas. Na
Ebahl, também fez artes plasticas, além da
formagdo em sua etena paixdo, o ballet -
modalidade que depois viria a atuar como
) ) . professora a partir de 1979.

Figura 42: Bia e suas amigas Paparcia por natureza, Bia é formada
Fonte: Arquivo pessoal de Beatriz Batezat Duarte em Educagdo Fisica na UFPel (1978) ¢ em
Direito (1977, com poés-graduagdo em Ar-
tes. Por quasc quatro anos dirigiu o Teatro

L4 foi professora, coordenadora da éarea Municipal (1989-1993). Também foi uma

. das fundadoras da Academia Ensaio, ao
de Danca, bem como se tornou diretora da jado de Déris Ramis (Arte&Manha) e Eu-

; génia Klinger, ainda a atual proprietiria.
Escola em 2006, cargo o qual permanece até os Com determinaio, pulso firme ¢ sem

dias de hoje.
Com esse processo de crescimento em Figura43: A0 futuro p

Arteso
sua trajetoria, Beatriz com sua personalidade Fonte: Jornal Agora de 31 de margo e
) 1° de Abril de 2012, p.5
forte, desde que tornou-se diretora da EBAHL,
Aftratou de resgatar a express«o e a jovi

escol a48). ( Fi g.

hil
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Desde de que assumiu a direcdo junto com as vice-diretoras Adriana da
Senhora Lemos Farias e Giovana Suita, promoveu festas, espeticulos, audicbes e
projetos como: RO Aluno Tal entoo, AProje
ACi ne Artebo pr opor ci egnaadma, anaisamoreentosi celtlraisl e
(JORNAL AGORA, 2012, p.5).

Neste percuso de historias, Bia € questinonada se no decorrer desses anos
de danca, existiu algum momento de superacéorelacionado ao ballet e,sem titubear,

exclama:

O ballet é superagédo sempre! E aquela velha histériase hoje tu faz quatro
fouettes, amanha eu quero fazer seis, doze né Vanessa?! Cinglenta e
quatro entdoleu acho que no ballet a gente tem sempre que se superar, por
isso que na verdade uma carreia de bailarina n&o é muito longa. O bonito é
terminar quando tu t4 dangando tudo o que tu pode e depois fazer papéis de
tia, mae (risos)(Informacao verbal).

Assim, Beatriz comenta que parou de dancar no ano de 1992, quando
realizou suas duas Ultimas apresentacoes, ALa Fill e MaFilha @ar
Dan¥bi o0 no auge dos seus trinta e seis
aproveitou intensamente cada mo nteonmoo .b aA
seguiu a carreira de professora. Sua atitude mostra o quanto ela, como bailarina,
ainda ndo estava pronta para abrir mdo de uma carreira ho meio artistico. Por isso,
encontrou no ensino uma solucdo para expandir o conhecimento e a técnica
adquiridos ao longo do tempo e, simultaneamente, continuar inserida em um meio

que tanto ama. Dessa forma,

O passado conserva-se e, além de conservar-se, atua no presente, mas
ndo de forma homogénia. De um lado, o corpo guarda esquemas de
comportamento que se vale muitas vezes automaticamente na sua acao
sobre as coisas: trata-se da memodria-habito, memoéria dos mecanismos
motores. De outro lado, ocorrem lembrancas independentes de quaisquer
habitos: lembrancas isoladas, singulares, que constituiriam auténticas
ressurreicdes do passado (BOSI, 1994, p. 48).

Acerca da tematica referente ao acesso aos conteudos, a bailarina analisa
que dos anos 2000 para ca, tem-se muita facilidade ao acesso a informacgdes
relacionadas ao ballet . Essa realidade em muito contribui para a montagem de
ballets de repertorio, destaca que uma das maneiras que ela gosta de representar o

ballet é através do repertério classico:

“OInformacéo Verbal fornecida por Beatriz Batezat Duarte em entrevista realizada no dia 24/10/2014.
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Tu tinha que ter uma pessoa que tivesse dancado num ballet, que era no
caso o Kiro, que tinha um bastante conhecimento nos repertérios pra gente
montar o ballet. Hoje tu pega, tu estuda, tu pega varias adaptacdes e faz
uma reposicao. Hoje em dia é bem mais simples (Informacéo verbal)1.

E nesse momento, em 1996, que através da EBAHL, a propria Beatriz
comeca a pbr em pratica a montagem de ballets de repert - -ri o.
Quebra-Nozes o (Fig.44) em 1996, AO Lago dos
(Fig.46) em 2001, fADom Quixoteo (Fig. 47)

O Lago dos Cisnes

a-  tes” montaram o ballet pratica-  ra, na primeira noite, ¢
I mente completo, ¢ mais ndo foi P!

A por se tratar de uma escola, em
que meninas pequeninas partici-  Vanessa esteve excele
aram, ¢ ta

de um gran
ay

220 dos Cisnes”, ba

0.0 ano, € 0 re
do foi um bel cspeticulo.
béns.

L 5PCTACULO DEBALLET
DALCRALL

: [Acudemiz ric-grandina de Letras

te di Acadeizia ' posse da Prolassora Marla de . gom como Memmbro Honordrlo

VEMBRO / 96
APRE SENTACAD DIAS 22E£23 NO
APOI0 TEATRO MUNICIPAL AACBALIL

o vidados aplaudirama escolhds,
que fez um bonito discurso j&
Somo Mombro. Na mesma oca-  Aq
sido o professor Dr. Eliézer de

moso cor
pediu a partitura original
doe Cisnes™

Figura 44: Programa do
Espet8culo-AO0O Figura 45: OHagpédos Giamesd o fi
Nozeso Fonte: Jornal Agora de Novembro de 2000, s./p.

Fonte: Arquivo pessoal de
Beatriz Batezat Duarte

AO Lago dos Ci s ne summarema carsepaede Beatliz, Porf o
ser verdadeiramente um classico dos ballet de repertério, a professora ousou ao

remonta-lo, causando impacto ao publico. Em nota:

O trabalho desenvolvido pelas professoras do Belas Artes merece elogios

pel a apresenta-«o0o do ALago dos Ci snes:s

Elas pepararam as bailarinas durante todo ano, e o resultado foi um belo
espet §IORNALAGQRA, 2000, p.s/p).

Nesse espetaculo também aconteceu a formatura de duas de suas alunas,
Rachel Pereira e Vanessa de Oliveira as quais concluiram o Curso de Ballet na

Escola de Belas Artes Heitor de lemos, que durou longos e exatosdoze anos.

“lInformacéo Verbal fornecida por Beatriz Batezat Duarte em entrevista realizada no dia 24/10/2014.
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O outro ballet r e mont ado pela nossa
obteve destaque pela bela reposi¢do, ou seja, nova versdo. Seus alunos, além de
apresentar figurinos muito bem elaborados, trouxeram ao palco alegria e a magia da

danca.

A magia eterna do cldssico “Copéllia”

volvido

de repertério  Batezat Duarte, Maria
s de artistas  Cristina Tellechea Silva e
550, lodos  Viviane Marti ira | B

e
dicam com amor. O resul-
tado disto sao apresenta-
s ges cada vez melhores.

protagon

ola de Belas Artes
» ultimamente
ntagoes de uma
vez melhor. Ja

s podia-se
se das alunas

E a resposta deste amora ¢
arte foi 0 espetdculo apresen
tado no tltimo final de
no Teatro Municipal, q

Numa visdo alegre e bela, excel
o clssico tradicional recebeu  cio p

Figura46:Copp®l i a0 Figura 47: Programa do Espetaculo

Fonte: Jornal Agora, 25 novembro de AiDon Qui xoteod

2001, s./p. Fonte: Arquivo pessoal de Beatriz
Batezat Duarte

Apés destacar algumas das remontagens ballets de repertério, Bia é
guestionada sobre como acontece o seu processo de ensino. Entdo ressalta que o
método escolhido para pér em pratica, foi o0 Russo, ou seja, Vaganova, por ser

conhecido e bem trabalhado. Mas complementa:

O bom é conhecer todos 0os métodos, as escolas principalmente de ballet, a
escola Francesa, italiana, claro que a russa. Agora virou moda também a
cubana, o Royal ballet, mas a gente sempre fica mais no russo com
algumas tendéncias francesas e italianas (risos) (Informacéao verbal)*2.

Consideramos relevante lembrar o quanto a escola russa exige de seus
bailarinos através de sequéncias elaboradas, bem como da rigidez do planejamento
do processo de ensino, promovendo harmonia entre bragos, pernas e tronco. Ja o
Método Francés é conhecido por seu estilo sofisticado, este enfatiza a elegancia e a

suavidade, em movimentos graciosos em detrimento da técnica perfeita. Uma das

“?Informacéo Verbal fornecida por Beatriz Batezat Duarte em entrevista realizada no dia 24/10/2014.

st
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7

caracteristicas marcantes do Método Cubano é o trabalho excessivo de muitos
allegros*3,batteries#*e giros, por esta razao os bailarinos cubanos se destacam pela
agilidade e grande forca. Acaba se configurando como uma mistura da Escola
Russa, com caracteristicas dos bailarinos latino-americanos. Frente ao exposto,
salientamos que o método Royal acaba se destacando por ter como caracteristica a
exigéncia para atingir os mais altos niveis de ensino e aprendizagem do ballet.

Apoés essa breve explanacdo em relacdo ha alguns métodos de ensino do
ballet abordados pela a bailarina e, dando seqiiéncia aos questionamentos sobre
como foi o processo de ensino praticado por Bia, esta comenta que na época dela
nao havia um programa escrito e acabava dando aulas a partir dos seus
conhecimentos. Tempos depois, foi indo em busca de pesquisas e montou um
programa para a Escola de Belas Artes que acabou se espalhando pela cidade por
meio de pessoas que por |4 passaram, tendo em vista que cada um deve ter
adaptado com seu modo de ensino.

Outro meio de buscar conhecimento foram os cursos feitos no decorrerdos
anos, Beatriz considera-os extremante importante para o aprimoramento da técnica

do ballet classico, bem como o estudo tedrico, afirma:

[...] a gente sempre faz alguma coisa, tem que ta sempre por dentro de tudo
ou assistir espetaculos. Eu gosto [...] bastante ir a Montevidéu assistir
espetaculos 1a, entdo tu tem que ta sempre fazendo alguma coisa, [...] um
dos Ultimos a gente fez juntas (Informacao verbal)*®.

z

Deste modo, € importante perceber ouvi-la sobre como a danca se da na
cidade do Rio Grande, entdo a bailarina relata como percebe o ensino da danga

classica atualmente:

Eu acho assim, que na verdade, as vezes, a gente tem uns altos e baixos
no ballet. Foi aquilo que eu te disse: que tem muita gente dando aula, sem
conhecimento. Mas acredito, assim como tu, como cria da Escola de Belas
Artes, tu trabalha correto na tua escola. A Academia Ensaio € uma escola
gue também tu tens, assim, aquela parte mesmo do estudo do ballet e o
Belas Artes também(Informacé&o verbal)*6.

E para entendermos a visdo de um professor, a bailarina foi questionada

sobre qual a percepc¢édo que os alunos tém em relacdo ao modo de ensino do ballet,

43Allegros sdo movimentos saltados.

44Batteriess « 0 saltos, com n2vel t®cnico avan-ado, ond
“SInformacéo Verbal fornecida por Beatriz Batezat Duarte em entrevista realizada no dia 24/10/2014.
“6Informacdo Verbal fornecida por Beatriz Batezat Duarte em entrevista realizada no dia 24/10/2014.
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sendo uma arte rigorosa que exige dedicagdo do aluno. Em resposta, ela assume
que, de fato, o aluno tem que ter disciplina, sendo essa a base de qualquer bailarina
classica. Destaca que desde as classes iniciais as alunas tém que ter consciéncia de
gue é necessario 0 uso do uniforme, obedecendo as cores estipuladas pela escola,
assim como o coque deve ser bem feito. Def ende que: Apra tu a

tu tens que ter uma disciplina e disciplina ndo é concordar com tudo na verdade, tu

o

tens gqgue te adaptar e seguir em frente.
Dando continuidade aos ensinos do ballet classico, Bia € questionada sobre a

Historia da Danca, com o intuito de saber se ha reservado um espaco para o estudo

=]

do conhecimento tedricoem suasaulas| ogo Beatri z assume,
da Dan-a ® reservada sempr e, s e mpdefendeeom
guanto ® i mportante o conhecimento hist
nN«o Se separamo. Chama a aten-«o bplasde o
repertorio € importante também o conhecimento das histérias dos ballets para que o
mesmo seja realizado de modo que os alunos tenham consciéncia do que eles
estardo representando através daquela historia.

Sobre o que ela percebe em relacao ao interesse dos alunos. Em sua opiniéo,
declara que antigamente havia muita procura pelo ballet, hoje consegue sentir um
pouco desse interesse sendo revisitado quando € oportunizado o acesso através de
uma instituicdo publica, como por exemplo, EBAHL, que é municipal. Conta que ha
pouco a Escola de Belas Artes mudou-se de local e o publico do bairro, em especial
0s que se localizam perto da Escola, foram em busca por aulas de ballet,

sal i en ballenéballet, nfik o adi ant a! 0. Ent «xo compl ¢

Eu acho que o interesse [...] sempre! E dependendo de quem t& dando aula,
tu tem que fazer a pessoa ter sempre o interesse por aquilo. A gente ta
sempre com alguma coisa diferenciada, mas sempre com a parte basica do
ensino e, usando outras taticas que ai chama bastante atencao (Informacao
verbal)*.

Nesse momento a bailarina é indagada se existe alguém na cidade que ela
considere uma referéncia no ambito da danca, ela entdo destaca sua amiga Eugénia
Klinger, pois estudaram e aprenderam juntas a técnica classica por bons tempos.
Além de ter toda a conex&o entre elas referente ao ballet classico.

Nesse contexto Beatriz salienta a boa relagdo com a Academia Ensaio:

4"Informacéo Verbal fornecida por Beatriz Batezat Duarte em entrevista realizada no dia 24/10/2014.
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Hoje em dia cada um tem muitos afazeres, mas um tempo [...] atras até
gente se reunia. Vamos pra tal lugar, convida uma escola, convida a
outra,vamos junto fazer tal trabalho. Cada um apresenta uma coisa e a
gente tem muitas coisas em comum com a Academia Ensaio, a gente troca
figurino, a gente troca cendrio, entdo eu acho que isso é muito importante
[...].- As vezes as escolas dentro de uma cidade ficam muito afastadas masa
gente tem uma convivéncia bem sadia. (Informacéo verbal)*8.

Sobre a histéria do ballet na atualidade, a bailarina destaca:

Eu acho, que a gente tem que ter bastante cuidado onde escolhe fazer
principalmente o ballet [...]. Tu ndo podes fazer um cursinho de horas e sair
dando aula, o ballet € uma coisa que tu tem que estudar muito, tu tem que
te dedicar bastante pra depois poder dar aula. Eu mesma, na verdade, s6
fui dar aula de ballet depois que eu me formei na Educacéao Fisica, por que
na minha época, aqui no Sul, ndo tinha faculdade da danca. Entdo eu acho
gue a gente precisa de uma didatica pra dar aula, um conhecimento
corporal pra poder dar aula e isso ai precisa de um tempo, ndo é qualquer
cursinho ou uma oficina que tu vai fazer num festival, que vai te dar
habilitagdo pra sala de aula. (Informacé&o verbal)*°.

Ainda com o intuito de perceber a sua importancia na histéria do ballet, a
bailarina rememora suas contribuicdes, entdo relata que acredita ter trabalhado
bastante na Escola de Belas Artes. Lembra que tem alunos que sairam para se
formar em cursos de graduacdes, mas logo retornam para seguir estudos de ballet
na EBAHL, tendo em vi sadh@agté qu eg ddtzo upre Ipao u
Bia com sua humilde percepcéao.

Ao acompanharmos esta jornada, foi possivel perceber que Beatriz Batezat
Duarte dedicou sua vida ao estudo e ao ensinamento do ballet classico de modo que
através de suas memorias pdde evidenciar parte de seu conhecimento ao longo
desses anos. Seu depoi mento nos prova que a
importante para a transmissao de experiéncias consolidadas ao longo de diferentes
t empor al (DELGAD®s2010, p.17), que aqui acessamos. Diferentes tempos
foram processados através das memorias de nossa depoente, vimos nesse percurso
diferenciado ballets sendo dancados, expostos a diversificadas circunstancias que
acabaram tornando-se parte integrante da histéria da Danca na cidade de Rio
Grande, mais em especifico, Historia do ballet classico.

“8Informacdo Verbal fornecida por Beatriz Batezat Duarte em entrevista realizada no dia 24/10/2014.
“Informacéo Verbal fornecida por Beatriz Batezat Duarte em entrevista realizada no dia 24/10/2014.
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5.2.3 Heloisa Helena das Neves Bertoli

Figura 48: Hel6 em uma apresentacdo
Fonte: Arquivo pessoal de Heloisa
Helena das Neves Bertoli

Caixeral ainda era a casa da Margarida Rache, era a garagem da casa da Margarida

Rache (risos)o

Figura 49: Helé em 19751 Coreografia de Sandra
Gongalves
Fonte: Arquivo pessoal de Heloisa Helena das Neves
Bertoli
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Dando continuidade a historia do ballet na
do Rio de
protagonistas, destacamos a rio-grandina Heloisa

cidade Grande através suas
Helena das Neves Bertoli (Fig.48), ou entdo, i Ti a
Hel * 0.

Nascida em 04 de maio de 1956, a bailarina
iniciou sua historia no ballet classico aos oito anos
dei dade,

mas foi quando ficou sabendo que havia uma

segundo el a, A n 4
escola de dancga na cidade. E ent&o, por influéncia
de sua mae e suas amigas, acabou por comecar
seus estudos na danca com o professor Jean
Dubois. Helé conta, que ele ficou por volta de
quatro anos na cidade (entre 1963 até 1967) e
rel at a as aul as

que acol

alugada na Marechal Floriano, mas nao era o

Por ocasido de Jean
Dubois, ela foi para a Escola de
Belas Artes Heitor de Lemos
onde teve aulas com a
professora Sandra Gongalves
(Fig.49), a qual era de Porto
Alegre e conhecida pela sua
maneira rigorosa de ensinar o
ballet. Logo depois em meados
de 1969 e 1970, veio a ter
aulas com Dicléia Ferreira de

Souza onde permaneceu por
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mais ou menos um ano e meio.

Sobre o ballet e o seu interesse por ele, Helb destaca:

Gosto mesmo €é da disciplina, amo disciplina, pra minha vida e pra
ensinamento. E mas eu! [..] claro ai toda a parte da leveza da danga em si
me atraia. Eu sempre gostei muito de ballet, s6 que eu acho que eu ndo
sabia. Eu ndo entrei porque eu gostava, porque eu ndo sabia que eu
gostava, eu era crianca, ndo tinha nada l& em Rio Grande disso. Sabe
assim, naquela época nao tinha televisdo, assim via na televisao a fulana
dancava e amava (Informacéo verbal)*.

E € a partir de sua descoberta e interesse em relacao ao ballet que muito em
breve Heloisa foi convidada por Beatriz Duarte para dar aulas na EBAHL, local por
onde ficou dois anos. Além de dar aulasno Belas Artes, realizou aulas e
espetaculos. Relata ter sido uma época muito importante em sua vida.

Mais tarde, com retorno de Eugénia que estava no Rio de Janeiro, Beatriz
convidou Held para fazer parte da sociedade na Academia Ensaio, juntamente com
a Eugénia. Destaca:

Eu figuei empolgadissima claro, tu sempre queres muito isso, tu queres

viver disso, tu queres conseguir viver disso, viver da danga [...] foi uma
empolgacado que a tia Eugénia nos passou mesmo. (Informacéao verbal)51.

E ali, na Academia Ensaio, foram dez anos de muita danca. Helb esclarece
que ndo se sentia apta a dar aulas por ndo ter um it 2 t e formada, de julgava
inferior em relacdo as demais professoras; mesmo assim, aceitou o desafio,
independente de sua inseguranca com relacdo as turmas de crianca, pois viu que
sua experiéncia se farianecessaria naquele momento, independente de um diploma.
Por conta disso, € possivel afirmar que ela foi além do que acreditava para Si
mesma, abrindo portas para 0s outros terem contato com sua experiéncia. Por
momentos, enquanto professora, se permitiu receber o que lhe era oferecido,
agregando isso a sua experiéncia de vida, cultivando em si,desejo de ir mais longe.

Além de atuar como professora, Heloisa também foi bailarina, e relata que a:

fAcademia Ensaio montava espetaculo no tempo do Walter Arias, isso foram coisas

gue ficaram muito gravadas assim, COi

espetaculos eram ballets de repertério e em relacéo a eles esclareceu:

S0Informacgédo Verbal fornecida por Heloisa Helena das Neves Bertoli em entrevista realizada no dia
21/03/2015.
SlInformagdo Verbal fornecida por Heloisa Helena das Neves Bertoli em entrevista realizada no dia
21/03/2015.
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[...] Os espetaculos de repertério ndo eram feitos assim, por exemplo: ah a
bailarina tem que dar 32 fouettes, mas ai ela ndo sabe dar 32 fouettes,
entdo ela faz uma piruette®2 de quarta entendesse?! Hoje em dia é assim
[...] naguela época é que ndo era adaptada as coisas, o Walter fazia a gente
fazer, o que a gente tinha que fazer. E quando ele comegou a perceber que
ndo era, algumas coisas ndo poderiam ser feitas, ele comecou a ele criar os
espetaculos e foi uma inteligéncia também, [...] (Informag&o verbal)®3.

Nesse momentoque se convenceu que efetivamente repertérios classicos
devem ser apresentados apenas por profissionais.

Ainda sobre os ballets de repertério, sal i ent Auiinmacavi |l h
destaca a sua habilidade em fazer piruettas. Como exemplo de algumas dessas
montagens, Heloisa destaca que participoud a fAVal sao ( Fi g.H&let) ,
(Fig.51),doballeti O Qu-®&lbrzaso (Fig.52) entre outro

Figura 50: Helé em 19831 Coreografia Valsa de Walter Arias
Fonte: Arquivo pessoal de Heloisa Helena das Neves Bertoli

52Piruette, ou sejam pirueta, volta completa do corpo, na ponta ou meia ponta, sobre seu eixo. Mundo

da Danga. (MUNDO DA DANCA, 2014).
53Informagdo Verbal fornecida por Heloisa Helena das Neves Bertoli em entrevista realizada no dia

21/03/2015.
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Figura52: Hel6 em 19861 M O Qu-8lbz a s o
Fonte: Arquivo pessoal de Heloisa Helena das Neves
Bertoli

Figura 51: Held em 1984 i Variagéo
de Ballet

Fonte: Arquivo pessoal de Heloisa
Helena das Neves Bertoli

A depoente afirma que o fato de dancar esses espetaculos, trouxe a ela
momentos de muita felicidade e satisfacdo, mesmo com a sobrecarga de ensaios e
a exig°ncia rigorosa de Walstaetri sAleeidrasossado [|f u
protagonista. Helé também evidencia o ballet O Quebra-Nozes d@ue foi o primeiro
ballet apresentado por ela e assegura: ifdan- ar com Walter All i

fall

realizador o.

Sua trajetoria na Academia Ensaio acabou apos dez anos, Heloisa sentia a
necessidade de algar voos ainda maiores. Como estava na busca de conhecimentos
e estar ali na Academia ndo a satisfazia, Held foi buscar se aperfeicoar. Nesse
moment o se deu conta que ,inr«osoer a ttcwo mfjmnfo
decidiu abrir sua propria academia, denominada Heloisa Bertoli Studio de Dancga:

Quando eu abri a minha, [...] eu queria expandir, sabe?! Eu queria que néo
s6 0 papai e a mamae das alunas olhassem o nosso trabalho.Entendesse?
Eu achava que ele tinha potencial pra ser visto por outras pessoas. Quem
entende de danca, quer ser visto por um olhar de bailarino e professor e la

em Rio Grande acabava que eu s6 mostrava pra pai e mae, e isso me
incomodava [...] (Informag&o verbal)4.

SInformacdo Verbal fornecida por Heloisa Helena das Neves Bertoli em entrevista realizada no dia
21/03/2015.
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No desejo de destacar a sua dedicacdo, ousadia e empenho durante todos

esses anos de danca, a bailarina afirma:

N&o é por que ganhava o prémio, € que tu via que tu ser reconhecida, te
mostra que tu é legal, que o teu trabalho ta indo pra um caminho [...], te d&
uma satisfacdo [...], e gratificava bastante, (risos) tem o seu valor assim, eu
precisava disso, era uma coisa que eu precisava naquela época, me auto

afirmar [...] (Informacé&o verbal)®5.

Foinesse momento que Heloisa se deu conta que teria que assumir a também

as turmas mais avancadas de ballet, entdo que comecou a contratar pessoas de fora

da cidade. Dicléia Ferreira de Souza foi uma de suas professoras no Studio tendo

em vista o aprimoramento técnico de seus alunos. Os mesmos consideravam

interessante o investimento de Heloisa na danca
classica.

Ainda com o intuito de entender como
aconteceu o ensino do ballet no decorrer desses
dez anos, Heloisa revela o método que foi
trabalhado em seu Studio, Russo de Vaganova, o
qual ela aprendeu com Walter Arias. Outra fonte de
ensino era através dos estudos teoricos, onde ela
revela ter havido apostilas e exames para avaliar o
conhecimento de seus alunos.

Durante esse periodo, Hel6 ressalta ter
realizado alguns espetaculos que marcaram sua
histéria como: ANest Side Storyg em 1983 (Fig.53),
fiConcert e Ups And Downsg em 1985 (Fig.54),
fBuarque, Um Homem em Trés Estiloso em 1986
(Fig.55 e 56) entre outros.

nelsa el

S 1T U D 1 O

APRESENTA

Figura 53: Divulgacéo do
Espet 8cul o AWest
Fonte: Arquivo pessoal de Heloisa
Helena das Neves Bertol

%5Informagdo Verbal fornecida por Heloisa Helena das Neves Bertoli em entrevista realizada no dia

21/03/2015.
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STUDIO DE DANCA

CONCERTO

E

UPS AND DOWNS

programa

Figura 54: Divulgagdo do espetaculo
AConcert e ups and
Fonte: Arquivo pessoal de Heloisa
Helena das Neves Bertoli
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Espetaculo de Danca
HELOISA BERTOLI

4 e Dez 21H
TEATRO MUNICIDAL

Figura55:A Buar que, Um H
Tr°s Estiloso em 19
Fonte: Arquivo pessoal de Heloisa
Helena das Neves Bertoli
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“Studio de Danca” homenageia
Chico Buarque
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Em sua trajetéria afirma que fora véarios espetaculos

destaca um em especial:
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apresentados,mas

O espetaculo fiJm Homem, em trés estilos com musicas de Chico Buarque
foi encantador na época. Faziamos todos os anos tréshistérias no mesmo
espetaculo de final de ano.Um para as criancas (ballet jazz sapateado), um
s6 de contemporaneo e um s6 de sapateado. Com histérias diferentes....e
apresentavamos como se fossem trés espetaculos no mesmo dia. Mas
neste ano especifico escolhemos uma coisa em comum entre os trés, um
compositor. E foi um "achado" por que além das musicas serem lindas, as
historias eram perfeitas. Acredito que agradou muito os bailarinos e o

publico [...] foi um degrau que a escola subiu.

Nesse caminho, pode-se dizer que Hel6 foi, através de seu Studio, um

impulso para a cultura rio-grandina. Em nota do Jornal Agora (Fig.57), a bailarina foi

destaque por seus inumeros feitos através da danca.

JORNAL AGORA VARIEDADES Sexta-feira, 06 de Margo de 1998 - 7
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Figura 57: Reportagem sobre Heloisa Bertoli
Fonte: Jornal Agora, 6 de margo de 1998, p.7

Heloisa sempre foi muito dedicada a danca, com isso foi

sua opcéao por parar de dancgar, sinalisa 0 momento exato:

guestionada sobre
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Quando eu resolvi me dedicar a ser mais professora, que eu comecei a dar
aula e eu comecei a perceber que eu ndo tava dando tudo de mim ao ballet
por que eu nao fazia tanta aula. Eu ndo me dedicava tanto e também por
gue tu entra no palco com a cabeca no aluno, tu ndo entra no palco e te
entrega, que eu acho que é o grande prazer do palco, é isso né?! mas ai tu
entra pra dancar e fica pensando, serd que a aluna ta trocando de roupa,
sera que o cara vai colocar a luz, ai ndo é a mesma entrega assim, e [...] eu
fui me dando conta que ndo era esse 0 caminho e que tava na hora de eu
parar (Informagéo verbal)®®.

No meio artistico se faz necessario perceber a hora de parar, a danca exige
envolvimento total, e quando n&oé possivel a entrega, ndo faz sentido
continuar.Dessa maneira, pode-s e af i r mar que: Ana mai or
nao é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar com imagens e idéias de hoje, as
experi°ncias do passadoo (BOSI, 1994, p.

Hoje em dia, Held tem uma idéia diferente sobre o ballet, acredita que nao é
uma arte possivel para qualquer pessoa.Assinala sentir falta do mesmo em seu
corpo e comenta que quando pode, ainda faz aulas, revelando estar em uma turma
de ballet adulta e também sem o intuito de se apresentar.

Heloisa, com o passar dos anos, comecgou a tracar novos caminhos. Hoje a
bailarina tomou novos rumos e, atualmente, é professora de sapateado na cidade de
Porto Alegre. Sua atuacao profissional certamente deixou marcas em Rio Grande,
tendo em vista que por longos anos colaborou através de sua danca e de seu Studio
para que o ballet se desenvolvesse no municipio. Por conta disso, € possivel
assegurar que, a partir do sonho que tinha inicialmente, promoveu experiéncias das
mais diversas formas, uma vez que tomou consciéncia do que queria fazer de
verdade. Assim, Ao mundo | 8 pos-odefatopdev®o n

Y

agora possuirconsciéenci a nel eo ( DEBOAEBel6,af&x'97, p. 11

%6Informagdo Verbal fornecida por Heloisa Helena das Neves Bertoli em entrevista realizada no dia
21/03/2015.




5.2.4 Doris Ramis

Outra referéncia importante para a histéria do
ballet na cidade do Rio Grande é o de Doris Ramis
(Fig.58), natural do municipio, nasceu no dia 12 de
junho de 1966. Conhecida por ser proprietaria da
Academia Art e Manhas, em entrevista realizada,
Doris menciona que seu interesse pela danca se
deu desde quando nasceu, pois ndo se lembra de
um despertar diferente, ou seja, ndo se recorda de
nenhum outro momento em que a danca tenha
mudado de sentido no decorrer de sua vida. Logo
comecgou a participar de grupos de danca, ja que
nao havia uma escola efetiva.

Doris, assim que descobriu a chegada de um
professor francés de ballet na cidade, o Jean
Dubois, que ministrava aulas no prédio da Banda
Rossini, foi levada por seus pais em busca de

conhecimento, com apenas cinco anos de idade. As

aulas ocorriam em uma garagem alugada, onde ela comecou a fazer aulas. E a
partir desse momento que Doris se entrega totalmente para esta arte. E entdo se

deixa envolver com sua prépria histéria. Através de sua narrativa, bem como suas

Figura 58:
mi mo
Fonte: Arquivo pessoal de Doris
Ramis

mem-rias, assi m: fo essenci

guando a mem-ria ainda est §

Com a chegada de Dicléia Ferreira de Souza a Rio Grande que iniciou sua
formacao em danca classica. Neste momento, volta ao passado e narra sobre como
se deu essa percurso de aprendizagem da danca classica, e logo assegura o quanto
€ apaixonada pelo ballet, destacando ser este 0 seu foco e o seu maior sonho.

Doris afirma ter sido uma muito dedicada, embora creia ndo ter nascido com

fisico de bailarina russa, como destaca:
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Bem pelo contrario, sou uma pessoa pequena, com lordose e sem grandes
alongamentos, tudo o que eu tenho tudo o que eu sou, e tudo o que mostrei
e construi foi criacdo, foi na dor, no suor e na vontade e no amor [...]
(Informacéo verbal)®?.

Nesse viés, Doris salienta que tem um olhar diferenciado para esses alunos
0s quais também ndo tem o bidtipo tido como adequado, visto que, sdo 0s mais
esforcados. Depois que iniciou na danca, também completou seus estudos na
Engenharia Civil no ano de 1979, periodo em que também trabalhou na escola
Cristo Rei durante os cinco anos de curso. Nesse periodo, destaca:

Eu lembro que quando eu tava gravida do primeiro filho, o Leandro, eu fui

fazer uma diagonal de sodanges®® e ele encaixou e a turma toda ouviu e a
professora que era de Pelotas, a Eliana Oliveira que era primeira bailarina

da Dicl ®i a disse assim fAvai te embor g
serbaillar i na, vali te emborao (risos) e

[...] o Leandro nasceu eu fiz cessaria, quinze dias fui tirar os pontos [...] do
consultério do médico e voltei pra aula de ballet, entdo na verdade eu fiquei
quinze dias sem a barra (Informacao verbal)®°.

A partir de tanta entrega a arte do ballet e tornando a mesma parte de sua
historia, a memoria aqui resgatada, traz a tona momentos caracteristicos de nossa
protagonista, tendo em vistaquefia mem-ri a ®, de fato,
(CANDAU, 2012, p.17).

No desejo de perceber a sua trajetéria, Doris € questionada sobre quem
foram seus professores, nesse momento a bailarina enfatiza o professor ja
mencionado, Jean de Dubois. Embora suas recordacdes sejam remotas, tendo em
vista que era muito crianga, lembra/recorda dos mestres Eliana Oliveira e Walter
Arias, pessoas com as quais nutre um carinho muito especial. Arias 0 dava aulas na
Escola de Ballet Dicléia Ferreira de Souza e na Academia Ensaio.

Logo que a Ensaio abriu, Doris conta que foi convidada por Eugénia e Heloisa
para dar aulas la, mas teve de declinar no convite, ja que era professora do Belas
Artes, engenheira <civil e estava trabalh
Banco Real, da Caixa Econdmica, da Madezat e ainda dancava b a | .| ot nesse
cenario de atuacao profissional que Eugenia Ihe fez outra proposta, sendo esta
financeiramente, mais interessante. Com isso acabou pedindo demissdo da Escola

de Belas Artes onde estava desde 1980, ficando somente com a Academia Ensaio.

S’Informacgéo Verbal fornecida por Doris Ramis em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
58 Sodange € uma salto onde as pernas se abrem no ar.
S%Informacao Verbal fornecida por Doris Ramis em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
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Doris salienta que a Ensaio come¢ou em agosto de 1981 e ela ingressou
como professora, em marco do ano seguinte, onde ficou por cinco anos. Nesse
momento é importante destacar que € das lembrancas e memorias que esta historia
ser8 contada assi m: fa | embran-a ® uma
estdo, agora, a nossa disposicdo, no conjunto de representacdes que povoam nossa
consci °ncia atualo (BOSI, 1994, p. 55).

Sobre sua motivacdo, em aporta o estudo como a maior, a bailarina declara
gue viaja anualmente para fazer, no minimo, quatro a cinco cursos de danca. Relata
que ja fez curso em Nova York, Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. Narra que vai ha
vinte e trés anos ininterruptos ao Festival de Danca de Joinvile e coloca sua
percepcdo de haver nesses cursos profissionais altamente gabaritados. Assim
acrescenta:

Fiz cursos em Montevidéu e ndo sei passar sem estudar, ndo sei! Fiz curso
no Rio com a Dona Eugénia Feudorova [...] ndo sei viver sem esse estudo,

ele ® como se eu tomasse uma grande

voltar pra dentro da sala de aula e colocar a minha bagagem no corpo dos
alunos (Informagao verbal)®°.

Nesse sentido, a professora busca através de suas vivencias e experiéncias,
transmitir aos seus alunos o conhecimento adquirido através de todos esses anos.

Com a finalidade de saber sobre a historia do ballet em Rio Grande Doris

ressalta ter sido a EBAHL a dar o passo inicial nas Artes. A musicaerao fAcar

chefed da néosc hmlleainseridoeanos mais tarde. Na sequéncia, ela
destaca a importancia da Escola de Ballet Dicléia Ferreira de Souza, depois a
Academia Ensaio, as duas de extrema importancia na cidade, tendo em vista que
muitas pessoas, foram em busca de conhecimento relacionados a danca, em
ambas.

A cerca de sua percepcdo sobre a historia do ballet na atualidade,

prontamente respondeu que lamenta, porque percebe que ndo sabemos ajudar uns

ao outros, acredita sermos individuali st

crescer, precisa somar e n-s nos di voalldti
na cidade, acaba se enfraquecendo, perdendo a esséncia e o interesse de quem o

danca.

60Informacao Verbal fornecida por Doris Ramis em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
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Refletindo sobre os profissionais da cidade que considere como exemplo,
declara ndo haver isto €, para ela hoje em dia, ndo existe uma referéncia do ballet
na cidade.

Diante dessa manifestacdo, Doris € indagada sobre qual sua visdo em

relacdo a sua trajetdria no ballet dentro da cidade, entdo destaca:

[...] Eu tenho uma responsabilidade muito grande com a cidade, por que eu
tive varias oportunidades pra sair fora daqui, pra dancar e trabalhar fora de
Rio Grande, e eu olhava pra aquela colonizacdo portuguesa [...]. E ao
mesmo tempo olhava e [...] se todo mundo fosse fazer isso, [...] a cidade ia
continuar intocada. Entdo acho que nédo vai ser ainda pra minha vida o
despertar da arte e da danga aqui como eu gostaria, mas eu deixei bastante
coisas. T6 deixando bastante coisa nés temos prémios maravilhosos assim
de Joinville, Santa Catarina eu fui seis anos consecutivos o melhor grupo de
danca do estado em Porto Alegre [...] (Informacao verbal)®?.

Com tantas conquistas, Doris comenta que também foi para Barcelona, sendo
esta uma experiéncia Unica, para ela e para seus alunos. Relata que a questao
financeira foi um problema, mas ndo suficiente para impedir a ida do grupo. La,
conquistaram o premio de melhor grupo do Festival, bem como melhor coreografia

de contemporaneo. Afirma que haviam vinte e seis paises e afirma:

Quando nos chamaram, todos levantaram e aquelas senhoras de idade
mestres, inglesas, chinesas com aqueles trabalhos maravilhosos, elas todas
se curvaram pra gente passar pra pegar o premio entdo é uma coisa de
pele (Informagéo verbal)52.

Desta forma € possivel perceber, o quanto a depoente colaborou para
evidenciar o nome da
cidade do Rio Grande, por
varios lugares através da
danca (Fig.59). Outro

a4 xempl foi n
sl e ol exemplo 0 quando
— ganhou em Joinville, por

trés anos, passaram

imagens da Art e Manhas

nos vbos da TAM sendo

: o um meio de ser ainda
Figura 59: Colagem de jornais

Fonte: Arquivo pessoal de Doris Ramis mais conhecida fora do

6Informagao Verbal fornecida por Doris Ramis em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
62Informagao Verbal fornecida por Doris Ramis em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
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Estado. Doris se lembra dos presentes que recebeu da
Camara de Vereadores da prefeitura de Rio Grande,
considera que existe um reconhecimento da sociedade e
enfati za: Afonde eu saiu, eu
acol hi da e i sSso n « o tem
reconhecimento, também conquistou prémios de destaque,
entre eles o trof ®u i De®)sdventp u
onde foi homenageada.

Em nota, a proprietaria da Art e Manhas comenta
sobre o seu e s p e m 8thar| Sobre fefsa r
Hi st-riad que aconteceu no
construcdo do espetaculo resgata a trajetéria da danca,

oferecendo uma visdo de mundo através da danca, sem a

pretensdo de julgé-la, mas sim de compreendé-l aJOBNAL

Figura 60: Destaque da
AGORA, 04 de dezembro de 2012. p.5) Zonal Sul
Fonte: Jornal Agora, 04 de
Nesses percursos da vida, ponderando sobre dezembrode 2012.p.5

momentos de superacdo em sua trajetoria, ressalta que houveram relacionado a

| es»es, como t oda bail ari na. Escl ar ece

Tenho a minha dorsal totalmente comprometida, eu tenho que por quatro pinos nas
costasoOo o0 qu eicafosha tins quatrd ouasgisramas.t Informa, que viajou
por alguns lugares do Pais, onde obteve como resposta, 0 mesmo diagndstico,
Aartrose devMasesoarecetfD prazey € muito maior que a dor, sabe?! E o
amor também, entdo ndo posso mai s sal tar, N«O PoOSS
poss mai s [ . eainfa ne valesagsena daocaro(Informacgéo verbal)®s.

Nessa perspectiva € que se percebe o quanto o amor pelo ballet classico vai
além das limitacdes, € uma arte que exige muito dos bailarinos, mas a recompensa
vem a partir do momento em que os faz viver, ou seja, toda a vez que se esta a
dancar.

Mudando o direcionamento da entrevista, Doris € indagada, sobre sua

motivacdo para abrir uma escola de danca, e logo a bailarina revela sua paixao por

crian-as, Afeu tinha um afeto muito grand

N«o sei por que, mas eu tinha um resul

83Informacao Verbal fornecida por Doris Ramis em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
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Ressalta que babys com trés ou quatros anos, com um ano de aula, ja saiam

dan-ando, Nfelas faziam diagonais em donjjn-

o

contagem sabe, sem o instrutor, sem nad

Aquilo me dava motivagdo, me dava prazer, trabalhei com doentes, também
criangas especiais e também me deu muito prazer e ai eu achava que era
carismatica para as criangas pequenas. Entdo eu abri uma escola chamada
de Art e Manhas por que era sO pra receber pequenos, que era a minha
especialidade, era 0 meu chdo, a minha realizacdo. S6 que os pequenos
foram crescendo e ndo foram querendo ir pra outros espacgos e ai eu nao
tinha mais como, tinha que assumir em dar aula pra eles (Informacéo
verbal)4,

Doris percebeu que seus alunos foram crescendo t&do, apaixonados pelo ballet
quando ela, foi entdo, que ampliou sua academia e fez da Art e Manhds um
ambiente de ensino desta arte que é a danca.

Sobre sua metodologia utilizada em sala de aula, declara ser a Russa, porém

enfatiza:

Hoje eu ndo sigo escola Russa, se tu vai assistir uma aula de ballet minha,
tu vai ver bracos russos, preparacdo de piruetta russa. Mas a minha escola
hoje é uma escola somada porque na verdade eu ndo consigo dar mais,
uma aula de ballet classico puro, tenho uma escola contemporanea muito
aflorada dentro de mim sabe e com fundamentos técnicos classicos, mais
eu entro pra dar aula, dou um estudo geral (Informagéo verbal)®.

Doris ainda afirma que dependendo do corpo do seu bailarino, ela ira

trabalhar de um jeito ou de outro. Por acreditar que ndo seja uma técnica fechada,

pensa que d8 a possibilidade de todos os|||fic
Amagrinhosofibaakbeso Nesse sentido, comeglpt :
ballet d e repert-rio, a bailarina acreditalllqgl
curvil 2nea, atarraxadas e com todas as (qfhal

seja, somos totalmente diferentes daqueles corpos de bailarinas russas, o qual o
balletse torna mais adequado, para Dori s, vl| st
retilineas e ai as coreografias foram feitas para aquelas medievais que ndo somos
n-so. Concl ui di z e npeoiais dé dailarisas ejue wéns cos  {}|s
condicionamento fisico que até chegam perto, mas ndo € a massa, entdo eu

trabal ho para a massa. o0

64Informacao Verbal fornecida por Doris Ramis em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
85Informacao Verbal fornecida por Doris Ramis em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
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Na perspectiva de ensino relacionada a outras academias, Déris cré que
poderia haver mais estudo. Entdo realca percepcdes em relacdo a aprendizagem

desses alunos.

Eu ndo dou mais aula pra crianca desde que as minhas lesbes
aumentaram, eu pego o nivel técnico e intermediario. Entdo eu ja pego eles
com uma bagagem legal e eles tem muita facilidade, o que eu sinto é que
cada aluna nova que vem de outros espacos elas sofrem muito, por que se
a gente sai de um oito que nao seja repertorio, elas tem muita dificuldade de
se adequar ao método. O método ndo é complicado, é que é um método
mais solto, se eu por exemplo, se eu prezo muito hoje botar uma técnica
classica da cintura pra baixo e desconstruir o corpo em cima, é diferente!
Entéo elas passam um bom trabalho, mas depois se apaixonam, por que 0s
corpos ficam prontos(Informacéao verbal)®6,

Doris afirma que suas alunas classicas nunca ficaram prontas somente para
oballet, elas ficaram prontas pro ballet, pro jazz, pro sapateado, pro contemporaneo.
Brinca dizendo ter um acervo de bailarinas, onde quando falta uma em determinada
danca, de qualquer género, ela vai la e escolhe uma menina para dancar. Ressalta
gue tudo depende como é construida uma aula de ballet.

E deste modo que a professora trabalha com seus alunos, visto que ao utilizar
em momentos a técnica classica, os auxilia para dancar outros géneros de danca.
Sendo esta uma maneira de estimular seus alunos.

Neste sentido, relacionado ao interesse pelo ballet classico nos dias de hoje,
ou antigamente, Doris menciona que seus alunos sdo apaixonados pelo que fazem e
passam de segunda a sexta-feira fazendo aulas e nos sabados ensaiando, porém,
considera, quanto diretora, ela acreditaque o balletj 8 fAf oi mai s val o

Sobre o estudo da histéria da danca afirma que a partir dos seis anos de
idade, os alunos tém estudos tedricos sobre a historia e os ballets,enf at i zand
t°m que pesqgquisaro. Rel ata tamb®m, haver
histéria de uns vinte e cinco anos de Art e Manhas, mantendo registrados momentos

de seu percurso.

66Informacao Verbal fornecida por Doris Ramis em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
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Concentrando a abordagem nos seus dois ultimos espetaculos. No ano de
2013, Doris levou ao palco, o espetaculo, i Sonhos R o u b6d)d ondged
ey destacou em cena 0s quatro elementos
da natureza: ar, 4gua, fogo e terra, a fim
de mostrar a busca e o reencontro de
um homem dos tempos modernos com
ele mesmo. O espetaculo foi marcado
pelo incidente que aconteceu no Teatro
Municipal de Rio Grande, onde uma das
Agel atinaso da il u
atingindo levemente o braco de uma
menina. Desde entdo, o Teatro passa

1o de 42 anos, Déris Ramis, diretora da Academia pOf U m a I'IgOI’OS& VIStOFIa e Se e nCOntra
Art&Manhas, fez Um'rapido retorno aos palcos, na coreografia
de ‘Sonhos Roubados’, cangdo que encerrou o espetaculo,
Perdido de Mim. Entretanto um susto, logo nos primeiros

interditado até os dias de hoje, além de

minutos do terceiro dia do espetaculo, colocou em Xeque
a seguranga do Teatro Municipal e causou a interdicio do
local pelo Corpo de Bombeiros, por tempo indeterminado |

outros

ocai s @ odmo
Esportes da Pra- e a
Municipal de Evento

. N . Sobre esses problemas de estrutura, a
Figura6l:iSonhos Roubadoso
Fonte: Jornal Agora, 17 de dezembro de 2013,ps/lp bai | ari na desabaf a:
na sar | ettaddo sl indigmasdo e revela que neste momento, os artistas
da cidade ndo tém onde mostrarem seus trabalhos. Foi por conta disso que Doris se
juntou com outra academia da cidade e ambas contrataram uma estrutura de palco

vinda de Porto Alegre, bem como som e iluminagdo. E comenta:

A gente acredita naquilo que faz e acho que os alunos nao sao
merecedores desse descaso, entdo nés estamos fazendo [...], 0 que a gente
pode fazer por esse ano [...] que esperamos que 0 ano que vem, O NOSSO
Teatro esteja aberto (Informagéo verbal)®’.

Foi entdo que no ano de 2014, levou ao palco fFrida Kahloo (Fig.62) onde
mesmo com todas as dificuldades de nao se ter um teatro apropriado, Doris montou
um palco na quadra de esportes de um colégio ressente: NRel e ® wunfoigi
feito pro esporte, ndo pra danca. As paredes ndo tem historia, ndo existe um clima,

exi ste uma arqui bancada e isso ® | ament 8

87Informagao Verbal fornecida por Doris Ramis em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
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FRIDA KAHLO

Ar t& M&Méﬂy celebra legado de iR Kalillo

o BRUNO ZANIN! KAIRALLA T
- S fomaiagornQigmad com | (33) 11504341

BAGERT: BRUNG KARALLA

S il il VR ¥
Figura62:Not i ci 8ri o sobre
Fonte: Jornal Agora, 7 de dezembro de 2014, p.6

- &

De qualquer forma, o espetaculo teve o reconhecimento do publico, que ficou
encantado com tamanha beleza e emocionad

Em noticiario do Jornal Agora, algumas de suas bailarinas ganham destaque,
por serem consideradas comon o v a Al e v a de fulueos gdmissoies para a
danca da Art e Manhas. Outro momento de importancia na reportagem é quando
D-ris narra algumas cenas do espeto®ama o
vontade de Aquero mai so segundo o jornal

Finalisando a conversa, nossa protagonista rememora de modo geral
momentos que marcaram sua trajetéria. Lembra que ao sair da Academia Ensaio
nao tinha como alugar um prédio para montar o seu negécio, foi entdo que recebeu
uma proposta do SESI, onde usaria uma sala, mas disponibilizaria cinco vagas para
carentes da industria. Porém, chegou um determinado momento que nao tinha mais
onde colocar crian-as no SESI, foi ent«o
construir a minha academia. Nao foi facil, eu nunca tive um pai, que me desse um
espel ho, mas a gente chegou! 0.

E para concluir, Doris professa:

Eu acho que, como alguém ja disse, eu t6 copiando. A danca escolhe as
pessoas, quando é um amor maior assim a dan¢a nos escolhe e a resposta
ela é impiedosa, por que a danca ela escolhe mas néo facilita. Ela é
impiedosa conosco, mas dependendo da atitude da intensidade dessa

St
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resposta a danca preserva, a danc¢a salva, a danga ocupa na cabeca de
qualquer pessoa um espaco no cérebro que é incapaz de ser ocupado por
uma doenca, que € incapaz de ser ocupado por uma deficiéncia S6 os
artistas segundo médicos e livros apurados, s os artistas, s6 quem trabalha
com arte, sé o bailarino tem esse espaco reservado. Pra te dar uma
exemplo pratico assim, numa crise depressiva todos vamos para o fundo do
poco, o bailarino tem um espaco no cérebro que ndo afunda nunca que € o
reservado a arte entdo nés temos, nés somos especiais (Informacao
verbal)®8.

E com essa reflexdio, de alguém que se doou para a danca, que finalizamos a
trajetoria de mais esta protagonista, tendo em vista que Doris € uma referencia na

cidade, visto tudo o que fez referente a danca, através de ua Academia.

5.2.5 Denise Prado Costa

Outro nome importante da historia do
ballet na cidade do Rio Grande é o de
Denise Prado Costa (Fig.63), conhecida por
todos como Dena. Natural do municipio,
nasceu no dia 12 de margo de 1969.

Sua histéria na danca comecou aos
cinco anos de idade por indicacdo médica, ja
que havia sido diagnosticado um problema
estrutural em seu joelho. Denise relata que
sua mae a levou para um local conhecido

como fiBanda Rossini o,

aulas de danca, onde comecgou seus estudos
com a professora Marilda Pomar, professora

. . Figura 63: A jovem bailarina
da época. Logo mais tarde, por volta da Fonte: Arquivo pessoal de Denise

Prado Costa

década de 70, Dicléia Ferreira de Souza
(Fig.64) veio para Rio Grande, foi quando Dena passou a ter aulas com ela até
meados dos anos oitenta, quando fechou sua escola e ficou somente com a sede

gue existia concomitantemente na cidade de Pelotas.

88Informagao Verbal fornecida por Doris Ramis em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
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Figura 64: Dena em apresenta¢do de danca na Escola
de Ballet Dicléia Ferreira de Souza
Fonte: Arquivo pessoal de Denise Prado Costa

A bailarina (Fig.65) conta que foi em um periodo em que estava comecando a
usar sapatilha de ponta, razdo que a moveu a se deslocar até Pelotas, para dar
continuidade aos seus estudos. Denise ressalta que ia a cidade vizinha,dia sim, dia

nao e que la fazia uma aula atras da outra.

il

Figura 65: Pose de bailarina
Fonte: Arquivo pessoal de Denise
Prado Costa
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Com o passar do tempo, comecou a ficar dificil conciliar a ida para Pelotas
com os estudos, foi entdo que ingressou para o seu aperfeicoamento na Escola de
Bel as Artes A H&empos depods,eporodtande $981, surge a Academia
Ensaio, criada pelas bailarinas Eugénia Klinger, Beatriz Duarte e Heloisa Bertoli,
assim Dena comenta: As gurias montaram uma academia, [...] a Ensaio. A Bia, a
Eugénia e a Held e 14 nés fomos também eu Silvia, a Daniela e ali na Academia
Ensaio, dancamos muito, varias recordacdes. (Informacéo verbal)°,

Foi nesta academia que concluiu seu curso de jazz intermediario (Fig.66).

v
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Figura 66: Certificado de Danca da Academia Ensaio
Fonte: Arquivo pessoal de Denise

Dena (Fig.67) conta que Guto Cotta de Mello, seu amigo e bailarino comecou
la também e revela que naquele momentondo havia teatro, o mesmoestava

interditado e entdo as apresentacdes aconteciam no palco do auditério da escola

Joana Doarc. Dena afirma que f or &im.68). i

Depois dali conta que dava aula no EBAHL e na Doris. Depois ficou somente no
Belas Artes, para mais tarde investir em projetos pessoais.

8%Informacao Verbal fornecida por Denise Prado Costa em entrevista realizada no dia 07/11/2014.




130

Figura 67: Dena com a sapatilha
de ponta

Fonte: Arquivo pessoal de Denise
Prado Costa

Figura 68: Dena com sua amiga
Daniela Castro

Fonte: Arquivo pessoal de
Denise Prado PradoCosta

Na construcédo de um percurso que nos evidencie outros nomes de referéncia
para a histéria do ballet na cidade de Rio Grande, Dena destaca Sandra Goncalves,
professora de ballet da Escola de Belas Artes, e também Eugénia Klinger, Beatriz
Duarte, e Heloisa Bertoli as quais julga nomes importantes. Sobre a tematica que
abarca como se davam as relacdes profissionais entre as diversificadas academias
exi stentes, Dena salienta que: fin«o havi
eu acho que todo mundo no final da década de oitenta, década de noventa, passou
pela Ensaio[]...] e Belas Artes. 0

Ao rememorar estes momentos pode-se perceber uma certa ansiedade por
parte da depoente ao relatar sua histéria. Cabe salientar que voltar ao passado, abrir

Afgavet as 0 dridsaes desoatimar o passado, faz emergir uma gama de

sentimentos. Assim pode-se afirmar que:

A memdéria permite a relacdo do corpo presente com o passado e, ao
mesmo tempo, interfere no proce s s o Afatual 0 das .Aep]l
memoéria aparece como for¢a subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa,
latente e penetrante, oculta e invasora (BOSI , 1994, p.46).

Nesse sentido € importante destacar, o0 quando nossa protagonista se
envolveu com as lembrangas do passado, em seu depoimento. Ao tentar exporsuas

memorias e ao relatar esses momentos, embarga sua voz.
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Na continuidade revela, conta como foi sua trajetéria de aprendizagem do
ballet e, pelo brilho de seu olhar, é possivel perceber o quanto essa época marcou

sua vida, assim revela:

Ah maravilhoso, por que eu acho que era justamente assim na
adolescéncia, eu vivia sO pra danga, [...] eu chegava [...] no primeiro dia de
férias eu ja tava indo embora entendesse?! Era... engracadol...] minha mae
tinha condicbes entédo eu pude dancgar fora do Brasil, fazia cursos, fui varias
vezes para os Estados Unidos fazia aula de sapateado [...] Joinville direto
sempre, danca, danca e danca, s6 que claro, tudo isso tem um tempo, na
vida de qualquer um tanto é que hoje ja ndo posso mais me dar a esse luxo,
mas foi bom, foi maravilhoso (Informacéo Verbal)™

Para nos auxiliar a compreender melhor esse periodo de dancas, Denise
revela quem foram seus professores. Informa que ja teve aula com a Eliana
Oliveira, DanielaSouza, Beti Oliveira e Juan Carlos Pedroso todos professores da
escola de Dicléia Ferreira de Souza. Revela outros nomes como de Walter Arias ja
falecido, Rubem Montes mais conhecido como o Kiro, Eugénia Campani Klinger,
Beatriz Batezat Duarte, Heloisa Helena das Neves Bertoli, todos esses professores
0S quais passaram pela Academia Ensaio. Por fim, refere também o professor
Otavio Augusto Gomes Lima o qual deu aula na EBAHL.

Ao ser inquirida sobre suas motivacdes para a pratica do ballet por tanto
tempo, ou seja, trintaanos, sem titubear, l ogo decl
gue a danca € sua vida destaca que quando seu primeiro filho nasceu, o Pedro, deu
aula toda manha e inicio da tarde. De tardezinha, estava indo para o hospital para a
realizacdo do parto. Em relagéo a seu segundo filho:

Com o Artur ja foi diferente por que eu comecei com contracdo. Entdo eu
tive que parar uma semana e meia, mais ou meno, antes dele nascer. Mas
minhas]...] (gesta¢Bes) ndo foram nada planejada, tem gente que planeja e
qguando eu vi, foi(Informacéo Verbal)™*

Sobre essa cidade que sempre viveu e educouseus filhos relata sobre as
transformacdes que vem ocorrendo no campo da danca, especificamente o ballet.

Nisso destaca no relativo as producoes:

A gente ndo escuta mais nada sabe, as pessoas participando de eventos,
montando espetaculos. Ndo sei se é também porque a gente estd sem
teatro, que é um referencial importante pra nés, que da condicdes de
montar um espetaculo (Informacgéo Verbal)72.

‘Informacgéo Verbal fornecida por Denise Prado Costa em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
"lInformacao Verbal fornecida por Denise Prado Costa em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
2Informacao Verbal fornecida por Denise Prado Costa em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
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Dena também comenta ver outras modalidades de danca mais afloradas que
o ballet em Rio Grandecomo, por exemplo, 0 jazz. Acredita que a influéncia da
tecnologia pode contribuir para que as criancas e 0s jovens busquem por outras
opcoes, visto que preferem ficar na frente do computador, ao invés de pensarem em
dancar. Ao lembrar de como eram as participagcdes em eventos,a f i r ma , iac
gente teve uma época [...] que todo mundo ia para tudo que era lado, ou seja,

festivais, Aevedtbaodagora ser fAcada um po

Eu vejo [...] pouco interesse também, das pessoas em participar, querer
aprender e querer dangar. As vezes as ex alunas se encontram nas redes
sociais e dizem: fiah, Dena vamojatamo
formado que |j8 t8§ em outra hist-ria
gue saudade do ballet. Ai a gurizada ndo aproveita, que ta ai na flor da
idaded (I nforma-«o0o Verbal)

Fica evidente no depoimento de Denise que a falta que alguns de seus alunos
sentem de suas aulas e dos momentos divididos juntos, desperta nela o desejo de
voltar no tempo, de reviver e de ter a oportunidade de trazer a tona momentos
vividos por eles e que deixaram marcas profundas em suas trajetérias, assim pode-

se destacar que:

O tempo é um movimento de multiplas faces, caracteristicas e ritmos, que,
inserido a vida humana, implica duragbes rupturas, convengoes,
representacdes coletivas, simultaneidade, continuidades, descontinuidades
e sensacg0Oes (a demora, a lentiddo, a rapidez) (DELGADO, 2010, p.33).

Parece, pela fala da depoente, que ha um sentimento de incompletude que se
ancora na expectativa de reviver as sensacdes de um outro tempo que, em parte,
sdo atingidas no ato de rememorar.

A partir desse momento daremos outro olhar para este momento, tendo em
vista a valorizacdo do crescimento profissional da depoente enquanto proprietaria de
um estabelecimento de dancga. Assim, Dena conta sobre qual foi sua motivagéo para
abrir uma academia de danca, e ela de forma breve respondeu ter sido a realizacéo
de um sonho. Mesmo tendo trabalhado por muito tempo com Doéris Ramis, dona da
academia Art e Manhas, mantinha o desejo de ter seu proprio espaco, a fim de
construir a sua propria histéria e poder conduzir seu trabalho da maneira que

considerava certa.

BInformacao Verbal fornecida por Denise Prado Costa em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
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Como as academias em sua grande maioria estavam localizadas no centro da
cidade, Denise por senso de oportunidade resolveu abrir a sua no bairro Cidade
Nova, no ano de 1998. Essa alternativa rendeu resultados bastante positivos.
Acreditando ndo ser possivel ofertar apenas uma modalidade de danca, além do
ballet, Dena ampliou as opc¢des. Quanto a esta época (1998-2008). destaca que
Af oram dez anos maravil hososo

Na intengcdo de compreender como se desenvolveu a aprendizagem do ballet
na sua escola lancamos o foco sobre o ensino. Sobre o método de ensino utilizado,
e logo a nossa depoente relata que aplicou aquele que aprendeu, ou seja, 0 método
Vaganova, porém, agregando também todo o conhecimento adquirido em cursos de
ballet entre outros. Assim, destaca que o ensino da danca classica deve ser muito

bem estudado, para entdo ser ensinado,

tu tem que saber até aonde tu vai, tu tem que conhecer um pouco sobre
musculatura, sobre a parte de Sinésio. Acho que tu tem que ter esse
embasamento pra tu poder [...] sair dizendo, sou professor!(Informagéo
Verbal)™.

A bailarina relata ja ter visto pessoas com lesfes sérias, devido a falta de

conhecimento do professor:

Eu tinha colegas assim que ndo tinham formag¢&o nenhuma. Temos colegas
por ai que sao de outras areas, ndo desfazendo das pessoas, mas eu acho
gue as pessoas poderiam [...] investir. Hoje mesmo quantos cursos a gente
tem por ai, universidades mil, cursos a distancia, [...] tem que buscar eu
mesma fiz 0 meu poés [..]Jsexta, sabado e domingo em Porto Alegre
[...](Informag&o Verbal)™.

Além de todo conhecimento adquirido nas escolas de danca da cidade, Dena
foi em busca de conhecimento, em cursos até mesmo fora do Pais. Destacamos

aqgui Mi a mi nos Estados Uni dos, onde f

professor Pam Thompson em julho de 19880

Ainda com a finalidade de perceber como se da o ensino do ballet na cidade,
Dena é questionada sobre quais a percep¢des que tem em relacdo a aprendizagem

dos seus alunos e logo afirma:

7Informacao Verbal fornecida por Denise Prado Costa em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
sInformacao Verbal fornecida por Denise Prado Costa em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
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[...] ndo adianta meramente ser uma aula s6é pratica, eu acho que tu tem que
mostrar a questédo da histéria, da importancia que se tem de se entender o
gue a gente ta fazendo. De se estudar a histéria da danca, levar o teu aluno
a buscar isso (Informacéao Verbal)7s.

Destaca ainda que no passado ndo haviam meios tecnolégicos e facilidades
como se tem nos dias de hoje, mas mesmo assim buscava por conhecimentos em
livros.

Denadescreve que em sua academia tinham videos VHF, onde as alunas
acessavam ballets de todos os lugares. Haviam especificos de aulas para criancas,

com didaticas e técnicas diversas. Nesse sentido, relata:

[...] eu acho que é importante tu despertar no teu aluno o gosto por saber a
histéria daquela arte que ele ta praticando, mas depende [...] do incentivo do
professor, 0 aluno é reflexo do professor [...]. Antigamente os alunos tinha
bem mais interesse (Informacao Verbal)?.

Com essa perspectiva sobre ser um bom professor, Dena faz um relato de
suas referéncias, quanto ao ballet. A bailarina conta que por muito tempo foi aluna
de Beatriz Batezat Duarte, e que, mais tarde, vieram a ser colegas de trabalho por
longos anos. Sua professora Eugénia Tereza Campani Klinger também foi
importante, uma das razdes destacadas se da pelo fato deincentivar seus alunos,
levando-os para festivais, concursos e cursos. Assim como fez a filha de Eugénia,
Tatiana Klinger, gue tamb®m a moti vou
Hoje Tati, como € conhecida, € formada em Danca pela UFBA , e segue carreira
como professora. Dena lembra também Walter Arias, que vinha especialmente de
Porto Alegre dar aulas e Ruan Carlos. Mas entre todos citados, reserva destaque

especial a Beatriz e & Eugénia.

Amat ®B6uaefiso no fest i pdumerempbasssesaanos( F

de grandes conquistas vividas. No ano 2004, a bailarina, foi com sua academia para
o AFesti val E s tFgdQ) aent Saal leeopdido,monda tinha(jurados como

Toshie Kobayashi, Anette Lubisco, Telmo Gomes entre outros.

"6Informacao Verbal fornecida por Denise Prado Costa em entrevista realizada no dia 07/11/2014.
""Informacao Verbal fornecida por Denise Prado Costa em entrevista realizada no dia 07/11/2014.




Sucesso no festival de danca

Dena Cia. de Danca par-
ticipou do “Festival Estadu-
al de Danca”, na cidade de
Sao Leopoldo, onde mais de
cem coreografias, tiveram

como jurados personalida-
des do mundo de grandes
mestres. Nomes como Fer-
nando Scheir, Tatiana San-
chis, Toshie Kobayashi,

Anelte Lubiscoe Telmo Go-  magnificas premiacoes. Pri-
mes, brilharam pelasuain-  meiro lugar na categoria Fol-
teligéncia e sua capacidade  clore de projecio adulto/gru-
da arte da danca. Denise  poe coreografiade Denise P

Prado Costa participou des-
se festival levando seis co-
reografias, e mais uma vez
Rio Grande foi destaque, re-

Costa. Primeiro lugar na ca-
tegoria Danca Moderna e
Contemporanea, adulto/gru-
po, e coreografia de Janaina

cebendo premiagoesemto-  Jorge. Segundo Lugar na
dos os trabalhos apresenta-  categoria Danca Moderna e
dosporDena Ciade Danga.  Contemporéinea Adulto/Duo,

Participaram as jovens  coreografia de Janaina Jor-
Aline Barros, Claudia Ferrei- ~ ge. Segundo lugar na cate-

ra, Juliana Felix, Karine Oli-
veira, Maiara Gongcalves,
Mariana Mendonca, Pame-
la Oliveira, Raquel Vieira,
Renata Santos, Sidnéia Gar-
cia, Simone Spotorno, Thati-
ana Salomdo Alves, Virginia
Magalhaes Loureiro, Vitoria
Concli ¢ 0jovem Rodrigo So-
ares, além da professora De-
nise Prado Costa. Esse gru-
po excelente conquistou

goria Danca Moderna e Con-
temporanea Juvenil Avanca-
do/Conjunto, coreografia de
Rodrigo Soares. E terceiro
lugar na categoria Danca
Moderna e Contemporanea
Adulto/Conjunto, coreografia
de Virginia Loureiro.

Cumprimentamos o
grupo da Dena Cia. de Dan-
¢a pelo magnifico trabalho
apresentado.

Figura 69: Fetival Estadual de Danca
Fonte: Jornal Agora 09 de Junho de 2004, s/p.
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Dena Cia de Danc¢a vence em duas

categori

™ Dena Cia de Danga mostrou graga e competéncia no Festival
Estadual, em Séo Leopoldo

val Estadual de Danca,
onde conquistou dois
titulos das seis coreo-
grafias apresentadas.
Tendo no corpo de ju-
rados os profissionais
Fernando Scheir, Talia-
na Sanchis, Toshie Ko-
bayashi, Anetti Lubisco
e Telmo Gomes, a aca-
demia rio-grandina con-

Figura 70: Fetival Estadual de Danga
Fonte: Jornal Agora de 9 de Julho de 2004, p.19

as em Festival Estadual

B % § A Dena Ciade Dan-  seguiu o primeiro lugar
% AN E ca participou nos ulti-  nas categorias Folclore

£1 g mos dias 4, 5 e 6, em de Projecao e Danca

ol E Séo Leopoldo do Festi- ~ Moderna e Contempo-

ranea.

Na categoria Folclo-
re de Projecao - adulto/
grupo, a coreografia foi
da professora Denise
Prado Costa. Ja na ca-
tegoria Dan¢a Moderna
e Contemporanea -
adulto/grupo, a coreo-
grafia é de Janaina Jor-
ge. Pela categoria Dan-
¢a Moderna e Contem-
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O sucesso foi expresso através do fato de terem levado seis coreografias e as

mesmas terem sido premiadas duplamente em cada colocacao: primeiros, segundos

e terceiros lugares. Momento muito especial

representaram o reconhecimento de seu trabalho.

para Dena, cujas premiacdes

Outro momento de destaque em sua carreira, foi o jantar beneficente (Fig.71)

organizado pelo Grupo de Maos Dadas, um grupo de senhoras que se reune para

promover eventos em prol dos mais necessitados. Sendo um jantar étnico, Dena

participou com sua bailarina Karine Oliveira, representando a cultura Libanesa.
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a1 bes

na Noite dos Candelabros

Repercute na sociedade rio-grandina s maravilhosa fes-
pelo G

deste final de semana, imagens marcantes do aconteci-
mento que movimentou o Suldo Nobre da Cimara de
Comércio do Rio Grande.

lo Grupo de Mios Dadss,

Rachel Ewald recebendoa cesta |
€ requinte e, na pagina  com produtos ds Farmicia Sd0 José
pela dodicagdo 0 evento ¢ pelo bom
gosto da decoracio

Beatiz Aracjo, diretora da Ebahl,
secebendo flores d2 coordenadora do
Grupo de Maos Dadas, Conceledo Mansur

R advogada vone Velasque enlregando
& bolsa da Pé de Banans para 8

Os balarinos Vanessa de Oliveira e Fiblo Karine de Ofiveira, da Dena Cia. de Danca,

decoradora Cindida Ewald

Martins, ambos da Ebahl dangaram a Grétia  armancou aplausos com & Danca do Venlre

Figura 71: Jantar Beneficiente
Fonte: Jornal Agora 14 e 15 de julho de 2007, p.09

Mais uma questao tratada foi a sua contribuicdo para a Danca, deste modo é

importante destacar a influéncia da professora na formacao de seus alunos, partindo

da premissa de que o ballet exige disciplina, dedicacéo, e persisténcia e cabe ao

professor instigar isso no seu aluno. Foram anos destinados a danca: viagens,

cursos, festivais, aulas, forammomentos que compuseram parte de sua historia e a

de seus alunos.

Dena salienta o quanto é gratificante receber o carinho dos ex-

alunos bem como a afei¢céo por parte dos pais:

Mar avil hoso quando eu vej o ashRehangueas
saudadeo [ .. .] sabe aquela coisa
alguma coisa na vida de alguém seja na danca ou seja na formagdo do
carater da pessoa ? [...] V& as pessoas que passaram por ti encaminhadas
ja cursando, com familia ou com seu trabalho [...] V& que tu contribuiu de
alguma forma [ .. .] ibah que saudade
idade [...] isso ai é bacana [...] tu vé que tu fosse um diferencial na vida de
alguém (Informagéo Verbal)7®.

Ainda sobre sua carreira, Dena narra momentos de superacao ao recordar o

problema que teve com seu joelho, o qual foi determinante para que sua carreira

guanto bailarina chegasse ao fim. Assim destaca:

Eu fiz a primeira minha cirurgia de joelho em 89 eu tive que ficar um ano
parada. Foi horrivel, horrivel, horrivel. No auge tu ter que parar e naquela
época, ligamento cruzado era diferente, eu fiz a (cirurgia) em Porto Alegre e
tu tinha que ficar com a perna imobilizada durante dois meses de muleta
sem botar o pé no chdo, sem fazer nada. Tu imagina quando eu tirei aquele
coisa da perna, como é que tava a minha musculatura, ai refazer aquilo
tudo, musculacdo que eu tenho, pavor, eu era obrigada fazer, e assim ele o

"8Informacao Verbal fornecida por Denise Prado Costa em entrevista realizada no dia 07/11/2014.

gos
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(instrutor) me dizia: fi g uan taodeperde de t
tio e eu p r a cagmn. Fitavae oll@ndoupra aquele relégio na
academia, e ficava fazendo sem vontade... foi tortura horrivel, ai voltei,
(Informacéao Verbal)°.

Dena conta que logo no outro ano, ja havia retornado para dar aulas, mas
afirma a absoluta inseguranca em relacdo ao seu joelho, sendo que ele estava com
parafusos e outros objetos. Com isso, a bailarina expfe a primeira vez que em
precisou executar um salto de ballet.Confessa ter tido muito medomas que este
receio ndo foi o suficiente para para-la. Continuou com seu trabalho, sempre com a
dependéncia de fazer reforgo muscular.

Tempos depois, Dena teve que fazer nova cirurgia, porém, segundo relato da
bailarina, o médico sentenciou:it u v ai ter g we dBenzeji om r
mais idade e com véariascomplica¢cdes,como artrose, teve que dar um ponto final na
sua trajetdria enquanto bailarina.

No decorrer de sua histéria, Dena narra momentos de alegrias, dificuldades,
superacoes, salientando o fato do quanto foi dificil deixar de fazer aquilo que fez a
vida inteira. Mesmo assim, deu aulas, por mais de trinta anos.Ao evocar esses
momentos de sua vida, na atualidade re-edita realidades vividas, assevera a
|l embran-a como uma Ai magem constru2da p
di sposi - «o0, no conjunto de representa-»
(BOSI, 1994, p. 55).

Por conta disso, € importante ao resgatar suas mais remotaslembrancas
(Fig.72 e73) e daqueles que estiveram asua volta, Dena certamente percebeu que
tem e tera sempre muitas pessoas a recorrer, visto que, durante toda a construcao
de sua carreira, essas pessoas foram participantes ativos de suas lembrancas e

momentos vividos.

®Informacao Verbal fornecida por Denise Prado Costa em entrevista realizada no dia 07/11/2014.




Figura 72: Dancar sempre, em qualquer lugar.
Fonte: Arquivo pessoal de Denise Prado
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Figura 73: Em uma
apresentacao

Fonte: Arquivo pessoal de
Denise Prado Costa

Outro momento importante do relato € quando a bailarina € questionada sobre

como Vé sua trajetéria na danca, entdo salienta que: Af ol i ntensado

periodo em que dancava, tinha espetaculos (Fig.74), festivais etc, assim declara:

Aat ® medatadm meu casamento foiemfungdodadan- a. o

Figura 74: O balleti Car me n 0o
Fonte: Arquivo pessoal de Denise

Prado Costa

































































































































































































