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Resumo

VIEIRA, Rejanete. Corpos Brincantes: o folclore como estratégia de
trabalho com criancas em situacéo de vulnerabilidade e risco social. 2014.
91f. Trabalho de Concluséo de Curso (TCC). Curso de Danca Licenciatura.
Centro de Artes. Universidade Federal De Pelotas, Pelotas, 2014.

O presente estudo se propds a investigar como o trabalho corporal
desenvolvido por meio das brincadeiras folcléricas contribui para o processo de
socializacdo de criangcas em vulnerabilidade e risco social. Neste ambito, a
pesquisa direcionou-se no sentido de identificar a colaboracdo das relacdes
corpdreas expressas na atuacdo da brincadeira folcldrica de forma que possa
interferir, promover e estreitar possibilidades na constituicAo dessa
socializacdo. O trabalho se caracterizou pela utlizacdo da pesquisa
participante por meio de técnicas de observacdo sistematica, aplicacdo de
questionario e registro e analise de material audiovisual, de modo a tratar os
dados obtidos segundo uma perspectiva quali-quantitativa. A pesquisa,
compreendida entre os meses de outubro e dezembro do ano de 2013, ocorreu
através da atuacdo com a Oficina de Folclore, acdo do Projeto de Extensao
Nucleo de Folclore da UFPel, as quais foram ministradas para um grupo de
seis criancas, sendo quatro meninos e duas meninas, com idades entre seis e
oito anos, todas moradoras da Casa Lar denominada Abrigo Institucional Casa
Carinho. Esta instituicdo, localizada na regido central da cidade, € mantida pela
Prefeitura Municipal de Pelotas. Participaram também como sujeitos da
pesquisa trés Educadoras Sociais que trabalham no referido espaco e
acompanharam todo o periodo de desenvolvimento da referida oficina,
respondendo o questionario que foi aplicado como instrumento de coleta de
dados. A averiguacdo dos dados coletados mostrou que os elementos do
folclore, especificamente as brincadeiras folcléricas, podem ser considerados
como uma via de acesso a0 COrpo que comunica, que expressa e que
transforma, constituindo-se como uma estratégia facilitadora das relacées
humanas. Também por meio da andlise, constatou-se que as relacdes
professor/aluno e aluno/aluno foram impactadas positivamente por meio das
atividades desenvolvidas com o trabalho corporal das brincadeiras folcloricas,
onde foi observada significativa mudanca comportamental e maior pré-
disposicédo dos alunos para atividades em grupo, exercicios envolvendo toque
e rotinas demandando respeito ao corpo (proprio e dos colegas). Em suma, o
trabalho por meio das brincadeiras folcloricas, ao relacionar aspectos da
histéria pessoal e coletiva, pode ser utilizado com importante aporte
pedagogico e de insercao social dos educandos.

Palavras-chave: Folclore — Brincadeira — Corpo — Socializa¢do — Criancas



Abstract

VIEIRA, Rejanete. Joking Bodies: folklore as a work strategy with children
in situations of vulnerability and social risk. 2014. 91s. Coursework. Degree
Course in Dance. Arts Center. Federal University of Pelotas, 2014.

This study aimed to investigate how the body work through folk games
contributes to the socialization process of children at vulnerability and social
risk. In this context, the research is directed towards identifying the collaboration
of body relationships expressed in the performance of folk play so that it can
interfere, promote and narrowing possibilities in constitution of this socialization.
The work was characterized by the use of participatory research through
systematic observation techniques, using a questionnaire and recording and
analysis of audiovisual material , in order to treat the data obtained according to
a qualitative and quantitative perspective. The research , between the months
of October and December of the year 2013, occurred through the action with
the Office of Folklore, action of "Projeto de Extens&do Oficina do Folclore da
Universidade Federal de Pelotas" - Extension Project Core Folklore at Federal
University of Pelotas, which were given to a group of six children, four boys and
two girls, aged six and eight , all residents of “Abrigo Institucional Casa Carinho”
- Institutional Shelter House Affection. This institution , located in the downtown
area, is maintained by the municipal government of Pelotas. Also participated
as research subjects three social educators who work in that institution and
followed throughout the period of development of this workshop, answering the
guestionnaire that was used as a tool for data collection. The investigation of
the data collected showed that the elements of folklore, specifically the folk play,
can be considered as a gateway to the body that communicates, that expresses
and transforms, becoming as a facilitator of human relations strategy. Also
through the analysis, it was found that the relationship between teacher and
student and between student and other students were positively impacted by
the activities developed with the body work of folk games where significant
behavioral change was observed and increased predisposition of students to
activities group exercises involving touch and routines demanding respect for
the body. In short, work through folk games, to relate aspects of personal and
collective history, can be used with important educational contribution and
social inclusion of pupils.

Keywords: folklore - play - body - socialization - children.
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Apresentacao

Desde muito pequena gostava de participar das apresentacdes da
escola, entenda-se por muito pequena, desde os cinco anos de idade. Durante
o jardim de infancia fui incentivada pela professora a qual agradeco a
disponibilidade para elaborar aqueles “espetaculos”, Conceicdo se chamava,
infelizmente ndo sei o seu paradeiro.

Ainda na cidade de Rio Grande, de onde sou natural, tive a minha
primeira experiéncia com o teatro, juntamente com a escola onde estudava, fui
assistir a uma peca infantil, ndo recordo o tema, mas o que tenho muito
presente ha memoria € o cheiro do teatro, as cortinas vermelhas enormes (e
nesta época tudo parecia maior do que deveria ser), lembro de ter ficado
encantada com aquelas pessoas maquiadas, em destaque ali no palco.

Ao mudar para Pelotas, fui estudar em uma escola que também tinha
uma intensa programacdo no que diz respeito as atividades extraclasse. A
partir dai a participacdo em apresentacfes de danca tornou-se frequente, e a
necessidade do movimento me acompanhou durante todo ensino fundamental
e, também, durante o curso de magistério. No entanto, até hoje me pergunto
por qual motivo, ndo consegui comunicar a meus pais meu encantamento pela
danca, minha paixao pela arte de me expressar através dos movimentos?

Outras questbes de ordem afetiva acabaram me afastando por um
longo periodo desta paixdo, fui mde muito cedo, e esta tarefa deveria ser
desempenhada com o maior zelo, comprometimento, responsabilidade
possiveis; além do amor incondicional, que ndo permitia envolver-me com
atividades que néo estivessem ligadas, diretamente, ao meu filho.

Meu filho, sim foi ele, que por meio de cobrangas como: “Tens tempo,
volta a estudar!” Me levou a pesquisar no site da Universidade Federal de
Pelotas — UFPel, os cursos elencados para a selecdo daquele ano, 2009. Ao
percorrer a lista me deparei com o curso Danca-Teatro, pensei: “S6 pode ter
sido feito para mim!”

Ingressei na entdo graduacdo que me transformaria de tal forma, que
hoje quase n&o reconheco aquela mulher que, apesar de autossuficiente, ndo

se achava encorajada para se atrever a essa empreitada.
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Atrevi-me. Durante a experiéncia académica muitas foram as
provocacdes e possibilidades de aprendizado. Percorri diferentes caminhos,
acessei diferentes formas de conhecimento em dancga, até ingressar no Nucleo
de Folclore da UFPel. A partir de entdo alguns questionamentos acerca do
emprego da tematica do folclore na educacéo, assim como possibilidades de
criacdo em danca comecaram a permear minhas concepg¢des no que dizia
respeito aos ensinamentos desse fazer artistico.

As obrigatoriedades da vida académica, por meio de estagio curricular,
me levaram a desenvolver um trabalho no Abrigo Institucional Casa Carinho.
Desde o primeiro contato com o grupo de criancas do Abrigo, minhas angustias
se direcionavam para o planejamento que deveria ser feito de forma que
contemplasse as necessidades daquelas criancas. E para além de suas
necessidades, Ihes proporcionasse a constru¢cdo do conhecimento em danca.
Estas ansiedades transformaram-se em acgdo, a qual originou o presente
trabalho.

Acredito que obtive éxito, com algumas dificuldades, de certo, mas
sempre com a certeza de que estava no lugar certo, fazendo aquilo que
sempre deveria ter feito dancar e ser professora.

Hoje tenho a mais clara convicgdo de que esta professora de danca
sempre esteve aqui, esperando para desabrochar em uma “primavera” florida

de criancas a espera do conhecimento!



1 Introducéo

A cultura € uma operacdo humana que estda associada a todos os
modos de saber e fazer do sujeito. Esta se constitui socialmente porque esta
composta pelo diadlogo entre o individuo e seus fazeres cotidianos, pela relagéo
entre suas préaticas fundamentais (como a culinaria, as vestimentas, as
crencas) e seus conhecimentos empiricos em relacdo as praticas e
experiéncias de outros sujeitos evidenciando, desta forma, caracteristicas de
comportamento coletivo. Neste aspecto, é possivel afirmar que existem as
diferentes culturas, entre elas a cultura popular e a cultura tradicional, erudita,
no ambito da cultura popular podem-se destacar as manifestacdes folcloricas.

Sabe-se que o folclore faz parte da vida dos sujeitos desde os tempos
remotos, o cotidiano do folclore enquanto cultura popular se manifesta através
dos costumes, do artesanato, da culinaria, dos contos, da musica, da danca. A
referida pluralidade faz parte dos diferentes momentos da vida da sociedade e
€ expressa através de diferentes linguagens, uma dessas linguagens € a
brincadeira folclérica.

A brincadeira folclorica se constitui como um exercicio do lidico, uma
experiéncia de intervencdo no mundo através da diversdo, do lazer. Brincar
configura uma acdo natural do cotidiano da criangca. O que compde esse
brincar? Quais elementos caracterizam essa pratica? O jogo, o brinquedo?, a
literatura oral, a brincadeira? configuram alguns elementos constituintes da
acdo do brincar e talvez um dos componentes mais expressivos seja a
brincadeira, conceituada como “descricdo de uma conduta estruturada com
regras implicitas ou explicitas” (CARLAN SA, [s.d.]).

As brincadeiras, em sua maioria, classificam-se como folcloricas, por
serem passadas de geracdo em geracao, através da préatica popular e sem o

reconhecimento de autoria. Diante disso pode-se constatar que, possivelmente,

! Objeto material e sobre ele sdo estabelecidas as provas e formas de brincar INOCENTE,

s.d.]).
L N&o exige a presenca de um objeto (INOCENTE, [s.d.]).
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a brincadeira folclérica esteja instituida nos mais variados ambientes de
convivio infantil, colaborando no enriquecimento da ludicidade.

Circunscreve-se como elemento preponderante da brincadeira
folclorica o corpo, representando as ilimitadas possibilidades de comunicacéo
que dele podem emergir, ou seja, através da corporeidade os sujeitos podem
comunicar suas necessidades, seus interesses, suas pretensoes, suas aflicoes,
assinalando as possiveis interacdes desses sujeitos com o mundo. Portanto
durante a brincadeira folclorica, o toque necessario no desenvolvimento das
regras entre os pares, pode atuar como um recurso afetivo na troca de
experiéncias, tragando uma perspectiva de socializacéo.

Este trabalho, com énfase no folclore, se originou inicio do ano de
2013, quando atuava como estagiaria no Abrigo Institucional Casa Carinho, o
referido estagio faz parte do compromisso curricular do curso Danca-
Licenciatura da Universidade Federal de Pelotas — UFPel. O Abrigo
Institucional Carinho € uma casa lar mantida pela Prefeitura Municipal de
Pelotas, a instituicdo se caracteriza pelo acolhimento de menores em situacao
de vulnerabilidade e risco social.

Nesta ocasido, a condi¢éo de estagiaria de uma turma composta por nove
alunos (seis meninos e trés meninas) na faixa etaria de seis a oito anos com
particularidades em suas realidades, evidenciou a necessidade do
planejamento das aulas focado nas relacdes interpessoais. Estas dizem
respeito a promoc¢éo do afeto, da compreensao e consideracdo ao espaco do
outro, bem como o respeito ao limite nas suas atitudes para com aqueles que
0S cercavam.

Neste sentido, propds-se o desenvolvimento de préaticas pedagdgicas
para o ensino da danca, que possibilitassem a crianga experimentar, vivenciar,
explorar e potencializar a relagdo do seu corpo com os diferentes elementos do
ambiente, que interferem no desenvolvimento do seu aprendizado e de sua
construgdo enquanto sujeitos da sociedade onde irdo atuar. Diante disso,
desenvolveram-se praticas que, além de considerar as necessidades
especificas desse publico, pudessem contribuir no que diz respeito a

construgdo do individuo dessa faixa etaria, pautando-se nas leis do
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desenvolvimento humano de Piaget®, e do desenvolvimento psicolégico e da
aprendizagem de Vygotsky*.
Segundo Neves e Damiani (2006) em seu artigo sobre as teorias de

aprendizagem de Vygotsky, mencionam:

[...] a acd@o do sujeito, tratada frequentemente como prética ou praxis,
colocada no cerne do processo de aprendizagem. [...] Afirma que o
sujeito constr6i o conhecimento na interacdo com o meio fisico e
social, e essa construcdo vai depender tanto das condicbes do
individuo como das condicdes do meio. (DARSIE, 1999 apud NEVES
e DAMIANI, 2006, p. 4).

Partindo de leituras a respeito das obras e teorias desses dois cientistas,
e com a colaboracdo de pesquisas realizadas no ambito académico, mais
precisamente, dentro do Nucleo de Folclore da UFPel (NUFOLK), Projeto de
Extensdo da Universidade Federal de Pelotas, as atividades proporcionadas
contemplaram as brincadeiras e os brinquedos folcloricos. Este planejamento
foi utilizado como forma de possibilitar a essas criangas, possivelmente
desprovidas de referéncias de carater pratico para a constru¢do do individuo
social, o sentido de pertencimento ao mundo que os cerca.

A proposta se pautou na possivel necessidade dessas criancas de
identificar nas suas relagdes, acdes que os identifiqguem como fazedoras dessa
sociedade, como, efetivamente, atuantes de seu cotidiano e construtores de
sua histéria. Tal experiéncia instigou o interesse em dar continuidade ao
trabalho efetivado durante o periodo de estagio. Possibilitando a esse publico,
para além dos conhecimentos em danca, a oportunidade de identificar em sua
corporeidade probabilidades de préticas socializadoras.

Diante disso, o presente trabalho se propds a investigar como o
trabalho corporal desenvolvido por meio das brincadeiras folcléricas contribui

para o processo de socializacdo de criancas em vulnerabilidade® e risco® social.

% Jean Piaget (1896-1980) — bidlogo e pesquisador, criador de teorias sobre o desenvolvimento
do conhecimento dos seres humanos.
* Psicélogo russo que viveu entre os anos de 1896 e 1934 e produziu trabalhos sobre o
desenvolvimento psicoldgico e a aprendizagem.
® A vulnerabilidade social é conceituada a partir da deficiéncia na promocédo, protecdo e
garantia do direito a cidadania de grupos ou individuos fragilizados politica ou juridicamente
gCARVALHO; LACERDA, 2010).

Risco € uma variavel que aumenta a probabilidade do individuo adquirir determinada doenca
guando exposto a ela. [...] A partir da década de 1980 o termo foi associado aos estudos sobre
desenvolvimento humano. [...] Definem e identificam os fatores de risco ou as adversidades, a
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Bem como considerou problematizar a tematica das brincadeiras folcloricas
com vistas a valoriza¢cdo da memoria de infancia dos alunos. Também procurou
possibilitar o reconhecimento corporal nos alunos como via de acesso no
aperfeicoamento de um sujeito atuante na sociedade em que esta inserido.
Assim como se destinou a contextualizar a significancia do corpo em seu papel
social, cultural e politico. Por fim, buscou instrumentalizar a produgdo em danca
evidenciando as possibilidades corpéreas das brincadeiras folcléricas.

Neste sentido, o presente trabalho tem por objetivo verificar de que
modo a corporeidade explorada através das brincadeiras folcloricas contribui
para socializagdo de um publico em vulnerabilidade e risco social.
Sobremaneira esta pesquisa pretende identificar a colaboragdo das relagdes
corpOreas expressas na atuacao da brincadeira folclorica de forma que possa
interferir, promover, estreitar possibilidades na constituicdo da socializacao.

Como participante do Nucleo de Folclore da UFPel — NUFOLK e a
partir da necessidade de estabelecer a concreta influéncia e beneficio desse
tema, esta pesquisa se justifica pela possibilidade de produzir aportes e
elementos que possam nortear as possiveis praticas e as possiveis agcdes com
foco nas caracteristicas especificas desse grupo em vulnerabilidade e risco
social. Enquanto objeto de pesquisa, o trabalho se justifica na descoberta dos
possiveis desdobramentos deste tema para o campo, como producdo de
conhecimento e ndo menos importante, para este publico como forma de
estudo do contexto.

Dentre as diversas possibilidades de escrita e de caminhos para seguir
na producdo deste trabalho foi necessario que se fizessem alguns
guestionamentos para focalizar qual seria 0 seu objetivo. Dentro destas
questbes podem-se destacar as seguintes, € provocativo perceber como os
elementos trabalhados em tais brincadeiras podem, de alguma forma,
colaborar para a efetiva construcéo da individualidade desses sujeitos. Instiga-
me a descoberta da utilizacdo dos elementos das brincadeiras folcloricas como

coparticipantes no desenvolvimento desses individuos, tanto quanto como

fim de avaliar sua influéncia no desenvolvimento de criancas e adolescentes (SAPIENZA;
PEDROMOMICO, 2005).
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colaboradores na construcao e percepc¢ao do ser social que este representa no
contexto da comunidade onde iré atuar.

A partir disso e tomando estas questdes como referéncias para uma
provocacao no sentido de conduzir meu trabalho cheguei ao seguinte problema
de pesquisa: de que modo o trabalho corporal desenvolvido a partir das
brincadeiras folcldricas interferem no processo de socializagdo de um grupo em
vulnerabilidade e risco social, sob a perspectiva da equipe constituinte do
Abrigo Casa Carinho?

Como projecdo de possiveis respostas a esta pergunta foram
levantadas, inicialmente, as seguintes hipéteses:

- 0 efetivo significado das atividades na socializa¢do desses individuos;

- considerou-se o fato desses sujeitos estarem em uma situacdo de
vulnerabilidade e risco social, e se essa condi¢cdo possibilita que eles venham
de um histérico deficitéario, no que diz respeito as relagdes interpessoais;

- foi levantada a probabilidade de retomada das coisas da vida dessas
criancas ao trabalhar com as brincadeiras folcléricas, facilitando o processo de
interacao;

- 0 corpo é um lugar importante para que esta interacdo aconteca,
porque remete ao toque, proporciona a evasdo das emoc¢fes, 0 corpo € um
instrumento que possibilita novas finalidades oportunizando as influéncias
mutuas.

No que tange aos aspectos metodolégicos do trabalho, este se
caracterizou pela utilizacdo da pesquisa participante, utilizando as técnicas de
observacdo sistematica, com uso de questionario e video. A referida
metodologia foi desenvolvida durante o periodo de trés meses, compreendidos
entre outubro de dois mil e treze a dezembro do mesmo ano, a qual sera
aprofundada em capitulo especifico.

Os elementos textuais e poés-textuais do presente estudo estdo
organizados mediante a seguinte estrutura:

O referencial tedrico € composto por quatro partes: o primeiro capitulo
apresentado com o titulo “Folclore e suas diferentes formas de expresséo”, no
qual se ofertam as questdes referentes ao folclore e suas diferentes formas de
manifestacédo; no segundo capitulo, “Brincadeira folclorica”, sdo abordadas as

brincadeiras folcloricas e seus desdobramentos, bem como as contribuicdes
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das atividades ludicas no desenvolvimento do sujeito; aborda-se no terceiro
capitulo, “Corpos Brincantes: um caminho possivel a partir das brincadeiras
folcléricas”, os pontos de vista acerca do corpo como instrumento sensivel que
produz cultura, que aproxima possibilitando a socializacéo.

A seguir é apresentado o capitulo da metodologia onde sdo descritos
0S aspectos tedrico-metodoldgicos que compuseram o desenvolvimento e a
organizagéo do trabalho. Na continuagcdo se apresenta o capitulo das analises
dos dados, onde sédo discutidas as informacdes que foram obtidas a partir das
entrevistas e das observacdes, considerando os objetivos da pesquisa.

Por fim estdo trazidas as consideracdes finais, onde séo retomados e
resumidos aspectos integrantes deste trabalho. Na sequéncia, s&o
apresentadas as referéncias bibliograficas, seguidas dos apéndices e anexos,

que finalizam o corpo do presente trabalho.



2 Folclore e suas diferentes formas de expressao

2.1 Sobre a nocéao de folclore

Antes de ser gerada a palavra folclore, j4 havia a existéncia de estudos
a respeito dos conhecimentos do povo, um dos modos de se referir a este tipo
de conhecimento é como tradi¢cdes populares. Neste sentido Edelweiss (1979,
p.19) afirma que os contos de fadas e as lendas, foram as primeiras
consideracdes feitas por pesquisadores, em meados do século XIX, acerca dos
estudos, na época, nomeados tradi¢cdes populares.

A partir dos registros dos irmdos Grimm (CABRAL, 1978, p.21) as
supersti¢cdes, os costumes, a musica, as dancas, o artesanato, a culinaria etc.,
comecaram a constituir a cultura popular, entendendo-se cultura pela
intervencdo humana associada a todo saber e fazer do sujeito. No entanto,
somente apds o termo folklore ter sido cunhado pelo arquedlogo inglés William
John Thoms (1803-1885), em 1846 (VAN GENNEP, 1950, p.15) esses
aspectos da cultura popular comecaram a serem sistematizados, bem como
comecaram as definicdes de suas fronteiras.

Ainda de acordo com Edelweiss (1979, p.17) tais fronteiras comecaram
a serem tracadas levando-se em consideracdo alguns aspectos que poderiam
delimitar o que vem a ser culto em contraposicdo com as coisas ditas
populares, dentre eles estdo a linguagem, o direito, a moral, as crengas
religiosas, a literatura e a arte. “Entretanto, por mais que falemos em popular e
culto, é impossivel definir os limites exatos de cada qual” (EDELWEISS, 1979,
p.18).

Contemplando a legitimidade da ciéncia popular, Van Gennep (1950,
p.15) esclarece o significado de folklore (folk, povo e lore, conhecimento)

palavra de origem anglo-saxbnica, inicialmente grafada folk-lore; portanto,
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entende-se que folclore é o conhecimento que vem do povo, o estudo gerado a
partir dos fatos historico-culturais advindos de uma comunidade especifica, de
uma regido propria.

Neste sentido, pode-se identificar como fato folclérico todo
conhecimento que € percorrido de geracdo em geracéo, através do anonimato,
com aprendizado natural. Este é de tal forma introduzido nos fazeres triviais
que, para uma consideravel parcela da sociedade, pode passar despercebido,
como se fizesse parte de outra ordem que ndao a dos costumes e habitos
gerados através da pratica e do fazer cotidiano de um povo (EDELWEISS,
1979, p.22).

Desse modo, pode-se entender por folclore todo conhecimento
apreendido pelos sujeitos, a partir do legado dos antigos como, lendas, contos,
artesanato, musica, culinaria, festas populares, manifestacdes religiosas, ditos
populares, linguagem, vestimentas, provérbios e brincadeiras, entre outras
categorias aqui ndo especificadas (CARVALHO NETO, 1981).

De acordo com Edelweiss (1979) é necesséario destacar que este
conhecimento advindo dos saberes e fazeres do povo configura sinbnimo de
popular, o qual representa o elemento principal desse saber denominado
folclore, distinguindo-o dos demais saberes. A conceituagcdo de folclore se
origina daquilo que é praticado, arquitetado, compartilhado de forma singela e
da direta relacdo do sujeito com o fato. Nesse sentido, importa observar alguns
conceitos para um melhor entendimento dos fazeres folcléricos.

A Carta do Folclore Brasileiro, acatada no | Congresso Brasileiro de

Folclore, realizado no Rio de Janeiro, de 22 a 31 de agosto de 1951

[...] reconhece o estudo do Folclore como integrante das ciéncias
antropolégicas e culturais, condena o preconceito de s6 considerar
como folclérico o fato espiritual e aconselha o estudo da vida popular
em toda sua plenitude, quer no aspecto material, quer no aspecto
espiritual. [...] Constituem o fato folclérico as maneiras de pensar,
sentir e agir de um povo, preservadas pela tradicdo popular e pela
imitacdo e que nado sejam diretamente influenciadas pelos circulos
eruditos e instituicbes que se dediguem ou a renovagao e
conservagao do patrimonio cientifico e artistico humanos ou a fixagao
de uma orientagdo religiosa e filosofica. [...] S&o também
reconhecidas como idéneas as observacdes levadas a efeito sobre a
realidade folclérica, sem o fundamento tradicional, bastando que
sejam respeitadas as caracteristicas de fato de aceitagdo coletiva,
andnima ou ndo, e essencialmente popular.
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Cabe destacar a releitura do referido documento no ano de 1995
durante o VIII Congresso Brasileiro de Folclore ocorrido na Bahia, de 12 a 16
de dezembro. Esta releitura, impulsionada pelas alteracbes da sociedade
brasileira, no que diz respeito ao entendimento de cultura popular, e apreciando

0s subsidios dos estudos das ciéncias humanas e sociais, define folclore como:

[...] o conjunto das criagBes culturais de uma comunidade, baseado
nas suas tradicbes expressas individual ou coletivamente,
representativo de sua identidade social. Constituem-se fatores de
identificacdo da manifestacdo folclérica: aceitacdo coletiva,
tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade. Ressaltamos que
entendemos folclore e cultura popular como equivalentes, em sintonia
com o que preconiza a UNESCO. A expressdo cultura popular
manter-se-a no singular, embora entendendo-se que existem tantas
culturas quantos sejam 0s grupos que as produzem em contextos
naturais e econémicos especificos.

A partir desta definicdo, pode-se constatar que, possivelmente, o
folclore esteja instituido nos mais variados ambientes de convivio
interpessoais, configurando uma importante contribuicdo facilitadora e
colaboradora na consolidacéo das relacdes entre os sujeitos.

Historiadores do periodo medieval narram que o0 que existia nesta
época era a cultura da maioria, transmitida nas pracas, nos mercados, nas
feiras e nas igrejas. Nobres e aristocratas participavam das festividades
juntamente com o “povo”, incluindo as festividades do periodo do carnaval. A
elite aceitava essa participacdo sem, no entanto, associa-la as praticas
populares, ressaltando que para essa minoria, a qual partilhava de outra
tradicdo, ensinada nos liceus e considerada séria, a participacao nas tradicées
populares era apreciada como diversao.

Burke (1989, p. 17) destaca que “essa falsa homogeneidade”’
impressa pelo termo cultura popular, deveria ser substituida pela expressao
“cultura das classes populares”, e cria o termo “bicultural” fazendo uma
analogia com o termo “bilingue”, para explicar a situacdo de membros da elite
que aprenderam contos e cancbes populares de infancia, mas, no entanto,
estudando em escolas secundarias e universidades, tiveram acesso a cultura

da elite, a qual as classes populares nao dispunham.

" Grifos do autor.
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A investigacdo acerca da cultura popular vem se intensificando ao
longo dos tempos dada a importancia que tal conceito pode representar dentro
das pesquisas realizadas por historiadores, socidlogos, antropologos,
folcloristas e etc., e para além dos resultados destas pesquisas, a citada
investigacdo preconiza 0 que este conceito pode determinar na relacao entre
as coisas que compdem a cultura popular e as outras ciéncias, destacando-se
aqui o folclore.

“O folclore é uma realidade social”®

, segundo Fernandes (2003, p. 28)
esta é uma afirmacéo aceita por folcloristas e cientistas sociais. No entanto, o
autor esclarece que tal convic¢do irda variar de acordo com a situacao do
pensamento a ser analisado. Ou seja, para avalizar tal afirmativa deveria se
posicionar “no plano da descrigdo e no plano da interpretagcédo do folclore”, para
ter o entendimento daquela declaracdo quando feita por cientistas sociais.

Burke pondera que, cultura é um sistema com limites muito indefinidos,
havendo a necessidade de se relativizar o fato de que a cada grupo social se
pode atribuir um significado para os elementos constituintes dessa cultura.
Sendo assim a define como: “um sistema de significados, atitudes e valores
compartilhados, e as formas simbdlicas (apresentacfes, artefatos) nas quais
eles se expressam ou se incorporam” (BURKE, 1989, p. 21).

Foi em fins do século XVIII e comeco do século XIX que aconteceu a
diferenciacéo entre a cultura popular e a cultura erudita. “Esse movimento teve
inicio a partir dos registros de Herder e dos irmaos Grimm, na Alemanha”
(FRADE, [s.d.]). Estes pesquisadores passaram a coletar formas de literatura
como contos, lendas e historias mitologicas. O interesse pelas coisas que
cercam o termo cultura popular foi-se ampliando e outros temas como as
festas, as musicas, as praticas religiosas, bem como 0s usos e costumes do
povo também ocuparam espaco nas pesquisas.

Assim, sao descritos os critérios da cultura popular:

Definida por oposicdo & cultura legitimada, a cultura popular foi sendo
demarcada a partir de trés critérios: o da verdade (conhecimento falso
X conhecimento verdadeiro); o da racionalidade (contraposicdo de
praticas aceitaveis e coerentes na sociedade estabelecida); o da
convencao (codigo social determinando o que era legitimo ou néo)
(FRADE, [s.d.]).

8 Grifo do autor.
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Portanto, Fernandes (2003, p. 29) defende que para ser possivel
descrever o folclore enquanto cultura popular representante de uma realidade
social, se faz necessario que o pesquisador se desloque até a ocorréncia do
fato para que possa acompanhar a preparagdo, 0 acontecimento e 0s
posteriores reflexos possiveis acerca da realizacdo do evento. Destaca ainda,
que de outra forma ndo seria possivel a relacdo da ocorréncia folclérica com
situacdes da vida social.

O movimento folclorista chegou aos Estados Unidos em 1888,
reverberando seus estudos no Brasil a partir da metade do século XIX
conduzidos por Celso de Magalhaes (1849/1879), Silvio Romero (1851/1914) e
Joado Ribeiro (1860/1934). Seguidos por Arthur Ramos (1903/1949), Amadeu
Amaral (1875/1929), Mario de Andrade (1893/1945), Renato Almeida
(1895/1981) e Edison Carneiro (1912/1972), dentre outros (FRADE, [s.d.]).

No Brasil, os primeiros estudos sobre folclore voltaram-se para a
poesia, no entanto, Renato Almeida®, através de suas pesquisas, propde uma
aproximacdo com a Etnologia ou a Antropologia Cultural (FRADE, [s.d.]). O
autor citado, sugere que 0s estudos nao se restrinjam somente a literatura, mas
que também, especule-se outros aspectos da vida social, se explore 0s
materiais como artesanato, vestimentas, instrumentos musicais, além das
dancas e o0s elementos rituais, assim como se considere os fatores
econdmicos, politicos, historicos e regionais.

Nesse sentido, cabe considerar Fernandes (2003) que pondera a
descricdo dos cientistas sociais, destacando que é necessario que se analise,
também, os varios aspectos e extensbes de um evento onde estejam
envolvidos sujeitos de um grupo social especifico. Ou seja, as manifestacdes
folcloricas ndo sdo sociais somente porque abrangem um grande numero de
individuos no seu acontecimento; elas sdo sociais em um sentido mais amplo,
manifestando peculiaridades de conduta coletiva e vinculando essa conduta as
condi¢Oes da vida social e organizada da comunidade.

Diante disso, a situacao social dos sujeitos produz as condi¢cdes gerais

do seu modo de vida, permitindo que haja diferencas na mentalidade de

° Biblioteca Virtual do Governo do Estado de Sdo Paulo. Ver referéncias.
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sujeitos pertencentes a classes sociais diferentes, argumentando que numa

sociedade, alguns mais, outros menos, partilham valores comuns.

[...] que o ideal social, criado pela sociedade sob a forma e valores, e,
portanto, expresso também sob a forma de elementos folcléricos,
abrange indistintamente todas as classes sociais, sobrepondo-se as
variagBes restritas da vida de seus membros e as diferengas
ocasionadas por essas variagoes. [...] Esses elementos folcloricos,
algumas vezes expressando regras de conduta, passam a agir, de
modo amplo e em periodos normais, como um dos veiculos de
uniformizacdo dos padrdes de comportamento, contribuindo para
tornar possivel a vida em sociedade, criar uma mentalidade
caracteristica dessa sociedade tomada como um todo, pelo menos
guanto aos valores essenciais, e perpetuar a configuracio
sociocultural em que esses valores estéo integrados. (FERNANDES,
2003, p. 45).

No entanto, pesquisadores e folcloristas percebem que a sociedade
nao progride de maneira uniforme, que o progresso dessa sociedade nao
procede da mesma forma para todos os individuos, havendo classes da
populacdo que nao compartilham desse progresso ou o acompanham com
certo atraso. Portanto, os elementos culturais que constituem o patriménio
cultural desses individuos, e atuam no seu ser, pensar e agir, ndo se ajustam
com a definicdo de cultura no seu sistema de significados organicos (conforme
Burke (1989) a define) que poderiam refletir a evolugéo cultural da sociedade
(FERNANDES, 2003, p. 40).

Assim, os primeiros folcloristas admitiam que os limites das fronteiras
entre o folclore e o desenvolvimento da sociedade, estavam nas coisas que,
culturalmente, representassem como apego ao passado, ou seja, 0 objeto do
folclore seria 0 estudo dos elementos culturais ultrapassados, a sobrevivéncia
de ensinamentos que nado sucumbiram aos novos conhecimentos advindos do
progresso da sociedade. Pode-se assim dizer, sob a perspectiva da sociologia
e da antropologia, que a sociedade seria uma grande dicotomia, distinguindo o
comportamento do povo que viveria dos resquicios da civilizagdo, juntamente
com um grupo de sujeitos de elite, com formas de comportamento diferente
que pouco ou quase nada compartilha dos valores ultrapassados daquela
civilizagao.

Por esse motivo, de acordo com Fernandes (2003) alguns folcloristas

contemporaneos limitam seus estudos, restringindo-se as informacdes préticas
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da pesquisa, para poder assim, ter um conhecimento mais apropriado das
possibilidades e fun¢des do folclore, ndo dando significativa importancia para a
discussdo se folclore é ciéncia ou método. O folclore é importante no
desenvolvimento da educacéao? Guimaraes (2002, p. 8) alega que abordando o
tema com a devida seriedade e comprometimento acerca de suas
manifestagbes, sim, o folclore pode configurar significativa ferramenta
pedagdgica.

Segundo Fernandes (2003, p. 39), o folclore comecou a ser
reconhecido como forma de conhecimento cientifico, durante o século XIX,
juntamente com o comecgo das pesquisas no que diz respeito aos elementos
constituintes dessa ciéncia no Brasil. Neste periodo, o folclore enquanto
conhecimento cientifico se propde fundamentalmente a estabelecer a
sabedoria caracteristica do povo, através dos elementos materiais que
constituem sua cultura. Deste modo, o folclore se propunha a estudar os
modos de ser, de agir e de pensar caracteristicos ao povo, tanto por meio de
seus afazeres profissionais como o trabalho rural, o artesanato, a culinaria etc.,
bem como através de fatos de natureza imaterial, ou seja, as lendas, os contos,
as dancas, os provérbios, as supersti¢cdes etc.

De acordo com Fernandes (2003), os positivistas e evolucionistas da
época necessitavam, através dos estudos das préaticas e conhecimentos do
povo, compreender o comportamento humano, bem como os fenédmenos
relacionados a esse comportamento; tanto quanto, a evolugdo da sociedade a
partir das possiveis transformacfes causadas por esses acontecimentos. No
entanto, na atualidade, os folcloristas entendem que ndo basta somente
preservar o folclore como forma de continuidade e veneragao dos costumes e
tradicdes do povo, para aléem disso deve-se evidenciar seu valor educativo e
provocar sua aplicabilidade.

Guimaraes (2002) defende que, justamente pelas caracteristicas da
tradicionalidade, da dinamicidade, da funcionalidade e da aceitacdo coletiva, o
folclore pode proporcionar um aproveitamento interdisciplinar em virtude de sua
formidavel amplitude, considerando a adequada coleta, analise, interpretacéo e
adaptacdo do material a realidade a qual serd desenvolvido o tema. Neste
sentido, Marques (2010a) esclarece que trabalhar o folclore na escola nao se

limita a ensinar o norte e 0 nordeste do pais, abonando a opinido de Guimaraes
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no que diz respeito a adequacao do material a ser desenvolvido. Ou seja, “[...]
o frevo e a capoeira podem ser tdo estrangeiros para um paulistano [...] quanto
o balé classico, a valsa vienense, o butb japonés ou as sevillanas espanholas.”
(MARQUES, 2010a, p. 156).

Fernandes (2003) explica que, durante a pratica das atividades
folcléricas, ndo se pode negar que existe a diversdo, no entanto se deve
considerar que também existe um modo de pensar que se conserva, que se
revitaliza e que norteia 0 comportamento dos sujeitos.

Corroborando com a concepcdo de Fernandes, Marques (2010a, p.
156), defende que a pesquisa a cerca dos elementos folcléricos a serem
desenvolvidos na educacao, deve ter como primeiro compromisso a fidelidade
com a realidade do contexto, considerando as manifestacdes ali representadas.
E indispensavel se considerar que as relacBes tracadas entre uma
manifestagdo e outra representam muito mais as experiéncias vividas pelos
sujeitos, do que propriamente, as relagbes com as manifestacdes tipicas de
uma regido. Ou seja, “[...] um jovem urbano esta muito mais préximo de um
jovem norte-americano, por meio do Hip-hop do que do jovem amazonense por
intermédio do Carimbg”.

Neste sentido, deve-se considerar que a identidade brasileira esta mais
conectada ao conjunto de experiéncias dos sujeitos do que com a regido onde
eles vivem. Fernandes (2003) argumenta a relevancia da influéncia do meio,
pois os individuos ndo participam somente de um sistema de ideias,
sentimentos e valores, estes agem e pensam em funcdo destes principios.
Portanto, segundo Guimaraes (2002), os ensinamentos do folclore devem
acompanhar as transformacdes destes principios com tranquilidade e sem

ansiedades, pois:

O folclore faz parte da vida de todos nos. Estd onde estamos. Surge
adapta-se, modifica-se, adquirindo novas fun¢des, em um processo
dindmico. Contribui e recebe contribuicbes de outras expressdes de
cultura, mantendo, no entanto, suas caracteristicas de
espontaneidade e aceitacdo coletiva, [...] (GUIMARAES, 2002, p. 08).

A partir de uma perspectiva psicologica, etnolégica e sociologica,
segundo Fernandes (2003), estudiosos verificaram que o folclore ndo é

efémero, ele denota uma continuidade sociocultural, pois se a brincadeira de



28

roda se faz presente nas atividades infantis até os dias de hoje, este brincar
pode representar, para as criangas atuais, a preservacao dos significados e a
importancia psicossocial que teve para as criangas de outrora.

Diante disso, € possivel admitir a importancia educativa do folclore
considerando o plano das relacdes humanas, pois para realizar a brincadeira
de roda, por exemplo, em seus formatos tradicionais, a crianca precisa
disponibilizar coletivamente seu comportamento, bem como ao efetuar o0s
gestos usuais e as composi¢cdes habituais que a envolvem. A crianca entra em
contato com um mundo simbdlico, no qual estdo mantidos aspectos da vida,
sentimentos e valores, 0s quais proporcionam um ambiente ético que pode se

perpetuar através do folclore.

De um lado, a crianga aprende a agir como um “ser social”. a
cooperar e a competir com seus iguais, a se submeter e a valorizar as
regras sociais existentes na heranca cultural, a importadncia da
lideranca e da identificagdo com centros de interesses suprapessoais
etc. De outro, introjeta em sua pessoa técnicas, conhecimentos e
valores que se acham objetivados culturalmente (FERNANDES,
2003, p 66).

No entanto, no que diz respeito a danca, Marques (2010a) ressalta que
se deve tomar cuidado no ensino de repertdrios prontos chamados tradicionais,
pelo fato de exprimirem, alguns deles, um ensinamento estatico, sem
possibilidade de transformacéo das relagbes sociais. Destaca que se deve
desenvolver o aprendizado através da contextualizacdo da historia, da origem,
das praticas culturais representativas do lugar onde se desenvolveu este
repertorio, legitimando o cuidado com o contexto a que se estad propondo o
ensino.

Guimardes (2002) apresenta para discussao a perspectiva dos
professores, diretores e pedagogos, 0s quais, segundo ele, por falta de
conhecimentos especificos, dificultam o ensino do folclore. O autor considera
também, como fator de empecilho a escassez de literatura atualizada no que
se refere aos conceitos de folclore. Colaborando com a concepcao de
Guimarées, Fernandes (2003) argumenta que os educadores ocasionalmente

se preocupam com 0S assuntos relativos ao folclore, devido ao fato de que
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priorizam as questdes relacionadas a educacdo propostas pelo sistema
educacional.

Sob o ponto de vista de Carvalho Neto (1981) o folclore educacional
pode ser explorado de duas maneiras, como informacé&o e como formacao, ou
seja, pode-se simplesmente ilustrar os elementos do folclore e utiliza-los como
fonte de dados, ou pode ser estudado como disciplina que possibilite ao sujeito
a constituicao de sua personalidade. No entanto, defende que a ado¢édo de um
meétodo nédo elimina a possibilidade de utilizacdo do outro.

O objetivo do folclore como informacédo é a apresentacéo do fato pelo
fato, é a informac&o utilizada como agregadora aos conhecimentos. Todavia,
Carvalho Neto (1981, p. 07) sugere que ao trabalhar com criancas e
adolescentes, assim como recomendam Marques (2010a) e Fernandes (2003),
se deve proporcionar um conhecimento inerente a sua formacgéo, tendo o
cuidado de classificar o material a ser estudado de acordo com 0s objetivos
especificos deste publico.

O folclore como informacdo possui carater seletivo; no entanto, no que

se refere a formacdo, tal aspecto devera ser premissa basica:

[...] o ensino com critério formativo esta dirigido essencialmente a
criancas e adolescentes, uma vez que todos se encontram
necessariamente na chamada idade de “formacgao”; sdo como botdes
gue se abrem. Ao contrario do folclore como informacéo, o objetivo
imediato do folclore como formacdo ndo é a apresentacdo do fato
pelo fato, mas, sim, alcancar finalidades éticas, estéticas,
mnemadnicas e outras. Como informacéao, o folclore é um fim; como
formagéo, é um meio (CARVALHO NETO, 1981, p. 07).

Neste aspecto, ao compreender a concepc¢do educativa do folclore,
permite-se aos sujeitos acessarem coisas das quais ja sao pertencentes. Ou
seja, o folclore somente como informacdo torna-se superficial, entretanto
utilizado nesta perspectiva de formacéo, neste processo continuo de relacdo
com as coisas de seu cotidiano, evoca situacdes que podem promover a

condicao de pertencimento.

2.2 Linguagens do folclore
O folclore é sinbnimo de cultura popular, cultura esta que pode

representar a identidade de um povo originario de uma determinada regiao,
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com suas histérias e referéncias culturais as quais constituem a sociedade
onde atua. Para o individuo, agente da sociedade onde est4 inserido, o folclore
poderia significar o conjunto de elementos que podem propiciar sua atuacao
nessa sociedade. Ou seja, a cultura do povo serviria de cenario para o
desempenho de seu papel enquanto sujeito que considera em sua esséncia
costumes, habitos, crencas, dancas e etc., que o definem e justificam, em
virtude de que muitos desses elementos compdem legados de seus
antepassados (Colégio CEMD, [s.d.]).

Da combinacdo permanente da troca de experiéncias entre 0s
individuos, no que diz respeito as suas herancas culturais, se institui a cultura
do povo, originando sua identidade, fazendo com que possibilite a constituicdo
de seus modos de ser e de perceber o mundo, bem como auxiliando na sua
interacdo com este mundo. Essa compreensdo e interagcdo poderdo ser
determinadas de acordo com o pais, com a regido, com a localidade onde este
sujeito esté inserido (Colégio CEMD, [s.d.]).

Dos elementos constituintes do folclore pode-se citar mitos, lendas,
contos populares, ritos e cerimdnias religiosas e sociais, brincadeiras,
provérbios, adivinhacdes, culinaria, vestuario, oracdes, maldicdes,
xingamentos, dancas, girias, saudacdes, trava-linguas, festas, artesanato,
medicina popular, musica instrumental, cancées de ninar e de roda etc. As
manifestacfes destes elementos podem variar de acordo com 0 contexto
cultural da regido onde estéo estabelecidos.

Segundo Piai e Paccini (2010), o folclore, especificamente no Brasil, é
produto da combinacdo da cultura a partir da reunido de trés povos: o povo
africano, o povo indigena e o povo europeu. Neste sentido pode-se considerar
que o Brasil possui manifestacbes folcloricas diversas, a se apreciar as
influéncias decorridas desses povos, portanto se deve salientar que ha certa
identidade folclorica especifica de cada regido brasileira, como consequéncia
do estabelecimento, miscigenacéo e intervengao dos referidos povos.

Diante disso, os elementos que circunscrevem essa regionalizacéo
podem ser descritos como possivel forma de esclarecimento dos diferentes
habitos e costumes que compdem e formatam o pais. Contudo o folclore
configura uma extensa categorizacdo de manifestagbes, ndo sendo possivel

detalhd-las em seus por menores, pode-se, outrossim, elencar algumas
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categorias as quais permitem apresentar um panorama das manifestacoes

regionais do Brasil.

2.3 Aspectos marcantes do folclore brasileiro

Aqui serdo mencionados 0s aspectos importantes dentro das
manifestacdes folcloricas no Brasil, tendo conviccdo de que existem outros
aspectos que nao serao contemplados por ndo configurarem objeto de estudo
deste trabalho. Serdo apresentados contos, lendas, musica e danca, além das
brincadeiras folcloricas as quais serdao aprofundadas no capitulo a seguir, como
modo de ilustrar parte da diversidade do folclore brasileiro.

Na regido norte, rica em sua natureza, por sua extensa area verde
conforme coloca Piai e Paccini (2010, p. 5-9), suas lendas se originam na
prépria natureza, sendo representa pelos rios, pelos peixes, pelos passaros e
vegetacdo. A lenda do Rio Amazonas nasce da paixao da lua pelo sol; a da
vitoria-régia deriva do amor de uma india pela lua; o segredo do uirapuru, o
passaro com canto enfeiticador, assim como as outras lendas, é contada a
partir da saga de amor entre duas indias e seu cacique; a lenda do boto é
atribuida a responsabilidade da gravidez, inexplicavel, de algumas mulheres.

Na regido nordeste a principal caracteristica € a da diversidade étnico-
cultural, esta ocorréncia se da em virtude de fatores tipicos da regi&o como o
clima, os indices demograficos, bem como pela influéncia colonizadora. A
predominarem o0s canaviais necessitando de expressiva mado de obra, os
portugueses colonizadores foram buscar o negro para o trabalho escravo.

Segundo Souza (2011), esta regido criou habitos Unicos em virtude da
hibridizacdo de trés povos: os portugueses, os africanos e o povo amerindio
(nativo local). Considerada muito rica e abrangente por toda regido nordeste se
encontra manifestacdes da cultura popular, entre suas lendas se pode citar o

engenho mal-assombrado, o bicho Labatut*’, o corpo santo, e a Alama™*.

1) abatut era um general francés que, cumprindo ordens do governo brasileiro, agia com
muita violéncia na Bahia e no Ceard. Por esse motivo, 0 povo nordestino transformou-o num
ser horroroso (PIAI; PACCINI, 2010, p. 21).

" para alguns ela seria uma sereia querendo atrair as pessoas para o fundo do mar; para
outros uma mulher que morreu num naufragio, perto da ilha de Fernando de Noronha. Ela seria
uma alema, vindo dai seu nome: Alama (PIAI; PACCINI, 2010, p. 23).
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Piai e Paccini (2010, p. 41) descrevem os estados de Goias, Mato
Grosso, Mato Grosso do Sul e o Distrito Federal como componentes da regiéo
centro-oeste, acolhem em sua genealogia o indio, 0 negro e o branco
portugués. A composicdo de suas lendas é diferenciada por considerar em
suas narrativas personagens historicos que se tornaram mitos e se
estabelecem como figuras lendarias.

Conforme Souza (2011, p. 80), o homem desta regido acredita na
lenda do mar de Xaraés'’. Narra a lenda do passaro Tuiuiu, simbolo do
Pantanal, cuja tristeza se explica pelo fato de sempre ser alimentado por um
casal de indios, que apds a morte foi enterrado no local onde costumava dar-
lhe alimento, segundo a lenda, € por esse motivo que 0s passaros desta
espécie parecem estar sempre tristes olhando em direcdo ao solo. A lenda do
Anhanguera diz respeito a um bandeirante desbravador da regido (PIAI,
PACCINI, 2010, p. 44).

Sudeste é a regido brasileira que se caracteriza pela representativa
parcela populacional vivente no pais, e se nesta localidade ndo impera a magia
e 0 encantamento das regifes norte e nordeste, por outro lado existe uma
agregacdo entre a histdria, o mitico e as lendas, resultando na lenda do
linguado, a do saci-pereré, como também a lenda do gigante da pedra e de
Santo Antdnio casamenteiro (PIAl; PACCINI, 2010, p. 58-61).

A Ultima regido, tanto geograficamente quanto na ordem apresentada,
a regido sul é a menor das regides brasileiras, caracterizada pelo clima
subtropical e com estacOes definidas. Os primeiros colonizadores foram os
portugueses, seguidos pelos alemaes, italianos, poloneses e ucranianos, suas
lendas constituem em narrar histérias magicas as quais descrevem a
transformacado do lagarto em uma linda mocga; o surgimento da noite e a lenda
das terras de Paiqueré™ (PIAI; PACCINI, 2010, p. 82-84).

Considerando a miscigenacdo dos povos, bem como a significativa
influéncia dos colonizadores em cada uma das regides brasileiras, algumas das
categorias do folclore exibem distingbes marcantes herdadas do povo

colonizador. As lendas s&o um exemplo da interpretagéo regional, sua narrativa

A lenda conta gue a grande area inundada do Pantanal seria um antigo mar que foi secando,
onde sobraram somente areas alagadas.

B Em Paiqueré, a natureza explodia em encanto. Mas onde fica Paiqueré? Ninguém sabe.
Paiqueré virou sindnimo de céu, e talvez so6 se atinja apos a morte.
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sofre variagdes de acordo com a regido em que € contada, a exemplo da lenda
do boitata, que varia suas caracteristicas de acordo com a regido.

Em varios rituais folcléricos a musica € acompanhada da danca.
Configuram as principais dancas folcléricas brasileiras 0 Samba, o Baido, o
Frevo, o Xaxado, o Maracatu, a Tirana, a Catira e as Quadrilhas, no que diz
respeito aos instrumentos musicais, os mais utilizados sao chocalho, pandeiro,
viola, atabaque e berimbau (SOUZA, 2011, p. 21).

Caracterizam-se como dancas tipicas da regido norte, entre outras, 0
Carimbd. De origem negra, teve sua procedéncia nas festas em que 0s negros
cultuavam um de seus padroeiros, inicialmente era executada em torno do
Mastro Divino, no entanto ao longo do tempo foi perdendo o carater religioso
tornando-se mais popular; Jacunda, nome de um peixe comum do estado do
Pard, o qual confere seu home para uma danca tipica deste estado, consiste
em imitar os modos de nadar do referido peixe.

Outra representacdo da heranca negra no que se refere a danca o
Lundu, é caracteristica da Ilha de Marajo, também conhecida como danca de
roda, cujo desenvolvimento se da em torno da sensualidade; encontra-se
também como danca tipica desta regido o Ciriri, muito parecida com as
Quadrilhas, esta danca concebe em sua coreografia fileiras opostas, onde um
homem convida uma dama para dancar, seu término € determinado quando
todos os homens tiverem dancado com todas as mulheres.

O Boi-bumbé& tem sua origem o nordeste com o Bumba Meu Boi e é
praticado em diferentes estados do Brasil, seu desenvolvimento se d& no conto
da historia em que o branco € o dono do boi, o negro vai rouba-lo na fazenda
do capataz e o indio € o pajé gue vai ressuscitar o boi (PIAl; PACCINI, 2010).

De acordo com Felipe (2004), a musica indigena exerce grande
influéncia na regido apresentando duas caracteristicas muito significativas: a
magia e a religiosidade. As composi¢cdes surgidas nesta regido dizem respeito
as lendas, as dangas dramaticas regionais (Boi-Bumbé e etc.), como também
sédo abordados temas indigenas nas composi¢fes; as cantigas infantis também
fazem parte do acervo musical da regiao norte.

Em virtude da caracteristica principal da regido nordeste, na qual se
abriga um povo hibrido no que diz respeito aos seus modos de ser e agir, as

dancas também se delineiam com significativa variedade. Uma das
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manifestacfes nordestina mais conhecida e difundida no pais € a Capoeira,
introduzida pelos negros, apresentava na sua principal finalidade a defesa,
contudo, simultaneamente, era praticada como forma de lazer. Em decorréncia
de seus passos, nos quais consistem em rasteiras®, tesouras™, rabo-de-
arraia’®, seus praticantes necessitam de muita habilidade, flexibilidade e
resisténcia.

O acompanhamento ritmico da Capoeira é feito com um instrumento,
também de procedéncia negra, o berimbau, formado por um arco de madeira e
nas suas pontas se amarra um arame que, com auxilio de outros artefatos®’,
compde o instrumento percussivo. Constituem a orquestra que dita o ritmo da
capoeira pandeiros, reco-recos, agogos e atabaques. (FELIPE, 2004, p. 69;
SOUZA, 2011, p. 94).

O Frevo, uma danca popular de rua recorrente no estado de
Pernambuco, carrega o status de componente indispensavel no carnaval
pernambucano, sua coreografia € acompanhada de instrumentos de sopro, que
determinam seu ritmo. Uma caracteristica na danca do frevo é a utilizacdo de
uma sombrinha colorida como adereco (PIAI; PACCINI, 2010, p. 25).

Uma das dancas mais populares nesta regido, o Céco, é praticada no
litoral e no sertdo nordestinos, 0s passos e gestos empregados incidem na
imitacdo de quebrar um c6co. Esta danca acontece com uma grande roda de
homens e mulheres, no centro fica um solista que devera puxar o refrao,
repetido por todos.

Em continuidade com as dancas praticadas a partir da interacédo entre
homens e mulheres se descreve o Bambeld, cuja origem vem das senzalas, a
danga comega com um homem convidando uma mulher para dancar, aceito o
convite ambos iniciam uma sequéncia de molejos e gestos corporais, ritmada

por uma musica, que se alterna em lenta e acelerada (FELIPE, 2004, p. 70).

“Golpe desequilibrante aplicado com o pé “varrendo” a perna de apoio do adversario (ver
referéncias).

'* Envolve-se o adversario com as pernas e se movimenta-as em sentidos contrarios, de modo
a derrubar o adversario (ver referéncias).

0 lutador da uma cambalhota no ar e golpeia o adversario com os calcanhares (ver
referéncias).

7 vara de madeira, cabaca, moeda de cobre.
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A enorme heterogeneidade da cultura nordestina fez com que surgisse
uma diversidade também expressiva na danc¢a, a qual se torna extensa para
descrevé-la em seus por menores.

Assim como a danca, a musica nordestina também € diversa, no rol
das expressdes da cultura popular. No que tange a musica estdo os cantos dos
trabalhadores, os cantos dos folguedos®®, os acalantos, as cantigas de roda, os
pontos dos orixds de candomblé e algumas outras aqui ndo especificadas
(FELIPE, 2004, p. 70).

De acordo com Piai e Paccini (2010, p. 45), a regido centro-oeste
apresenta particularidades significativas da influéncia indigena em suas
dancas, no entanto a importancia da ac¢ado colonizadora também esta presente
nas descricdbes desta regido. Cururu € uma danca indigena considerada
sagrada, em sua formacdo sdo compostas duas fileiras tendo ao seu lado o
altar com o santo (a) padroeiro (a), se desenvolve com passos coreografados
onde os pares instigam desafios entre eles, neste mesmo sentido fala Felipe
(2004, p. 200).

A coreografia denominada Volta Senhora é uma mistura de quadrilha e
danca de viola, ou seja, 0s pares, ao som da viola caipira, executam diferentes
passos segurando, cada um, a ponta de um lenco, o qual vai sendo
entrelacado durante o bailado, em sua variacdo € desenvolvida com um
bastédo. A Catira do mesmo modo configura um danca ao som de moda de viola
e é alegrada pelos recortados que se desenham em duas filas, masculina e
feminina, em meio aos sapateados os componentes realizam gestos que se
aproximam aos realizados na danca do Lundu (SOUZA, 2011, p. 84).

Especificamente nos estados de Goias e Cuiaba surgiram as mais
significativas tradicbes musicais da regido centro-oeste, as modinhas e as
composi¢cdes com enfoques sacros, as quais simbolizam os reflexos socio-
econdbmicos herdados de Minas Gerais. A moda de viola igualmente compde
um estilo musical tipico desta regido, representante das auténticas cantigas

medievais, que no Brasil se multiplicaram de diferentes maneiras.

¥350 festas populares de espirito lidico que se realizam anualmente, em datas determinadas,
em diversas regides do Brasil. Algumas tem origem religiosa, tanto catdlica como de
cultos africanos, e outras sao folcloricas (ver referéncias).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Religi%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Catolicismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81frica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Folclore
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A diversidade do folclore brasileiro configura um fator instigante ao seu
conhecimento e a sua pratica. A regido sudeste composta pelos estados de
S&o Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais e Espirito Santo, ndo poderia deixar
de apresentar também esta variedade em sua danca e sua musica. A Danca
dos Velhos, assim como outras com carater religioso, ocorre durante a Festa
do Divino em vérias cidades dos estados integrantes desta regido, ela lembra
0s tempos de ouro do café, quando a sociedade da época vestia-se a rigor, de
fraque, cartola, sais longas e coques artificiais (FELIPE, 2004, p. 113).

Nesta regido, do mesmo modo que em outras regides do pais, a
origem negra é refletida em sua cultura popular. A danca do Jongo configura
uma dessas herancas, € uma espécie de batuque, uma danca cantada onde
participam homens e mulheres, em pares ou em grupos realizando movimentos
sensuais e fortes, no estado de Minas Gerais € conhecida como Caxambu.

Ainda de origem africana o Samba, segundo Souza (2011, p. 53) teve
como precursora o Jongo, sua procedéncia deriva de uma dangca comum do
interior, Samba-de-Roda e Samba-de-Lenco. O Samba-de-Roda é também
praticado na Bahia, aproximadamente da mesma forma que na regido sudeste,
foi na cidade do Rio de Janeiro que o Samba se expandiu, conquistou sua
variedade artistica e se estabeleceu. O Samba-de-Lenco se assemelha ao
estilo da Quadrilha e ao do Catereté.

A Quadrilha caracteristica das festas juninas se originou das dancas
inglesas medievais, passando pela Franca e chegando ao Brasil, através da
colonizagdo portuguesa ja com o nome atual. Catereté, € dancado s6 por
homens marcando o ritmo da viola com os pés, durante a evolucdo da
coreografia trocam de lugar entre si (FELIPE, 2004, p. 113-114).

A riqueza das dancas é acompanhada por outra variedade, no que se
refere a masica, a moda de viola, as cantigas de roda, as cantigas de ninar
fazem parte importante das manifestacdes melddicas desta regido. No entanto,
€ na cidade do Rio de Janeiro onde se apresenta, se ndo a mais praticada, ao
menos a mais popular manifestacdo musical no sudeste, o Samba®®.

Dando continuidade a descricdo das dancas e musicas tipicas da
cultura popular do Brasil, chega-se a regiao sul, composta pelos estados de

“Relatos histdricos indicam que o primeiro samba gravado foi o Pelo Telefone, em 1917
(FELIPE, 2004, p. 113).
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Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Esta regido se diferencia pela
marcante variante étnico-cultural, sendo o agente causador desta variante a
histéria de sua colonizacao.

A variedade étnica do sul é tao representativa que os estados da regido
promovem roteiros especificos para as regides acoriana, alema, italiana,
ucraniana, polonesa, austriaca e suica (SOUZA, 2011, p. 29). Em virtude disso
as dancas tipicas desta regido tém em suas composicdes a diversidade trazida
por seus colonizadores.

Enumera-se como as principais a Chula, a Chimarrita, o Gato e o Pau-
de-Fitas. A Chula é comparavel ao Lundu afro-brasileiro e ao Baido nordestino,
sua popularidade se concentra no Rio Grande do Sul, o objetivo de sua
coreografia € o de desafio entre os participantes, os dancarinos precisam
executar passos entre dois bastfes colocados ao chdo sem toca-los. Trazida
pelos acorianos a Chimarrita pode ser apresentada de trés formas: a Rufada®,
a Valsada® e a Rufando®, o ritmo é determinado pelo som da sanfona.

A danca do Gato define-se pela origem indigena, por meio de sua
coreografia ela demonstra como o gato tenta conquistar o amor da perdiz, €
uma danca sensual e insinuante. Por fim se descreve a Ultima das dancas
elencadas o Pau-de-Fitas, seu fundamento, tanto quanto outras manifestacdes
desta e de outras regides, € o cunho religioso, uma recordacao dos rituais da
fertilidade. E representada com a seguinte configura¢do: uma pessoa segura
um mastro no centro, de sua ponta saem fitas coloridas, e cada participante
deve segurar uma delas, a partir dai uma melodia executada por violdes e
sanfona determina o ritmo das evolugcbes de forma que as fitas sejam
trancadas. Os bailes onde sdo dangcadas denominam-se fandango (FELIPE,
2004, p 160-161; SOUZA, 2011, p. 31).

A musica da regido sul é assinalada pelas cantigas em forma de
desafio, alguns tipos de canc¢bes sdo simbdlicas e especificas de localidades
desta regido. Exemplo disto é o Cangulo, canto utilizado por negros e brancos
durante a colheita da mandioca, cana-de-acucar e a colheita de arroz, como
forma de manter a atividade (FELIPE, 2004, p. 162).

% Sem batidas dos pés no chao e das maos;
! Mais lenta e também sem palmas e batidas de pés;
*2Com o sapateado dos pés e ritmo das palmas (FELIPE, 2004, p. 161)
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O presente capitulo abordou as questdes identificadoras do folclore e
suas mais diversas formas de manifestacdo e foram trazidos alguns aspectos
do folclore que sdo marcantes na cultura brasileira.

No capitulo a seguir, serdo abordadas as brincadeiras folcloricas, um
dos focos principais do presente trabalho, tema que, entdo, sera melhor
discutido e exemplificado como forma de contribuir para um direcionamento da
abordagem ludica e pedagodgica que pretendemos debater na presente
pesquisa.



3 Brincadeira folclérica

3.1 Ludicidade e infancia

A infancia é marcada por uma fase onde o ser humano desenvolve
seus aspectos psicologicos, podendo ocorrer indmeras mudancas em seu
comportamento durante a constituicdo dos fundamentos de sua personalidade,
mudancgas que poder&o variar de acordo com as experiéncias vividas por cada
individuo. Apesar do periodo que compreende a fase crianca ser um percurso
com poucos anos de vida, isto ndo significa que ela ndo possua uma histéria.
Fazem parte do universo da crianca todos os artefatos materiais e imateriais
adquiridos ao longo de sua experiéncia e que acabam constituindo uma cultura
em construcdo, associada ao imaginario. O espaco social da crianca, via de
regra, se restringe a familia e a escola, portanto essas referéncias assumem
papel importante na constru¢cdo desse imaginario, estabelecendo significativa
influéncia na geracao de simbolos.

Através disto sdo eleitos alguns aspectos deste universo que sao
marcantes dessa fase da vida dos sujeitos, que acabam se constituindo como
simbolos da infancia; é possivel entender que a brincadeira € um simbolo
proprio da infancia. E na infancia que o exercicio da criatividade aparece de
um modo bastante significativo, € durante esse periodo que o universo da
crianga se povoa pelo ludico.

Assim sendo, reconhecer a crianga como um ser que possui uma
histéria de vida, implica entender os conceitos pertinentes ao que diz respeito
ao ser crianga, entender como e a partir de quando se comecga a distinguir a
infancia das a¢6es dos adultos, tanto quanto se reconhece a constru¢do de sua

cultura e seus simbolos.



40

Segundo Ariés (1981), durante a ldade Meédia a crianca sO era
compreendida como tal enquanto necessitava de cuidados especificos,
primordiais para sua sobrevivéncia. O espaco de tempo considerado infancia
era restringido a fase em que o filho ainda ndo conseguia ser autossuficiente;
tdo logo passasse o0 periodo destes cuidados especiais, a crianca passava a
compor o universo dos adultos partilhando dos mesmos habitos e costumes,
por nao haver distincdo entre mundo adulto e o mundo infantil.

Para o mesmo autor, na ldade Medieval a visdo social da crianca a
concebia como adultos em miniatura. Dessa forma a comunicacéo dos valores
e dos conhecimentos, mais precisamente a socializagdo da crianga, néo
necessariamente eram tarefas desempenhadas pela familia, o
desenvolvimento da crianca acontecia a partir das relacdes estabelecidas com
0s adultos.

No entanto, ndo existe uma uniformidade no pensamento de diferentes
autores a respeito do surgimento da infancia, segundo Brancher (2010 apud
Ariés, 1993), a partir do século XVII surge o conceito de infancia, contudo
esclarece que alguns tedricos defendem que a infancia sempre existiu,

relatando:

A infancia, como uma fase da vida humana, tem sido discutida sob
varios enfoques. Muito além de ser apenas um periodo definido
biologicamente como parte do inicio da vida, a infancia é uma
construgdo cultural, social e histérica, definida em cada periodo por
diferentes representacdes. Nesse sentido, podemos apontar que,
desde Platdo, que via a infancia um periodo de auséncia de
racionalidade e considerava a crianca “de todos os animais o mais
intratavel, na medida em que seu pensamento, a0 mesmo tempo
cheio de potencialidades e sem nenhuma orientagdo reta ainda, o
tornava mais ardiloso, o mais habil e o mais atrevido de todos os
bichos” (PLATAO apud GAGNEBIN, 1997, p. 85), passando por
Santo Agostinho, que via a infancia como um “mal necessario”, até
chegarmos aos periodos em que ela passa a fazer parte das
preocupa¢cBes da sociedade adulta, temos um longo caminho
(BRANCHER apud SARAT, 2005, p. 02).

Nesta perspectiva, segundo Nascimento; Brancher; Oliveira (2007), a
partir do século XVII o adulto passou a ocupar-se com as questdes que
envolviam a dependéncia das criangcas pequenas, preocupando-se com sua

fragilidade, desenvolvendo desde entdo a concepcédo de protecdo durante esta
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etapa da vida. Dentro desta concepcdo esta a atribuicdo da educacado, que
passa a ser tarefa exclusiva da escola, etapa esta denominada escolariza¢ao.

A partir dessa compreensdo da ldade Moderna onde as criancas
passaram a ser reconhecidas como um ser social, com caracteristicas e
necessidades proprias, entende-se que durante o periodo de aquisicdo de
conhecimento a crianca requer acdes que reconhecam suas diferencas
proporcionando a constru¢cdo da sua identidade pessoal. Uma das formas
possiveis de viabilizar a criatividade e a imaginacao das criancas € o ludico.

De acordo com Almeida ([s.d.]), ludico se origina do latim ludus que
quer dizer jogo, no entanto a evolucao de seu significado né&o ficou restrito a
apenas a acdo do jogar, do brincar, pois seu sentido se expandiu para as
guestbes previstas nas pesquisas acerca de psicomotricidade, isto é,
desenvolvimento da motricidade fina e ampla, competéncia que possibilita as
acOes humanas e, neste sentido, passa a ser identificado como ponto de vista
indispensavel no que diz respeito ao comportamento humano. As alusdes da
necessidade Iudica ultrapassaram as fronteiras do brincar espontaneo.

A mesma autora se refere as atividades ludicas como acdes “vividas e
sentidas” as quais ndo se consegue definir em palavras, mas sim compreendé-
las a partir do desfrute, do exercicio da fantasia pela imaginacdo que

articulados proporcionam material simbdlico, descrevendo-a assim:

Na atividade ludica, o que importa ndo é apenas o produto da
atividade, o que dela resulta, mas a prépria agdo, o0 momento vivido.
Possibilita a quem vivencia, momentos de encontro consigo e com o
outro, momentos de fantasia e de realidade, de ressignificacdo e
percepcdo, momentos de autoconhecimento e conhecimento do
outro, de cuidar de si e olhar para o outro, momentos de vida.
(ALMEIDA [s.d.]).

Tais atividades podem ser a brincadeira e 0 jogo que nas suas diversas
formas, podem estabelecer uma relacéo afetiva entre os pares possibilitando a
maior eficacia do aprendizado e da construcdo das relacdes. O jogo e a
brincadeira fazem parte dos seres humanos e segundo Huizinga (2000, p. 7)
também dos animais, nas diversas fases da vida podendo estabelecer uma
integracao indispensavel a satde emocional e intelectual.

Na perspectiva de Huizinga (2000) independente da época, cultura ou

classe social o jogo (nao tal como acontece na vida da crianca ou do animal)
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faz parte da vida, antes mesmo de chegarmos a atual civilizacdo. Neste
sentido, o autor aborda o0 jogo em suas caracteristicas histérico-culturais, como
um elemento com uma funcdo social, que se baseia na imaginacao da
realidade e na transformacdo de certas imagens, dando um valor e um
significado a essas imagens e a essa imaginacao.

Considerando o aspecto da imaginagédo, retomemos a brincadeira e o
jogo, o0s quais permitem que através da ludicidade envolvida a criatividade
aflore; por meio da brincadeira o sujeito envolve-se no jogo desenvolvendo
habilidades do pensamento como a imaginacéo e a criatividade, bem como a
interpretacdo, a tomada de decisdes e o levantamento de hipoteses que,
juntamente com a obediéncia as regras, facilitam na resolucdo de conflitos
(ALMEIDA [s.d.]). Neste sentido, a crianca pode se amparar nos suportes que
possam surgir com o desenvolvimento das habilidades referidas, utilizando a
imaginagdo e a criatividade para estabelecer relagbes com seu cotidiano e
dessa forma tentar efetivar as transformagdes das imagens, fazendo com que
seus valores e significados comunguem em beneficio da constituicdo de um
individuo consciente de sua funcao social.

A necessidade de partilhar com o outro, instigada através do jogo, pode
facilitar na construcao das relagfes interpessoais a partir das trocas mutuas, as
quais sdo permitidas pelo jogo e pela brincadeira, a experiéncia da atividade
lidica possibilita uma inteireza do ser humano, podendo oportunizar a plenitude
da transformacdo. Invariavelmente os individuos trazem consigo lembrancas
das brincadeiras realizadas na infancia, para alguns pode representar uma
maneira de lembrar-se da casa, da familia, dos amigos, da escola; a
brincadeira na vida infantil de uma grande parte dos sujeitos foi a protagonista
de suas infancias, expressando a forma como se vé e se sente o mundo. Este
ver e sentir o mundo sdo uma prerrogativa dos estudos sobre folclore, portanto
torna-se pertinente discorrer sobre as questbes acerca do que vem a ser
folclore infantil (FRIEDMANN, 2004).

O folclore esta associado a diferentes tipos de conhecimento da cultura
popular, as crencas praticadas pelo povo, sua culinaria, sua vestimenta, seu
artesanato, sua masica, sua danca e etc. No entanto isto ndo esta associado
somente com a producdo de conhecimento que é feita pelos adultos e pelos
mais velhos, entendendo que as criancas também sdo produtores de
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conhecimento e geracionalmente dentro das suas faixas etarias menores
também desenvolvem habitos que estdo associados ao cotidiano desta
determinada faixa etaria. Dentro deste rol de conhecimentos do mundo da
crianca existe um conjunto de saberes e fazeres que constitui 0 que Inocente

([s.d.]) chama de folclore infantil. Por folclore infantil entende-se:

E o mundo folclérico da crianca, seus brinquedos e brincadeiras, sua
linguagem, cancdes, etc. Surgido pela necessidade de autopromover
o seu lazer; seu desenvolvimento fisico-intelectual. Pela necessidade
de expressdao, trocas afetivas e interacdo com o meio; e medir a sua
capacidade e experiéncias (INOCENTE [s.d.], p. 14).

Neste sentido, tal definicdo, a priori, apresenta aspectos consideraveis
que auxiliam na construcdo das relacfes. Segundo a teoria de Vygotsky, o
meio € determinante no desenvolvimento humano e tal desenvolvimento
ocorre, justamente, pela aprendizagem da linguagem (Neves; Damiani, 2006).
Diante disso, a brincadeira se torna um possivel elemento propulsor a
socializacdo, pois tanto a situacdo imaginaria proporcionada pela brincadeira,
guanto a capacidade de obediéncia as regras, pode permitir a crianca o dialogo
necessario com o mundo real, possibilitando a constru¢cdo das relacdes
interpessoais.

Ou seja, o folclore infantil permite a crianca que, para além de produzir
seu lazer, possa contribuir para seu desenvolvimento global, pois seu contato
com 0 meio gera experiéncias que poderdo contribuir para a compreensao da
realidade e para a composicdo de sua personalidade. Diante disso se pode
admitir que o folclore infantil e suas derivacfes estejam presentes no cotidiano
da crianca também como oportunizadores de condi¢cdes de intervencdo no
mundo atraves da diversao.

O folclore infantil & expresso a partir de diferentes linguagens, uma
destas linguagens manifesta-se através da brincadeira. Segundo Céamara
Cascudo ([s/d], p. 170) no Dicionario do Folclore Brasileiro a brincadeira é
definida como, “[...] sinbnimos de jogos, rondas, divertimentos tradicionais
infantis, cantados, declamados, ritmados ou ndo, de movimento, etc”.

Diante disso, conforme ja foram mencionadas, a maioria das
brincadeiras desenvolvidas no cotidiano infantil podem ser classificadas como

folcléricas, pois séo transmitidas de forma oral de uma geragédo a outra e por
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serem brincadeiras de aceitacdo coletiva que acontecem nas pracas, nas ruas,
nos pargues, nos recreios e etc. Estas brincadeiras folcloricas, em virtude de
necessitarem da troca do conhecimento da pratica de cada brincadeira, do
ensinamento das regras entre os pares, incidem na oportunidade da crianca
desenvolver suas trocas afetivas, bem como seu desenvolvimento intelectual.

O processo de colonizagao deixou legados significativos, no que diz
respeito ao folclore para a composicdo e continuidade das histérias dos povos,
suas influéncias e herancas fazem parte do cotidiano dos sujeitos até a
contemporaneidade; no Brasil, assim como em outras localidades, a
interferéncia cultural dos colonizadores aliada a miscigenacéao dos povos (indio,
branco e negro) se propaga até a atualidade. Dentre as influéncias e herancas
oriundas dos colonizadores, estdo os contos de fada, as lendas, a literatura oral
e etc., os quais fazem parte dos saberes e fazeres do folclore infantil, bem
como as brincadeiras folcléricas.

Em virtude da expressiva diversidade cultural brasileira algumas
brincadeiras sofrem variacbes de acordo com a regido e a época em que séo
desenvolvidas, no entanto, nota-se que, de acordo com as descri¢cdes de cada
brincadeira, a esséncia e o objetivo ndo se alteram. Grande parte das
brincadeiras folcloéricas envolvem disputas individuais ou em grupos,
demarcando o cotidiano da crianca.

Friedmann?® afirma que, “Brincar é fundamental na infancia por ser
uma das linguagens expressivas do ser humano. Proporciona a comunicagao,
a descoberta do mundo, a socializacdo e o desenvolvimento integral”. Neste
sentido, brincar pode ser um momento significativo para crianca, pode ser a
ocasiao de reconhecer o mundo do adulto, exercitar sua fantasia, imaginacao e
criatividade.

O exercicio da criatividade, da imaginacdo e da fantasia pode ser
estimulado justamente pela diversidade e variacdo das brincadeiras entre uma
regido e outra. O quadro 1 (pag. 43) apresenta informacgfes referentes a
algumas das brincadeiras mais populares e com maior recorréncia nas regioes

brasileiras.

238 Texto de Marina Azaredo. Disponivel em:

<http://educarparacrescer.abril.com.br/comportamento/brincadeiras-todas-idades-
502871.shtml>. Acesso em: 12 de dez. 2013.



http://educarparacrescer.abril.com.br/comportamento/brincadeiras-todas-idades-502871.shtml
http://educarparacrescer.abril.com.br/comportamento/brincadeiras-todas-idades-502871.shtml
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Segundo Inocente ([s.d.]) as brincadeiras podem ser classificadas em
sensoriais, de azar, de inteligéncia, dramatizada, de habilidades e motoras.
Entre as classificadas como sensoriais exemplifica-se passa-anel, esconde-
esconde, telefone sem fio, jogar sério*.

Dentre as brincadeiras de azar destaca-se forca, nas citadas
brincadeiras de inteligéncia o autor menciona o criptograma, brincar de casinha
ou de “vendinha” configuram brincadeiras de dramatizac¢do, na classificacao de
habilidades encontra-se escravos de J6 e, finalmente, nas brincadeiras de
ordem motora estdo consideradas meia-meia-lua, chicote queimado, ovo choco
(goro, podre, dependendo da regido), cabra cega e o gato e o rato.

Além desta classificacdo exposta por Inocente ([s.d.]) as brincadeiras
também sdo categorizadas como: brincadeiras de rua, brincadeiras de bola,
brincadeiras de corrida, rodas cantadas, brincadeira de faz-de-conta
(VASCONCELOS et al., 1999). E possivel perceber que existem brincadeiras
que se repetem em diferentes lugares, porém as regras, nomes e formas de

desenvolvimento das mesmas mudam conforme a varia¢do da localidade.

Quadro 1 — Quadro de Brincadeiras Folcléricas e suas variacdes conforme a regit?lo25

Regido Categorias Descricdo
Sul Bola Carne crua — Espirrobol - Taco
Roda Casa, castelo, chiqueiro ou galinheiro — Cobra - O
limao entrou na roda - Ovo podre - Senhor ratinho
Jogos de Saldo Meméria - Soletrando
Bolinha de gude Bolinha — Bolita — Buracéo - Um contra um
Cantadas Danca das caveiras
Outras Boca de forno 1 - Bolinho bolacha - Coelho sai da
toca - Mundo animal - Boi de Mamé&o - Carrinho
de lomba - Coelho sai da toca - Vivo morto -
Batatinha frita
Elastico Pular Elastico
Esconder Bater 0 31 - Gato mia 1
Pegar Derrete-manteiga - M&e da rua do disco -
Negrinhos da Africa - Policia e ladrdo - Caiu na
rede é peixe
Palmas Ana Maria - Olivia
Formulas de escolha Pé de chulé - Pico picolé
Construir Bilboqué - Conebol
Corda Chocolate-mandolate - Moga bonita
Amarelinha Amarelinha 2 - Amarelinha 7 - Amareldo, Sapata
Norte Bola Tridngulo 1

** Duas criangcas uma em frente da outra, bem proximas, ver quem consegue ficar mais tempo
olhando para o outro sem rir e em tirar os olhos do que esta a frente (INOCENTE [s.d.], p. 59).
% O quadro acima foi produzido especialmente para o presente trabalho, utilizando como fontes
0s materiais disponiveis nas referéncias pag. 75.
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Roda Laranja madura

Bolinha de gude Bolinha de Gude

Cantadas Seu rei

Outras Ariah peixih - Batatinha frita - Cabo de guerra 1 -
Melancia 2 - Cai no po¢o — Curupira - Perna de
pau - Quatro cantos; Queimada

El4stico Bal&o - Cruzada de Belém

Esconder Esconde-esconde 4 - Manja

Pegar Gato e rato 1 — Pira -Pira na agua

Palmas Carrocinha de picolé - Chocolate inglés - Choco
pito - Soco, soco, chocolate - Serra, serrador

Pipa Capuchetinha - Papagaio 2

Foérmulas de escolha

Zero ou um

Nordeste

Bola

Baleado - Gulu (doidinho ou bobinho) — Ordem -
Sete pecados 1 - Sete pecados 2

Roda

Jogos de saldo

Bolinha de gude

Bilia 1

Cantadas Casarao - Chicotinho queimado - Lagarta pintada
- Marcha soldado - Maria cadeira

Outras Bandeirinha arreou - Carro amarelo -
Concentracdo no zoolégico - Cuscuz -Escolhendo
melancia - Garrafdo - Morto vivo 1 - Pega banana
- Rato na roda - Salada mista 3 - Saldo floral -
Vassoura - Boca de forno - Passa anel - Passaras
- Pido - Sete pecados - Trem maluco

Elastico Bicicleta

Palmas Batom 1

Foérmulas de escolha

Dedo estralado - Dedo mordido - Pedra, papel e
tesoura - Lua-lua

Construir

Carrinho de pau - Casinha de sabugo - Chicote de
bananeira - Conebol - Espingarda de bambu -
Helicéptero de sabugo - Rabisca

Jogos de saldo

Cacique - Danca das cadeiras - Qual é o som?

Corda Comadre - Lili - Macaco foi a feira - O homem
bateu... - Ovo - Salada, saladinha 2 - Seu marido
morreu

Pegar Manja - Galinha gorda

Esconder Passei-te

Centro-oeste | Cantadas Agéd, aga - Anatué - Bambico, bambué - Bom
barqueiro 1 - Cabeca, ombro, joelho e pé -
Chocolate inglés - Fonte da vinhaca - Fui ao
mercado - Jacaré coi6 - Pato, pato, ganso -
Pipoca

Outras Boca de forno 3 - Boizinho - Carrinho de méo -
Palito - Pula anjinho - Ritmo - Salada de frutas -
Sete Marias - Telefone sem fio - Balanca caixao -
Cinco Marias - M&e da rua - Biloca

Esconder Esconde-esconde - Objetos - Pedir cantinho

Pegar Encantado - Cabra-cega - Correntinha - Pique de
cores - Corre cutia - Rio vermelho

Palmas Andoleta borboleta - Chocolate inglés

Férmulas de escolha

Joquempb - Senta - Galinha, pintinho e rapousa -
Anelzinho

Bola Paredé&o

Construir Tampinhas

Jogos de saldo Direita vazia - Fui a feira - Nunca 3 - Pisca-pisca
Corda Toc, toc

Amarelinha

Amarelinha 3
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Pipa

Arraia - Papagaio - Pipa

Sudeste

Bolinha de gude

16 bolinhas - 21 pontos - Bila 2 - Bolinha casada -
Cacapinha - Circulo - Circulo 2 - Linha 1 - Linha 2
- Pedrinhas - Peteleco - Pilar - Retangulo - Trés
tentativas

Outras Briga de galo - Dom Frederico - Peteca -
Catavento - Peteca
Pegar Barra-manteiga

Formulas de escolha

Pedra, papel e tesoura - Jogo de pedrinhas -
Passa anel

Roda

Eu vi as trés meninas - Laranjas maduras

Bola

Alerta - Ameba de equipe - Base 4 - Bente altas -
Bets - Boliche de perguntas - Doente, morto e
coveiro - Flor - Futebol de cego - Futebol de pano
- Garrafobol - Gol a gol - Gulu (doidinho ou
bobinho) - Linha - MUmia em acdo - Paredéo -
Passa 10 - Piano-bola - Queima coracdo - Queima
senta - Queimada - Queimada abelha-rainha -
Queimada bandeira - Queimada calabougo -
Queimada rei - Queimado - Sete socos - Stop -
Taco - Trés cortes - Vassourabol

Amarelinha

Amarelinha 1 - Amarelinha 4 - Amarelinha 5 -
Amarelinha 6 - Amarelinha africana - Maré -
Amarelinha em caracol

Pipa

Pipa - Papagaio

Esconder

Balanca-caixdo - Esconde-esconde

O objetivo deste capitulo ndo é fazer uma discussédo aprofundada acerca

das categorias citadas. O quadro apresentado acima, por sua vez, tem o intuito

de ilustrar o trabalho, exemplificando algumas brincadeiras folcléricas que

acontecem em diferentes regides do pais?.

O proximo capitulo trara algumas discussfes referentes as questdes do

corpo, pensando na perspectiva da socializacdo, considerando que € foco

central deste trabalho, o corpo nas brincadeiras folcléricas como possivel

agente socializador.

6 Uma andlise sobre a ocorréncia das brincadeiras folcléricas nas distintas regifes do pais,
enfocando diferencas e semelhancas entre elas, por exemplo, pode vir a ser tema de um

estudo futuro.




4 Corpos Brincantes: um caminho possivel a partir das brincadeiras

folcloricas

O corpo humano € objeto de estudo e de interferéncia de diversas
areas do conhecimento. Nos ultimos séculos, diferentes vertentes e
concepcbes se fundamentaram no pensamento dualista desenvolvido pelo
filosofo francés René Descartes, cuja concep¢do dicotbmica do sujeito vem
desembocar no modo como pensamos a ideia de divisdo do sujeito até hoje
(JESUS 2013, p. 91).

O entendimento do dualismo proposto por este fildsofo influenciou
sobremaneira, e durante muito tempo, as formas de compreenséo do sujeito a
partir da ideia de mente e de corpo separadamente. Embora se considere que
0 sujeito € uma totalidade, o pensamento ocidental esta impregnado de
concepcles dualistas, sendo que muitas delas sdo produtos do pensamento
cartesiano, que dividem o sujeito em um extrato mental, racional, e outro
extrato fisico, corpéreo, colocando ambos em uma posicéo dividida, supondo
um conflito entre um e outro campos. Miranda (2008, p. 11) reforca este ponto
de vista afirmando que, até pouco tempo, o entendimento acerca do corpo era
o de que “habitavamos 0 nosso corpo e atuavamos no espago”, o que deflagra
uma concepcao claramente cartesiana.

Nos anos da década de 1960, o homem ocidental descobriu-se
enquanto corpo, demarcando um fator de individuacdo que € assinalado por Le
Breton (2012, p. 11):

Em nossas sociedades ocidentais, o corpo €, portanto, o signo do
individuo, o lugar de sua diferenca, de sua distincdo; e, a0 mesmo
tempo, paradoxalmente, esta frequentemente dissociado dele, devido
a heranca dualista que pesa sempre sobre sua caracterizacao
ocidental.
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O mesmo autor (2012, p. 7) depbe que o corpo configura-se em um
tema favoravel para as pesquisas antropolédgicas, no sentido de que € a ele
concedida a origem identificadora do homem. O autor afirma que: “A existéncia
do homem é corporal”. Em sua obra “Antropologia do Corpo e Modernidade”,
Le Breton define que cada sociedade, de acordo com sua visdo de mundo,
descreve um conhecimento particular sobre o corpo, conferindo-lhe particular
sentido e valor.

Diante disso, o presente trabalho se propde a refletir acerca do
entendimento corporal dos sujeitos desta pesquisa, 0S quais se encontram
imersos num contexto institucional que, de certa forma, nega a condi¢cdo de
subjetividade inerente a cada um. Cabe assim indagar: como um individuo que
estd privado de seu ambiente elementar, a familia, podera se constituir
integralmente (ou seja, inclusive corporalmente) e perceber-se socialmente
inserido de acordo com as definicbes e o0s valores estabelecidos pela
sociedade em que atua?

Conforme Goncalves (1994, p. 13), o entendimento de que o homem é
socialmente influenciado pelo contexto onde vive e que esta influéncia age
diretamente nas relacdes corporais, altera a compreensao de sujeito-corpo e
suas expressdes na sociedade contemporanea.

De acordo com Jesus (2013), a nocao de ser que expressa hao €
suficiente para que o corpo seja considerado como um instrumento de
linguagem absoluto, ou seja, para que a comunicacdo aconteca, € necessario
compreender as condicbes de producdo dessa linguagem, que estao
constantemente atravessadas pelo contexto de ocorréncia.

Neste sentido, o referido autor lembra que ha linguagens além das
palavras, expressas por meio de diferentes procedéncias, podendo ser de
ordem verbal ou ndo verbal, expressas mediante signos gestuais, sonoros,
textuais, imagéticos, rituais, etc. Com o corpo ou com as linguagens possiveis
a partir do corpo, 0 sujeito expressa-se, tecendo uma possivel comunicagao

com o mundo, Jesus (2013, p. 92) abona esta ideia quando diz:

A nocdo de ente expressivo ndo resulta, pois, na possibilidade de
perceber o corpo como linguagem dada, como objeto de
comunicabilidade pré-determinada ou mesmo como uma “linguagem
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por si s6”. O que se instaura a partir do corpo é sua poténcia de
linguagem, de comunicagdo, que vem a se efetivar, concretamente,
mediante as infinitas variantes resultantes dos usos que dele forem
feitos em cada contexto (tempo/espaco) especifico.

Nesta perspectiva, o presente trabalho se propde a refletir sobre a
condicdo que o corpo assume no contexto do Abrigo Institucional Casa
Carinho?’, entendendo que a realizacdo das atividades e a participacdo das
criancas na Oficina de Folclore, através das brincadeiras, interferem nas
relacBes corporais estabelecidas pelos sujeitos.

Estudos de Historia da Cultura e Antropologia Cultural, segundo
Goncalves (1994), apontam para uma probabilidade de que os individuos se
utilizavam menos da comunicacdo gestual e mais da comunicacdo verbal
durante o processo de desenvolvimento das atividades de sua vida social. Nas
sociedades primitivas, o homem dependia mais da habilidade de seus
movimentos e da agilidade de suas reagbes corporais, enquanto que na
sociedade moderna a espontaneidade e expressividade corporal passaram a
ser mais retraidas.

Ainda segundo esta autora, a relagdo do homem primitivo com a
natureza, gerada por sua vida cotidiana e representada por suas atividades
praticas nas condi¢cdes de trabalho (caca, plantio e etc.), desdobrava-se na
expressividade de seus movimentos: “[...] o homem primitivo revela sua intima
unido com a natureza. Seu corpo, como parte da natureza, também produz
ritmos, que se revelam na harmonia de seus movimentos corporais”
(GONCALVES, 1994, p. 15). Marques (2010a, p. 112) corrobora com a
contextualizacdo de Gongalves (1994) quando afirma que: “o corpo, assim,
como ‘parte da natureza’,?® é também a expressdo ‘natural e espontanea’ do
ser humano, a manifestagao de sua ‘esséncia’.

Entende-se que o folclore é parte desta natureza social das culturas
coletivas e que por meio da brincadeira folclérica, os movimentos surgidos
nestes artefatos ludicos podem representar a histéria das sociedades nas quais
0S sujeitos estdo inseridos. Assim, cabe refletir acerca das expressdes

corporais surgidas no contexto do Abrigo no qual se desenvolveu o presente

" Como forma de facilitar a escrita e dinamizar a leitura, as referéncias a instituicdo poderdo
ser feitas como: abrigo, casa ou instituicdo. A descricdo do referido contexto sera detalhada no
capitulo da Metodologia, a partir da pagina 55.

%% Grifos da autora.
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trabalho, entendendo que elas séo representativas das vivéncias cotidianas e
dos habitos sociais que permeiam o dia-a-dia dos sujeitos naquele ambiente.

O apontamento trazido por Gongalves (1994) destaca que o homem
modifica e € modificado pela sociedade, no sentido de que o individuo vive em
um determinado contexto social interagindo de forma dialética. Dessa forma, o
contexto é transformado pelo sujeito, bem como o sujeito é transformado pela
totalidade contextual a que pertence.

Diante disso, entende-se corpo como uma constru¢ao social, como um
resultado do meio do contexto onde ele atua. Percebe-se que as relacdes entre
0S sujeitos interferem no conceito de corpo, e que estas relagdes corporais sdo
indicadoras da construcao de identidade.

Goncalves (1994) coloca também que as posturas adotadas pelo
homem ao lidar com sua corporeidade, bem como as maneiras de lidar com os
principios e influéncias do comportamento corporal ndo sdo universais e
permanentes. Estas se caracterizam pelas intervengdes que incidem no
individuo ao longo de sua construcdo social, resultante de um processo
histérico.

Neste sentido, interpreta-se que o ser humano tem uma identidade
construida, também, a partir das relagbes corporais, sendo o corpo matéria-
prima na construcdo dessa identidade. O estabelecimento da corporeidade no
sujeito € atravessado constantemente pelos indicadores estruturados nos
diferentes aspectos da cultura.

Retomando as consideracfes do primeiro capitulo onde se trata o
folclore enquanto cultura produzida e transformada pelo povo, aqui se salienta
a importancia do corpo como constituidor dessa cultura. De acordo com
Goncalves (1994), a cultura registra suas marcas nos sujeitos, compondo sua
corporeidade e seu comportamento, influenciando os modos de sentir, pensar e
agir.

Desta forma, a cultura assinala regras e estabelece ideais no que diz
respeito as esferas afetivas, intelectuais, morais e fisicas, ideais estes que
podem representar, no que se refere a educacdo, aquilo que deve ser
considerado no processo de socializacdo. Portanto, a importancia do trabalho
com o folclore, por meio da brincadeira folclérica, pode configurar interessante

ferramenta para o desenvolvimento dos aspectos essenciais na constituicao
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das relacbes humanas que compde a formacéo socializadora do sujeito, um
dos focos deste trabalho.

Os movimentos corporais sempre estiveram presentes na formacao da
histéria humana, configurando uma primordial interpretacéo cultural e social do
sujeito. Neste sentido, Marques (2010a, p. 107) destaca que a historia de cada
sujeito ndo configura uma historia singular. A autora afirma que as experiéncias
que constituem a histéria formadora de cada individuo, sdo experiéncias
influenciadas pelos aspectos sécio-culturais.

Tomando-se por base esta reflexdo, melhor compreende-se o contexto
de ocorréncia do presente trabalho, considerando que cada sujeito traz a sua
histéria, e que esta histéria o constroi corporalmente. Sabendo-se que durante
a infancia as brincadeiras fazem parte do cotidiano dos sujeitos, isto significa
que o corpo, nesta fase, € muito constituido a partir da corporeidade nas
brincadeiras, as atividades desenvolvidas a partir desta préatica, podem
contribuir para a construcao corporal desses sujeitos.

Nesta perspectiva, Gongalves reforca a ideia de Marques (2010a),
assinalando que a condicdo de corpo de cada sujeito pertencente a
determinado grupo cultural, revela suas peculiaridades, reforcando as
caracteristicas de tudo aquilo que diferencia tal grupo. A histéria da sociedade
gue exprime valores, leis, crencas e sentimentos e sdo o fundamento da vida
social, é expressa através do corpo, por meio das relacbes que este corpo
traca com um determinado contexto social (GONCALVES, 1994, p. 14).

Neste sentido, trabalhar com as brincadeiras folcléricas significa estar
trabalhando a historia individual e coletiva dos sujeitos, visto que o corpo esta
no centro da acao individual e coletiva. Coletiva na perspectiva da historia da
sociedade, pois as vivéncias que distinguem os sujeitos, falam do homem e
das transformacdes que seus modos de existéncia conhecem. Considera-se
assim, se este sujeito brinca, se brincou ou se brincava, e como isto ocorria; e,
ao mesmo tempo, oferece as brincadeiras o carater individual, concebendo que
a brincadeira é daquele sujeito, naquele lugar, naquele dia.

Trabalhar com o folclore, com as brincadeiras folcléricas como via de
acesso para a construcdo de um processo em danca, apresenta diferenca de
um trabalho de danca contemporanea ou de danca classica por exemplo. Visto
que a ideia da corporeidade expressa nessas dancas ja traz uma série de
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significados que foram construidos socio-historicamente e que foram passados
de geragcao em geragdao. Contudo, existe abertura para novas possibilidades de
criar utilizando-se dessa acéo individual e coletiva.

As brincadeiras folcléricas, diferente de outras brincadeiras, como o0s
jogos de computador, os quais igualmente sdo uma brincadeira, quase que
necessariamente sugerem O movimento, 0 corpo como este lugar de
construcdo dessa interacdo, torna-se imprescindivel. No sentido de que se
exige nessa corporeidade fisica, sécio-histérica uma complexidade mais ampla
de movimentos, do que provavelmente estar sentado na frente do computador
jogando.

Através da brincadeira acontece o toque, o qual favorece o contato, e
este aproxima os sujeitos. O corpo pode ser entendido como um territorio e
existem fronteiras que permeiam estes territorios. Estas fronteiras delimitam o
limite de onde um possa ultrapassar para alcancar o outro; e, a0 mesmo
tempo, este territorio diz do lugar que o individuo ocupa no mundo. O valor que
este sente que tem no mundo é demarcado a partir do corpo.

As performances particulares dos sujeitos denotam este valor que lhes
é dado no mundo, ao observar se um individuo é mais fechado ou mais
expansivo que outro, se acontece o toque em seu préprio corpo, ou ainda, se o
corpo do outro é tocado, se este individuo se permite sentar no chdo, ou seja,
0s modos de apropriacdo do mundo passam pela corporeidade.

Nesta perspectiva, Marques (2010b, p. 27) se utiliza da expresséo
freireana ‘impregnar de sentidos®® para relativizar acerca das relacées
cotidianas vividas em sociedade pelos sujeitos, as quais constituem a visdo de
mundo citada por Le Breton (2012).

Para contextualizar a expressao, Marques (idem, p. 28) acessa 0 que

seria 0 seu entendimento de sentido e impregnacgao:

O sentido so6 se configura nas teias trancadas pelas relagdes sociais,
pelos atos politicos, pelas produgfes e vivencias culturais. Sao teias
de relagcbes que constroem sentidos, que “impregnam de sentidos
cada ato cotidiano”. [...] A impregnagédo acontece a medida que nos
relacionamos de forma critica com os outros, com os objetos e com o
meio nas tramas sociais.

%9 Grifo da autora.
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Por este ponto de vista, pode-se assinalar que a socializacéo
possivelmente ocorra no momento em que “impregnamos de sentido” nossas
histérias. Isto acontece, quando estabelecemos integragdes ‘[...] entre nossos
pensamentos, sensacOes, afetos, emocfes, atitudes, desejos, sonhos e
também os pensamentos, sensacoes, afetos, emocodes, desejos, sonhos dos
outros [...]” (MARQUES 2010b, p. 28).

A comunicacdo dessa partilha nas relacdes pode ser ofertada a partir
do desenvolvimento da brincadeira folclorica, disponibilizando o corpo dos
sujeitos para que, através do toque e do contato sejam tracadas as teias que
permitirdo a consolidacao das relagdes sociais.

Jesus (2013) assenta que o entorno modifica 0s sujeitos, modifica o0
corpo, portanto o fato de estar em determinado ambiente, estar dentro de uma
sala o estar na rua, aquilo Ine modifica. Este autor analisa que 0s sujeitos estéo
constantemente atravessados pelo meio, as informac¢des do contexto sao
sistematicamente provocadoras de novas relacdes, de novas significacbes, os
individuos estéo frequientemente a procura de significados.

Diante disso, em um contexto de vulnerabilidade e risco social
pondera-se que este impregnar de sentidos, apontado por Marques (2010b),
possa estar prejudicado, debilitando a ocorréncia das relacdes por meio do
corpo. Segundo Padoin e Virgolin (2010) a vulnerabilidade social se origina na
area dos Direitos Humanos e se configura pela caracterizagdo de “[...] grupos
ou individuos fragilizados, juridica ou politicamente, na promocéo, protecao ou
garantia do seu direito a cidadania”. O risco é uma variavel que aumenta a
probabilidade do individuo adquirir determinada doenca quando exposto a ela
(SAPIENZA; PEDROMONICO, 2005).

A partir da década de 1980 o termo risco foi associado aos estudos
sobre desenvolvimento humano, definindo e identificando aspectos e fatores
que podem classificar determinado individuo em situacdo de vulnerabilidade e
risco social. Associam-se essas particularidades no sentido de que nem todo
sujeito que se encontra em vulnerabilidade social esteja em eminente risco
social, pois um ndo exclui ou agrega o outro.

Dentre os fatores de risco ou as adversidades que os definem e os
identificam, a fim de avaliar sua influéncia no desenvolvimento de criancas e

adolescentes, a resiliéncia (capacidade que tem uma pessoa ou um grupo de
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se recuperar perante a adversidade e ultrapassa-la para continuar a seguir com
a sua vida), se torna preponderante para que esses individuos identifiquem
aporte em algumas das inUmeras possibilidades cotidianas, que lhes permita
tracar uma perspectiva.

De acordo com Padoin e Virgolin (2010), trés categorias podem ser
adotadas como embasamento para analisar a situacdo de vulnerabilidade
social: os ativos, que configuram trabalho, educacéao, lazer e cultura; o conjunto
de oportunidades procedentes do ambito social, que sdo as oportunidades
outorgadas pelo mercado, Estado e sociedade; e, por fim, mas ndo menos
importante, as estratégias, que sao as formas como os sujeitos articulam e
utilizam os ativos de maneira a se confrontar com o contexto social onde esta
inserido.

Alguns aspectos dos fatores cognitivo, biolégico ou sensoério, suas
caréncias ou apresentacfes, também podem ser considerados de risco, como
prematuridade, desnutricdo, baixo peso, lesbes cerebrais, atraso no
desenvolvimento, familia desestruturada, minoria social, desemprego, pobreza,
dificuldade de acesso a saude e educacédo. Portanto, as variaveis que podem
ser consideradas iminéncia de risco na infancia e na adolescéncia, configuram
sindrome poés-trauma, depresséo, ansiedade, estresse, disturbios de conduta
ou de personalidade, evasdo escolar, gestacdo precoce, problemas de
aprendizagem, uso de drogas, violéncia familiar, desagregacdo familiar,
violéncia fisica, abandono, maus-tratos (SAPIENZA; PEDROMONICO, 2005).



5 Metodologia

Para o desenvolvimento deste trabalho, entendido como uma pesquisa
participante, utilizou-se a metodologia de natureza qualitativa, destacando que
sua sintese apresenta-se de forma quali-quantitativa, utilizando-se das técnicas
de observacdo sistemética, aplicacdo de questionario e aporte de registro
audiovisual.

Segundo Hall apud Demo (1987, p. 121), a pesquisa participante “é
descrita de modo mais comum como uma atividade integrada que combina
investigacao social, trabalho educacional e agao”. Neste trabalho, a pesquisa
participante se deu devido ao emprego de Oficinas de Folclore, que foram
ministradas para um grupo de seis criancas, sendo quatro meninos e duas
meninas, com idades entre seis e oito anos, todas moradoras da Casa Lar
denominada Abrigo Institucional Casa Carinho. Tal instituigcdo, localizada na
regido central da cidade, € mantida pela Prefeitura Municipal de Pelotas, e se
caracteriza pelo acolhimento de menores em situacao de vulnerabilidade social
e risco social, esta condicéo de crianca institucionalizada® pode contribuir para
que alguns aspectos como invisibilidade, transgressdo e vinculo afetivo,
dificultem o processo formador desses sujeitos.

As oficinas que deram suporte para esta pesquisa aconteceram aos
sadbados pela manhd, semanalmente, pelo fato de que algumas dessas
criangas estudam no periodo da manhd e outras a tarde, o que permitiu
contemplar o grupo maior de criangas. Durante o desenvolvimento das oficinas
foram trabalhados os seguintes conteldos de danga: espaco, consciéncia

corporal, forma, tempo, niveis, trajetéria e ritmo.

% Termo utilizado para menores que estdo apartados do convivio familiar, ficando delegada a
concessdo de seus direitos ao Juizado da Infancia e Juventude. O foco do presente trabalho
ndo é do aprofundar tal questdo, portanto se sugere acessar Orionte; Souza, 2005 conforme
referéncias.
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No principio, as atividades da Oficina de Folclore aconteciam na sala
principal da casa; no entanto, a significativa circulacdo atrapalhava o
andamento das oficinas, e estas passaram a ocorrer em uma sala anexa ao
prédio principal. Para chegar a esta sala, devia-se atravessar o patio, no qual
algumas vezes as criancas menores de seis anos brincavam, interferindo no
bom desempenho da oficina; questdo essa que exigia um planejamento que
envolvesse ainda mais 0 grupo, fazendo com que quisessem participar das
atividades. A referida sala configurava-se de tamanho satisfatorio para aulas de
danca, no entanto existia um muro® que a dividia, dificultando que seja
utilizado no seu espaco integral.

Entre o periodo de estagio®* (origem do presente trabalho) e a época
de realizacdo da oficina e da pesquisa de campo, apenas uma das meninas
nao fazia parte da primeira proposta. Em virtude disso, a continuidade das
atividades pdde transformar-se para além do desenvolvimento das
brincadeiras, seguindo para um trabalho de criagdo em danca.

Nas primeiras oficinas com este grupo, sugeriu-se que elencassem
brincadeiras realizadas anteriormente, ao que foram destacadas as
brincadeiras de roda, cabra-cega, passa-passara, amarelinha, siga o mestre,
estatua, meia-meia-lua e etc. Com base nestas sugestfes se comecou a
desenvolver o trabalho de composicdo coreogréfica utilizando-se da
corporeidade surgida durante tais brincadeiras.

A partir deste ponto, as oficinas comegcavam com aquecimento e logo
em seguida, ocorriam as discussdes acerca de quais movimentos haviam se
destacado em determinada brincadeira. Procurou-se, a cada oficina, trabalhar
uma das brincadeiras elencadas. Na terceira quinzena da proposta comecava a
se configurar uma coreografia®, e junto com ela, a possibilidade de que as
oficinas acontecessem em um espaco da Universidade. No entanto, esta
alternativa ndo se concretizou, continuando-se assim, a utilizar o espacgo da
casa deles, o que impossibilitava que fossem colocadas algumas regras de

“sala de aula”.

% Ver figura 1, pagina 61.
%2 Conforme abordado na pagina 13.
% Ver Apéndices B, videos 3 e 4.
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Contudo, a proposta de desenvolver atividades que possibilitassem as
relagbes interpessoais se efetivou atravées da pratica das brincadeiras
folcléricas, tendo sido incrementada pela criacdo em danca por meio da
composicao coreografica.

A etapa de coleta dos dados envolveu trés diferentes instrumentos, a
observacéo participante, a analise de video e o questionario com questdes do
tipo abertas. A observacao participante foi feita com o emprego de oficinas
fundamentadas nas brincadeiras folcloricas, totalizando doze encontros, pelo
periodo de trés meses. Compuseram este periodo os meses de outubro a
dezembro de dois mil e treze, com frequéncia de um encontro semanal e
duracdo minima de uma hora, por encontro.

Conforme Gil (1989, p. 124), a conceituacado de questionario é definida
como “[...] a técnica de investigacdo composta por um conjunto de questdes
que sao submetidas a pessoas com o proposito de obter informacdes [...]", que
possam abastecer de informagfes as quais possibilite ter uma visado
aproximada do problema a ser pesquisado. No instrumento citado foram
abordados indicadores relevantes para a observacdo e desenvolvimento da
pesquisa, elencados no roteiro utilizado na observacéo participante.

A observacgao participante € definida como: “[...] a técnica pela qual se
chega ao conhecimento da vida de um grupo a partir do interior dele mesmo”.
Incide na inclusdo do pesquisador na vida do grupo ou da comunidade a ser
pesquisada, possibilitando o acesso a dados sobre situacdes habituais que
envolvam o cotidiano dos membros do grupo (GIL, 1989, pag. 107).

Nestas oportunidades, utilizou-se um roteiro para conducdo da
observacéo, fornecendo melhor sustentacdo para posterior anélise dos dados.
Tal roteiro compreendia as seguintes questdes: acOes corporais, relacéo
professor/aluno, relacdo aluno/aluno, desinibicdo/disponibilidade/proacéao,
participagdo nas atividades praticas, relacdo aluno/ambiente, superacdo de
limites e reconhecimento da proépria histéria.

O registro em video foi realizado durante o desenvolvimento das
oficinas, que foram filmadas em um plano geral, sem edicdo, a partir de um
ponto fixo. Tal ferramenta foi acessada como forma de registro do
comportamento das criangas durante o desenvolvimento das atividades,

possibilitando a manutencdo das apreensfes referentes as questdes que
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constituiram o roteiro. Este componente foi utilizado também para tentar o
distanciamento necessario a posterior analise, pois se detectou que somente a
observacdo participante poderia ser insuficiente para a andlise proposta,
considerando o envolvimento do pesquisador durante as atividades, na
condicao simultanea de professor e investigador.

O terceiro instrumento utilizado, o questionario que foi aplicado com
trés Educadoras Sociais* da Casa Lar:

- Sujeito 1 - vinte e cinco anos de idade, desempenha a funcédo de
educadora social na instituicio ha um ano e oito meses, sua formacédo
compreende o Ensino Médio;

- Sujeito 2 - ndo descreveu seus dados de identificagcdo pessoais,
optando por ndo prestar nenhuma informacao desta natureza;

- Sujeito 3 - trinta e trés anos de idade, atua como educadora social na
instituicdo h& dois anos e cinco meses, formacao abrange o Ensino Superior
Incompleto na area da educacdo, especificamente o curso Licenciatura em
Matematica.

Destaca-se que o0 acesso a Casa Lar foi facilitado pela colaboracéo da
equipe diretiva, no sentido de viabilizar o espaco e confiar a presenca na
instituicAo como pesquisadora, assim como autorizar 0 contato com as
educadoras sociais, as quais aceitaram voluntariamente a participacdo no
trabalho e autorizaram a divulgacéo dos dados.

A escolha das educadoras se justificou por estarem presentes nos dias
em que aconteciam as Oficinas de Folclore, assim como durante o periodo,
compreendido por trés meses, de desenvolvimento das mesmas. Salienta-se
gue foram preservadas as identidades tanto das educadoras submetidas ao
questionario, quanto dos alunos, pressuposto esse adotado como condutor
ético do trabalho.

Coletado o material da observagdo, através do roteiro de andlise, do
registro dos videos e respostas dos questionérios, foi feita a tabulacdo dos

dados e também produzida uma matriz de analise, relacionando as respostas

% 0O Educador Social é um servidor técnico superior que esta habilitado a intervir com diversas
populacdes: criangas, jovens, adultos, senhores; e em contextos sociais, culturais e educativos
diversos.



60

com o0s objetivos estabelecidos pelo trabalho. A partir disso, realizou-se a

andlise dos dados que sera apresentada no capitulo a seguir.



6 Analise dos Dados e Discussao dos Resultados

Neste capitulo, serd apresentada a analise dos dados, os quais foram
coletados na perspectiva do entrecruzamento entre objetivos e hipoteses. Esta
sessdo estd dividida de acordo com o numero de questbes que foram
abordadas. O roteiro completo das questdes que compuseram 0 questionario
que foi aplicado com os sujeitos encontra-se disponivel no campo dos

Apéndices (Apéndice A, pag. 81).

- Questao 1: Sobre arelacéo professor-aluno

No que diz respeito a esta questdo 100% dos sujeitos, todas as
educadoras entrevistadas, detectaram modificacdes no comportamento
corporal dos alunos.

Duas entrevistadas, (66,6%) destacaram que o0 comportamento
corporal, nessa percepcdo da modificacdo, de modo enfatizado, diz respeito a
afetividade. Evidenciaram o receio que as criancas tém em se relacionar com
novas pessoas que frequentam a casa. Neste caso, logo apdés o envolvimento
com as atividades e com a confianga conquistada pela professora, a relagéo
evidenciou significativa afeicdo, conforme se pode constatar na integra nos
Anexos | e lll, respostas dos sujeitos um e trés (pag. 85-89).

Esta opinido é reforcada pela observacdo do contexto e, também pela
reflexdo feita a partir da retomada desde os primeiros contatos, até o presente
momento. Destaca-se a consideravel transformacgdo, no que diz respeito a
receptividade por parte dos alunos. No principio percebia-se certo
distanciamento na recepcdo, a partir do momento que perceberam que a
presenca da professora seria, para ministrar as oficinas, visto que a expectativa
de uma nova pessoa ha casa seja a de um possivel apadrinhamento.

Atualmente, identifica-se que a cada chegada esta presente o contentamento
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do reencontro, sendo possivel perceber que é expressiva a relacdo de afeto
entre professor/aluno.
Tal ocorréncia reforca a compreensao de Freire (1996, p. 59) a respeito

da relacéo entre professor e aluno, quando este diz:

Como professor, tanto lido com minha liberdade quanto com minha
autoridade em exercicio, mas também diretamente com a liberdade
dos educandos, que devo respeitar, e com a criacdo de sua
autonomia bem como com os anseios de construcdo da autoridade
dos educandos.

Mediante a participacdo e observacdo, que foi reiterada com a
compreensao analitica dos videos e também aparéncias que surgem nas
respostas dos sujeitos entrevistados, as Oficinas de Folclore, realizadas com a
teméatica das brincadeiras folcloricas contribui para uma relacdo qualificada

entre professor e aluno.

- Questao 2: Sobre arelacéao aluno-aluno

A percepcdo de transformacdo foi de 100%, sendo que uma das
entrevistadas (33,3%) destaca que consegue detectar que as criancas estao
mais dispostas a brincadeiras em conjunto.

As demais pontuam que percebem a capacidade dos alunos de
diferenciar o que é aula do que é brincadeira. No principio das oficinas
encaravam as atividades como mais uma brincadeira, atualmente distinguem o
momento das aulas com o das brincadeiras desenvolvidas no seu cotidiano,
demonstrando respeito como alunos e ndo somente como colegas que dividem
0 mesmo espaco diariamente.

Este panorama é confirmado a partir da analise dos videos (Apéndice
B, pag. 83) e conforme foto ilustrativa abaixo, onde transparece o
estabelecimento de respeito mutuo, bem como a colaboracéo e o incentivo aos
gue demonstram alguma dificuldade de desenvoltura na atividade proposta. A
observacéo participante também permitiu a confirmacdo na modificacdo da
relacdo aluno/aluno, a agressividade era uma caracteristica recorrente no
grupo, nos primeiros contatos, se observou que a comunicacdo entre eles
acontecia através de empurrdes, socos e ponta-pé, atitudes estas que se

dissiparam no decorrer das oficinas.
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Neste sentido, Fernandes (2003, p. 66) corrobora com as percepcdes
mencionadas destacando a importancia educativa do folclore considerando o
plano das relacbes humanas, pois para realizar a brincadeira de roda, por
exemplo, em seus formatos tradicionais, a crianca precisa disponibilizar
coletivamente seu comportamento. “De um lado, a crianca aprende a agir como
um “ser social”’: a cooperar e a competir com seus iguais, a se submeter e a

valorizar as regras sociais [...].”

Figura 1 — Momento de integracdo entre os alunos (VIEIRA, 2013).

Questado 3: Sobre a condicdo de inibicdo/desinibicdo, disponibilidade
corporal e pré-atividade dos alunos

As trés entrevistadas, (100%) responderam que no comeco das
oficinas as criancas demonstraram certa inibicdo, apresentaram-se um pouco
envergonhados, receosos. No entanto, com o decorrer apresentaram
consideravel disponibilidade e desembaraco.

A cerca deste questionamento as andlises do contexto a partir dos
videos, os quais podem ser acessados na integra no Apéndice B (pag. 83),
demonstraram que as criancas tornaram-se, ao longo do desenvolvimento das
oficinas, com expressiva desinibicdo. Revelaram-se disponiveis corporalmente
para o desenvolvimento das atividades, inclusive demonstrando relevante

criatividade quando a proposta das brincadeiras se transformou na elaboracéo
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de uma composicdo coreografica. Um exemplo desta situacdo ocorreu em um
das oficinas, onde um aluno sugeriu que a utilizagdo de uma configuracdo
fosse agregada a composicdo, ao ser questionado o motivo pelo qual
poderiamos utiliza-la, prontamente respondeu que era uma parte de uma das
brincadeiras feitas durante as aulas.

Esta disponibilidade corporal foi comprovada durante as observacgoes.
A cada oficina percebeu-se que o entendimento acerca do que seria uma
coreografia, palavra complexa tanto na sua verbalizagdo como na sua
compreensao, considerando o contexto e a faixa etaria, bem como na
efetivacdo da composicdo da mesma. Os alunos comprovaram serem
proativos, quando a coreografia comecou a se delinear a partir das sugestdes
feitas com base nas experiéncias vivenciadas durante as Oficinas de
Brincadeiras Folcloricas.

As exploragdes das possibilidades e as transformagdes ocorridas
desde o inicio da proposta, at¢ o momento em que o0s alunos nao se
comportavam nas oficinas como mais uma brincadeira, e sim atuavam como se
estivessem em um ensaio da coreografia que estava se compondo,
demonstrou que o trabalho desenvolvido com as Brincadeiras Folcldricas
possibilitou a disponibilidade corporal necessaria para a concepc¢ao dos fazeres
da danca.

Marques (2010a, p. 156), neste sentido, defende que os elementos
folcloricos a serem desenvolvidos na educagdo, devem ter como primeiro
compromisso a fidelidade com a realidade do contexto, considerando as
manifestacbes ali representadas. E indispensavel se considerar que as
relacdes tracadas entre uma manifestagcéo e a constru¢do do conhecimento em
danca representam as experiéncias vividas pelos sujeitos, neste caso, as
brincadeiras do cotidiano das criangas.

Como suporte para a apreensao das transformacdes das Brincadeiras

Folcléricas em uma coreografia, cabe retomar Freire (1996, p. 12):

E preciso, sobretudo, e ai ja vai um destes saberes indispensaveis,
gque o formando, desde o principio mesmo de sua experiéncia
formadora, assumindo-se como sujeito também da producdo do
saber, se convenca definitivamente de que ensinar nao é transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua producédo ou a
sua construcao.
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As brincadeiras folcléricas podem ser transformadas pelas criancas,
durante sua execucdao, diferentes modos de fazer podem modificar a atividade.
Nesta perspectiva, as oficinas apresentaram-se como facilitadoras das

transformacdes dos conhecimentos, proporcionando um fazer da danca.

Questao 4: Sobre a motivacao por parte das criangas para a participacao
em atividades tedricas e/ou em atividades praticas

Nesta questdo, duas das entrevistadas (66,6%) observaram que as
criancas mostram-se mais disponiveis as atividades praticas. Sendo que, o
sujeito trés, destacou que, por serem muito agitadas, as criancas
apresentavam-se dispersivas no desenvolvimento de atividades, contudo, a
partir das oficinas, delinearam significativas melhoras, inclusive evidenciando-
se mais participativos.

A percepcdo do sujeito trés é corroborada pela analise do contexto,
comprovada na andlise dos videos®, no que diz respeito & participacdo ativa
dos alunos nas oficinas. No entanto, através de registros fotograficos,
disponibilizados a seguir, se pode verificar que nas atividades tedricas,
representadas nas oficinas por meio de trabalhos manuais, € possivel

considerar que os alunos demonstraram concentracao e motivagao.

Figura 2 — Alunos realizando trabalho de registro das Oficinas de Folclore
por meio de desenho (VIEIRA, 2013).

% Ver Apéndice B, videos 1 e 2.
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Figura 3 - Alunos realizando trabalho de registro das Oficinas de Folclore
por meio de desenho (VIEIRA, 2013).

Figura 4 - Alunos realizando trabalho de registro das Oficinas de Folclore
por meio de desenho (VIEIRA, 2013).

As fotos destacadas no paragrafo anterior, ilustram uma ocasido onde
os alunos deveriam descrever, por meio de um desenho, as brincadeiras ou 0s

momentos mais representativos das oficinas, nas quais se pode perceber que
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estavam integrados a proposta. Esta situacdo de concentracdo na atividade
tedrica foi recorrente em outras oportunidades, onde se assinalaram o
interesse em dar continuidade as descricbes. Particularmente, destaca-se o
material utilizado como suporte para os referidos registros, 0 que,
provavelmente, possa té-los estimulados a desenvolver uma atividade que os
permitissem menos agitados, enfatiza-se que o siléncio por parte dos alunos,
durante estas ocasides era significativo, a comunicac¢ao ocorria quando havia a

necessidade da troca de material entre um e outro.

Questao 5: Sobre a modificacéo narelagdo das criangcas com o ambiente

Dos sujeitos entrevistados, (66,6%) responderam que, devido ao fato
de as criancas morarem no mesmo local onde eram desenvolvidas as oficinas,
pode ter dificultado a transformacédo da relagdo com os espacos. Por esse
motivo ndo foram observadas mudancas nas relacdes com os mais diversos
ambientes.

Embora a percepcdo das entrevistadas tenha sido negativa ao
questionamento proposto, a observacdo do contexto sugere o contrario. No
principio das oficinas estas ocorriam na sala principal da casa, como ja fora
mencionado no capitulo da Metodologia, com a mudanca para a sala
denominada Sala de Recreacdo, algumas dificuldades iniciais merecem
ressalva. Como o nome da sala ja indica, os estimulos disponiveis sao
apresentados em quantidade significativa, nesta sala encontra-se uma
televisdo com um aparelho de reproducdo de cd/dvd e uma estante com 0s
mais variados exemplares de brinquedos, como pode ser observado na foto 1
(pag. 61).

Logo que as oficinas comegaram a ocorrer nesta sala, os alunos ao
serem chamados para o inicio das atividades, primeiro manuseavam 0S
brinquedos, ligavam a televiséo, verificavam se havia algum filme & disposicao
no aparelho, enfim dispersavam-se por alguns instantes, até que a oficina
comecasse a chamar-lhes a atencdo. Cabe salientar que, devido ao fato de
estarem na casa deles, as regras a serem colocadas para o periodo de

acontecimento da oficina eram limitadas, estas se restringiam as questdes de
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ordem comportamental, as quais foram listadas pelos proprios alunos,
disponiveis no Anexo IV (pag. 91).

No entanto, conforme as oficinas foram acontecendo e os alunos foram
se apropriando dos conhecimentos em danca, a postura foi se transformando
e, por conseguinte, a relacdo com o ambiente. JA ndo lhes era necessario
dispersar através dos estimulos disponiveis e ja familiares a eles, tornou-se
interessante que a oficina comecasse logo, para que pudessem ter novos
aprendizados, para que pudessem entrar em contato com novos incentivos
estabelecidos através das oficinas. Assim, a Sala de Recreacdo tornou-se

naqueles momentos, na Sala de Aula de Danga.

Questao 6: Sobre a superacao de limites nas situacfes cotidianas e/ou
desenvolvimento da auto-estima por parte das criancas

Nesta pergunta, as trés entrevistadas (100%) consideraram que houve
mudanca de comportamento na superagao de limites nas situacdes cotidianas.
Destaca-se a resposta do sujeito dois®®, onde coloca que o trabalho das
Oficinas de Brincadeiras Folcléricas tem contribuido para que as criancas
estabelecam relacdes de limites e de respeito nas atividades. Bem como, se
faz referéncia a resposta do sujeito trés (Anexo lll, pag. 89), aqui enfatizada:
“[...] quando existe alguma controvérsia entre eles, conversam entre si”.

A percepcdo de 100% das entrevistas na questdo proposta denota o
mérito do ensino do folclore, aqui representado pelas brincadeiras folcléricas,
confirmando a afirmativa de Carvalho Neto (1981, p. 7) que assenta:

[...] o objetivo imediato do Folclore como formacdo ndo é a
apresentacdo do fato pelo fato, mas sim alcancar finalidades éticas,
estéticas, mnemonicas e outras. Como informacao, o Folclore € um
fim; como formacao é um meio.

De acordo com a observagdo do contexto, através da andlise dos
videos, Apéndice B e fotos (5 e 6, pag. 71), se pode admitir que a superacao
de limites esteja representada durante as brincadeiras onde se faz necessario
o aperto de mao, o toque um no outro, traduzida nas fotos dois e trés, onde

estao ilustrados momentos do relaxamento ao término das oficinas.

% Ver Anexo Il questionario da pesquisa respondido pelo sujeito 2, pag. 87.
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Assim como foi exposto no capitulo das Brincadeiras Folcléricas e com
a colaboracao da reflexdo das autoras Almeida ([s/d]) e Friedmann (2004), por
intermédio da atividade ludica pode resultar a percep¢éo e a ressignificacdo da
relacdo que o sujeito tem consigo, com aquela relacdo que resultara dele com
0 outro, possibilitando que este acesse elementos que o permitam romper
fronteiras, favorecendo as relagdes interpessoais.

Nas questdes de numero sete e oito, apenas 0s sujeitos um e trés

responderam as proposi¢cdes apresentadas.

Questao 7: Sobre a sensacéo de pertencimento, por parte das criangas, a
partir das histoérias individuais e sociais

Nas respostas acerca da observacdo na modificacdo no
comportamento das criancas a partir da concepcdo do pertencimento por meio
do trabalho com o folclore, através das brincadeiras folcléricas, houve um
entendimento de que as criangas tornaram-se mais participativas durante as
atividades.

Nesta questdo, a analise da observacdo na abordagem acerca das
histérias individual e social tornou-se prejudicada. A maioria dos alunos parece
negar sua historia, embora houvesse atividades potencializadoras, que
pudessem instigar relatos referentes as suas vivéncias anteriores, somente um
aluno manifestou o desejo de discorrer sobre sua histéria antes do
acolhimento.

Em contrapartida, quanto a sensacado de pertencimento, durante o
desenvolvimento das brincadeiras destaca-se a analogia com as experiéncias
vividas na escola, os alunos citavam exemplos de como ocorriam as
brincadeiras durante o recreio. Exemplo significativo da percepcao de
experiéncias semelhantes, vividas em ambientes distintos: ao se dar inicio a
composicdo coreogréfica, o vocabulario durante as oficinas transformou-se, e
palavras incomuns ao cotidiano dos alunos comecaram a ser expostas, para
um melhor entendimento das praticas da danca.

O ensaio faz parte do universo da danca, quando a rotina de ensaios
comecou a fazer parte das oficinas, inclusive a propria denominacdo de ensaio
atribuido a oficina, imediatamente relacionaram com as praticas realizadas na

escola para apresentacdo de uma Quadrilha durante os festejos juninos. Nesta



70

relacdo pode estar subentendido que, ensaiar nas oficinas e exercer a mesma
pratica na escola, é parte dos fazeres artisticos deste mundo e, embora néo
seja declarado com transparéncia, 0 pertencimento a este mesmo mundo

esteja presente no entrelinhas da comparacéao.

Questado 8: Sobre algum outro aspecto relevante sobre que néo foi
mencionado nas questdes anteriores

Para a questdo de numero oito, opcional e aberta, dos dois
entrevistados que responderam, o sujeito numero trés destacou que, em geral
acatam a professora, quando alguma das criancas vai além do limite de
conduta, este é chamado pelas educadoras sociais para uma conversa, 0 que
faz com que questionem se na proxima aula estardo impedidos de participar
das atividades.

O retorno das educadoras sociais legitima a anélise do contexto por
meio da observacdo participante, em alguns momentos foi necessario
interromper a oficina para conversar sobre algumas atitudes surgidas. Nestas
situacdes o0s alunos questionavam se apd6s a conversa a oficina seria
encerrada, ou até mesmo se no préximo dia ficariam impedidos de participar.
Sempre lhes foi esclarecido que as conversas aconteciam para pudéssemos
fazer com que a comunicacao fluisse a partir das propostas de movimentacao
das brincadeiras sem que fosse necessarias interrupcfes e que de forma
alguma haveria sangoes.

A andlise dos dados discorreu sobre o cenario do qual fez parte as
Oficinas de Brincadeiras Folcléricas, bem como envolveu informac¢des acerca
das possibilidades de abrangéncia do trabalho realizado a partir da tematica do
folclore. Tendo como ponto de vista a ideia de Fernandes (2003), de que a
crianga é um ser social, dentro de um mundo simbalico que necessita de meios
para estabelecer significados, compreendé-los e, a partir dai, ressignifica-los.

Diante disso, e com o suporte das contextualizacdes descritas nos
capitulos anteriores, a seguir serdo apresentadas as consideracdes finais do

presente trabalho.



7 Consideracdes Finais

A ideia de corpo como uma instancia de linguagem que carrega
consigo poténcia para expressar sentido, aparece na proposta de levar as
brincadeiras folcléricas para um grupo de criangcas moradoras do Abrigo
Institucional Casa Carinho. Acredita-se que o trabalho que é desenvolvido por
meio das brincadeiras tem um direcionamento que provoca um usO mais
efetivo do corpo, uma vez que se propde, por meio delas, um trabalho de
folclore que seja dinamico na perspectiva da construgcdo de uma corporeidade
ativa.

Esta corporeidade ativa € entendida como possivel veiculo dos
elementos propostos pelo folclore, dentro de suas diferentes formas de
expressdo. Entendendo-se que o0 corpo representa o fio condutor na
comunicacdo e transformacdo destas expressfes, concepg¢ao sancionada
pelas citacdes feitas a partir da ideia de Jesus (2013).

Para esta ideia, confirmou-se que a possibilidade da corporeidade
manifesta nas brincadeiras folcléricas propiciou a comunicacdo corporal entre
as criancas, considerando que, durante o desenvolvimento das praticas, houve
a transformacgdo proposta através dos elementos disponiveis na brincadeira.

Entende-se que a nocdo de composicdo coreografica foi apreendida a
partir da comunhdo de movimentos surgidos durante as brincadeiras, os quais
foram comunicados através do corpo entre um aluno e outro e deles com o
ambiente.

Ao constatar a caréncia de aportes que promovessem a esse grupo de
criangas referéncias no que diz respeito a elementos socializadores basicos da
nossa sociedade, a brincadeira folclorica surgiu como possivel meio na

promocao dessa socializagao.
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Neste sentido, pdde-se constatar a pertinéncia do uso dessa linguagem
folclérica a partir da andlise dos dados, os quais possibilitaram verificar o
potencial socializador das brincadeiras. Como meio de confirmagdo desta
percepcao salienta-se o percentual de 100% a resposta das entrevistadas para
a questdo que se referiu a modificacdo da relacdo aluno/aluno, ap6s o comeco
da Oficina de Folclore, com a tematica das Brincadeiras Folcloricas.

Confirma-se para este estudo, a pertinéncia do uso da pesquisa de
campo participante como metodologia, pois a efetiva atuacédo junto ao grupo
permitiu a coleta de alguns dados significativos para pesquisa. Vale destacar
que, sem os subsidios gerados durante a pesquisa de campo, a andlise desses
dados poderia estar comprometida.

Cabe destacar que a insercdo e permanéncia no grupo demandam
certo desprendimento no que diz respeito ao envolvimento emocional com as
questdes pertinentes a situacao especifica destas criancas. A expectativa, por
parte das criancas, de que qualquer pessoa que ingresse na Casa seja uma
possivel oportunidade de apadrinhamento e consequente adocédo, fez com que
Nnos primeiros contatos se esclarecesse a finalidade da relacdo ali proposta.

Desta forma, houve o entendimento que a relacdo durante as oficinas
seria de professor/aluno e que esta relagcdo, embora seja de afeto e respeito,
requer algum distanciamento para que o0s objetivos pretendidos sejam
atingidos.

Também através da metodologia escolhida para o desenvolvimento
das aulas, foi possivel constatar a possibilidade de criacdo em danca,
proporcionada pela composicao entre as mais diversas corporeidades surgidas
durante o desenvolvimento das brincadeiras folcléricas. Assim como, se
considera as modificacdes de percepcdo as coisas que envolvem 0 universo
deste fazer artistico.

No decorrer das Oficinas de Folclore, se pode perceber as
transformacdes na atitude corporal das criangcas, demonstrando que haviam
compreendido que nesta rotina que agora fazia parte de seu cotidiano,
necessitava uma disponibilidade de seus corpos, que provavelmente em outras
atividades néo ocorria a mesma exigéncia. Pode-se destacar a intencionalidade

do toque, o qual tanto a brincadeira quanto o trabalho em danca podem
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pressupor e que no principio das oficinas quase néo acontecia, esta

observagéo é ilustrada nas fotos a seguir.
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Figura 5 — Momento de relaxamento apds a Oficina de Folclore (VIEIRA,
2013).

AN

Figura 6 - Momento de relaxamento apds a Oficina de Folclore (VIEIRA,

2013).

Todavia, destaca-se a dificuldade enfrentada no que diz respeito ao
ambiente destinado para o desenvolvimento das oficinas, visto que estava

sugerindo aulas em sua prépria casa, onde teoricamente, e principalmente



74

nesse periodo de férias, seria para fazer coisa nenhuma, ou tudo que lhes
fosse do seu agrado.

Diante disso, cabe enfatizar a possibilidade de ocorréncia das oficinas
em outro ambiente, com caracteristicas especificas para o desenvolvimento
das referidas oficinas, bem como para o posterior trabalho em danca.

Nesta perspectiva, pondera-se que a confirmacgdo para as hipéteses
destacadas no principio da presente pesquisa, poderia apresentar resultados
mais representativos, no que diz respeito a socializacdo. Entendendo que, em
espaco apartado do Abrigo, ndo haveriam as interferéncias ocorridas durante o
desenvolvimento das oficinas, ocasionadas pela rotina diaria da casa.

Assim, confirma-se como principal evidéncia desta pesquisa, a
disponibilidade das criancas em participar das oficinas, mostrando-se
receptivas as novidades, bem como participativas e transformadoras das
coisas que faziam parte de seu conhecimento prévio.

Para as hipéteses levantadas no principio do presente trabalho,
apresentam-se as seguintes consideracoes:

- no que diz respeito ao efetivo significado das atividades na
socializacdo dos individuos, estima-se que a periodicidade das oficinas
devesse ser intensificada, para que as relagdes construidas durante a pratica
pudessem ser ainda mais consolidadas;

- para a possibilidade de um histérico deficitario, no que diz respeito as
relacbes interpessoais, percebeu-se que a situacdo de abandono e de
supressédo das relacdes familiares faz com que manifestem dificuldades na
disponibilidade de aceitacdo do outro;

- quanto a abordagem que se refere a historia pessoal dessas criangas,
em determinados momentos percebeu-se que as atividades ali propostas
traziam aos sujeitos alguns momentos marcantes, onde 0S mMesmMos
relacionavam as atividades de aula com experiéncias anteriores, reforcando a
ideia de pertencimento que o folclore permite no desbravar da relagéo entre o
individual e o coletivo.

Constatou-se, através das analises dos dados, que a relacéo
professor/aluno se concretizou por meio da afetividade e apreco. Em um
primeiro momento, as criangas demonstraram resisténcia (tendéncia de

comportamento diante de novas pessoas que frequentam a casa); contudo,
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com a maior proximidade, criaram uma relacédo de confianca propiciando para
uma interag&o positiva.

Ainda na perspectiva da relagdo professor/aluno, deve-se mencionar a
condicdo de pesquisador, a qual, em diferentes momentos exigia afastamento
da atividade para que se pudesse efetivar a observagcdo. Situacdo esta que
deveria manter-se atento para que uma condi¢cdo ndo se sobrepusesse a outra,
podendo acarretar prejuizos tanto para o desenvolvimento das oficinas, tanto
guanto para a coleta de dados.

Nas consideracdes referentes a relacdo aluno/aluno, foram
significativas as mudancas comportamentais do comeco das oficinas para com
0 prosseguimento das mesmas. Nas primeiras inser¢des, a atividade precisava
ser interrompida para resolver questdes de conduta. No entanto, durante a
analise dos videos se observou, com maior amplitude, as transformacées no
que diz respeito a coesao entre as criangas.

Nos quesitos inibicdo/desinibicdo, disponibilidade corporal e pré-
atividade, pode-se definir tanto pelos registros das oficinas quanto pelo retorno
do questionario dirigido as educadoras sociais, que se revelaram disponiveis
corporalmente para a efetivagcdo das atividades, até mesmo demonstrando
relevante capacidade criadora quando a proposta das brincadeiras se
transformou na conformacgédo de uma composicdo coreografica.

Referente a motivacdo para as atividades com carater pratico ou
tedrico, notou-se através dos registros e de atuacdo durante as oficinas, que
houve disponibilidade para ambas as propostas. Destacando que, em Varias
oportunidades, as proprias criancas solicitavam que fosse feito algum tipo de
atividade tedrica, e quando estas aconteciam apresentavam-se disponiveis e
concentrados. Quanto a superacdo de limites e desenvolvimento da auto-
estima destaca-se a observacao de um dos sujeitos entrevistados, onde coloca
gue as oficinas colaboraram para que as criancas estabelecessem relacdes de
limite e respeito, levando estas caracteristicas para seus cotidianos.

Para a questdo do pertencimento, enfatiza-se o fato desse publico
estar privado de situacdes que promovessem sua individualidade e que,
acredita-se, seja um fator preponderante para que haja o afastamento das
coisas coletivas, para em seguida, haver o entendimento de que fazem parte

deste mundo.
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No entanto, em momentos especificos demonstraram que havia o
sentimento de pertencimento as coisas do mundo, relacionando situacdes
recorrentes no ambiente da Casa com determinadas circunstancias promovidas
no ambiente escolar.

Embora ao senso comum possa parecer que estas criangas estejam
apartadas das coisas que dizem respeito a participacdo do individuo enquanto
ator social, as oportunidades de participacdo e consequente atuacao social
Ihes sdo disponibilizadas. Contudo, a condicdo de vulnerabilidade social (e
alguns deles até mesmo de risco social), dificulta para que estejam sendo
preparados para serem agentes de sua propria historia.

Chega-se a este momento do Trabalho de Conclusé&o de Curso, com a
conviccdo de que a trajetoria da presente pesquisa se transformou em uma
experiéncia enriqguecedora tanto no que diz respeito aos conhecimentos
académicos, assim como para alguns entendimentos das coisas que consistem
as relagbes humanas. Ainda assim, percebe-se que algumas lacunas precisam
ser preenchidas, a estas se dara oportunidade em trabalhos futuros, os quais
poderdo proporcionar um melhor aprofundamento das questdes propostas no
presente trabalho.

Portanto, a expectativa € a de que as questdes aqui levantadas
possam contribuir para as reflexdes acerca das particularidades desse publico
e espera-se que possam colaborar para o entendimento da relevancia das

manifestagdes do folclore no cotidiano dos sujeitos.
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Apéndice A — Modelo de questionario respondido pelas Educadoras

Sociais do Abrigo Institucional Casa Carinho

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
CENTRO DE ARTES
CURSO DE DANCA - LICENCIATURA
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO I

Académica: Rejanete Vieira
Orientador: Prof. Thiago Amorim

Identificacdo do Entrevistado

Nome:

Funcéo desempenhada:
Data de Nascimento:
Formagéo:

Tempo de Atuacao no local:
Contatos:

Questionario — Equipe de Profissionais

1 — Vocé percebeu alguma modificagcdo no comportamento corporal das criancas na relagao
professor/aluno apés o inicio da Oficina de Brincadeiras Folcléricas? Explique:

2 — Vocé percebeu alguma modificacdo no comportamento corporal das criancas na relagao
aluno/aluno apés o inicio da Oficina de Brincadeiras Folcléricas? Explique:

3 — Qual sua percepcéo sobre a condicdo de inibicdo/desinibicdo, disponibilidade corporal e
pré-atividade dos alunos a partir da Oficina de Brincadeiras Folcléricas?

4 — Vocé percebeu alguma motivagéo diferenciada por parte das criancas para a participacéo
em atividades tedricas e/ou em atividades praticas? Descreva:
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5 — Vocé percebeu algum tipo de modificacao na relacdo das criangas com o ambiente (sala de
aula, outros ambientes, espacos externos...) ap6s o inicio da Oficina de Brincadeiras
Folcléricas? Explique:

6 — Vocé percebeu alguma mudanca de comportamento das criancas no que diz respeito a
superacao de limites nas situacgdes cotidianas e/ou desenvolvimento da auto-estima?

7 — O trabalho com folclore, por meio das brincadeiras folcldricas, permite o reconhecimento
das historias individual e social dos sujeitos, assim como o desenvolvimento da sensacéo de
pertencimento coletivo dos mesmos. Vocé detectou alguma modificacdo no comportamento
das criangas neste sentido? Explique:

8 — Existe algum outro aspecto relevante sobre a participacdo das criancas na Oficina de
Brincadeiras Folcléricas que nédo foi mencionado nas questdes anteriores e que vocé gostaria
de referir? Escreva sobre:
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Apéndice B — CD com material audiovisual de registro dos encontros da

Oficina de Folclore
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Anexo | - Questionario da pesquisa respondido pelo Sujeito 1
J—

‘!
g %,
g 3
L) Oe
3. pras™
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
CENTRO DE ARTES
CURSO DE DANCA - LICENCIATURA
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO II

Académica: Rejanete Vieira

Orientador: Prof. Thiago Amorim

Identificacéio do Entrevistado

Nome  SSuin
Fungio desempenhada: £\ . ©oceel
Data de Nascimento: 24 /08 (19 &5
Formacao: Mo (omplidd

Tempo de Atuagdo no local: Acrc ¢
Contatos: z.

Questiondrio — Equipe de Profissionais

1 — Vocé percebeu alguma modificagio no comportamento corporal das criangas na relagdo
professor/aluno ap6s o inicio da Oficina de Brincadeiras Folcléricas? Explique:

Hire - A erlonson Feon Joml an Xaeuo grovde de he
QelOCiOpS Conn NN Gpunt T N 2 L U "

Lo (ombuee -fo wyehhen © neLarciemn ewnee o {\,o« de astode oﬁ'ig"

2 — Vocé percebeu alguma modificagdo no comportamento corporal das criangas na relagdo aluno/aluno
apos o inicio da Oficina de Brincadeiras Folcloricas? Explique:

{Qowaﬁ%a-- Jo omige 2len ackavoma Huds tomne dominea -
dedne. gytdoo NGO M mw’a‘l—wo"\""f\ Coms (CQQLJ' o e ‘fu)"‘mc, 5

3 — Qual sua percepgdo sobre a condigdo de inibigdo/desinibigdo, disponibilidade corporal e pro-atividade
dos alunos a partir da Oficina de Brincadeiras Folcloricas?

ﬂ?@) Yo (emece CANOAA \rvu'\Lu'ciah’W\f«'/ﬁ No¥ Uf‘c”j"?‘”-’
OTS (V)8 (Jﬁy{;ﬁ){ﬂ de Tielorllian ngp Qe o Lidasenn | e hoclon
Com O~ \‘/)J\gf&b%“\ L aéQ'.OM,M a. (.gf‘c‘. e »
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Identificacéio do Entrevistado

Vo o e &

4 — Vocé percebeu alguma motivagdo diferenciada por parte das criangas para a participagdo em
atividades teéricas e/ou em atividades praticas? Descreva:

Urm (0e0 Moo uamgen e o Fedan Qs w27
W&B Complicodo '&Obm J\«ﬂd&éﬂ/:.gz-&o”u'm dan W
%) (y\oﬁ\am,

5 — Vocé percebeu algum tipo de modificagdo na relagdo das criangas com o ambiente (sala de aula,
outros ambientes, espagos externos...) apds o inicio da Oficina de Brincadeiras Folcléricas? Explique:

Vo - Fieow olijiel Lo Fielomllaon Wy ambiotte 2um
Q/j“aﬁcvwx \P_O:h Cerrnme C"(j"‘*"; e Cono efe, Lo
pcuitiom & Lugan om Lipthegeo 8,

6 — Vocé percebeu alguma mudanga de comportamento das criangas no que diz respeito a superagdo de
limites nas situagdes cotidianas e/ou desenvolvimento da auto-estima?

i . ASM&%& leatande .

7 — O trabalho com folclore, por meio das brincadeiras folcldricas, permite o reconhecimento das historias
individual e social dos sujeitos, assim como o desenvolvimento da sensagdo de pertencimento coletivo
dos mesmos. Vocé detectou alguma modificagdo no comportamento das criangas neste sentido? Explique:

Orom - 82 Mol Qllfbwr\o@ﬂ_ oo udTo7on .

8 — Existe algum outro aspecto relevante sobre a participagdo das criangas na Oficina de Brincadeiras
Folcléricas que ndo foi mencionado nas questdes anteriores e que vocé gostaria de referir? Escreva sobre:

nfdb



Anexo Il - Questionario da pesquisa respondido pelo Sujeito 2

/
,,un
F/ .
- b
]
ety
A5 prps™
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
CENTRO DE ARTES

CURSO DE DANCA - LICENCIATURA
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO II

Académica: Rejanete Vieira

Orientador: Prof. Thiago Amorim

Identificacdo do Entrevistado

Nome:

Funcio desempenhada:
Data de Nascimento:
Formacéo:

Tempo de Atuacéo no local:
Contatos:

Questiondrio — Equipe de Profissionais

1 — Vocé percebeu alguma modificagdo no comportamento corporal das criangas na relagdo
professor/aluno apés o inicio da Oficina de Brincadeiras Folcloricas? Explique: 55,y o Baop&n i~

o O e do axtho . € naler— clu@ a M/WK
A, i peole oudon dock- wan  oeleor

2 — Vocé percebeu alguma modificagdo no comportamento corporal das criangas na relagdo aluno/aluno

apos o inicio da Oficina de Brincadeiras Folcléricas? Explique: &~ . MO 1wl R
NS roan UV Ml neoden oo hoye o R ye i
d«/z/un«(,so\ o Lo e A neoon YO - Se 250 (o,
CanOo olw ro = A LS coLegon .

3 — Qual sua percepgdo sobre a condigdo de inibigao/desinibigdo, disponibilidade corporal e pro-atividade
dos alunos a partir da Oficina de Brincadeiras Folcléricas?

- O % (=% | e S R :
e T SRR IR N s e e e
P

T o b v ol e can Ao Mcl»:—o Anpe oo
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Anexo lll - Questionario da pesquisarespondido pelo Sujeito 3
o

. -i
A3 . pras™

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
CENTRO DE ARTES
CURSO DE DANCA - LICENCIATURA
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO II

Académica: Rejanete Vieira
Orientador: Prof. Thiago Amorim

Identificacio do Entrevistado

1

NomeJSuiue | A

Fun¢do desempenhada: O+

Data de Nascimento: ) 3 .O) - Q)

Formagiio: SUPCRIOR |\ o O \J&\Q
Tempo de Atuagdo no local: ) 05 ¢ §am -
Contatos: ¥

Questiondrio — Equipe de Profissionais

1 — Vocé percebeu alguma modificagdo no comportamento corporal das criangas na relagdo
professor/aluno ap6s o inicio da Oficina de Brincadeiras Folcloricas? Explique:

P - DL anedo  foe tade mesa QUBWeC G
LiGG W ARURY Por HoLallEN o pPuntpio A
VOUONGOS  AoR  VWGAGS | WRROAA W ¢ Loy Kaeek -

m*&m)fo A AUS(OR cpnve S0 \L(/m o Tuobpedie opll cod

AR RGN Jsum Y - e A
2 — Vocé percebeu alguma modificagdo no comportamento corporal das criangas na relagdo aluno/aluno
apos o inicio da Oficina de Brincadeiras Folcloricas? Explique:

wm - sl pman dispode s bon 0GeluA \jumﬁn

3 — Qual sua percepgdo sobre a condigdo de inibigao/desinibigdo, disponibilidade corporal e pro-atividade
dos alunos a partir da Oficina de Brincadeiras Folcloricas?

A PomnCupio Jpetlumo, OL“BUL Syl i ceoon
AN QUK M;UMM S’&N"@d’% mads - opfecnnt @
Budod A jacneun @ o ,
colo. Y% PO tou amedhponde




Nome:

4 — Vocé percebeu alguma motivagdo diferenciada por parte das criangas para a participagio em
atividades tedricas e/ou em atividades praticas? Descreva:

Do, anrbe Openadd oy Guem O VRN Sty
Bowal  Aguedo eSUaxam WG wnelhorg

' mgioﬁm dmn ulos® O Ob elivigady H
m R | uaTios wino  ROULClpating -

5 — Voceé percebeu algum tipo de modificagdo na relagio das criangas com o ambiente (sala de aula,
outros ambientes, espagos externos...) apés o inicio da Oficina de Brincadeiras Folcloricas? Explique:

%Q\mﬂom&oo

6 — Voce percebeu alguma mudanga de comportamento das criangas no que diz respeito a superagdo de
limites nas situagdes cotidianas e/ou desenvolvimento da auto-estima?

) Buremdo vpnaks P padine | Opamde gl
WWS@ wlo )y | oA SeN
M .

7— O trabalho com folclore, por meio das brincadeiras folcléricas, permite o reconhecimento das historias
individual e social dos sujeitos, assim como o desenvolvimento da sensagdo de pertencimento coletivo
dos mesmos. Vocé detectou alguma modificagdo no comportamento das criangas neste sentido? Explique:

Wk W»O@ma}» ey eovn Lo

8 — Existe algum outro aspecto relevante sobre a participagdo das criangas na Oficina de Brincadeiras
Folcléricas que ndo foi mencionado nas questdes anteriores e que vocé gostaria de referir? Escreva sobre:




93

Anexo IV — Registro do Cartaz elaborado pelas criangcas com a lista das
regras a serem obedecidas durante as Oficinas

Foto 1 - lista de regras — Vieira 2014



