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A danga como linguagem artistico-cultural é uma das maiores
manifestacfes que representam os aspectos culturais de um povo. Desde os
periodos primitivos até a contemporaneidade, o homem profere arte por meio
de seus corpos, ou seja, é a corporeidade um meio que precede as inumeras
possibilidades de comunicacao e interagdo com o mundo, expressando suas

sensibilidades, necessidades, interesses e anseios.

Neste sentido, busca-se ressaltar as contribuicdes da cultura negra para
o Pais, mais especificamente os atributos da arte da danca, atentando para o
fato de que atualmente, s6 é possivel vivenciar essas contribuicbes pela
resisténcia de nossos descendentes vindos de Africa. Estes chegaram aqui por
meio do trafico negreiro, nas condicbes de escravos que tiveram sua cultura
ignorada pelos colonizadores. Porém a negacdo a cultura negra ndo foi o
bastante para que o0s saberes, crencas e costumes desta etnia fossem

abolidos, mesmo com as condi¢des a que foram submetidos.

O negro resistiu a toda esta situacao e fixou seus valores civilizatérios
por toda a extenséo brasileira, tornando-se uma das etnias que mais contribuiu
para crescimento e desenvolvimento desse Pais, ndo sé por seu trabalho

bracal, mas por suas riguezas étnico-culturais. Segundo Barros:

A forca dos ritmos negros em geral sobre a do popular de outras
fontes ou dos ritmos popularescos esta nessa origem animica,
nesse ardor de crenca, no banzismo, nessa amargura, nessa
angustia que se derramava em toadas, quase sempre ftristes, de
tonalidade melédica grave e cadenciada que s se eletriza
quando, nas explosGes festivas, acompanha o frenesi dos
batuques violentos, necessarios a uma bebedice coletiva.
(BARROS, 1977, p.51)

Nesta Optica, se compreende a arte da danca negra, como
representacdo das singularidades desta etnia, que manifestam por meio dos
gestos dancantes a diversidade de seus ritmos existentes, nao deixando no
esquecimento as herancgas culturais afro-brasileiras, que muito contribuiram na

afirmacao cultural da identidade negra.
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Como mulher negra, praticante das dancas afro-brasileiras ha mais de
oito anos em um espaco de ensino nao-formal, hoje como académica do curso
de Dancga-Licenciatura, justifico esta pesquisa pelo desejo de aprofundar-me
nas questdes que tangem o conhecimento/aprendizagens das dancas afro-
brasileiras enquanto arte de expressdo que exalta os valores da minha etnia,
enfatizando que considero os valores civilizatérios negros, com uma esséncia

étnico-cultural que da propulséo a afirmacéo da identidade afro-descendente.

Nesta perspectiva, destaco que minha insercéo na vida académica foi de
significativa representatividade nesta busca, pois agucou-me o desejo em ir
além do conhecimento ja estabelecido, instigando-me a novas reflexdes a partir
do entendimento de uma visao/percepcao corporal autbnoma, que é capaz de

pensar-refletir sobre a pratica realizada.

A problematizacdo deste estudo recai sobre as abordagens de ensino
das dancas afro-brasileiras nos espacos de ensino nao-formais na cidade de
Pelotas. Neste sentido busca-se saber: como os profissionais propdem o
ensino desta arte de expressao negra, em tais locais? Acerca deste problema
foi realizado um levantamento inicial no qual se coletaram informacfes em
orgaos institucionais da cidade como a: SECULT, ADAP e Clube Cultural Fica
Ahi Pra Ir Dizendo (Referéncia em cultura negra na cidade). Averiguou-se a
partir de tais informacdes, a existéncia de apenas dois locais nao-formais de
ensino em dancas afro-brasileiras na cidade de Pelotas, que séo: a Cia. de
Danca Afro Daniel Amaro e o CASCE ODARA.

Ao constatar a existéncia dessas localidades, se investiu no objetivo
deste estudo: investigar as abordagens de ensino em danca afro-brasileiras
desenvolvidas na Cia. de Danca Afro Daniel Amaro e no CASCE ODARA,
procurando tracar uma analise comparativa no que diz respeito aos processos
de ensino desenvolvidos nestas localidades. Também procurou-se averiguar as
possiveis compreensdes por parte dos alunos sobre os saberes culturais
apontados nas praticas abordadas®. Por fim, buscou-se contribuir para difusdo

da cultura negra na cidade de Pelotas, ao tratar das tradicbes africanas,

! Quando utilizamos o termo “Abordagens de Ensino” estamos nos referindo ao entendimento
quanto ao processo de ensino, assim como suas metodologias desenvolvidas, onde o
professor acompanha e estimula a aprendizagem, e o aluno é considerado a priori desta
aprendizagem, sendo o professor um facilitar/mediador desta acéo.
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almejando por esclarecimentos no que diz respeito a forma como estes

espacos nao-formais ensinam as dancas negra brasileiras.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, utilizou-se a metodologia de
natureza qualitativa. As técnicas utilizadas nesta pesquisa foram: a observacao
nao participante, entrevistas semi-estruturadas com os professores, nas quais
baseamo-nos no uso da Histéria Oral e questionario fechado voltado aos

alunos.

Considerando que este estudo fundamentou-se nos relatos dos
profissionais que desenvolvem o ensino em dancas afro-brasileiras nestes
espacos, enfatiza-se a necessidade da Histéria Oral como recurso para
compressdo da problemética desta pesquisa. Neste sentido, o estudioso
Portelli defende a seguinte reflexdo em relacdo aos estudos e interesses da

Historia Oral:

A histéria oral € uma ciéncia e arte do individuo. Embora diga
respeito- assim como a sociologia e a antropologia- a padrdes
culturais, estruturas sociais e processos histéricos, visa aprofunda-
los, em esséncia, por meio de conversas com pessoas sobre a
experiéncia e a memoaria individuais e ainda por meio do impacto
que estas tiveram na vida de cada uma [...] (PORTELLI, 1997,
p.15)

Na contemporaneidade, a Histéria Oral vem sendo considerada como a
metodologia que mantém um contato direto com grupos/pessoas, que através
da oralidade relatam suas vivencias/experiéncias sociais. Nesta perspectiva os
sujeitos com suas narrativas, sdo considerados geradores de conhecimento,
expresso através de suas declaracfes e gestualidades corporais. Assim pode-

se constatar que:

[...] as histdrias orais ocupam o primeiro plano no conjunto mais
amplo de estudos inovadores sobre a histéria social e cultural que
tiveram profundo impacto revisionista sobre os conceitos de
processo e explicagdo histéricos, mesmo em areas tradicionais
como a histdria diplomatica e politica. O que motivou esses
estudos foram as novas metodologias fundamentadas no esforgo
de recuperar a experiéncia e os pontos de vista daqueles que
normalmente permanecem invisiveis na documentagdo histérica
convencional e de considerar seriamente essas fontes como
evidéncia [...] (FRISCH, 2006, p.75).

Considerando as possibilidades e especificidades da Histéria Oral Alberti

enfatiza: “[...] Ao contar suas experiéncias, o entrevistado transforma o que foi
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vivenciado em linguagem, selecionando e organizando os acontecimentos de

acordo com determinado sentido” (2005, p.171).

Deste modo, Lozano também aborda questdes que fundamentam a
pratica da oralidade, frisando esta metodologia como uma nova fonte de
pesquisa, que possui por finalidade gerar conhecimentos inovadores, por meio
das declaracdes dos sujeitos sociais. Sendo assim, um método que esta para
além de simples registros gravados, contudo o pesquisador nos diz que: “[...]
Fazer historia oral € algo mais que um gravador, produzir conhecimentos
historicos cientificos, e ndo simplesmente fazer um relato ordenado da vida e

da experiéncia dos “outros” (2006, p.17).

Assim sendo, detalharemos a seguir 0, passo-a-passo metodologico
deste estudo: No primeiro momento, foi realizado um levantamento das fontes
bibliograficas basicas e complementares sobre a teméatica aqui desenvolvida;
No segundo instante foram agregadas outras fontes, tais como: revistas
digitais, livros, jornais, entre outros; Posteriormente, partiu-se para o contato

inicial com as localidades a serem pesquisadas.

Foram realizadas quatro observacfes ndo participantes em cada local,
isto €, observacdes sem nenhum tipo de interacdo com as aulas desenvolvida,
pois o intuito deste estudo foi entender como se desenvolviam as abordagens
de ensino em dancas afro-brasileiras nas localidades investigadas (CASCE
ODARA e Cia. de Danca Afro Daniel Amaro) e também promover o registro
fotografico destas praticas. Na sequéncia das primeiras observacgoes,
desenvolveram-se as entrevistas semi-estruturadas, que ocorreram de forma
individualizada, foram realizadas quatro entrevistas, sendo uma com Joao
Daniel Amaro diretor, coordenador e professor da Cia. de Danca Afro Daniel
Amaro, uma com Dilermando Freitas coordenador do CASCE ODARA e outras
duas com Joice Costa e Daniela Rodrigues colaboradoras também do ODARA.
Em seguida, um questionario especifico para aos alunos foi aplicado, sendo

respondidos por trés alunos de cada local.

Para registrar tais depoimentos, utilizou-se como recurso o gravador,
pois este recurso possibilita um registro completo sobre as informacgdes

prestadas, sendo agente facilitador no momento da transcricdo dos dados
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coletados. Ressaltamos que todos os entrevistados autorizaram a publicacao

dos relatos concedidos, através da Cesséo de Diretos do Depoente.

Concluidas as etapas anteriores, foram transcritas as entrevistas,
partindo entdo para a avaliacdo dos dados obtidos. Posteriormente, realizou-se
uma comparacao entre as abordagens de ensino encontradas nos referidos
espacos ndo-formais de dancas afro-brasileiras, para, por ultimo tecer as
consideracgdes finais desta pesquisa.

Considerando tais caminhos metodologicos, destacamos também os
aportes teoricos que fundamentaram este estudo. No campo da danca-
educacdo, foram utilizados MARQUES (2010a, 2010b, 2012a, 2012b),
STRAZZACAPPA e MORANDI (2006) e SIQUEIRA (2006). Para a discusséo
do conceito de identidade afro-brasileira e corpo negro se apresentam: GOMES
(2003, 2005a, 2005b, 2010), HALL (1998, 2003) e MUNANGA (1998, 2005),
SCHARCZ (2000), OLIVEIRA (2007) e COSTA (1984).

O presente estudo apresenta-se da seguinte forma: no primeiro
capitulo oferta-se 0 marco tedrico que sustentou as conceituacdes e reflexdes
acerca das seguintes vertentes do conhecimento: danca-educacdo e

identidade afro-brasileira e corpo negro.

No segundo capitulo, o foco é a apresentacdo de um breve panorama
sobre a Histdéria do Negro no contexto nacional e local. No intuito de revisitar
0 passado, considerando os legados culturais deixados por nossos ancestrais
a sociedade contemporanea, visibilizando a resisténcia étnica-cultural do

povo negro, em uma perspectiva afirmativa.

Aborda-se no terceiro capitulo as dancas afro-brasileiras, como
manifestacbes afro-descentes que se difundiram por todas as regides
brasileiras, intencionando ressaltar que algumas delas compdem o quadro de
dancas dos locais ndo-formais investigados (CASCE ODARA e Cia. de Danca

Afro Daniel Amaro).

O quarto capitulo, trata-se do ensino das dancas afro-brasileiras nos
espacos de ensino nao-formais na cidade de Pelotas, trazendo as

perspectivas do CASCE ODARA e da Cia. de Danca Afro Daniel Amaro em
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relacdo a arte ensinada, também ressalta-se sua importancia em prol do

reconhecimento e promogéao do negro.

No ultimo capitulo, é tracada uma comparacdo reflexiva sobre as
abordagens de ensino em dancas afro-brasileiras, desenvolvidas no CASCE
ODARA e Cia de Danca Afro Daniel Amaro.

Por fim, prestamos as consideracdes finais, expondo as reflexbes
sobre todo o processo investigado, assim como a relevancia das
metodologias desenvolvidas que desencadearam no cumprimento de todos
0S objetivos propostos. ApOs disponibiliza-se uma listagem com as fontes
acessadas que embasaram este estudo, postulando também os materiais
elaborados pelo préprio pesquisador (apéndices), assim como 0s materiais

cedidos por outras fontes (anexos).
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1 Marco Teédrico

Multiplas foram as teorias construidas que nortearam a compreensao da
tematica do ensino em danca afro-brasileira. Para comportar a presente
pesquisa, se fez uso daquelas que dialogaram e ampararam as investigagdes
descritas, assim foram utilizados como referenciais teoricos autores que

investigam sobre Danca-educacéao e Identidade Afro-Brasileira e corpo negro.

Sustentando os conceitos e reflexdes sobre Danca-educacdo foram
contempladas as autoras: Isabel Marques (2010a, 2010b, 2012a, 2012b),
Denise Siqueira (2006), Marcia Strazzacappa e Carla Morandi (2006), as quais
compreenderam as esferas educacionais (formal/ndo formal) como uma

poténcia transformadora do contexto social.

Para se chegar as discussdes acerca das dancas afro-brasileiras foi
fundamental como caminho inicial recorrer as concepg¢des apontadas por Stuart
Hall (1998, 2003) nos seus entendimentos sobre educacédo, identidade e
diversidade étnico-racial; As reflexdes de Nilma Lino Gomes (2003, 2005a,
2005b, 2010) sobre educacéo, estética e identidade negra. O autor Kabengele
Munanga (1998, 2005) foi acessado pelas suas discussfes politicas e étnicas
do negro na contemporaneidade brasileira. Para tratar das questdes da
corporeidade negra, trouxemos o didlogo entre os autores: Lilia Schwarcz
(2000), Nadir Oliveira (2007) e Jurandir Costa (1984). Nao se pode ignorar a
importancia dos Parametros das AcgbOes Socioeducativas (2007), que
apresentam principios sociais para as ac¢des nao-formais, destacando a
igualdade como um direito e diferenga como uma riqueza, isto é, promover o
ensino-aprendizado como direito de todos e ndo um privilégio, valorando o
sentido da coletividade, das acodes/reflexdes autdbnomas dos alunos e da
protecdo social, no que diz respeito as desigualdades e quaisquer forma de

exclusao.
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A seguir, sdo aprofundadas as tematicas Danca-educacédo e Identidade
afro-brasileira e corpo negro, contemplando as principais concepc¢des dos
autores que embasaram o presente estudo.

1.1 Danca-Educacéo

Segundo os estudos de lIsabel Marques (2010b), o termo Danca-
educacao sera aqui utilizado para tratar das designacdes que compreendem o
conhecimento, no qual objetiva o diadlogo, a conscientizacdo, a construcao e a
transformacao social dos individuos. O idealismo de danca-educacdo esta
unido a perspectiva de duas areas de conhecimento, ou seja, danca e
educacao, que conectadas se estendem ao pensamento de que este processo
se faz somente no ambito escolar ou ao encargo de ser professor. A autora
destaca, também, que a danca-educacdo se faz por todos o0s sujeitos
envolvidos no meio social (pais, artistas, professores, ONGs, projetos sociais,

academias, entre outros.). Marques nos afirma que:

As palavras dan¢ga e educacdo remetem a dois campos
semanticos, geradores e no minimo duas &reas de conhecimento
e dois pélos de atuagdo profissional. Dan¢a e educagdo sao dois
modos de ser e estar em sociedade, de conviver, de estar com, de
viver, de ver. Separadamente, danca e educacdo, norteiam e
delimitam formas de pensar e de agir que podem ser notadamente
distintas, ou surpreendentemente parecidas; cada qual, danca e
educacgdo, congrega grupos de pessoas com interesses nem
sempre muatuos e com praticas socio-politico-culturais nem sempre
alinhadas. (2010b, p. 26).

Embora os individuos venham considerar a arte da dangca como um dom
natural de todo o brasileiro, muitas vezes ela € desentendida ou razoavelmente
conhecida enquanto arte, este fato ocorre ndo so6 pelos individuos praticantes,
mas também pelos profissionais que abordam o desenvolvimento de seu
ensino. Isabel Marques (2010a) defende a conexdo entre as esferas arte-
educacao, entendendo-as como possibilidades de educar dancando e dancar
educando através das relagbes ndo hierarquicas, no qual visa criar seres
pensantes, criticos e transformadores. Para a autora o corpo que danca é visto
como uma pluralidade capaz de problematizar e refletir sobre as ac¢des sociais.

Nesta perspectiva acredita-se que 0s espacos de ensino nao-formais, vem
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contribuindo para educacédo cidada dos individuos, proporcionando inUmeras
alternativas de aprendizagens pela arte-educacédo. Desta forma o ensino néo-
formal vem se distanciando das metodologias expositivo-tradicionais, isto €,
das atividades autoritarias, sem dialogo, sem troca de experiéncias, que na

maioria das vezes apresentam-se nos espacos formais.

Tratando-se de um corpo que cria sentidos para as diferentes vivéncias
e que manifestam sua cultura em diferentes espacos, tempos e situacoes,
Siqueira (2006) nos diz que: “O corpo €, entdo, um rico forum para debate, uma
vez que diferentes grupos sociais e sociedades o pensam de modos distintos.”
(p-39). Considerando os diferentes modos de pensar arte, traz-se esta reflexdo
para os espacos de ensinos ndo-formais e para suas abordagens de ensino, ao
qual compreende-se que as distintas formas como esse corpo € ensinado a
expressar a arte das dancas afro-brasileiras, € a base para que as possiveis
transformacdes sociais, no que se referem as trocas dialégicas em relacéo dos

sujeitos/alunos com o mundo/sociedade.

E de extrema importancia ressaltar que Marques (2010a, 2012a, 2012b),
em suas pesquisas sobre danca-educacdo, nos traz a influéncia das acoes
contemporaneas como uma probleméatica que acerca o ato de ensinar danca,
fazendo-se necessario refletir sobre as inUmeras possibilidades de abordagem
desta arte, ou seja, a autora busca discutir as multiplas maneiras de como o
ensino em danca é tratado atualmente, assim como os diversos locais de
ensino (formal ou ndo-formal) que abrangem sua extensdo. Assim a autora
compreende que a educacgao se faz em todas as esferas sociais, tais como: a
familia, os amigos, o bairro, clubes sociais, entre outros. Nesta contemplacéao,
o ato de conhecer ndo é designado somente a escola, mas sim a diversa gama
de sujeitos que contribuem para a construcdo da aprendizagem. Nesta
perspectiva 0s espacos de ensino ndo-formais, foco deste estudo, afirmando-
se como ambito que possibilitam a¢cdes comprometidas com as aprendizagens
dos alunos, podendo promover propostas que ampliam seus saberes
cognitivos, proporcionando novas maneiras de conhecimento, sendo um
espaco motivador de novas descobertas, apresentando assim uma

consideravel responsabilidade social enquanto espaco educativo.
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Tais concepcdes nos levam a pensar sobre a significacdo e
compreensao do ensino da danca no Brasil. Apesar de se estar em um periodo
“politicamente democratico e correto”, dito livres de pré-concepcdes estéticas, 0
ensino da danca ainda é percebido por uma grande camada da sociedade
brasileira, como a area do “entretenimento” e ndo do conhecimento, sendo
assim este se torna reduzido, ndo passando de um mero contato raso/sem
aprofundamento perante as acdes desenvolvidas pelos profissionais que
abordam seu processo. O ensino da danca-educacdo vai além dos
ensinamentos monologos, ele contrasta a favor das relacbes dialogicas,
permitindo a “outridade” dos individuos. De acordo com Otavio Paz (2001),
“outrar-se € permitir que o outro se coloque dentro de nds, é saber escutar as
vozes poéticas e ndo sobrepor a elas com argumentacoes e discussfes antes
dessas vozes serem ouvidas” (2001 apud Marques, Izabel A. 2010b). Trazendo
tal reflexdo para os espacos de ensino nédo-formais, compreende-se que
outridade acontece na relacdo de troca de experiéncia, onde os alunos sao
ouvidos em certas situacbfes e suas curiosidades e dificuldades, sé&o

consideradas pelos professores desses espacos.

Para as pesquisadoras Strazzacappa e Morandi (2006), a danca-
educacdo vem a ser a linguagem corporal que comunica sentidos, ao qual
muitas vezes a escrita ndo é capaz de compreender. As autoras acreditam que
todas as dancas possuem um carater de socializacdo, que transpassa a
relacdo do “eu”, expandindo-se para a relacao de aprendizagens com o outro e

com o mundo ao seu redor. Segundo Strazzacappa e Morandi:

A arte do movimento faz parte da educacdo quando se
compreende que a danca é a arte basica do ser humano. Quando
criamos e nos expressamos por meio da danga, interpretamos
seus ritmos e formas, aprendemos a relacionar o mundo interior
com o mundo exterior. (2006, p.72)

Considerando as reflexbes das estudiosas, se salienta que antes do
ensino em danca estar engajado na rede de ensino escolar e nas
universidades, esta arte de expressao ja se fazia presente nos espacos nao-
formais de ensino, onde a troca de saberes e experiéncia ocorrem através da
convivéncia com o outro, da relacdo professor — aluno — social. Este espaco

que, por muitas vezes, sao considerados como passatempo ou mero atrativo
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sem regras determinadas, vem demonstrando todo seu aparato educacional no

que diz respeito as dificuldades, autonomia de reflexdo de seus alunos.

Apoiando-se ao presente estudo, € compreendido que os espacgos de
ensino nao-formais, possam ser ambito que trate da curiosidade, das
inquietacbes, das acbes que enfatizam a diversidade cultural através da
linguagem da “arte”, suprindo as diversas falhas existentes nos espacgos de
ensino formal, que na grande maioria ndo oportunizam momentos para
esclarecimentos, reflexdes e valorizagdes étnicas, acabando por vezes a
invisibilizar as contribuicbes dos diferentes povos que constituem este Pais.
Neste sentido, os ambientes ndo-formais também podem propiciar vivéncias
gue instigam o gosto pelo conhecimento, abrindo portas para aprendizagens
significativas que se constroem nas experiéncias coletivas e compartilhada com

0 outro, com 0 mundo, através de corpos.

1.2 Identidade Afro-Brasileira e Corpo Negro

O territério brasileiro concebe-se da diversidade de povos, que
expressam suas culturas através dos diferentes valores étnicos-culturais
existentes. Nesta proporgdo, considera-se a corporeidade como uma
pluralidade que representa as indmeras formas de manifestacbes dos
individuos, que convivem numa mesma esfera territorial, porém vivenciando de
maneira diversificada seus valores. Nesta perspectiva, torna-se relevante
pensar no estudo das técnicas do corpo desenvolvidas por Marcel Mauss.
Segundo o estudioso, “se pode fazer a teoria da técnica do corpo a partir de um
estudo, de exposicdes e descricdes pura e simples das técnicas do corpo,
compreendendo em sociedade a sociedade em servir do seu corpo” (2003,
p.401).

Em concordancia com o autor, considera-se a linguagem corporal como
instrumento primordial de comunicacéo das sociedades, que variam conforme
seus sistemas simbolicos e experiéncias coletivas. De acordo com Rodrigues
“[...] as relacdes sociais envolvem crencas, valores e expectativas tanto quanto
interacdo no espaco e no tempo. A sociedade € uma entidade provida de

sentidos e significagbes” (1975, p.10). Assim, entende-se que as diferencas
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comportamentais manifestadas pelas diferentes etnias, sdo consequentes da
pluralidade cultural, existente nas instancias brasileiras, que se caracterizam
pelas distintas formas e sentidos que o0s sujeitos atribuem a suas
aprendizagens. Deste modo aponta-se a corporeidade da etnia negra, como
meio de expressdo que comunica valores culturais significativos de seu povo
através de arte, mais especificamente da arte da danca. Ressalta-se, porém
gue historicamente este corpo foi marginalizado, julgado, estereotipado sendo
inclusive inferiorizado. Segundo os estudos de Schwarcz, “[...] era a cor que
passava a associar uma imagem estética a uma apreciacdo moral e também
cultural” [...] (2000, p. 102).

Contudo, a cor da pele passou a ser fator determinante para as ac¢des de
exclusdo social. Nao estar dentro do padrdao considerado “belo”, ou seja, o
padrdo europeu ao qual se caracteriza pela cor de pele branca, o cabelo liso,
feicbes anatdmicas ditas delicadas significa ser excluido e passar por varias
situacOes de preconceitos, por apresentar particularidades diferentes, entéo
consideradas “feias” ou fora dos padrées. Os negros nestas circunstancias
sempre sofreram discriminacdes por ter a cor da pele escura, o cabelo crespo,
os labios grossos e o nariz largo, ou seja, uma estética corporal que ndo se

encaixa no padréo do belo convencional. De acordo com Costa:

A violéncia racista do branco é exercida, antes de mais nada, pela
impiedosa tendéncia a destruir a identidade do sujeito negro. Este,
através da internalizagdo compulséria e brutal de um ideal de Ego
branco, é obrigado a formular para si um projeto identificatorio
incompativel com as propriedades biolégicas do seu corpo. (1984,
p.02)

Nessa perspectiva, a sociedade sempre subsidiou de modo velado
concepcgOes que fomentam acdes preconceituosas vinculadas a corporeidade
negra, empregando sua imagem a esteredtipos excludentes, como por
exemplo: “cabelo pixaim”, “cor de carvao ou pinche”, “burro”, “macaco”, “sujo”,
entre outras denominagdes. Desta forma o idealismo de um branqueamento
social acaba negando as herancas culturais de outras etnias, principalmente a
negra e indigena que se distinguem do molde europeu. Segundo Schwarcz, [...]
No Brasil, tende-se a “branquear” nas autodefinicbes e, de forma paralela,

toma-se o “branco” como modelo estético e moral (2000, p.119)
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No entanto busca-se enfatizar o corpo negro como um corpo que traz
em sua esséncia as tradicbes herdadas por nossos ancestrais, afirmando e
fortalecendo nossa identidade étnico-cultural e nossos valores civilizatérios
africanos, procurando assim quebrar os paradigmas sociais existentes,

salientando a diversidade como uma riqueza cultural.

Salienta-se que a identidade negra se constréi na liberdade de
expressdo do seu jeito negro de ser, isto €, na sua forma de dancar, vestir,
pentear, venerar, entre outras expressées que mantém vivas as raizes afro-
brasileiras como manifestacdo de resisténcia e afirmacdo étnico-cultural. Em

relacdo ao corpo negro, Oliveira nos diz que:

S8o corpos/sujeitos que contam suas histérias, criando formas,
ondulando, deslizando, saltando, girando, excitando, cortando,
demonstrando capacidades corporais de tornar presente sua
ancestralidade, ao mesmo tempo em que s&o capazes de
executar tantos outros movimentos, quanto assim sejam
necessarios, todos, a partir da consciéncia da existéncia das
marcas da cultura da dominacéo racial, ferradas, tatuadas nestes
corpos, como sinais de subalternidade e esteredtipos de
submisséo (2007, p.06).

No sentido de afirmacédo, abordam-se as dancas afro-brasileiras, como
uma das principais manifestacdes da cultura negra, a qual busca resgatar e
exaltar as tradicbes africanas. Sua disseminacado tornou-se praticas educativas
sociais, isto €, vivéncias que objetivam um processo pedagdgico que oriente 0s
individuos a vida social, de diretos igualitarios a todos sem distin¢cdes.
Priorizando a autonomia dos sujeitos, garantindo sua participacdo, o respeito
mutuo, as relagbes de cooperatividade e as trocas culturais de saberes,
promovem os valores deixados pelos negros-africanos a populagdo brasileira.
Por meio de sua arte de expressao, as dancas negras vém representando as
riguezas herdadas pelos nossos descendentes e as ressignificando. O
desenvolvimento dessas dancgas vem ocorrendo enfaticamente nos espacos de
ensino nao-formal, sua pratica busca propagar e aprofundar os saberes
manifestados pela etnia negra. Conforme os Parametros das Acodes

Socioeducativas,

As préticas socioeducativas se constroem por meio de processos
e atividades néo vinculadas ao sistema de méritos e niveis, tipico
do sistema escolar formal e possibilita aprendizagens articuladas
que contribuem para o desenvolvimento pessoal e social [...]
(2007, p. 10).
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Desta forma, o ambito social (ndo-formal) torna-se precursor das acdes
de afirmacdo negras, procurando desenraizar as pré-concepgbes de
desigualdades existentes no Brasil contemporaneo. Nesse contexto, muitos
espacos formais (escolas) constituem-se como um sistema reprodutor de
acOes racistas e preconceituosas, como por exemplo, no siléncio diante da lei
10.639 sancionada em 2003, na n&o instauracdo em seus Projetos
Pedagdgicos, na pratica, o ensino da histéria e cultura africana e afro-brasileira.
Deste modo negam a promocdo da diversidade étnico-racial neste ambito

educacional.

A partir das reflexdes de Stuart Hall (1998, 2003) salienta-se que,
estando nds na pos-modernidade, periodo demarcado pela multiculturalidade
de povos, ndo se faz pertinente pensar na superioridade de uma etnia, isto €,
gque uma seja superior as outras, a ponto de desconsiderar as tradicdes
culturais das demais. Assim o autor ressalta que: ”[...] Nossas sociedades sao
compostas ndo de um, mas de muitos povos. Suas origens ndo sao Unicas,
mas diversas” (2003, p.30). Partindo desta proposicdo, compreende-se que a
identidade transmuta de acordo com os diferentes contextos (formal/néo-
formal) e momentos sociais, e devem ser consideradas por todos 0s sujeitos.
Hall afirma que: “[...] a distingdo de nossa cultura é [...] o resultado do maior
entrelacamento e fusdo, na fornalha da sociedade colonial, de diferentes

elementos culturais africanos, asiaticos e europeus”. (2003, p.31).

Desta forma, entende-se que na perspectiva investigativa do autor sobre
a diaspora cultural, esta pode vir a ser considerada como um contraponto aos
padrbes culturais tradicionais, ao qual muitas vezes nos sao imposto. De
acordo com Hall, encontramo-nos sempre em processo de formacao cultural,

neste sentido o estudioso afirma que:

[...] a alternativa néo é apegar-se a modelos fechados, unitérios e
homogéneos de pertencimento cultural, mas abarcar os processos
mais amplos o - jogo da semelhanca e da diferenca - que estdo
transformando a cultura no mundo inteiro. Esse é o caminho da
“diaspora”, que é a trajetéria de um povo moderno e de uma
cultura moderna. (2003, p. 47).

Considerando o entendimento do autor em relagcdo a diaspora, busca-se
enfatizar a trajetéria do povo negro, em decorréncia de sua diaspora, ao qual

decorreu de uma forma dramatica pelo episddio do trafico negreiro, que
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ocasionou uma interrupcdo temporaria das tradicbes étnico-culturais deste
povo e fomentou também inUmeras atrocidades culturais, as quais ndo foram
suficientes o bastante para que a etnia negra se extinguisse e/ou
abandonassem seus valores. Mesmo vivendo em condi¢des de inferioridade e
dependéncia, nosso povo influenciou todos aqueles que tentaram o escravizar
e subjugar a escraviddo. Pode-se observar tracos marcantes em nossa lingua,

dancas, culinaria, musica, entre outros aspectos culturais. De acordo com Hall:

N&o importa o quédo deformadas, cooptadas e inauténticas sejam
as formas como 0s negros e as tradicdes e comunidades negras
parecam ou sejam representadas na cultura popular, noés
continuamos a ver nessas figuras e repertérios, aos quais a
cultura popular recorre, as experiéncias que estdo por tras delas.
Em sua expressividade, sua musicalidade, sua oralidade e na rica,
profunda e variada atenc¢édo a fala; [...] (2003, p.342)

Contudo a identidade negra origina-se da coletividade, dos lagcos que
buscam fortalecer as resisténcias civilizatérias dos nossos ancestrais, nesta
Otica, Nilma Lino Gomes (2005a) pedagoga, embasa seu estudo através de
reflexdes sobre o povo negro como uma etnia articuladora, sistematizadora e

produtora de saberes.

Nesta préatica de expressividade, a autora fundamenta a idéia de que as
construcdes identitarias assumem-se no processo de desenvolvimento e na
diferenca de cada individuo em relacdo ao estar em associa¢do. A autora ainda
enfatiza que a identidade ndo estd atrelada somente aos aspectos culturais,

mas aos fatores historicos e politicos de um povo. Nilma diz que:

A identidade néo é algo inato. Ela se refere a um modo de ser no
mundo e com os outros. E um fator importante na criacdo das
redes de relacdes e de referéncias culturais dos grupos sociais.
Indica tracos culturais que se expressam através de préticas
linglisticas, festivas, rituais, comportamentos alimentares e
tradicbes populares referéncias civilizatérias que marcam a
condi¢cdo humana (2005a, p.41).

Dialogando com Gomes e Stuart, o pesquisador e antrop6logo
Kabengele Munanga (1998, 2005) traz-se a tona a responsabilidade social dos
cidadaos Brasileiros, diante da luta contra o racismo ainda instituido no pais. O
autor nos convoca para re-avaliar nossos valores pessoais, pensando no
subsequiente semeamento coletivo de um pais integro e rico em diversidade.
Kabengele acredita que o caminho para alcancar a democracia, estd na

conscientizacédo e também na desacomodacéo da sociedade. Para romper com
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as proposicoes herdadas pelo sistema colonial-dominante, é preciso um projeto
pessoal que reuna forgca, perseveranca e intrepidez, pois a liberdade de
expressdo nhasce do conhecimento proprio de cada individuo. Segundo

Munanga:

[...] As diferencas unem e desunem; séo fontes de conflitos e de
manipulacbes soécio-econdmicas e politico-ideoldgicas. Quanto
mais crescem, as diferencas favorecem a formacdo dos
fenbmenos de etnocentrismo que constituem o ponto de partida
para a construcdo de estereoétipos e preconceitos diversos (2003,
p.04).

No sentido de romper barreiras, a arte da danga negra vem contribuir
para a construcdo cidadd dos individuos, objetivando uma politica de
afirmacéo, que evidencia a diversidade cultural. Desta forma as dancas afro-
brasileiras vém expressando as grandes contribui¢cdes civilizatérias da etnia

negra, promovendo e preservando a capacidade criativa deste povo.

Na representatividade das dancas afro-brasileiras, o corpo negro que ali
comunica através das gestualidades, expressa acfes identitarias afirmativas
que ressaltam a esséncia histérica e simbdlica das matrizes étnicas-culturais
negras, transmitindo significacdes de um modo néo verbalizado, trazendo uma
reflexdo para além do espetaculo cénico, pois neste contexto a arte da danca
foram aqui compreendidas como uma potente linguagem comunicativa,
carregada de sensacdes e percepcdes enquanto arte do conhecimento e das
integracdes sociais. Segundo as concepc¢des de Gomes:

[...] Ao longo da histéria, o corpo se tornou um emblema étnico e
sua manipulacdo tornou-se uma caracteristica cultural marcante
para diferentes povos. Ele € um simbolo explorado nas relagBes
de poder e de dominacdo para classificar e hierarquizar grupos
diferentes. O corpo é uma linguagem e a cultura escolheu
algumas de suas partes como principais veiculos de comunicagao
[...] (2003, p.08).

Apoiando-nos nas reflexdes da autora, compreende-se as dancas afro-
brasileiras como arte de expressdo, que visa quebrar os paradigmas
remanescentes em relacdo a estética negra. Por meio de seus bailados
marcantes, esta arte negra afro-brasileira expde todas as importancias de seu

povo.

Assim, concebe-se as dancas afro-brasileiras como uma manifestacéo

nao-verbal que preserva os valores socio-culturais, isto €, as riqguezas da etnia
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negra, por meio de expressdes corporais que comunicam o passado e o0

presente do cotidiano deste povo, por meio da linguagem artistica.
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2 Ser Negro no Brasil

Pretende-se neste capitulo situar brevemente o leitor sobre fatos que
acercam a chegada do negro no territorio brasileiro, através de um amplo
panorama sobre sua historia neste Pais, e também na cidade de Pelotas, loco
de estudo. Salientando que o foco desta pesquisa ndo € o aprofundamento
analitico dos dados histéricos,? mas sim das contribuicdes histérico-culturais

gue nos foram legadas pelos povos africanos.

2.1 Um Panorama sobre a Histdoria do Negro no Brasil

A histéria do negro no Brasil se deu a partir da retirada dos povos
africanos de suas terras de origem, ao qual foram conduzidos as expansdes
brasileiras, por meio do trafico negreiro, para o trabalho arduo e desgastante.

Segundo Albuguerque e Filho:

Por mais de trezentos anos a maior parte da riqueza produzida,
consumida no Brasil ou exportada foi fruto da exploracdo do
trabalho escravo. As médos escravas extrairam ouro e diamantes
das minas, plantaram e colheram cana, café, cacau, algoddo e
outros produtos tropicais de exportacdo. Os escravos também
trabalhavam na agricultura de subsisténcia, na criagdo de gado,
na produgcdo de charque, nos oficios manuais e nos servicos
domésticos. Nas cidades, eram eles que se encarregavam do
transporte de objetos e pessoas e constituiam a mao-de-obra mais
numerosa empregada na construgdo de casas, pontes, fabricas,
estradas e diversos servigos urbanos (2006, p.66).

Neste sentido, o trafico negreiro foi uma das principais ac¢des lucrativas
gue os colonizadores utilizaram, durante muito tempo para manter suas fontes
de riquezas. A acao do trafico consistiu em capturar uma grande quantidade de

negros provindos de Africa, e arremessa-los nos porées das grandes

% Sobre histéria do negro no Brasil, sugerimos a leitura: CHALHOUB, Sidney. Visfes da
liberdade: uma histéria das Ultimas décadas de escraviddo na corte. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990;FAUSTO, Boris. Histdria do Brasil. Sdo Paulo: EDUSP, 1995; FLORENTINO,
Manolo Garcia. Em Costas Negras: uma histéria do trafico atlantico de escravos entre a Africa
e 0 Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1995; HOLANDA, Sérgio Buarque de.
Raizes do Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956; NOVAIS, Fernando. Histéria da Vida
Privada no Brasil-Colénia. Sdo Paulo:Cia das letras, vol.1, 1997; VAINFAS, Ronaldo.
Ideologia e Escravidao: Letrados e sociedade escravista no Brasil colonial. Petrépolis: Vozes,
1986.
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embarcacdes, ao qual ndo possuiam as minimas condi¢cdes estruturais para
gue 0s negros, entdo escravizados, chegassem ao destino final em perfeito
estado de saude fisiolégico ou mental.

Os escravos gue resistiam a travessia e chegavam em solo brasileiro,
eram desumanamente vendidos para os senhores donos de terra, de diferentes
regides, onde a situacao de vida deste pode nao se diferiu muito das condi¢bes
encontradas nos navios negreiros. Retratando tais condi¢cdes Costa, descreve:

[...] Mal nutridos, mal vestidos, minados pelas verminoses e pelas
febres, pela tuberculose e a sifilis, epidemias de variola, célera e
febre amarela, que assolavam o pais de tempos em tempos,
submetidos a um intenso horéario de trabalho que atingia dezesseis
a dezoito horas diarias (incluindo o serdo da noite), os escravos
morriam em grande nimero. (1999, p.286)

Com toda a situacao decorrente ao qual o negro perpassou, enfatiza-se
que sua existéncia ndo se atrelou somente a vida em escravidao, se intenciona
abranger o ponto de vista que ndo entenda o negro unicamente como
coadjuvante na histdria. Assim procura-se destacar sua relevancia, ndo s6 nas
acOes de producao econdmicas através do trabalho escravo bracgal, mas nos
aspectos culturais trazidos por estes, bem como nos seus valores: sua
oralidade, energia vital, musicalidade, cooperativismo, entre outros. De acordo

com as consideracdes de Lima:

Somos a legitimacao do corpo, do rosto, da musica, da danca e
dos atabaques-expressdo maior de sacralidade- da unido e do
cooperativismo, da religiosidade e do Axé, a energia vital que vem
da configuracdo dos elementos da natureza, da corporeidade e da
entrega absoluta aos pertencimentos culturais, da oralidade, da
culinaria, do valor ao conhecimento dos mais velhos]...] (2012,
p.79).

Pensando esta importancia, é trazida a tona a responsabilidade dos
ambitos educacionais (formal/ndo-formal) ao abordar o ensino destes principios
valorativos através da danca. Aplia nos estudos de Souza (2005),
compreendendo que tais valores ndo podem ser negligenciados pelos
diferentes espacos de ensino, pois se acredita que a educacao é a principal
esfera de transformacdo e reeducacédo social, ao qual deve destacar a

diversidade cultural como riquezas.

Pode ser compreendida como tematica de ensino, por exemplo, a

religiosidade negra, que trata de adoracdes e saudacdes as suas divindades
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espirituais negra, sendo um dos principais valores étnico-cultural dos afros
descendentes. Outro que se destaca € a musicalidade, o toque dos tambores
ou dos impulsos internos que ritmizam a corporeidade das dancas afro-

brasileiras.

Por tanto, compreende-se que ao abordar os valores civilizatérios afro-
brasileiros, assim como a historia da cultura negra, estd se promovendo um
verdadeiro resgate cultural, reafirmando seus aspectos étnicos como forma de

conhecimento e reconhecimento da diversidade cultural brasileira.

2.2 Um Panorama sobre a Histdoria do Negro em Pelotas

A escraviddo no Brasil atingiu diferentes regifes, adquirindo distintas
caracteristicas, sobretudo quanto ao trabalho realizado pelos negros
escravizados. A presenca dos primeiros africanos no Sul do Pais se deu a partir
da vinda dos luso-brasileiros que se fixaram em nossas terras e trouxeram
consigo negros escravizados. Neste sentido o negro desembarcou aqui
destinado a viver em escraviddo, sua estadia nas terras gauchas nao lhes
resguardaram qualquer tipo de direitos ou regalias. Enfatiza-se que nesta
época, muitas foram as atrocidades cometidas contra a etnia negra, entre elas
a negacgdao dos direitos de ensino, constituicdo de irmandades, posse de terras

ou moradias, entre outras. Segundo Loner e Gill:

Na regido de Pelotas e Rio Grande a introducdo do negro [...]
intensificando-se a partir do século XVIIlI, com o desenvolvimento
das charqueadas, 0 que resultou numa das maiores
concentragcbes regionais do elemento afrodescendente (2007,
p.246).

As referidas pesquisadoras também afirmam que:

[...] ha poucos estudos analisando as trajetorias dos descendentes
dos escravos da regido sul e suas formas de organizacdo pos-
abolicdo, que s6 bem recentemente comecaram a ser objeto de
andlise académica (LONER e GILL, 2007, p. 02).

Levando em conta as reflexdes levantadas por estas pesquisadoras,
busca-se contextualizar de forma sucinta a histéria do negro na cidade de
Pelotas, tragcando um panorama de sua chegada a esta cidade, considerando o

trabalho escravo desenvolvido e as contribui¢cdes/influéncias desta funcéo para
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o desenvolvimento desta cidade, no qual despontou no cenario nacional como

0 maior centro charqueador.

Em 1758, data-se o surgimento da cidade de Pelotas, localizada as
margens da Laguna dos Patos, esta extensao foi concedida através da doacao
de Gomes Freire de Andrade® a Tomas Luis Osério?, por estimas a sua bravura
nos campos de batalhas. A origem do nome da cidade vem das embarcagdes
feitas de varas de corticeiras forradas em couro em formato arredondado
(Pelota), utilizadas pelos indigenas rio-grandenses para fazer a travessia dos
rios (MAGALHAES, 1997).

José Pinto Martins® em 1780 fundou a primeira charqueada as margens
do arroio Pelotas, Mario Magalhdes nos diz que: “[...] Pinto Martins representou
uma solugdo econdbmica, consentdnea com as necessidades da época [...]"
(199, p.58). Sendo assim o centro charqueador sistematizou lucros notaveis
para a regido, porém influiu fortemente na progressdo de um polo-escravista,
onde 0s negros através da mao-de-obra escrava demasiada potencializou a

cidade por meio da matanca do gado. Segundo as pesquisas de Vargas:

[..Jo charque foi o produto-rei da economia rio-grandense e
permaneceu no topo das suas exportagbes. Concentrando
milhares de cativos e abatendo milhdes de reses, o municipio de
Pelotas destacou-se como o grande nulcleo charqueador da
Provincia. [...] (2011, p.01)

Embora as charqueadas fossem o principal centro difusor da escravidao,
0 negro, nesta época, também foi atrelado a outros servicos domésticos e

urbanos, de mesmo carater escravocrata.

Muitas foram as tentativas de apagar as crencgas, conhecimentos e
costumes da etnia negra, porém tais tentativas ndo foram suficientes para que
estas manifestacées se extinguissem. As vivéncias anteriores na Africa, pouco
a pouco foram tornando-se apenas memoria, pois 0S europeus intencionaram

de todas as formas, enquadrar 0 povo negro aos moldes de vida escravo.

® Gomes Freire de Andrade, conde de Bobadela, governador do Estado do Rio de Janeiro e

comandante geral das capitanias do Sul.

4 z - o . .
Tomés Luis Osoério coronel rio-grandense que se destacou nas batalhas contra os guaranis.

® José Pinto Martins primeiro sistematizador das industrias charqueadoras do Rio Grande do

Sul.
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A fase escravista perdurou por muitos anos nesta regido, data-se
somente em 1884, a primeira tentativa de emancipar oS negros escravos na
cidade de Pelotas. No Brasil abolicdo da escravatura foi decretada em 1888,
pela princesa Isabel, através da Lei Aurea, que consistiu na libertacdo total e
definitiva da escraviddo negra no pais. Todavia a vida dos negros apés a
abolicdo prosseguiu muito dificil, pois oportunidades ndo Ihes foram
concedidas. Sendo assim a situacdo do negro pouco se modificou, pois a
sociedade brasileira ndo estava preparada para sua insercdo, excluindo-os do

mercado de trabalho, promovendo ainda fortes invisibilidades.

O idealismo de preconceito continuou muito presente, uma vez que,
optou-se pela mao-de-obra européia, dificultando as oportunidades de
integracdo negra, principalmente quanto ao acesso de moradia, saude e
direitos educacionais, ou seja, as necessidades basicas para uma vida digna

ainda lhes eram muito distantes.

Mesmo frente a esse quadro, o negro ndo se acomodou com a situacéao,
houve movimentos negros que comecaram a contestar as condicdes de vida
até entdo oferecidas. Com a mobilizacdo negra, nasceram na cidade de
Pelotas algumas associacdes étnicas, ao qual objetivaram integrar o negro a
sociedade, jA que, mesmo na pos-abolicdo, oportunidades de inclusdo social
nao lhes foram proporcionadas. Entre as diferentes mobiliza¢des criadas estao
as Irmandades surgidas a partir de 1820, como uma rede associativa negra
que objetivava diversos interesses voltados as questdes étnicas, entre elas a
preocupacdo com as péssimas condicdes de vida dos negros pelotense. De

acordo com Silva:

Essas irmandades leigas alcancaram importante grau de
organizagdo frente a sociedade local. Entre 1820 e 1831, foram
criadas trés congregacdes: Irmandade de Nossa Senhora da
Conceicdo (1820-1915), Irmandade de Nossa Senhora de
Assumpc¢do da Boa Morte (1829-1918) e Irmandade do Rosario
(1831-1918). (2011, p.02)

Originaram-se outras mobiliza¢des, como o Jornal “A Alvorada”, fundado
em 1907, em detrimento das preocupacdes com o0s aspectos culturais e
educacionais negros. O jornal foi o principal meio divulgador das concepg¢des
pelotense da época (SILVA, 2011). Também existia a Frente Negra Protestante,

nascida na cidade em torno 1993, sendo um dos maiores movimentos
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organizacionais politicos que lutou pelos direitos educacionais, assim como a

ascenséo da comunidade negra nos meios sociais (LONER e GILL. 2009).

Salienta-se também as influéncias dos clubes sociais negros, como
ambientes afirmativos étnicos e introdutdrios para a formacéo destes grupos,
gue promovem 0s aspectos culturais étnicos. Ressalta-se que esses espacos
ainda existem na cidade de Pelotas e sdo considerados como memoria viva
das contribuicdes e representa¢cdes da cultura negra na cidade. Entre os clubes
sociais que contribuiram para esta grande manifestacdo popular negra sao: o

Depois da Chuva, Chove N&o Molha e Clube Cultural Fica Ahi Pra ir Dizendo.

Contudo, é considerado que varios foram 0os movimentos sociais negros
que obtiveram um papel de extrema importancia para a construcao identitaria
pelotense, sendo que 0s espacos que ascenderam o resgate cultural do negro
disseminaram valores, crencas e costumes desta etnia, promovendo 0s

preceitos herdados pelos seus antepassados.
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3 Dancas Afro no Brasil: a pluralidade dos ritmos negros

As dancas afro-brasileiras concebem-se a partir do conjunto de inUmeras
dancas que representam parcela da diversidade cultural negra existente no
pais brasileiro. Em cada regido do Brasil, as dangas afro-brasileiras
apresentam caracteristicas proprias, indo do carater profano ao religioso. Suas
movimentacfes simbolizam o cotidiano do negro escravo, assim como as
movimentacfes dos animais e os elementos da natureza (agua, fogo, ar e

terra).

No batuque de seus tambores, nos gestos expressivos, na fé absoluta
em seus deuses protetores, nas diferentes regides podem se destacar as
contribuicdes do negro nos aspectos culturais deste pais. Para obter clareza
dessas influéncias, é tomado como exemplo suas organiza¢des nos quilombos,
suas habilidades para o trabalho nas charqueadas, desenvolvendo técnicas de
producdo do charque e suas manifestacfes artistico-culturais que, para além
de simplesmente representar um momento do cotidiano do negro, trazem até
hoje reflexdes aprofundadas que enfocam o conhecimento e reconhecimento
das herancas de seus antepassados. Nesse sentido, a arte de expresséo
negra, e mais especificamente a danca afro-brasileira, ou melhor, as dancas
afro-brasileiras sdo entendidas aqui como um interessante objeto de estudo

passivel de diferentes reflexdes quanto a abordagem de ensino.

O Brasil, sendo um pais de dimensdes continentais, € composto por
cinco regibes, cada qual expressa suas particularidades, promovendo uma
multiplicidade de manifestacbes culturais, fruto de suas tradicdes locais.
Recorda-se que o principal objetivo deste capitulo ndo é nos aprofundamento
nas dimensdes geograficas, e sim dar evidéncia a propagacdo das dancas
negras pela extensao Brasileira, que ao longo da historia trouxe em seu

gingado uma gama de significacdes.

O ritmo negro traz em sua esséncia questdes ritualistas, histéricas e

simbdlicas, porém cada regido do pais designou diferentes formas de
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desenvolvimento, vestimentas, acessorios, entre outras influéncias para suas
dancas. Entende-se desta forma que as diferentes manifestacbes apresentam
técnicas corporais especificas, segundo as reflexdes de Mauss. Neste sentido
0 autor considera por técnicas do corpo, todas e divergentes formas de
condutas dos individuos sociais (habitos e costumes). Por meio de suas
investigacdes sobre o corpo, Mauss compreende as a¢des dos sujeitos sociais

como uma acao integrada, ressaltando que:

Esses ‘'habitos' variam ndo simplesmente com os individuos e
suas imitacBes, variam, sobretudo com as sociedades, as
educagdes, as convivéncias e as modas, os prestigios. E preciso
ver técnicas e obra da razao pratica coletiva e individual, la onde
geralmente se vé apenas a alma e suas faculdades de repeticédo
(2003, p.405).

Considerando estes estudos, chega-se a compreensao que, 0 COrpo na
danca é entendido como uma totalidade fisiol6gica, psicolégica e social, isto €,
fisiolégica no que abrange os aspectos biologicos dos seres humanos,
psicolégicos no que desrespeito as particularidades de cada um de nds e
sociais no que compreendem a acdo dos individuos com o meio. Assim o
primordial e fundamental instrumento de comunicacdo dos individuos com o

mundo € o corpo.

Evidenciando as diferencas regionais, descrevem-se algumas
manifestacdes de dancas afro-brasileiras, existentes pelo Brasil a fora, narrada
através de suas dancas regionais. Salienta-se que consideravel parte dessas
dancas denotam proximidades e elementos da cultura indigena. Também
destaca-se que a escolha das dancas entéo descritas se justificam por algumas
delas se configurarem como a base das dancas presentes nestes contextos
nao-formais de ensino, entdo analisada pelo presente estudo, como por
exemplo o samba de roda, jongo, maculelé, afoxé e as dancas dos orixas®.
Buscando o aspecto didatico, se apresentam por regides que compdem nosso

Pais.

® O orixa é um ancestral divinizado, cujo poder (axé) pode, mesmo depois de sua morte, encarnar
momentaneamente num descendente. [...] Cada orixa além de representar as forgcas da natureza, também
identifica varias nuances de personalidade. [...] Para cada orixa ha varios toques e pontos cantados. [...]
Nos cénticos para Exu se danga com o0s bragos meio dobrados, méos semicerradas, dando dois passos
para um lado, dois para o outro. Para Ogum, arma-se uma roda e o ritmo se apressa. A danca toma carater
guerreiro, podendo simular o brandir de espadas. Para Odé o que se mimetriza é o arco e a flecha,
apontando para o chao (caca de animais terrestres) e para o céu (caca de passaros). (Dancas Populares
Brasileiras, 1989).
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Localizada no extremo oposto da regido Sul, o norte do Brasil possui a
maior extenséo territorial, sendo fortemente influenciada pelas culturas
indigenas e negras. Entre algumas de suas dancas esta o Carimbd, danca de
origem indigena ao qual possui elementos africanos como, por exemplo, o
tambor, caracterizando-se como uma danca de roda, onde homens e mulheres
a desenvolvem em pares, destacando-se no centro da roda. A movimentacéo
principal da danga esta no movimento dos quadris e nos giros que o casal

desenvolve em torno de si. De acordo com Ribeiro:

[...] E uma danca viva, rapida e movimentada. Os dancarinos
dancam descalcos, um na frente do outro, estalando os dedos. A
assisténcia participa da alegria propria do folguedo e solicita aos
dancarinos que imitem bichos, como o galo, a galinha, o peru, o
macaco, o gato, etc.[...] (1970, p. 395).

Também destacando os compassos do Carimbo, Frade descreve esta

danca da seguinte forma:

Danca de roda formada por homens e mulheres, com um (a)
solista no centro que baila com requebros, trejeitos, passos
mildos arrastados e ligeiros. O apogeu da apresentacao é quando
a dancarina, usando amplas saias, consegue cobrir algum
dancador, volteando amplamente a veste. Este gesto prova
hilaridade ente todos. Caso jogue a saia e ndo cubra o parceiro, é
imediatamente substituida. O nome da danca deriva de um dos
instrumentos acompanhantes, um tambor de origem africana feito
de tronco de &rvore, medindo um metro de comprimento,
recoberto com couro de veado (1997, p.43).

Outra danca muito praticada nesta regido € a Congada ou Congo, sendo
uma danca que possui enredo dramatico, de carater negro, representam a
mescla de cultos africanos e catolicos, em forma de um cortejo em celebracao

aos reis e rainhas africanos. Segundo as consideracfes de Megale:

A congada é uma da dang¢a mista, pois possui um cortejo pelas
ruas e a embaixada, que representa cenas das lutas entre Mouros
e Cristdos, sendo seus principais personagens: o rei Carlos
Magno, chefe dos cristdos e o Almirante Baléo, rei dos turcos ou
mouros (2011p. 98).

Assim entende-se que as Congadas ou Congo, € uma das dancas
desenvolvida em diferentes regifes do Brasil, onde cada localidade propde sua
forma de adaptacdo da danca, todavia o sentido simbolico de uma
representacdo profano-religioso sdo os mesmos, isto €, a celebracdo de
coroacao dos reis(as) africanos. Detalhando a danca do Congo Gadelha a

descreve:
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A danca é exclusivamente masculina, composta por homens
negros e outros mais claros (estes frutos da mesticagem). Os
dancarinos distribuem-se em duas alas, cada uma composta de
cinco dancarinos, representando os corddes encarnando e azul.
Destaca-se a figura do rei que desenvolve passos dificeis, com
muita agilidade, fato que causa admiracdo por ser um homem com
mais de setenta anos de idade. Os outros personagens
importantes sdo o embaixador e o secretario (1982, p.171).

Formado pelos povos indigenas africanos e europeus, a regido Nordeste
€ caracterizada por sua vasta extensdo, no qual abrange o maior numero de
Estados do pais, nesta regido esta localizado o Estado da Bahia, que
apresenta o maior indice de populacéo que se considera negra, segundo dados
do IBGE™ Multiplas sdo as manifestaces culturais existentes neste Estado,
como o Afoxé, Maracatu, Maculelé, Coco, e o Samba de Roda, esta ultima é
uma danca de origem africana, cuja origem de sua nomenclatura vem do
“semba”, que significa umbigada. Esta danca se desenvolve em forma de roda
por meio de um bailado descontraido. A danca € acompanhada de palmas e
canticos, seguidos dos diferentes instrumentos: chocalho, pandeiro, atabaque,

entre outros (Dancas Populares Brasileiras, 1989).

O Maculelé é uma danca que rememora a luta do povo negro, que
ansiou sua liberdade, sua forma de expressar esse sentimento foi através
deste bailado, que se caracterizou pelo ritmo forte introduzidos pelos bastdes, e

0 molejo maleavel de seus corpos. Segundo Moura:

O maculelé é uma dangas tribal, praticado na mesma época que
surge a capoeira, mas com o0 objetivo de representar a luta de
duas tribos, espelhando a agilidade com as grimas, for¢cas nas
pernas, e o respeito de uma tribo para a outra (2010,p.14).

Descrevendo esta danca guerreira, praticada pelos negros escravos que
mostravam toda sua destreza através desta manifestacdo, o estudioso Araujo,

discorre:

Danca guerreira, praticada por negros baianos, jogo de bastdes
num ritmo vivaz marcado pelos tambores e agogb. O canto é
individual e intercalado pelo coro, no qual se destacam as vozes
infantis. S6 homens participam dessa danca de agilidade e
destreza. Ao centro, da danca sempre o melhor do grupo,
escolhendo o parceiro com qual vai esgrimir (2004, p.293).

" Censo 2010, disponibilizado em:
http://www.sidra.ibge.gov.br/bda/tabela/protabl.asp?c=2094&z=t&0=25&i=P


http://www.sidra.ibge.gov.br/bda/tabela/protabl.asp?c=2094&z=t&o=25&i=P
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Considerado como uma danca de cortejo o Afoxé é uma das
manifestacdo mais praticada nesta regido, por apresentar-se como uma danca
de caréater inteiramente ligados aos cultos religiosos do candomblé, seu rito é
comumente praticado. Seu desenvolvimento define-se por um cortejo realizado
tradicionalmente durante o carnaval, o ritmo da danca, assim como seus
canticos sdo os mesmos desenvolvidos nos terreiros de candomblé. Seus
instrumentos (trompete, trompa e trompeta) assim como as vestimentas nas
cores dos orixas, caracterizam a danca de origem africana (Dancas Populares
Brasileiras, 1989).

A regido Centro-oeste é a segunda maior regido em extensao territorial,
porém a menos populosa. Esta extensdo é originaria das tradigcbes dos muitos
povos indigenas que primeiramente habitavam esta regido. Ao pesquisar as
dancas negras desenvolvida nesta regido, depara-se com um hibridismo
estético que entrelaca a simbologia das manifestacées negras, paralelamente
com as indigenas, assim ndo obtendo uma Unica origem. Entre essas dancas
estdo o Siriri, Cururu, assim como a Catira (que também é conhecida como
Catereté), que segundo Ribeiro: “¢ uma das dancas mais genuinamente
brasileira. E de origem indigena, tal qual seu préprio nome, tirado da lingua
Tupi.” (1970, p.396). O bailado é introduzido somente por um grupo de homens
ou mulheres, suas batidas de pés e méaos, ddao conducdo as movimentacdes

gue junto a musica comandada por violeiros, caracteriza esta danca.

O Siriri € uma danca dramatica desenvolvida principalmente nas
localidades rurais desta regido, € uma manifestacdo ao qual faz parte da
maioria dos festejos ocorridos nesta area; estd presente nos batizados,
casamentos, carnaval, entre outros cerimoniais tradicionais. O desenvolvimento
destas dancas também possui diferentes formas de expressfes, segundo 0s
registro constatados na referéncia das Danca Populares Brasileiras, estdo o
Siriri de roda, siriri de fileira, siriri mamae, siriri de galope e siriri boi ta brabo no
curra (1989, p.58).

Na tentativa de esclarecer esta danca, Frade, através de suas pesquisas

esclarece que:

[...] o Siriri & danca de pares soltos que se organiza em duas
fileiras, uma homens e outra mulheres. No meio delas ficam os
musicos. O inicio € dado com os homens cantando o “baixio”,
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acompanhados das palmas dos demais participantes, que
balanceiam nos seus lugares. A seguir um cantor “joga” uma
quadra que é repetida por todos. Neste momento um cavalheiro
sai de sua fileira, dancando livremente, e se dirige a dama que |lhe
fica a frente, fazendo-lhe reveréncia e voltando ao lugar inicial. A
dama o acompanha até o meio do caminho, quando entdo se
dirige a outro cavalheiro qualquer da fileira e retorna também ao
seu lugar inicial. Este cavalheiro repetira a movimentacdo do
primeiro, e a danca assim prossegue até que todos o0s
participantes tenham feito este solo. Os passos ndo tém marcagéo
rigida: sdo individualizados, variando de acordo com as aptiddes e
temperamento de cada dancador [...] (1997, p.64).

Na mesma situacao originaria e de influéncias ritualistas hibridas
(indigenas e africanas) esta o Cururu, no qual também é considerada uma das
dancas mais tipicas desta regido, sendo uma danca de carater sagrado, seu
bailado é exclusivamente desenvolvido por homens. De acordo com as

pesquisas de Ribeiro, esta danca desenvolve-se da seguinte maneira:

Os bailarinos formam duas filas, uma de frente para a outra, tendo
ao lado o altar com o padroeiro. Afastam-se em fila indiana, dando
dois passos para a direita e dois passos para a esquerda,
transformando a fila em pequenos circulos. Entram desafios
entremeados da danca e acompanhamento musical (1970, p.406).

Fortemente influenciada pelos povos africanos, indigenas, asiaticos e
europeus a regido Sudeste, apresenta um diversidade cultural muito vasta,
entre suas diversas manifestacdes estdo o Samba, Ticumbi e 0 Jongo também
conhecido como Caxambu. Essa danca foi incorporada no ambito de trabalho
negro (mao-de-obra escrava), como forma de amenizar perdas e sofrimentos.
Geralmente os negros mais velhos eram quem dangcavam o Jongo, pois a
danca fundamentou-se de canticos em forma de oracdes aos seus ancestrais,
esse momento era muito respeitado por seus praticantes, por iSSO as pessoas
mais novas so assistiam. De acordo com Ribeiro, “O jongo é uma das dangas

prediletas dos negros” (1970, p.417).

O Ticumbi também conhecido como de Baile de Congo, € uma danca de
origem africana, a qual se trata de outra versdo das Congadas. Esta danca €
representada por uma encenacdo entre a luta de dois reis, onde seus
dancantes utilizam roupas brancas, enfeites (fitas) coloridas, assim como

coroas de flores. Em relagéo a danga Ticumbi, Alvarenga, descreve que:

[...] as dangas do ticumbi simulam o volteio dos guerreiros, numa
espécie de combate gingado. [...] O enredo se constitui na
rivalidade dos dois reis negros (congo e bamba) que pretendem
realizar a festa de S&o Benedito, o que s6 um deles podera fazer.
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Os secretarios levam os desafios de seus senhores ao rei rival, em
ato denominado embaixada. Como ndo ha acordo entre as duas
nacdes, a guerra € iniciada com luta bailada (2011, p.75).

Constatada como a menor regido do Brasil, o Sul é conhecido muitas
vezes somente por sua colonizagdo italiana e alema, sendo por vezes
desconsideradas ou invisibilizadas as culturas indigenas e africanas em sua
constituicdo. Entre as dancas de origem negra desta regido, destaca-se a festa
dos Macambique de Osorio, onde homenagens sdo prestadas a Nossa
Senhora do Rosario. Sua dramatizacdo caracteriza-se por rezas e cantos
seguido de uma procissao, em glorificacdo a Santa. Segundo as consideracdes

de Bittencourt Junior:

Pode-se defini-lo, em principio, como uma forma de demostracao
de ato de fé, expresso por meio das batidas de tambores do
Macambique, dos cantos e das dancas realizadas por homens
negros como forma de agradecimento pelas gracas alcancadas e
homenagens feitas para Nossa Senhora do Rosario e Séao
Benedito (2006, p.28).

O Macambique pode ser entendido como uma festa de coroacdo de
reis/rainhas negros (as), sendo assim considerada uma variagcdo das
congadas, onde suas dancas manifestam homenagens a Nossa Senhora do
Rosério e Sdo Benedito, em forma de agradecimento por sua fé e gracas

alcancadas.

z

O Ensaio de Promessa de Quicumbi € outra danca negra de caréater
religiosa, também realizada no Sul do Pais, mais precisamente em Tavares
municipio de colonizacdo afro-acoriana. Somente homens participam da danca,
executando rezas e cantos em adoracdo a Nossa Senhora do Rosario. De

acordo com as pesquisas de Lobo:

[...] O corpo, através da ginga, tece um discurso baseado na
fundamentag¢édo que o Ensaio é um ato devocional, em louvor a
Nossa Senhora do Rosario, responsavel pela autonomia das
vozes e corpos dos escravos-ancestrais, 0os quais legaram esse
saber (2010, p.134).

Assim, ressalta-se a forca da danca ritualistica do Quicumbi, como
manifestacdo afro-brasileira que representam através de seus bailados toda a
tradicdo e significagdo das Congadas, no qual caracterizam-se pelas
influéncias religiosas dos povos africanos e ibéricos. Acrescenta-se ainda,

acrescentamos que as congadas sao cultos bastantes presentes em todas as
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regides brasileiras, podendo apresentar diversas nomenclaturas, como
algumas vistas nesta pesquisa (Ticumbi, Macambique e o préprio Quicumbi),
porém mantém o carater original de seus cultos, como os cantos, bailados e

adoracoes.

A pequena sintese aqui apresentada compreende algumas das diversas
formas de expressdo de danca desenvolvidas em nosso Pais. Enfatiza-se que
parte dessas puderam ser observadas em ambos o0s espa¢os de ensino néo
formais pesquisados, que -desta forma- veem resgatando as raizes culturais do

povo brasileiro.
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4 Dancando Cultura: uma perspectiva de ensino nos espag¢os néao-formais

Partindo de minha vivéncia como bailarina de dancas afro-brasileiras ha
mais de oito anos na Cia. de Danca Afro Daniel Amaro, espaco de ensino nao-
formal localizado em um bairro da periferia da cidade de Pelotas, que aborda o
ensino destas dancas, percebo que tal pratica proporcionou-me em um
entendimento corporal autbnomo, isto €, reflexivo que se expande para a busca
de novas descobertas enquanto sujeito social Barbosa (1978). Através da
relacdo estabelecida com a praxis, agucou-me o desejo de ir além,
investigar/refletir sobre as resisténcias civilizatérias de minha etnia, ou seja, as
dancas, os costumes, as cancdes, 0s penteados, as religides, as vestimentas,

entre outros.

Na busca por esclarecimentos, tornou-se evidente que o ato de
“conhecer” minhas raizes antepassadas transcende a acao puramente cénica,
pois através da compreensao dos fatos histérico-culturais, processualmente me
reconheci como mulher negra, integrante de um grupo étnico-cultural que ao
longo da histéria vem resistindo e reivindicando por direitos sociais de

igualdade.

Nesta luta, os movimentos sociais (ONG, grupos, associagdes, clubes
culturais, entre outros) durante anos, também assumiram um papel
fundamental e de extrema importancia em prol do reconhecimento e promocéo
do povo negro. Hoje esse debate se estende ao campo da educacgao, ao qual
neste momento nos debrucaremos para analisar suas particularidades nos
espacos de ensino nao-formais em dancas afro-brasileiras, na cidade de

Pelotas. Segundo Tomazzoni:

[...] a danga enquanto linguagem artistica tem o potencial de
fornecer lentes diferentes e diferenciadas para conhecermos,
desconstruirmos, refletirmos e agirmos sobre os cotidianos
multifacetados do mundo em que vivemos. A danca enquanto arte
do/com/pelo corpo, quer seja em situacdo educacional, educativa
ou pedagodgica carrega em si mesma o potencial de transformacgao
dos cendrios cotidianos sociais. [...] (2010, p. 28).

Embasando-nos nas reflexbes do autor, acredita-se que 0 ensino da

danca, possibilita a transformagéo das contemporéaneas realidades sociais, pois
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ao abordar em seu desenvolvimento questbes que nos instigam ao
conhecermos pessoal, para posteriormente se relacionar com o meio social,
esta arte de expresséo busca novas alternativas por meio das aprendizagens

de troca entre sujeitos e meio social.

E de extrema pertinéncia ressaltar que a palavra “educacéo” ndo esta
restringida aos espacos de ensino formal como a escola, é extremamente
oportuno salientar que os espacos de ensino néao-formais desenvolvem
possibilidades socioeducativas que priorizam 0 processo de ensino-
aprendizagem do sujeito, em sua totalidade social. Um dos principais motivos
para escolha dos espagos de ensino ndao-formais em dancgas afro-brasileiras se
deu pela percepc¢édo de que estes contemplam mdltiplas experiéncias culturais.
De modo reflexivo, esse ambito vem suprindo muitas vezes a caréncia
existente no ensino formal, desta forma torna-se a ressaltar que a nao-
formalidade também oportuniza aos individuos uma compreensédo de ser/estar

em sociedade.

A cerca das primeiras constatacdes, se destacam na cidade de Pelotas,
dois espacos de ensino ndo-formais em dancas afro-brasileiras: A Cia. de
Danca Afro Daniel Amaro e o CASCE ODARA, que desenvolvem o ensino das
dancas afro-brasileiras e influenciam criancas, jovens e adultos a vivenciar as
manifestacdes culturais em forma de arte e por isso foram analisados pela

presente pesquisa.

Idealizado pelo musico Pelotense Gilberto Amaro do Nascimento, mais
conhecido como Giba Giba®, o Projeto CABOBU -Festa dos Tambores- nasceu
em 1999, porém realizou-se na cidade de Pelotas nos anos de 2000 e 2001,
com o intuito de propagar a cultura negra e enfatizar o renascimento do

sopapo®. De acordo com o pesquisador Maia: “O CABOBU foi o local de

® Giba Giba- artista e ativista, tem feitos que marcam a histéria cultural do Rio Grande do Sul:
fundou a Praiana, primeira escola de samba de Porto Alegre, e idealizou o CABOBU, um
festival que retirou do esquecimento um dos icones da cultura afrodescendente do extremo sul
do Brasil, 0 Sopapo. Fonte: O grande Tambor: entrevistas dos Mestre Griés/ Gustavo Turck,
Sergio Valentin (org.). Porto Alegre: Catarse, 2010.

°0 Sopapo é um tambor de grande tamanho, instrumento de origem negra, muito utilizado nas
escolas de samba de Pelotas, Rio Grande e Porto Alegre. O sopapo € um elemento identitario
da cultura negra gaucha. Sua origem é incerta, porém sua sonoridade € perceptivelmente
Unica, assim sendo considerado como patriménio cultural do povo negro galcho. Demais
informacdes: O grande Tambor: entrevistas dos Mestre Grids/ Gustavo Turck, Sergio Valentin
(org.). Porto Alegre: Catarse, 2010.
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memoria erguido, apresentando a recriacdo de um ritmo esquecido

acompanhado de uma danga estilizada [...]” (2008, p.110).

N&o pode-se falar de Cabobu e de Sopapo sem abordar o saudoso
musico, sambista e mestre grid6 pelotense, Neivas de Meireles Baptista, mais
conhecido como Mestre Baptista, que nos deixou um legado cultural através de
seus ensinamentos sobre a histéria e confeccdo do Sopapo. Segundo dados
do O grande Tambor:

“[...] tem o samba na alma, por sua descendéncia, mas aproximou-
se mesmo do carnaval construindo instrumentos, fundando a
Escola Imperatriz da Zona Norte, em Pelotas, e sendo mestre de
bateria. Em 1999, recebeu o convite para montar 40 tambores de

Sopapo para o projeto CABOBU. Aceitou e, hoje, é o principal
luthier do instrumento no pais”. (Entrevistas dos Mestre Gribs -
2010, p.09)

O projeto teve suas duas Unicas edic6es até o momento, e contou com o
apoio e presenca de personagens negros ilustres, como por exemplo, Mestre
Batista, Nan& Vasconcelos® e o préprio Giba Giba, que se propuseram a
resgatar a cultura africana, tendo como elemento agregador a simbologia do

tambor. Segundo afirma Maia:

A intencdo da realizacdo do evento CABOBU se reveste da nocao
de tradicdo na medida em que chama a atencdo para as
gualidades e caracteristicas culturais, através da reapropriacédo de
um objeto da cultura material simbdlica- o Sopapo, o qual é o
agente de chamamento de uma identidade afro-sul-rio-grandense
[...] (2008, p.55).

O evento deixou marcas afirmativas, que influenciou fortemente na
criacdo de dois espacos de ensino ndo-formais em dancas afro-brasileiras, o
CASCE ODARA e Cia. de Danca Afro Daniel Amaro, que serdo aqui analisados
e comparados no que diz respeito as suas formas de abordar o ensino dancas

afro-brasileiras.

% juvenal de Holanda Vasconcelos, também conhecido como Nana Vasconcelos, é um
renomado musico brasileiro, sendo considerado, por oito ocasifes, o melhor percussionista do
mundo. Fonte: www.nanavasconcelos.com.br
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4.1 Um estudo sobre a abordagem de ensino desenvolvida no CASCE
ODARA

Neste momento aborda-se o processo de ensino em dancas afro-
brasileiras no CASCE ODARA, atentando para a forma como essas dancgas
sdo ensinadas, isto €, abordadas neste espaco de ensino nado-formal.
Primeiramente se realizou um contato inicial, apos foram observadas as aulas
de dancas afro-brasileiras desenvolvidas neste espaco, em seguida realizaram-
se as entrevistas com tais profissionais e, por ultimo, foram aplicados os

questionarios para os alunos. Assim decorrendo-se 0 processo desta pesquisa.

Com protagonismo do evento Cabobu, origina-se o Projeto ODARA, que
apos os festejos dos tambores, reuniu um grupo de pessoas que se
interessaram em resgatar e propagar a cultura negra na cidade de Pelotas. A
nomenclatura concedida surgiu em uma das reunides organizadas pela
comissao negra recentemente constituida, e entre didlogos e planejamentos
um dos integrantes desta comissao anunciou 0 nome do grupo, pois ao avistar
o titulo do livro de Maria Helena Vargas®' denominado “ODARA”, logo propds
batizar a nova organizacdo com esta denominacédo. Extasiados com a idéia, 0s
integrantes logo foram investigar o significado do nome contemplado, e

chegaram as seguintes conclusées: “ODARA” beleza e encantamento.

A nomenclatura escolhida se encaixou perfeitamente com 0s propositos
dos integrantes do grupo, que idealizavam ressignificar os valores étnicos,
através do encantamento e beleza do negro pelotense. Em entrevista gravada

com Dilermando Freitas, que & coordenador do CASCE ODARA, este nos

relata que:

“O principal objetivo do ODARA é ressignificar a cultura negra
Pelotense, ndo deixando morrer os principios herdados por
nossos antepassados. A luta da ONG é resgatar os valores

" Maria Helena Vargas da Silveira escritora negra Pelotense, publicou varias obras sobre sua
terra natal, sua familia e seu pertencimento étnico, entre elas estao: E Fogo! (1987); Negrada
(1995); Odara-Fantasia e realidade (1993).
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contribuitivos da etnia negra na construgdo da cidade de Pelotas”
(informacéo verbal)l.Ver apéndice Il

Por muitos anos o0 ODARA se auto-intitulou “Grupo de Danga”, porém ao
legalizar-se  como  instituicdo  organizacional ndo  governamental,
contemporaneamente denomina-se como CASCE ODARA (Centro de Agéo
Social Cultural e Educacional ODARA). As professoras Maritza Freitas e
Raquel Silveira, por muito tempo coordenaram o ODARA, tornando-se
infindaveis colaboradoras desta organizacdo ndo governamental. Nos dias
atuais o espaco é dirigido por Dilermando Freitas que nos trouxe as
concepgOes da nova fase do grupo, ressaltando que participam e colaboram
hoje das atividades do Centro ODARA, pessoas envolvidas na comunidade

periférica, de faixas etarias distintas, assim como etnias variadas.

De acordo com a coordenacdo do CASCE ODARA, o principal propdsito
desta organizacao continua sendo o mesmo das primeiras formac¢des do grupo,
reavivar a cultura negra gaucha, expressando o quanto o negro foi e é
importante para a sociedade brasileira, ja que por muito tempo esta cultura foi
jogada as margens do esquecimento, assim o ODARA constitui-se de uma
grande familia de dancarinos e percussionistas que se expande para as
atividades no campo educacional, social e geracional de renda.

As atividades, ainda da época inicial do Projeto ODARA, desenvolviam-
se no Colégio Municipal Pelotense®?, em seguida se caminharam para outras
localidades que se tornaram parceira e cederam temporariamente locais para
que suas atividades transcorrem-se, como o Clube Cultural Fica Ai, Associagao
do bairro Santa Terezinha, a Casa Mundo e o Chibarro Mix Cultural. Atualmente
0 CASCE realiza suas a¢des no CDD*® ha aproximadamente dois anos, pois
ainda ndo possui um espaco préprio. Mesmo perante a todos 0s contratempos
encontrados, este ano o ODARA completa 13 anos de existéncia e persisténcia

no que tange a compreensao e reflexdo da cultura negra na cidade.

! Informacao verbal fornecida por Dilermando Freitas durante a coleta de dados promovida no
dia 06 de junho de 2013.

20 colégio localiza-se na rua Marcilio Dias, 1597 no bairro central da cidade de Pelotas. E
considerado uma das maiores escola publica da América Latina. Fonte:
http://www.colegiopelotense.com.br/

'* CDD- Comité de Desenvolvimento Dunas esta localizado na zona leste da cidade de Pelotas,
em num bairro periférico denominado Dunas. O loteamento Dunas localiza-se no Bairro Areal,
na cidade de Pelotas (RS).


http://www.colegiopelotense.com.br/
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O CASCE ODARA nesses ultimos dois anos vem buscando reedificar
seu grupo, que se fracionou em virtude da saida de seus antigos integrantes,
que tiveram outras prioridades em suas vidas. Todavia o ODARA vem
considerar, essas decisdes como novos voos em direcao a futuras conquistas.
Dilermando Freitas relata que: “essas pessoas contribuiram com a
consolidagdo do ODARA, e serdo lembradas para sempre pelo grupo.”

(Informacao verbal)

Nesta nova organizacao, hoje o ODARA conta com uma turma de danca
afro-brasileira composta por 25 alunos, com idade entre 7 a 33 anos, quase
todos moradores da comunidade Dunas, segundo as informagdes cedidas pelo
coordenador Dilermando Freitas. Destaca-se o relato do aluno Anderson Luis
Martha, sobre suas motivacdes perante a pratica de danca afro desenvolvida

no centro social ODARA:

Minhas motiva¢des foram inUmeras, comegando em conhecer a
danca, descobrir 0 seu corpo, o que ele é capaz de fazer, também
0 de se reconhecer como negro foi algo que reencontrei em mim,
e algo que néo tem preco, de se enxergar no espelho foi algo que
descobri ao longo do tempo em conviver aqui. Hoje sinto que
cresci evolui como pessoa negra, hoje falo sem medo a palavra
“negro” porque ja cheguei a negar isso. Vejal? Como eu era idiota
(Questionario aplicado em: 12/07/2013 ao aluno Anderson Martha
(32) anos, graduado em Ciéncias Sociais). Ver apéndice IV.

A beleza e o encantamento ao qual o ODARA acredita possuir refere-se
segundo o coordenador, ao modo de como as dancas séo ali expressadas e
ressignificadas. Entre as diferentes dancas afro-brasileiras desenvolvidas
nestes espagos, referenciam-se aquelas presentes nos relatos das
colaboradoras Daniela Rodrigues™® e Joice Costa'®, que sdo samba de roda,

afoxé e as dancas dos orixas, do candomblé.

Percebe-se através das quatro observacles realizadas, que 0 ensino
destas dangas ocorrem de maneira muito conectada, isto é, uma danga
introduz a outra, apresentando a seguinte estrutura de aula, segundo nossas
observacdes: inicialmente as aulas comecam com a formacdo de um circulo,

7

onde é realizado alongamento e também conversas sobre as vivéncias de

2 Informacéo verbal fornecida por Dilermando Freitas durante a coleta de dados promovida no
dia 06 de junho de 2013.

“ Dona de casa, 33 anos de idade e colaboradora do ODARA ha mais de 4 anos.

'* | icenciada em Educacéo Fisica, 26 anos de idade e colaboradora do ODARA h&a mais de 5
anos.
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aprendizagens anteriormente ensinadas, e que ali estdo sendo revistas,
destacando-se o0s principios civilizatérios da circularidade no grupo; logo apés
os percursionistas do CASCE d&do a cadéncia através do toque do tambor,
onde iniciam-se 0s primeiros ensinamentos das movimentacdes caracteristicas
dos afoxés, dos gingados do maculelé e das dancas religiosas do candomblé
que segundo Ribeiro (1970), provém-se dos cantos e dancas especificas de
cada orixd que, comandadas pelo atabaque desenvolvem movimentos de

saudacéo, cada qual mantendo sua peculiaridade.

Também é percebido que a relacdo professor-aluno se efetiva melhor
guando as colaboradoras incentivam os alunos a apreciar e refletir sobre as
dancas ensinadas. Sempre dialogam no final das aulas sobre as praticas
realizadas, levando em consideracdo as dificuldades de entendimento e
movimentos das pessoas que estdo ali predispostas a aprender esta arte de

expressao.

Ressalta-se que as aprendizagens neste espaco de ensino, se fazem de
forma tdo prazerosa que no momento de finalizacdo das aulas, os alunos
demonstram uma grande tristeza em parar de realizar as dancas e, por muitas
vezes, estendem-se mesmo sem as colaboradoras, expressando as
dancas/movimentos que Ihes foram ensinados. Enquanto praticavam,
aproveitou-se para conversar um pouco mais com o coordenador do ODARA,
qgue explicou que a compreensdo das aulas de dancas sdo atualmente ali
desenvolvidas por varios colaboradores, ou seja, ndo considera-se que haja um

professor fixo que desenvolve as dancas.

Nesta perspectiva do grupo, foram entrevistadas as duas colaboradoras
anteriormente citadas, que entdo abordam o ensino das dancas observadas,
salientando que estas possuem um tempo maior de experiéncia nas dancas
orientadas, segundo as consideragdes de Dilermando. Tais colaboradoras
relataram sobre suas propostas de aula e sobre as dancas ensinadas, salienta

Daniela Rodrigues que:

“E [...] Busco retratar nas propostas, a esséncia do negro, através
da beleza dos movimentos e expressfes das dancas do negro. No
caso, as dangas dos orixas e nos [...] batuques e movimentos do
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afoxé, que pra mim esta muito ligado a religiao do candomblé, né”
(Informagcao Verbal)®. Ver apéndice IIl.

Ja a segunda declarante, Joice Costa, descreve as dancas que aborda

sua proposta de aula e seus objetivos da seguinte forma:

“Todas as aulas s&o desenvolvidas com objetivo de que os alunos
possam vivenciar movimentos relacionados com a questdo da
religiosidade africana, dos elementos da natureza. Procurando
trabalhar com musicos da regido, como uma forma de valorizagao
desses artistas. Ensino samba de roda que tenho mais vivéncia e
também dancas dos orixas [...] movimentos de Ogum, lansé e da
mae lemanja”.(Informagao verbal)* . Ver apéndice IlI.

Desta forma, as colaboradoras Joice e Daniela, no decorrer da
entrevista, trouxeram suas formas de abordagens em relacdo a estas dancas.
No fluxo da conversa perguntou-se as colaboradoras como elas véem as

dancas afro-brasileiras em Pelotas, e se obtive as seguintes declaracoes:

“Vejo como uma forma de representagéo da cultura negra, onde o
grupo ODARA através do ensinamento e apresentacdes das
dancas espalha essa cultura por todo os cantos da cidade e
também do Brasil [...] pois busca resgatar e mostrar os valores do
povo negro”(Informacao verbal)>

“Considerando que sao poucos, os grupos ou ONGs, que
trabalham nessa perspectiva, com isso acredito que deveria se ter
uma maior visibilidade e énfase. Mas néo se pode também deixar
de destacar aqueles grupos que ainda realizam este res%ate da
cultura afro-brasileira através da danga”(Informacéo verbal)”.

Constatados os primeiros entendimentos das colaboradoras do CASCE

ODARA deu-se prosseguimento a entrevista, desta vez o foco foi o ponto

7

principal deste estudo, isto €, as abordagens metodologicas de ensino em
dancas afro-brasileiras. Lembrando-nos Marques e Porpino que:

[...] E diferente vivenciar a danca na escola e em outros espacos
sociais, como num curso de balé, ou na rua, por exemplo. Nesses
contextos, aprender a dancar pode ter objetivos especificos, como
formar bailarinos, integrar-se socialmente ou manter uma tradicao
[...] (2012c, p.11).

® Informac&o verbal fornecida pela colaboradora Daniela Rodrigues durante a coleta de dados
promovida no dia 06 de junho de 2013.
4 Informacdo verbal fornecida pela colaboradora Joice Costa durante a coleta de dados
Eromovida no dia 06 de junho de 2013.

Informacéo verbal fornecida pela colaboradora Daniela Rodrigues durante a coleta de dados
E)romovida no dia 06 de junho de 2013.

Informacdo verbal fornecida pela colaborada Joice Costa durante a coleta de dados
promovida no dia 06 de junho de 2013.
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Nesta linha de reflexdes que trazem a tona os contextos de
aprendizagem por meio da arte, contemplando diferentes dmbitos, sejam eles
formais ou ndo-formais, perguntou-se as colaboradoras do ODARA, como elas
desenvolvem suas aulas de dancas afro-brasileiras, procurando entender seus
planejamentos, suas metodologias, embasamentos tedricos e reflexdes sobre a
pratica aplicada. Obteve-se 0s seguintes esclarecimentos quanto aos
planejamentos, Daniela relata: “ndo planejo minhas atividades [...] desenvolvo
as dancas com a experiéncia da vivéncia que tenho com as dancas”
(Informacao verbal)’. Percebe-se que suas consideracdes metodolégicas véem
das aprendizagens com as antigas professoras e também bailarinas do grupo.
Destacamos que pensar momentos antes no desenvolvimento da aula, também
€ uma forma de planejamento. As aulas da colaboradora ocorrem da seguinte

forma:

Assim [...] a cada aula penso em uma ou duas dangas para
ensinar as movimentagdes, tipo o maculelé, ndo trago o bastao,
mas demonstro como seria se tivesse esse objeto e assim ensino
0s movimentos de lutas, simples. Desenvolvo as pensando no
coletivo, no modo de como meus colegas compreendam as
dancas. Acredito que contribuo com o grupo, trazendo um pouco
da minha experiéncia, através do meu conhecimento com as
dancas (Informacéo verbal)®.

A colaboradora Joice descreveu a sua metodologia de aula do seguinte
modo: “As aulas sdo desenvolvidas com um alongamento, aquecimento, aula
pratica e uma conversa sobre o que foi trabalhado durante a aula” (Informacéo
verbal)®. A declarante nos conta que: “ndo existe um planejamento especifico
para realizacdo das aulas, e sim a organizacdo para que se tenha um bom
desenvolvimento das atividades, que ocorrem juntamente com a percussao do
ODARA” (Informagao verbal)*°. A forma como a colaboradora desenvolve suas
aluas, se baseia nas experiéncias anteriores, ou seja, nas aulas ministradas
pelas professoras anteriores, que l|hes ensinaram as dancas que hoje

desenvolve. Segundo o relato de Joice:

” Informac&o verbal fornecida pela colaboradora Daniela Rodrigues durante a coleta de dados
Eromovida no dia 06 de junho de 2013.
Informacéo verbal fornecida pela colaboradora Daniela Rodrigues durante a coleta de dados
Eromovida no dia 06 de junho de 2013.
Informacdo verbal fornecida pela colaboradora Joice Costa durante a coleta de dados
Poromovida no dia 06 de junho de 2013.
Informacdo verbal fornecida pela colaboradora Joice Costa durante a coleta de dados
promovida no dia 06 de junho de 2013.
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“As dancas que aprendi, samba, samba de roda, maculelé, os
afoxés e [...] as dancas dos orixas, hoje eu ensino da minha
maneira, mostro como sao 0s passos de cada danca e também
construo sequiéncia de movimento e coreografias em cima desses
movimentos” (Informag&o verbal)™.

Percebe-se que nas aulas de Joice, o ensino das dancas sdo mediados
de maneira detalhada, ou seja, a cada danca trabalhada, é enfatizada a
atencdo para a danca que esta se desenvolvendo, como por exemplo, sua aula
de samba de roda, a colaboradora pedia para que se montasse um grande
circulo e que os percursionistas tocassem o samba, de modo cadenciado.
Explica que todos tem que bater palmas e sambar em torno do circulo, e

guando ela comecar a tirar alguém pra dancar, comeca a danca.

A forma como a colaborada desenvolve sua aula é de facil entendimento
e ocorre também de modo fluente, segundo nossas percepcgles, as
movimentacfes expressam de forma natural, através das mediacdes das

colaboradoras, energia vital (axé) contida em nossas raizes étnicas.

Os relatos dos alunos que responderam ao questionario ressaltam que
de alguma forma os ensinamentos das colaboradoras reverberam em
entendimentos sobre as dancas afro-brasileiras praticadas. Destaca-se o relato
do aluno Anderson Martha e da aluna Magda Ribeiro, em relacdo as aulas
propostas. Anderson Martha relata que: “No ODARA busca tirar o melhor de
vOoCcé 0 que esta escondido, todos nés tem algo a dar. E isso que aprendi aqui”
(Questionario aplicado ao aluno Anderson Martha, em: 12/07/2013). Ja a
praticante Magda Ribeiro nos descreve que: “Conforme a gente vivencia nos
vamos ensinando” (Questionario aplicado em: 03/08/2013 a aluna Magda
Ribeiro (14) anos, estudante). Ver apéndice IV.

Em relacdo aos relatos articulados, percebe-se o quanto sdo importantes
estes espacos de ensino ndo-formais na vida de seus integrantes, pois por
meio das praticas desenvolvidas ali, os sujeitos libertam-se dos estigmas pré-
concebidos, em relacdo a sua integridade e carater negro. Isto pela arte de
expressdo da danca, que possibilita que estes alunos encontrem seu
reconhecimento identitario, afirmando-se como um corpo negro nutrido de

qualidades étnicas. O local permite a aceitacdo de si mesmo como um

u Informacdo verbal fornecida pela colaboradora Joice Costa durante a coleta de dados
promovida no dia 06 de junho de 2013.
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individuo descendente capaz de aprender e reconhecer as significacbes
culturais de nossa etnia. Percebe-se também que a forma como as
colaboradoras conduzem as aulas sao reflexos que inspiram outras
possibilidades de desenvolver o ensino destas dancas, como declara a aluna
Magda. Contudo, podemos considerar, segundo os relatos dos alunos e das
colaboradoras, que o CASCE ODARA funciona como uma “familia” que propde
a quaisquer sujeitos a busca da descoberta do melhor de si proprio.

Nesta perspectiva, as fundamentacfes tedricas, a busca pelo novo, as
reflexdes sobre as atividades, a aceitacdo da critica, tornam-se horizontes
necessarios as bases préaticas dos ambientes de ensino seja ele, formal ou
nao-formal, ao qual considerem o conhecimento como uma possibilidade de
troca e buscas. Segundo as consideracdes de Freire sobre a pratica da busca
do conhecimento: “[...] Pesquiso para constatar, constatando, intervenho,
intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda nao
conhec¢o e comunicar ou anunciar a novidade” (1996, p.29). Considerando os
pensamentos do autor, acredita-se que o processo de ensino-aprendizagem se
faz na constante busca por novas formas de conhecimento, ou seja, no modo
de como sédo despertados novos interesses, seja num novo movimento ou na

construgéo de uma coreografia.

Desta forma, foram procurados modos de ter acesso as teorias que
norteiam as praticas das colaboradoras do ODARA, a fim compreender seus
métodos avaliativos e reflexdes sobre as aulas. Em entrevista teve-se 0s

seguintes relatos, quando perguntadas sobre:

“‘Nao leio nada. Também n&o realizo avaliagbes. Somente
conversamos apos as aulas, para que se possa saber as
dificuldades ao desenvolver as dancas, para melhorar o modo
como ensino, tornando a aula mais facil pra todos. Essa é a
reflexdo”.(Informag&o verbal)*?

“Nao, nao realizo nenhuma leitura prévia. Nunca pensei num modo
de avaliacdo apés as aulas, 0 que acontece é uma conversa
informal sobre a opinido dos alunos com relagdo a pratica, se
gostaram ou n&do? Por que? Para que se possa melhorar as
aulas”.(Informacéo verbal) 8

12 Informacéo verbal fornecida pela colaboradora Daniela Rodrigues durante a coleta de dados
Psromovida no dia 06 de junho de 2013.

Informacdo verbal fornecida pela colaboradora Joice Costa durante a coleta de dados
promovida no dia 06 de junho de 2013.
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A partir das declaracbes apresentadas pelas colaboradoras, quanto a
auséncia de teorias que embasam sua pratica, ressalta-se que nao cabe a nés
julgar, apenas constatar as abordagens de ensino. Se por um lado tem-se a
literatura escrita/letrada, ou seja, uma forma concreta/formal de fundamentar as
concepcOes de saberes, por outro, tem-se 0s segmentos da leitura nédo letrada,
isto, é a leitura de mundo. Assim estas sdo duas maneiras distintas de
concepgao do conhecimento, sdo compreendidas como duas concepcdes

possiveis de aprendizagens.

Acerca da avaliacdo, faz-se necessario considerar que as conversas
decorridas posteriormente as atividades das colaboradoras do ODARA, séo
formas avaliativas reflexivas que se adéquam aos moldes dos espacos de
ensino ndo-formal, no qual ndo determina uma avaliacdo padronizada que
considere o nivel de aprendizagem através de avaliacfes quantitativas em um
acumulo de conteudos. Desta forma, traz-se as reflexdes de Freire, sobre o
processo constante das aprendizagens, no qual o autor acredita que tais
conhecimentos se constroem na autonomia e curiosidade dos seres humanos,
assim o estudioso enfatiza que: “a superagao e nao a ruptura se da na medida
em que a curiosidade ingénua, sem deixar de ser curiosidade, pelo contrério,

continuando a ser curiosidade, se criticiza. [...]" (1996, p. 31).

Neste sentido, entende-se que oportunizar um espaco para O0S
esclarecimentos advindos das curiosidades expostas pelos alunos € uma forma
de instigar o lado critico-reflexivo desses educandos, que por muitas vezes é
ignorado ou mal esclarecido pelos profissionais que desenvolvem o ensino-

aprendizado de diferentes linguagens de conhecimento.

O relato do aluno Bruno Freitas, revela seu ponto de vista quanto os
ensinamentos das dancas abordadas no espaco de ensino ndo-formal ODARA

dizendo-nos que:

Aqui no ODARA aprendo as coisas sobre minha etnia, minha
musica, minha danc¢a, meu jeito de ser negro diferente da escola
que ndo nada vejo, mesmo pedindo pros professores falarem
disso, eles ndo falam (Questionario aplicado em: 20/07/13 ao
aluno Bruno Freitas (16) anos, estudantes). Ver apéndice IV.

Considerando o relato do aluno, mais uma vez destaca-se que a Lei

10.639 nédo esta se fazendo cumprida nos ambitos de ensino formais,
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ressaltando-se assim a extrema importancia dos espacgos nao-formais de
ensino e também de seus profissionais que abordam o ensino da cultura negra,
previstos pelos decretos da lei. Nesta situagdo algumas localidades né&o-
formais vao além do ensino, afirmando a positividade identitaria da etnia negra,
resgatando tais principios étnico-culturais. Sobre a afirmacéo identitaria Silva,

ressalta que:

A afirmacdo da identidade e a marcagdo da diferenga implicam,
sempre, as operacgoes de incluir e de excluir. Como vimos, dizer “o
que somos” significa também dizer ‘o que ndo somos”. A
identidade e a diferenca se traduzem, assim, em declaracdes
sobre quem pertence e sobre quem ndo pertence, sobre quem
esta incluido e quem esta excluido. Afirmar a identidade significa
demarcar fronteiras, significa fazer distingbes entre o que fica
dentro e o que fica fora. A identidade esta sempre ligada a uma
forte separacao entre 'nos' e 'eles'(2012, p.82).

Buscando entender como sédo refletidas tais afirmacdes identitarias
dentro desta esfera ndo-formal de ensino, perguntou-se a colaboradora Daniela
Rodrigues quais o valores afro-brasileiros desenvolvidos em sua aula, na qual
esta nos relatou: “Acredito, que os valores da fala, quando conversamos sobre
as aulas e da religiao”. (Informagao verbal)14. Desta forma compreende-se que
o valor da oralidade, tenta ser verbalizado através da narrativa experiencial da
colaboradora, isto €, o modo como foi ensinada pelos profissionais mais
antigos ou com mais experiéncia, a praticar as dancas que hoje sao ensinadas

por estas.

A colaboradora Joice Costa, em entrevista relata sobre os valores
civilizatérios desenvolvidos, diz: “Trabalho com a corporeidade e oralidade, pois
0 corpo é a expressao da danca e a oralidade € quando refletimos sobre as

praticas que ensinamos” (Informac&o verbal)*®.

A partir desses relatos, se indagou sobre a percepcao das colaboradoras
do CASCE ODARA em relagéo ao aproveitamento da turma, isto €, das aulas.

Assim verifica-se as seguintes impressdes das colaboradoras: “Acredito que

1 Informacéo verbal fornecida pela colaboradora Daniela Rodrigues durante a coleta de dados
Psromovida no dia 06 de junho de 2013.

Informacdo verbal fornecida pela colaboradora Joice Costa durante a coleta de dados
promovida no dia 06 de junho de 2013.
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eles [...] conseguem desenvolver as movimentagdes e entender a importancia

das dangas” (Informagcéo verbal)'®

“Acredito que a turma demonstra ter um bom aproveitamento das
aulas, pois compreendem a proposta direcionada. Consigo
perceber isso, através dos resultados alcancados a cada aula
realizada e também com conversas no fim das aulas, que sédo
momentos de pensar no que foi feito” (Informag&o verbal)*’.

Percebe-se que as colaboradoras entendem como um bom
aproveitamento de aula quando os alunos, em sua maioria, correspondem a
proposta trazida, com o ensino das movimentagfes caracteristica de algumas
dancas afro-brasileira, ensinadas ali. O retorno desses alunos logo apos estas
praticas também confirmam a hipotese de algum entendimento, sobre o que

esta sendo abordado.

Considerando a promulgacéo da lei 10.639 que estabelece os contetidos
referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira no ambito escolar, perguntou-se a
colaboradoras se conheciam as diretrizes da lei. Caso sim, como elas
consideravam que seu trabalho pudesse dar algum tipo de contribuicao,
mesmo esta norma sendo voltada para o espago-formal de ensino. A
colaboradora Joice por ja conter uma graduacdo no campo da licenciatura,
articulou que: “tenho conhecimento da Lei, e acredito que possa contribuir e ja
contribui no trabalho desenvolvido pela ONG, através do resgate da cultura afro

dentro de Pelotas, assim como sua valorizagéo”. (Informacao verbal)18

As experiéncias culturais vividas nos espacos de ensino nao-formal
possibilitam formas diferenciadas de aprendizagens e modos proprios de
valorizar as dangas negras descendentes. Por meio do estar em coletividade,
utilizando-se da corporeidade como um meio de comunicagdo, ao qual
manifesta as herancas deixadas por nossos antepassados, afirma as

importancias étnico-culturais negras.

10 Informacéo verbal fornecida pela colaboradora Daniela Rodrigues durante a coleta de dados
%romovida no dia 06 de junho de 2013.

Informacdo verbal fornecida pela colaboradora Joice Costa durante a coleta de dados
Psromovida no dia 06 de junho de 2013.

Informacdo verbal fornecida pela colaboradora Joice Costa durante a coleta de dados
promovida no dia 06 de junho de 2013.
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4.2 Um estudo sobre as abordagens de ensino desenvolvida na Cia. de

Danca Afro Daniel Amaro

Também influenciada pelo evento Cabobu, a Cia. de Danca Afro Daniel
Amaro, nasce na cidade de Pelotas no ano de 2000, em um dos bairros mais
pobres da cidade, denominado Villa Castilhos. A Cia. de danca é coordenada e
também dirigida pelo professor e coredgrafo Jodo Daniel Amaro, também
conhecido por Daniel Amaro, responsavel pelo ensino das dancas afro-
brasileiras nesta esfera de ensino ndo-formal. Amaro obteve seus primeiros
contatos com as dancas afro-brasileiras aos sete anos de idade, através das
tendéncias vivenciadas na época (funk, reggae e o samba) pelos moradores da

Villa. De acordo com Gomes:

[..] a identidade negra se constroi gradativamente, num
movimento que envolve indmeras varidveis, causas e efeitos,
desde as primeiras relagfes estabelecidas no grupo social mais
intimo, no qual os contatos pessoais se estabelecem permeados
de sancbes e afetividades e onde se elaboram os primeiros
ensaios de uma futura visdo de mundo. Geralmente este processo
se inicia na familia e vai criando ramificag8es e desdobramentos a
partir das outras relagdes que o sujeito estabelece (2005b, p. 43).

Abrangendo as perspectivas da autora, procura-se explorar as primeiras
relacbes de Amaro com as dancas afro-brasileiras e, como visto anteriormente,
iniciou-se pelas influéncias corporais significativas da comunidade na época,
resultando na formacédo de um grupo de danca chamado Brother Show, ao qual
este integrou juntamente com outras criangas que viviam na mesma periferia.
O grupo participou de muitos concursos e apresentando-se em diversos bailes
da cidade, porém veio a findar-se apos sete anos de existéncia, devido a saida
da maioria de seus integrantes, que por possuirem a entédo responsabilidade de
auxiliar financeiramente seus familiares, acabaram abrindo mao de participar
do grupo naquele momento, conforme o depoimento. Entretanto,
permaneceram na trajetoria da danca dois integrantes do grupo Brother Show,
os irmaos Daniel Amaro e Mano Amaro, que decidiram fazer de suas vidas arte
de expressao, e hoje disseminam as aprendizagens adquiridas no Gueto,

através de apresentacdes artisticas, oficinas e palestras.



55

Rumo a estrada da arte, os irmaos Amaro tomaram destinos diferentes,
Mano Amaro mudou-se para Bélgica, onde vive até os dias atuais, ministrando
aulas de dancas afro-brasileiras h4 mais de doze anos. Ja Daniel Amaro,
permaneceu na cidade de Pelotas coreografando escolas de samba e
ensinando as dancas afro-brasileiras. Assim, no ano de 2000, apos voltar de
uma longa estadia em Buenos Aires e Montevidéu, onde realizou inidmeros
cursos de danga, Amaro origina a Cia. de Danga Afro Daniel Amaro, localizada
em num bairro periférico da cidade, mais precisamente nos fundos da casa de
sua mae, a qual é muito conhecida e respeitada na Villa Castilhos por viver ali
h& anos e cultuar os designios da religido umbandista. Em entrevista, Daniel
Amaro, nos relata que um dos principais objetivos da Cia. de Danca é
promover a cultura afro-brasileira por meio dos ensinamentos da arte da danca.
Nesta perspectiva Amaro destaca as obras que construiu através desses

ensinamentos:

“Na trajetéria da Cia. ja foram organizados sete espetaculos:
Reminiscéncia, Tambores do Corpo, Amago, Homens Ifa, Maria,
Marias, Espetaculo de 10 anos da Cia. de Danga Afro Daniel
Amaro e Rios de Sangue, o mais recente trabalho, que objetiva
narrar a histéria do negro na cidade de Pelotas, através do ponto
de vista negro, isto é, da Cia” (Informagao verbal)lg. Ver apéndice
I

A estudiosa Dos Santos (2009) reflete sobre a importancia em conhecer
e vivenciar as tradicbes africanas, trazendo em suas analises 0 processo
criativo das concepcdes contemporaneas que abordam a temética das dancas
afro-brasileiras. Segundo os entendimentos da autora,

Conhecer esta heranca é uma forma de assumir as mdltiplas
influéncias da tradicdo, razdes de existéncia e resisténcia, que nos
fortalecem enquanto identidade e ajudam a compreender melhor a
cultura brasileira como um todo, valorizando as nossas
diversidades (2009, p.33).

Tomando como base as reflexdes da estudiosa, a Cia. de Danga Afro
Daniel Amaro propdem o ensino das dancas afro-brasileiras para o publico em
geral, a partir dos doze anos de idade, sendo seus praticantes jovens,
adolescentes e adultos. De um ponto de vista mais artistico, isto €, cénico, as
praticas das dancas que constituem este espaco de ensino nao-formal,
consideram o0s elementos que evidenciam a valorizacdo e significacdo da

cultura negra pelotense. Segundo as narracdes de Amaro,
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“A danga afro em Pelotas teve um crescimento bastante relevante
a partir de 2000, até entdo so existia funk, reggae e samba que
séo variacBes da danca afro-brasileira, hoje a dancas afros estdo
inclusa nas escolas de ensino educacional e em alguns grupos de
danca, vejo uma valorizacao e resgate desta cultura em todos os
pontos de vista da sociedade pelotense” (Informagcao verbal)®.

Atualmente existem duas turmas de alunos que praticam as aulas de
afro desenvolvidas por Amaro através da Cia. de Danca, sendo uma composta
por alunos do projeto social “Mansao do Terceiro Mundo” com idade entre 7 a
14 anos, e a outra turma com alunos de idade variadas, acima de 15 anos. O
ingresso desta Ultima turma € realizado por meio de audi¢cdes ou convites do
préprio diretor. A finalidade das aulas de danca é preparar os alunos para
apresentacdes artisticas, marca caracteristica da Cia. de Danca Afro Daniel
Amaro. Em questionario, a aluna Caroline Rodrigues descreveu como chegou
até a Cia. de Danca, destacando: Pela escola, por pesquisar a respeito da
danca que ja fazia na escola e queria me aprofundar e conhecé-la mais.
(Questionario aplicado em: 04/07/2013 a aluna Caroline Rodrigues (24) anos,

estudante).

7

O projeto Mansdo do Terceiro Mundo € um projeto idealizado pelo
préprio Amaro, que busca retribuir as experiéncias com a arte da danca que a
comunidade |he proporcionou. O projeto ocorre desde 2003 e é voltado
exclusivamente para criangas da comunidade da Villa Castilhos. As atividades
gue o projeto propicia sao: aulas de dancas afro-brasileiras, aulas de teatro e
servicos psicologicos para 0s alunos e seus respectivos responsaveis.
Reforcando os ideais de Amaro quanto ao projeto, destaca-se 0 seguinte
objetivo: “[...] trabalhar com a idéia inicial de oferecer a comunidade da Villa
Castilhos, um projeto socio-cultural a fim de despertar nas pessoas que ali

vivem uma nova perspectiva de vida” (Informac&o verbal)?..

Devido ao recesso do Projeto Manséao do Terceiro Mundo, que ocorreu
paralelamente ao periodo das coletas de dados desta pesquisa, néo foi
possivel realizar uma analise desta turma, nem tanto observacdes e aplicacao

do questionario. Todavia, Amaro revela que 0s ensinamentos das aulas de

20 Informacéo verbal fornecida pelo professor, coordenador e diretor Jodo Daniel Amaro durante
a coleta de dados promovida no dia 30 de junho de 2013.
2 Informacéo verbal fornecida pelo professor, coordenador e diretor Jodo Daniel Amaro durante
a coleta de dados promovida no dia 30 de junho de 2013.
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dancas afros sdo os mesmos do corpo de baile principal (alunos que compde
0s principais espetaculos de danca da Cia.), no qual se observa e analisa o

desenvolvimento de suas aulas.

Nelas procede da seguinte maneira: alongamento inicial, onde os alunos
por meio das orientacdes do professor realizam movimentos que se propdéem a
despertar seus membros corporeos. Logo apés, Daniel faz um breve relato
sobre as caracteristicas de movimentos das dancas que serd ensinada, por
exemplo, no ensinamento das dancas dos orixas o professor enfatiza que cada
um destes possuem suas movimentacdes distintas, em seguida demonstra
movimentos, que logo s&o reproduzidos pelos alunos, e assim as
movimentacbes sao desenvolvidas em diagonais. Somente quando o
movimento da danca é muito dificil, ndo sendo compreendido pelos alunos, o
professor para a aula e expde aos alunos de forma tradicional, isto é, todos
para frente para que atentem-se a dancga ensinada, este € o momento também

para as duvidas serem esclarecidas.

Perguntou-se entdo a Jodo Daniel Amaro quais sdo as propostas de
suas aulas em dancas afro-brasileiras e quais sdo as dancas que ele ensina.

Obtive-se a seguinte declaragao:

“Primeiro lugar é de valorizacdo da cultura, incluséo e
profissionalismo desta arte. Quanto ao desenvolvimento, a aula
acontece da seguinte forma: aquecimento, alongamento e
seqUéncias e improvisos dos movimentos da danca dos orixas,
samba, afoxés e alguma influéncia do jongo. E assim [...] pego
alguns movimentos das dancas e ensino aos alunos, depois com
0s movimentos aprendidos construimos uma coreografia, que
fundamenta nesta base, das dancas que falei antes. Meu ensino é
bem direto “(Informagcao verbal)®.

Considerando a metodologia apresentada por Amaro, trata-se em suma
maioria de uma abordagem bem diretiva/tradicional, onde o professor ensina e
os alunos reproduzem. Segundo 0s pressupostos epistemologico da pedagogia
diretiva, Becker ressalta: O professor acredita no mito da transferéncia do
conhecimento: o que ele sabe, ndo importa o nivel de abstracdo ou de

formalizacéo, pode ser transferido ou transmitido para o aluno [...] (2001,p.18).

22 Informacéo verbal fornecida pelo professor, coordenador e diretor Jodo Daniel Amaro durante
a coleta de dados promovida no dia 30 de junho de 2013.
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Para confirmacdo de tal percepcdo, apresentam-se as reflexdes dos
alunos que praticam as dancas ensinadas pelo professor. Faz-se importante
lembrar que estes alunos compdem o corpo de baile principal da Cia. de
Danca, isto €, se apresentam em diferentes espacos representando a
companhia. A aluna Thuani Ceroni articula suas percep¢des quanto ao modo
de ensino desenvolvido pelo professor: “Reproducdo de movimentos ensinados
pelo coredgrafo” (Questionario aplicado em: 09/07/2013 a aluna Thuani Ceroni

(22) anos, académica do curso de Danca-Licenciatura). Ver apéndice V.

Ja o aluno Thomas Marinho vé o modo de ensino do professor da
seguinte forma: As aulas sao totalmente préticas de forma diretiva, porém com
criacdo de movimentos, mas em sua maioria reproducédo de passos, fazendo
familiarizacdo com a técnica (Questionario aplicado em: 09/07/2013 ao aluno
Thomas Marinho (23) anos, académico do curso de Danca-Licenciatura. Ver

apéndice V.

Percebeu-se entéo a partir da confirmacao dos relatos dos alunos e das
observacdes realizadas neste espaco de ensino ndo-formal que a abordagem
de ensino desenvolvida pelo professor Daniel Amaro, reflete um contato com o
universo rico em possibilidades a serem exploradas, através das dancas afro-
brasileiras. A cerca de tais apontamentos, procurou-se entdo entender se o

professor desenvolve o planejamento de suas aulas:

“Incrivel eu planejo as musicas, por exemplo musicas mais lentas
no inicio e realizo o alongamento, depois conforme o
prosseguimento da aula, muasica afro primitiva, cantigos dos orixas
e dos afoxés, para trazer as dancas, os movimentos de cada uma
delas, para finalizar uma mdasica para relaxamento do corpo”
(Informac&o verbal)®.

Desta forma compreendeu-se que Amaro chegou a esta metodologia de
ensino apds anos e anos de pratica, e hoje o professor ensina aos seus alunos
as dancas que aprendeu ou aprimorou, através de suas buscas pessoais.
Cogitou-se, porém, que a abordagem de ensino desenvolvida pelo professor
talvez ndo se apresente de forma tdo esclarecida, segundo os relatos de seus
alunos, pelo fato deste néo ser instigado ao longo de sua carreira a aprofundar-

se nos embasamentos tedricos que fundamentam e/ou norteiam suas agoes.

23 Informacéo verbal fornecida pelo professor, coordenador e diretor Jodo Daniel Amaro durante
a coleta de dados promovida no dia 30 de junho de 2013.
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Assim, torna-se pertinente pensar que as aulas de Amaro refletem naquilo que
lhe foi ensinado, isto €, um ensino com o foco principal nas concepc¢des

cénicas.

Entretanto, quando perguntado a Amaro sobre se acontece algum tipo
de avaliacdo, posteriormente as aulas, o professor respondeu que néo realiza
uma avaliacdo formal, apenas procura perceber as dificuldades de cada
bailarino (a), buscando soluctes reflexivas para tais obstaculos. Procurando
abranger as consideracfes que essas praticas significam em suas vidas, os

(as) alunos (as) da Cia. de Danca, declaram as seguintes transformacdes:

Sim, principalmente no que se refere a minha percepcdo ao
atravessamento que a luta do movimento negro Pelotense no que
tange as tradi¢des (vestimentas, dan¢as, comidas, cultos, musica),
luta e formagédo/transformacdo de identidade negra brasileira em
meio a uma sociedade em “eterno” processo de branqueamento
social e cultural (Questionario aplicado em 09/07/2013 a Thuani
Ceroni (22) anos, académica do curso de Danca-Licenciatura).

Caroline Rodrigues considera que ao se dedicar as praticas das dancas
afro-brasileiras, ocorreram algumas transformacdes no seu modo de ser e

pensar a vida, relatando que:

Sim, sempre que me dedico a danga, me torno uma pessoa mais
feliz, pois € o0 momento que eu sou eu mesma e faco aquilo que
me proporciona uma bem interno imenso, sem contar que acredito
que quem assiste aprende muito. (Questionario aplicado em
04/07/2013 a Caroline Rodrigues (24) anos, estudante).

Em relacdo as leituras prévias que subsidiam a acdo pratica de Joao
Daniel Amaro, como ja constatado, resumem-se as suas proprias experiéncias
de vida. O diretor ndo tem o habito de aprofundar-se em bibliografias sobre as
dancas, conta apenas com seus conhecimentos praticos, que adquiriu ao longo
de sua carreira, onde sempre trabalhou com a cultura africana, no qual
escolheu para ser seu meio de sobrevivéncia. Voltando as suas praticas de

ensino, perguntou-se a Amaro como ele percebe o aproveitamento da turma:

“A danca é como qualquer outro pratica de trabalho, conforme a
pratica vocé vai aprimorando a sua técnica, por exemplo, ja vi
alunos que nédo sabiam caminhar que depois de muita aula faziam
coisas que jamais imaginariam fazer a tempos atras. Acredito que
todos os alunos que compde o grupo de baile, compreendem
exatamente as propostas das aulas, pois logo que corrigidos,
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estes automaticamente procuram as corregdes”. (Informacao
verbal)**

Perguntamos se em suas aulas, o professor da Cia. de Danca trabalha
com algum dos valores afro-brasileiros, deparando-nos com a seguinte
afirmacao: “Sim trabalho os valores como a religiosidade, caracteristicas da
danca afro e musicalidade” (Informacéo verbal)®®. A partir do depoimento do
professor, acreditamos que ele se utiliza deste valor como um meio de

assimilacdo dos movimentos.

Seguindo nossas investigagbes sobre o contexto da Cia. foi acessada
uma lista de intences com ideias da criacdo de um possivel Grupo de Estudos
na Cia. que buscaria abranger possibilidades de investigacdes sobre o0s
saberes das africanidades e das questbes étnicas. Para tal, pensaria
primeiramente no contexto histérico do negro na cidade de Pelotas, para em
seguida considerar o cendrio artistico destes estudos. Porém, os questionarios
aplicados aos alunos ndo confirmam tal Grupo de Estudos, sendo ele apenas
um objetivo da Cia. de Danca, que ainda néo teria saido do papel. De acordo
com o relato do aluno Thomas Marinho, em relagdo aos incentivos de leitura:
N&o, este crescimento de conhecimento parte de cada bailarino, interesse
pessoal. (Questionario aplicado em: 09/07/2013 ao aluno Thomas Marinho (23)

anos, académico do curso de Danca-Licenciatura).

Considerando as dancas afro-brasileiras, como processos de
aprendizagem, perguntou-se a Amaro se ele esta a par da lei 10. 639/03 ao
qual se refere & obrigatoriedade do ensino e da Histéria da Africa e da cultura
Afro-Brasileira no sistema de ensino basico, e se ele considera que seu
trabalho possa dar algum tipo de contribuicdo, mesmo sabendo que a lei é
voltada para o espaco-formal de ensino. Em depoimento, o professor nos diz
que: “Conheco e este é o papel da Cia. de Danca Afro Daniel Amaro, além de
valorizar e de forma consciéncia em relagdo a cultura Afro-brasileira”.

(Informagéo verbal)®

24 Informacéo verbal fornecida pelo professor, coordenador e diretor Jodo Daniel Amaro durante
a coleta de dados promovida no dia 30 de junho de 2013.
2 Informacéo verbal fornecida pelo professor, coordenador e diretor Jodo Daniel Amaro durante
a coleta de dados promovida no dia 30 de junho de 2013.
26 Informacéo verbal fornecida pelo professor, coordenador e diretor Jodo Daniel Amaro durante
a coleta de dados promovida no dia 30 de junho de 2013.
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Em relacdo ao depoimento do professor, consideraram-se algumas
contradicbes no que condiz a “consciéncia” da cultura afro-brasileira neste
espaco que desenvolve o ensino da arte das dancas negras, pois atraves das
observacdes percebeu-se que por muitas vezes, 0 ndo esclarecimento ou o
nao aprofundamento que poderiam dar bases aos entendimentos das dancas
praticadas, que sdo quase totalmente escanteados, a ndo ser pela prética

ensinada.

Todavia, é considerado que a Cia. de Danca Afro Daniel Amaro nao
possui a obrigatoriedade desta reflexdo mais aprofundada. Como espaco de
ensino ndo-formal, suas praticas de ensino em dancas afro-brasileiras traz uma
intencionalidade voltada as apresentagfes artisticas que busca ao seu modo,
isto é, ao modo do professor, ressignificar o registro da histéria e cultura do
povo negro pelotense, por meio das técnicas de movimentacdes ensinadas e
processos experimentais praticos, que procuram introduzir alguns das

manifestacdes negras, através de narracdes artisticas.



62

5 Um comparativo entre as abordagens de ensino no CASCE ODARA e

Cia. de Danca Afro Daniel Amaro

Pretende-se neste Ultimo capitulo, tracar um comparativo entre as
abordagens de ensino em dancas afro-brasileiras apresentadas pelos espacos
nao-formais investigados, CASCE ODARA e Cia. de Danca Afro Daniel Amaro.
Nesta perspectiva torna-se relevante ressaltar que ambos 0S espacgos
contribuem de formas distintas para a difusdo da cultura afro-brasileira, sendo
assim, se afirmam como importantes meios de preservacao identidade étnico-

cultural negra. De acordo com Siqueira:

O corpo adquire significados por meio da experiéncia social e
cultural do individuo em seu grupo, tornando-se discurso a
respeito da sociedade, passivel de leituras diferenciadas por
atores sociais distintos [...] (2006, p. 42).

Referindo-se a essas significagdes que ocorrem através das vivéncias,
destaca-se o primeiro comparativo em relacdo ao ensino desta arte. No CASCE
ODARA o significado da palavra “colaborador” aborda o sentido de aprender e
ensinar, ou seja, a0 mesmo tempo que se ensina, se aprende, em um processo
construtivo de aprendizagens, onde todos cooperam para o desenvolvimento
desta arte, seja fruindo, apreciando ou investigando. Neste espaco de ensino, a
figura de um Unico sujeito que media o saber € uma realidade distante, pois o0
grupo caracteriza-se pelo sentido do cooperativismo, das relacdes dialdgicas,
da troca constantes de saberes. Desta forma observa-se que os alunos que
possuem mais experiéncia, ensinam o que sabem aos seus colegas que, por
sua vez, também se tornam construtores de diferentes saberes. Segundo
Freire (1996), o processo de ensino construtivista-relacional € compreendendo
0 conhecimento como um sistema continuo de transformacdes sociais dos
sujeito ao qual enfatiza que as significativas aprendizagens que se constroem
através da troca de saberes e dialogos dos individuos com o meio em que esta
inserido. E desta forma que a educacdo transmuta possiveis mudancas aos

educandos e educadores.
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Amparou-se nas reflexdes de Freire para se entender as abordagens de
ensino observadas no CASCE ODARA, que trata-se de uma abordagem
relacional, onde o conhecimento se constréi a partir das relacdes dos alunos,
colaboradoras e sociedade, que assim conectados se fundem em prol da
difusdo da arte das dancas afro-brasileiras. Entende-se que a comunidade, ao
acreditar na importancia deste espaco de ensino nao-formal, envolve-se
inteiramente com as ag0es promovidas por estas esferas, ao qual as
colaboradoras por sua vez tem o fundamental papel de mediar a arte da danca,
como uma poténcia verdadeiramente significativa, possibilitando aos seus
alunos inimeras situa¢cfes de aprendizagens, ressaltando os valores culturais
da etnia negra, assim como atitudes éticas que contribuem na construcdo
identitaria de cidadaos reflexivos. Segundo Marques: [...] 0 contexto dos alunos
€ um dos interlocutores para o fazer-pensar danca, pois garante a relacdo entre
o conhecimento em danca e as relacdes soOcio-politico-culturais dos mesmos
em sociedade(2010, p.32).

Nesta perspectiva a Cia. de Danca afro Daniel Amaro também propde o
ensino em dancas afro-brasileiras, porém a figura do professor € vista como
detentor do conhecimento, que introduz a pratica objetivando resposta imediata
do aluno. Constata-se que a intencionalidade do ensino das dancas afro-
brasileiras € totalmente diretiva, ou seja, o processo de aprendizagem se da
pela reproducdo e nao pelas abordagens que objetivam a relacdes e
transformacdes através da educacdo/conhecimento. De acordo com
Strazzacappa e Morandi:

[...] A construgdo do conhecimento em danga envolveria muito
mais do que a simples reproducdo de movimentos, em que se
valorizam a exatidao e a perfei¢cdo dos gestos; ela envolveria uma
apropriacao reflexiva, consciente e transformadora do movimento
(2006, p.74).

Acredita-se que ha inumeras possibilidades de ensino, inclusive ha
praticas que considerem as dificuldades apresentadas pelos alunos, as
caréncias, fragilidades que estes alunos expdem, buscando converter essa
situacdo, através de vivéncias significativas que a prépria dancga-educacao
pode ofertar. Neste sentido a danca-educacdo vem a ser a linguagem de
conhecimento, ao qual considera as necessidades e ressalta a potencialidade

corporal e intelectual dos educandos, assim sendo a arte que expressa
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sentidos e tem por principios a reflexdo, o diadlogo, conteudos tedricos e
praticos que objetivam diferentes formas de abordagens do ensino-
aprendizado, idealizando as trocas de saberes que fomentam a autonomia de

alunos critico-reflexivo.

Outra diferenca encontrada nestas esferas educacionais, quanto a forma
de abordar o ensino das dancas afro-brasileiras, sdo o0s objetivos de
fundacao/existéncia destes espagos. O CASCE ODARA tem por finalidade o
aluno quanto principal agente transformador das realidades sociais. Neste
sentido as aulas de dancas afro-brasileiras desenvolvidas, buscam afirmar

suas raizes étnico-culturais como principios legados de seus antecedentes.

Trazendo esta diferenciagcéo para a Cia. de Danca Afro Daniel Amaro, o
foco principal de ensino das dancas afro-brasileiras é a exploracdo desta
linguagem num viés artistico, pois por meio dos signos da corporeidade, busca-
se expressar os valores culturais da etnia negra, sendo a corporeidade dos
alunos o principal veiculo de comunicacdo que objetiva o ensino para os fins
cénicos. Neste sentido Siqueira (2006) traz consideracfes que enfatizam o
corpo como uma potente linguagem de comunicacdo, que em cena podem
trazer a tona uma forma diferenciada de promocdo da diversidade cultural,

assim a autora descreve que:

O espetéculo é um evento de comunicagdo no qual se conjugam
movimentos do cédigo. No entanto, como manifestaco artistica, o
espetaculo também pode propor uma reestruturacdo de cddigos,
Ou uma transgresséao (2006 p 72).

Assim compreende-se que a Cia. de Danca Afro Daniel Amaro se propde
a promover a cultura afro-brasileira através de corpos aparentemente
“reprodutor”, que sdo preparados através da dancas conforme investigado,
para mostrar em cena as tradicdes étnicas do povo negro. Nesta perspectiva,
considera-se essa abordagem como uma possibilidade distinta de expressao
de arte, uma forma que, muitas vezes, € encontrada em varias outras esferas
que se dizem precursoras do ensino em danca. Quanto a metodologia diretiva

Maeques considera:

Na grande maioria dos cursos livres de arte, dos cursos
extracurriculares das escolas particulares, dos trabalhos de ONGs
em que arte é ensinada, criancas, jovens e adultos continuam
“decorando textos”, ou seja, aprendendo repertério de forma
mecanica, superficial, acritica, por meio de copia e reproducéo.
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Por mais significativo que seja um repertério em seu contexto- por
exemplo, os repertérios das dancas brasileiras-, se ele for
ensinado de forma mecéanica e acritica, pouco estara de fato
contribuindo para a educacéo dos estudantes (2012 b, p.134).

Partindo da reflexdo de Marques, entende-se, a partir desta pesquisa,
gue as dancas ensinadas na Cia. de Danca Afro Daniel Amaro ndo possuem
uma intencéo de aprofundamento, acabam se configurando na pratica, como
uma forma de contato com as dancas desenvolvidas. A prioridade ndo € uma
aprendizagem transcendente, que objetive uma pratica reflexiva, dialogica e
relacional. Trata-se de uma abordagem diretiva, onde os alunos reproduzem o
que lhes é transmitido. As concepcbes de aprendizagem da Companhia néo
dialogam com as de Freire, que considera que: “[...] ensinar ndo é transferir
conhecimento, mas criar possibilidades para sua propria producdo ou sua
construcdo” (1996, p.47). Ponderando o pensamento de Freire, acredita-se que
as aulas de Amaro ndo se configuram como abertas as questdes dialdgicas,
que prima por abordagens de ensino que se constroem na curiosidade e
criticidade dos alunos, que ali se propdem a aprender dancas afro-brasileiras. E
necessario aqui registrar a consideracado de que possivelmente ndo seja esta a
proposta da companhia, intenciona-se apresentar o registro e reflexdes sobre

os dados apresentados pelo estudo.

Discorre-se a seguir, sobre as equivaléncias encontradas nos espacos
de ensino ndo-formais investigados, condizente com as formas de abordagem
mediadas pelo professor Jodo Daniel Amaro da Cia. de Danca e as
colaboradoras do CASCE ODARA Joice Costa e Daniela Rodrigues.

Salienta-se que as aulas desenvolvidas em ambos locais de ensino,
baseiam-se nas vivéncias de contatos anteriores de seus professores com as
dancas afro-brasileiras e que acabam servindo de suporte de conhecimento
para o desenvolvimento do ensino das aulas de danga aos seus alunos. O
ponto de partida acaba sendo as experiéncias pessoais dos professores no que
diz respeito a este género de danca, suas proprias bagagens. Grifa-se que nao
h&a uma habitualidade de leituras/teorias especificas que subsidiem o ensino
desta arte. Desta forma, detecta-se através das observacgdes, entrevistas e
também dos questionarios, uma abordagem de ensino que ndo tem por

prioridade estimular a busca por um aprofundamento teérico do conhecimento.
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O que acaba acontecendo muito mais por interesse pessoal dos bailarinos. A
figura do professor ndo possui a funcdo de mediacdo de conhecimento.
Segundo Gomes:

[...] Os estudos afro-brasileiros focalizam as raizes africanas e as
probleméticas de vida e formacdo humana enfrentadas pelos
negros, dialogam com conhecimentos produzidos por outras
raizes étnico-raciais que constituem a humanidade; ndo poderia
ser diferente uma vez que vém se constituindo e buscam se
consolidar enquanto campo de conhecimento cientifico (2010,
p.37).

Abrangendo as reflexdes da autora, entende-se que as aulas que
contemplam a arte da danca como forma de expressao, precisam ser tratadas
com responsabilidade social consciente, ndo podendo estas dancas serem
consideradas meras reproducdes de movimentos, sem reflexdes, é preciso
uma acéo profunda acerca da contextualizacio desta arte. E necessario que se
faca a diferenca para que haja as possiveis transformacdes, e para que estas
dancas nao figuem rotuladas como dancas banais, que tragam apenas um
espetaculo puramente cénico. E preciso demonstrar por meio desta arte que ao
gestualizar os simbolos desta etnia, estamos para além da retratacdo, estamos

afirmando, ressignificando os principios de um povo.

Outro ponto que aproxima estes espacos de ensino da danca também
condiz com a forma de planejamento das aulas e formas de avaliacdo das
mesmas, que desencadeiam nas maneiras de ensinar as dancgas. Constatam-
se que os profissionais que desenvolvem o ensino das dancas afro-brasileiras
em ambas esferas nao-formais, ndo possuem um planejamento diario de suas
aulas, mas sim uma organizacdo geral destas atividades. Segundo as
investigacdes feitas, compreende-se que ha uma organizacao geral, no CASCE
ODARA ou da Cia. de Danca Afro Daniel Amaro, isto é, um objetivo a ser
seguido, ao qual cogita-se ser um contato com arte das dancas afro-brasileiras,
evidenciando-as cada qual localidade de sua maneira, resgatando e
promovendo a cultura afro-brasileira. Sendo assim destaca-se que nado ha
planos especificos anteriormente pensados para cada aula, e sim um plano
imediato que esta dentro das concepc¢des de um projeto com finalidades

definidas. Acerca dos planejamentos no ensino da arte Marques, relata que:

O planejamento na area de Arte permite-nos essa visdo em
movimento da continua relacéo entre passado, presente e futuro
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com os olhares da danca, da musica, da poesia, das artes visuais,
e do teatro. Ou seja, o planejamento em Arte- nas escolas, nas
ONGs, nas associacdes e academias- proporciona-nos olhares
diferentes que nos permitem enxergar e construir outra visdo de
possibilidades de atuacdo significativa nos espacos/tempos em
que nos encontramos (2012 b, p.107).

O néao planejamento das atividades decorrentes nas instituicoes
investigadas refletem no modo como estes ambitos lidam com a questdo das
avaliacdes, o qual sinaliza que a unica forma de reflexdo, isto é, avaliacdo
sobre a prética, ocorre somente através de conversas no final de cada
atividade, onde muitas vezes os alunos ndo expdem suas ideias ou criticas por
apresentarem algum receio perante a autoridade presente, resguardando suas
duavidas, assim refletindo/aprendendo de outras maneiras sobre aquilo que foi

feito. Em relacdo a avaliacdo, Marques ainda nos afirma que:

A avaliagéo é um retorno, um feedback, uma visdo processual do
produto. A avaliac@o permite e convida a fazer, a pensar, a refletir,
a aprender sobre o que foi feito e sobre o que se fara. A avaliacao
consistente e fundamentada permite ao artista, ao aluno, ao
publico e ao préprio critico posicionar-se em relacéo aos trabalhos
artisticos no tempo e no espaco. (2012 b, p.115)

Amparando-nos nas concepgdes de Marques, entende-se que o
planejamento, assim como as avaliagfes, sdo instrumentos necessarios para
todas e quaisquer aula/préatica de ensino em arte, que objetivem aprendizagens
transformadoras, distanciando-se assim da superficialidade ao qual por muitas
vezes esta linguagem de conhecimento € rotulada. Neste sentido refletimos
sobre o processo metodoldgico abordado pelos profissionais que desenvolvem
o ensino em dancas afro-brasileiras nos campos analisados, que se
desencadeiam muitas vezes em processos monoldgicos, isto €,
intranscedentes. Assim, compreende-se que 0 planejamento metodolégico €
fundamental para que se percorra um caminho de aprendizagens com maior
qualidade e conscientizacdo das a¢des promovidas em quaisquer extenséo de

ensino.

Por fim, é crido que ha formas/maneiras alternativas de abordar o ensino
da arte em dancas afro-brasileiras, que em quaisquer circunstancias, nao se
podem negar as adaptacdes do ensino desta arte, porém deve-se, sim,
considera-las como um processo que proporciona vivéncias, conhecimentos e

reconhecimentos da cultura afro-brasileira, afirmando e resgatando a
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significancia desta etnia, assim abrindo possibilidades de intervencées com as

realidades e diversidades sociais.
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Considerac0fes Finais

A idéia de corpo como uma linguagem que expressa sentido e comunica
cultura nos estimulou a trazer para este estudo as dancas afro-brasileiras como
forma de manifestacéo de valores étnico-culturais, por meio de suas diferentes
dancas. Esta corporeidade foi entendida como um valor civilizatério afro-
descendente que simboliza as manifestacdes profanas e sagradas da cultura

negra, que afirmam e reafirmam os aspectos identitarios desta etnia.

Ao constatar a existéncia de dois espacgos de ensino em dancas afro-
brasileiras na cidade de Pelotas (Cia. de Danca Afro Daniel Amaro e CASCE
ODARA), traca-se a problematica em relacdo as abordagens de ensino
desenvolvidas nestes locais de aprendizagem, com o intuito de investigar as
acOes realizadas pelos professores presentes nestas esferas. Assim, acredita-
se que dentro do recorte entdo enfatizado (abordagens de ensino), o estudo

conseguiu atender a finalidade da presente proposta.

Confirma-se, para este estudo, a pertinéncia do uso da Historia Oral
como metodologia, pois o0s relatos orais cedidos pelos profissionais que
ensinam as dancas afro-brasileiras nestas esferas nao-formais foram cruciais

para se alcancarem os objetivos propostos.

Também através da metodologia escolhida, foi possivel averiguar o
entendimento por parte dos alunos sobre as dancas afro-brasileiras ensinadas,
qguando se percebe o prazer, o gosto, de estar ali experienciando as dancas
propostas. Todavia, frisa-se que as respostas concedidas pelos alunos, de
ambos espacos de ensino nédo-formais investigados, demonstram uma
“fragilidade” no que diz respeito aos reais entendimentos sobre aulas e

consequentemente as dancas que ali estdo sendo ensinadas.

Assim, confirma-se como principal evidéncia destas abordagens, as
dificuldades no que diz respeito aos processos metodoldgicos de ensino, isto €,
falta de ferramentas necessarias para que se desenvolva uma aprendizagem

reflexiva. Constata-se, por meio das analises, as seguintes situacdes
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encontradas, que nos levaram a tal entendimento: o CASCE ODARA
apresentou uma configuracao de aula coletiva/cooperativa demonstrando uma
aprendizagem que se constroi através das relacdes de todos o0s sujeitos
envoltos nesta esfera, porém ndo exibem planejamentos e avaliacbes das
aulas desenvolvidas. Por outra via, deparamo-nos com a abordagem de ensino
desenvolvida na Cia. de Danca Afro Daniel Amaro, no qual exibiu um sistema
de aulas diretivas, que para além de ndo haver avaliacdes e planejamentos, o
professor se coloca como o detentor do conhecimento. Evidencia-se que estas
localidades de ensino, ndo possuem a obrigatoriedade de tratar quaisquer
questdes que objetivem a acdo educativa, pois é um espaco que estd em
aberto, podendo abranger diversificadas préaticas atrativas a comunidade.
Desta forma, procura-se contribuir por meio desta pesquisa para as reflexdes
sobre questbes pedagodgicas de ensino que visem estratégias diversificadas de

aprendizagens.

Mesmo diante de toda a fragilidade encontrada nas localidades,
procurou-se aqui reafirmar a relevancia destes espacos, por tratarem do ensino
dos valores étnicos do povo afro-descendente, o qual deveria se fazer presente
dentro dos espacos formativos (escola), que em muitas vezes, este ensino &

negligenciado, ndo se fazendo cumprir as determinac¢des da lei 10.639/2003.

Desta forma, destaca-se que, mesmo perante toda tentativa de
invisibilidade historica estabelecida em relacdo ao negro e sua cultura no Brasil
e também na cidade de Pelotas, os espac¢os de ensino ndo-formais em dancas
afro-brasileiras analisados, contribuem de forma impar para o0 resgate da
valorizacdo dos aspectos culturais da etnia negra, sendo apontados, pela
populacdo pelotense como o0s dois Unicos locais que comportam e
comprometem-se com as manifestacdo étnico-culturais descendentes através
da linguagem artistica corporal da danga. Por este reconhecimento e também
pelo estudo desenvolvido nestes ambientes, consideram-se como arquivos
vivos que nos limites de suas especificidades, contemplam a historia e cultura

das reminiscéncias afro-descendentes neste municipio.

Assim, cogita-se que este estudo venha contribuir para a valorizacdo e
reconhecimento das tradi¢cdes afro-brasileiras, considerando-os pelos aspectos

afirmativos. Que sejam exaltados seus valores culturais, salientando as dancas
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afro-brasileiras como uma das mais preciosas herancas que nOSS0S
descendentes nos deixaram. Neste ponto de vista, evidenciar os feitos negros
significa reconhecer nossa propria histéria e nosso jeito negro de ser.

Nos ultimos anos, os cursos de Danca vém sendo considerados como
uma potente area de conhecimento, que propde reflexbes sobre as
acOes/percepcdes dos sujeitos com/para/pelo o mundo, por meio da linguagem
de expressdo intitulada “arte”. Nesta dire¢cdo, os cursos possibilitam uma
compreensao educacional mdultipla, no qual repercute em diversas
metodologias de ensino, que sustentam o0s saberes tedricos e praticos em um
mesmo procedimento, assim promovendo um olhar ampliado, ou seja,
aprofundado, nas concepc¢des corporais que comunicam necessidades e/ou

riqguezas de cada individuo.

Contudo, considera-se esta esfera como uma possivel apoiadora dos
espacos de ensino nao-formais, sendo uma compartilhadora de saberes
através de dialogos, parceiras de acdes, ao qual unam os conhecimentos
académicos ao ensino considerado ndo convencional. Desta forma une-se
“‘conhecimentos” para engrandecer, resgatar e difundir as dancas afro-
brasileiras como uma pratica de aprendizagem afirmativa, ao qual prop&e
vivéncias consistentes/aprofundadas que disseminam aspectos culturais das
tradicdes afro-brasileiras como uma manifestacdo artistica que originou-se da
fundamental contribuicAo da etnia negra para todo o territério nacional,

enfaticamente para a cidade de Pelotas.

Acredita-se que para que ocorram transformacdes efetivas através do
ensino da danca, € preciso que os professores/profissionais dos espacos de
ensino formal/ndo formal assumam um compromisso para além do simples
fazer arte, mas para as relagcdes que contextualizem tais aprendizagens e
considerem estas vivéncias como linguagens de ensino que transcenda o
idealismo dos sistemas sociais reguladores, moldados para a transferéncia do

conhecimento.

Conclui-se que as dangas afro-brasileiras sdo potentes ferramentas
pedagogicas, tratando-se de uma linguagem artistica que tem o poder de

compreender em suas abordagens de ensino, multiplas questdes que tratam da
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diversidade étnico-cultural, ao mesmo tempo que enfatizam o reconhecimento

e difuséo da cultura negra brasileira.

Tem-se a expectativa que as questbes aqui levantadas venham
contribuir para a reflexdo sobre como o ensino das dancas afro-brasileiras vem
sendo abordado pelos espacos nao-formais que se propdem a tratar desta arte
de expressao. Espera-se que este estudo possa colaborar para o
desenvolvimento de novas estratégias e agcfes que promovam e valorizem as
manifestacbes do povo negro em todas suas dimensfes, no intuito de

reconhecimento de nossa diversidade cultural.
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Local e Data: N 7
gé/ola&‘ Db de \ ylho de _FoL?P

// Z lnﬁ Foc 75>
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(Cesséo autorizada por Dilermando Freitas- coordenador do CASCE-ODARA)
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Graduagdo no curso Licenciatura em Danga aplicada na UNIVERSIDADE FEDERAL DE
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Apéndice Il — Modelo de entrevista Semi-estruturada, aplicadas aos
profissionais do CASCE-ODARA e da Cia. de Danca Afro Daniel Amaro

1. Conte um pouco sobre a histdria deste espaco de ensino ndo-formal
(fundacéo, objetivos, trajetéria, etc. quando- como foi fundada?)

A que publico se destina?

Quem séo seus praticantes?

Quantas turmas sao?

De quantos alunos?

Qual tua concepcao de dancas afro-brasileiras?

Como enxergas a danca afro-brasileira em Pelotas?

Quais sédo as propostas de sua aula?

© ® N @ AW

Como sao desenvolvidas suas aulas?

[ERN
©

Como vocé as planeja? Relate passo-a passo desta organizacao.

[ERN
=

Como vocé chegou a essa metodologia?

12.  Realiza algum tipo de leitura prévia? Caso sim: Em que tipo de leitura
se baseia? Dé exemplos:

13.  Utiliza algum método avaliativo, posteriormente as aulas desenvolvidas?
14.  Desenvolve algum tipo de reflexdo sobre a pratica?

15.  Em suas aulas trabalha algum tipo de valores afro-brasileiros? CASO
SIM: quais e como?

16. Relate um pouco sobre a sua impressao do aproveitamento da turma?
17. Em sua opinido, a turma compreende a proposta de sua aula? CASO
SIM: diga como percebe essa compreensao:

18.  Vocé conhece a lei 10. 639/03? Caso sim:vocé considera que seu
trabalho possa dar algum tipo de contribuicdo, mesmo ela sendo voltada para o

espaco-formal de ensino?
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Entrevista concedida por Daniela Rodrigues- colaboradora do CASCE-

ODARA

Entrevista realizada em 06/07/2013 com Daniela Rodrigues- Colaboradora do
CASCE Odara.

*Como legenda para entrevistas colocou-se a letra “E” para as perguntas
realizadas pelo entrevistador, € a letra “D” para as respostas do depoente.

E: Iniciando entrevista com a colaboradora do CASCE Odara Daniela
Rodrigues. Tudo bem Daniela? D: Tudo bem! E tu? E: Bem [risos] E: Gostaria de
comegar te perguntando tua idade e tua fungdo? Se trabalhas ou estudas? O que tu
faz? D: Tenho 33 anos e sou dona de casa. E: A quanto tempo tu participa do
CASCE Odara? D: A mais de 4 anos por ai! Comecei dangando l& no Pelotense na
época do projeto Cabobu do Giba giba, depois parei um tempo por motivos meus é
pessoal, depois de certo tempo voltei, e estou até agora, e ndo pretendo me afastar
mais daqui. E: Legal. Daniela queria te perguntar como que funciona essa
denominagdo muito aqui falada e que o préprio Dilermando, coordenador do Odara
afirma: “colaborador”? D: E assim[...] como te explicar [...] acredito que somos
todos colaboradores por ndo tem um professor certo, sabe? todo mundo que
participa pode ajudar na aula e nas coreografias, entdo € um grupo muito unido que
todo mundo ajuda. E: Entendi, mas vejo que tu ficas a frente da turma, ensinando
as dangas, tu seria a professora neste momento? D: Assim [...] eu e a Joice é que
temos mais experiencia e tempo de grupo, por isso ficamos a frente, ensinando as
dangas, mas os meus colegas, também ajudam, déo opinido nas coreografias as
vezes. E: E em relagdo as dancas afro-brasileiras, € [...] como que tu enxerga essa
danga aqui na cidade, aqui em Pelotas? D: Vejo como uma forma de representagéo
da cultura negra, onde o grupe Odara através do ensinamento e apresentacdes das
dangas, espalha essa cultura por todo os cantos da cidade e também do Brasil,
ahnn.. pois busca resgatar e mostrar os valores do povo negro. E: E Daniela quais
sé0 as propostas de aula que tu desenvolve aqui no CASCE Odara? Como € que tu
ensina cada danga? D: £...Busco retratar nas propostas, a esséncia do negro,
através da beleza dos movimentos e expressdes das dancas do negro. No caso, as
dangas dos orixas e nos.... batuques e movimentos do afoxé, que pra mim esta

muito ligado a religido do candomblé, né. Assim [...] a cada aula penso em uma ou



duas dancas para ensinar as movimentacdes, tipo 0 maculelé, ndo trago o bastao,
mas demostro como seria se tivesse esse objeto e assim ensino os movimentos de
lutas, simples. Desenvolvo as pensando no coletivo, no modo de como meus
colegas compreendam as dangas. Acredito que contribuo com o grupo, trazendo
um pouco da minha experiéncia, através do meu conhecimento com as dangas. E:
Tu faz algum tipo de planejamento das aulas? D: néo planejo minhas atividades]...]
desenvolvo as dangas com a experiencia da vivéncia que tenho com as dangas. E:
Pode explicar melhor? D: No Odara sempre tivemos 6timas professoras que sabiam
muito das dangas que nos ensinavam. Praticando e praticando agente vai
aprendendo né, conhecendo, e assim sabendo ensinar a danga. E isso que hoje
procuro fazer aqui, ensinar o que aprendi com as outras que vieram antes de mim,
claro que algumas coisas v8o mudando, cada pessoa faz do jeito que sabe. E:
Entdo tu chegou a essa forma de ensinar assim, através das vivéncias anteriores!?
D: Sim, através das aprendizagens com as antigas professoras do grupo. E:
Entendi, e Daniela tu realiza alguma tipo de leitura para dar base as aulas? Faz
algum tipo de avaliagdo das aulas? D: N&o leio nada. Também ndo realizo
avaliacGes. Somente conversamos apés as aulas, para que se possa saber as
dificuldades ao desenvolver as dangas, para melhorar 0 modo como ensino,
tornando a aula mais facil pra todos. Essa é a reflexdo. E: Ok. E tu conheces os
valores civilizatorios? Trabalha algum em suas aulas? D: N&o entendi a pergunta!
E: Se tu trabalha alguns dos valores que os negros mais velhos nos deixaram,
como por exemplo, assim: musicalidade, que é a musica, a oralidade, que é a fala.
Entendeu? D: Acredito, que os valores da fala, quando conversamos sobre as aulas
e da religido. E: Entendi, eu gostaria que tu comentasse um pouco sobre a tua
percepgdo do aproveitamento da turma? Como fu vé esse aproveitamento? D:
Acredito que eles entendam o que quero passar, pois conseguem desenvolver as
movimentagGes e entender a importancia das dangas. E: Como tu percebe que eles
entende a importancia das dangas? D: Quando eles entendem que estéo aqui se
conhecendo, conhecendo um pouco da nossa né, a cultura negra. E: Entendi, e
Daniela tu conheces a lei 10. 639/03? Se conheces tu considera que seu trabalho

possa dar algum tipo de contribuicdo, mesmo ela sendo voltada para o espago-
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formal de ensino? D: Nao. Porém vou buscar saber do que se trata e como pode
contribuir para minha aula. E: t& bem, Daniela agradego pela tu paciéncia ao ceder
esta entrevista. Obrigada! D: Eu espero ter ajudado um pouco com tua pesquisa. E:

ajudou sim! D: Que bom [riscs].
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Entrevista concedida por Joice Costa-colaboradora do CASCE-ODARA

Entrevista realizada em 06/07/2013 com Joice Costa- Colaboradora do
CASCE Odara.

*Como legenda para entrevistas colocou-se a letra “E” para as perguntas
realizadas pelo entrevistador, e a letra “D” para as respostas do depoente.

E: Gravando entrevista com a colaboradora do CASCE Odara Joice Costa.
Oi Joice, tudo bem? D: Sim, sim tudo bem. E: Joice eu gostaria de comegar te
perguntando tua idade e profissdo? D: Tenho 26 anos e sou formada em Educagao
Fisica pela Faculdade Anhanguera de Pelotas, dou aula em alguns projetos
escolares. E: E a quanto tempo participas do Odara? E como chegou até este
local? D: Participo a mais ou menos 5 anos do Odara, conhecido o grupo que agora
¢ ONG, através das minhas amigas, que j& participavam, influenciada por elas é
que resolvi entrar, e me apaixonei pelas danzas e também pela forma como as
pessoas sdo tratadas aqui. E: Joice qual tua concepcdo de dancas afro-brasileiras?
D: Respondo esta questdo, com relagdo a proposta de trabalho que desenvolvemos
na ONG. Acredito que a danca afro brasileira, ela tem como objetivo de resgatar a
cultura afro dentre dos mais variados espacgos onde a danga estd presente. Além
disso, é uma forma de conhecimento da nossa historia que por muitas vezes é
esquecida. E: E como enxergas a danga afro-brasileira em Pelotas, Joice? D:
Considerando que sdc poucos, cs grupos ou ONGs, que trabalham nessa
perspectiva, com isso acredito que deveria se ter uma maior visibilidade e énfase.
Mas ndo se pode também deixar de destacar aqueles grupos que ainda realizam
este resgate da cultura afro-brasileira através da danga. E: Eu gostaria de saber
agora, quais sdo as tuas propostas de sua aula e quais dancas afro-brasileiras
trabalhas? D:Todas as aulas sdo desenvolvidas com objetivo de que os alunos
possam vivenciar movimentos relacionados com a questdo da religiosidade
africana, dos elementos da natureza. Procurando trabalhar com nidsicos da regido,
como uma forma de valorizagdo desses artistas. Ensino sambé de roda que tenho
mais vivéncia e também dancgas des orixas[...] movimentos de Ogum, lansé e da
mae lemanja. As aulas sao desenvoividas com um alongamento, aquecimento, aula

pratica e uma conversa sobre o que foi trabalhado durante a aula. E: Entendi! E
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como tu planeja estas aulas? D: N&o existe um planejamento especifico para
realizacdo das aulas, e sim a organizagdn para que se tenha um bom
desenvolvimento das aulas com alongamento, aquecimento e os movimentos
relacionados a proposta da ONG, juntamente com a percussao do Odara. E: Joice
e como tu chegou a essa metodologia, a essa forma de ensinar danga? D: Através
das aulas praticadas com as professoras que ministravam as aulas anteriormente.
E: Entdo tudo que tu aprendeu tu media aos alunos? Como funciona? D: As dangas
que aprendi, samba, samba de roda, maculelé, os afoxés e [...] as dangas dos
orixas, hoje eu ensino da minha maneira, mostro como so os passos de cada
danga e também construo sequéncia de movimento e coreografias em cima desses
movimentos. E: Seil E tu realiza alguma tipo de leitura prévia? Como avalias as
atividades que tu propde? D: Néo, ndo realizo nenhuma leitura prévia. Nunca
pensei num moco de avaliagdo apds as aulas, o que acontece € uma conversa
informal sobre a opini&o dos alunos com relagdo a pratica, se gostaram ou n&o? Por
que? Para que se possa melhorar as aulas. E: Melhorar em que sentido? D: Que
todos acompanhem as aulas e também saibam desenvolver as movimentagoes
caracteristicas das dangas ensinadas, como por exemplo as movimentagdes de
cada orixa, do samba. E: Entendi. Como percebes que teus alunos aproveitam as
aulas Joice? D: Acredito que a turma demonstra ter um bom aproveitamento das
aulas, pois compreendem a proposta direcionada. Consigo perceber isso, através
dos resultados alcangados a cada aula realizada e também com conversas no fim
das aulas, que sdo momentos de pensar no que foi feito. E: Quanto aos valores
civilizatérios afro-brasileiros. Trabalha algum em tuas aulas? D: Olha n&o sei o que
quer dizer com valores civilizatorios!??? E: Assim, valores civilizatorios séo as
herangas deixadas por nossos antepassados, vou de ter um exemplo: a
religiosidade, que sdo as veneragdes aos nossos orixas. Também sdo valores
nossos a corporeidade, oralidade, musicalidadel...] entendeu? D: Ah! Sim. Trabalho
com a corporeidade e oralidade, pois o corpo ¢ a expressdo da danca e a oralidade
é quando refletimos sobre as praticas que ensinamos. E: Por (ltimo queria te
perguntar também Joice se conheces a lei 10. 639/03? D: Sim. E: E como

 considera que seu trabalho possa dar algum tipo de contribuigio, mesmo ela sendo
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voltada para o espago-formal de ensino? D: Tenho conhecimento da Lei, e acredito
que possa contribuir e ja contribui no trabalho desenvolvido pela ONG, através do
resgaste da cultura afro dentro de Pelotas, assim como sua valorizaggo. E: Joice te
agradeco por tuas declaragdes! D: Que nada. Merece!
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Entrevista concedida por Dilermando Freitas- coordenador do CASCE-

ODARA

Entrevista realizada em 06/07/2013 com Dilermando Freitas- coordenador do
CASCE Odara.

*Como legenda para entrevistas colocou-se a letra “E” para as perguntas

realizadas pelo entrevistador, e a letra “D” para as respostas do depoente.

E: Entrevista com Dilermando Freitas coordenador do CASCE Odara. Ola
Dilermando, gostaria que tu comegasse nossa entrevista contando um pouco da
historia do CASCE Odara. D: Bom o na verdade Odara comegou no inicio do ano
de 2000. O odara comegou com a questdo tambor de sopapo, por causa do projeto
cabobu, era um projeto de resgate do Giba giba musico brasileiro, musico pelotense
que reside em Porto Alegre a muEtos anos, foi embora pra 14, fundou a escola de
samba 4, parece que foi al...] praiana, junto com um grupo de pelotenses que
foram pra |4, e o tambor de sopapo ja era um elemento da nossa percusséo ritmica
do carnaval de Pelotas, do carnaval pelotense, que fazia o papel, hoje tem o surdo
de primeira, segunda e terceira la no Rio de Janeiro e S30 Paulo também, 0 nosso
fazia esse papel, nés ndo tinhamos essa coisa de colar surde de primeira, segunda
e terceira nas nossas percussdes aqui ritmicas no carnaval, nos éramos um surdo
de base e outro que vinha fazendo repique, o movimento recorte como se agente
diz, e ai com o tempo, ndo sei porque se porque as pessoas mais antigas que lhe
davam com o instrumento acabaram morrendo, e ai ficou o instrumento, e 0s novos
ndo viram a tradicdo do tambor, o tambor ele é, foi trazido pelos negros na época
das charqueadas, teve um transito por dentro das charqueadas e fim ele & um
instrumento tipicamente gatcho, hoje ele é tombado pelo patrimonio histérico, ele
¢, o tambor ta intitulado afro-gaticho, por que geralmente agente, como eu disse 0
projeto cabobu é o projeto que resgata o tambor, que estava desaparecidos nas
escolas de samba tanto daqui, como das escolas de Rio grande, por que o tambor
segundo algumas pesquisas que agente fez ele teve o transito entre Pelotas, Rio
Grande e Poito alegre, né. Entdo ele acabou desaparecendo, um [...] dos fortes
indicios que é evidente pra nos, que 0s nossos carnavalescos de Pelotas tentaram
copiar o carnaval do Rio de Janeiro, colocando aqui o surdo de primeira, segunda e



terceira, e ai 0 sopapo por ser um instrumento grande, pesado de carregar, o
pessoal novo ndo quis saber, mas é um instrumento bonito, tem um timbre, um
recurso sono muito grande, ‘eu’ sou apaixonado pelo tambor, aprendi a
confeccionar com o mestre Batista, que é o meu mestre, foi 0 saudoso Batista. E
[...] dentro da escola de samba 0 sopapo era o elemento de sustentagdo do ritmo
da escola de samba, e 0 Giba giba criou esse projeto pra resgatar o tambor, s6
como ele se tornou um projeto politico, por que ele foi realizado com recurso do
governo estadual, no governo Olivio Dutra, se ndo me falha a minha memoria.
Quando acabou o governo o projeto foi engavetado, e ai como todo projeto politico
funciona desta forma infelizmente, mas ta 18 quem quiser mexer, toca o barco pra
frente, mas enfim precisa de recurso é um projeto muito grande, muito complicado
de fazer. Bom! Sé que o projeto em 2000 ele praticamente se acabou e pelotas
ficou carente de um grupo né, que fizesse um trabalho afro, e ai entéo, eu fui
convidado, na verdade quem trabalhou direto no cabobu com Giba giba, era a
Raquel, a Maritza, o mestre Baptista e outras pessoas que nédo lembro, mas o
fundamental pra nds e o seguinte tinha quatro ou cinco pessoas ligadas a cultura
afro pelotense, que trabalharam no projeto. Quando terminou o cabcbu agente,
como vou te dizer assim[...] agente ficou sem identidade negra, que trabalhasse o
“tempo inteiro, o tempo todo, ressignificando nossa cultura. E ai eu, a Raquel, o
mestre Baptista e o falecido Seu Jorge, que nos chamavamos de Tio Jorge, pra
uma reunido no colégio Pelotense pra pensar um grupo que trabalhasse com a
cultura afro e tal. Eu fui na reunido e foi dali que comegou a discutir um formato de
projeto, ¢ ai entdo surgiu o Odara. E ai 0 nome Odara, muitas pessoas pensam que
surgiu da masica do Caetano Veloso, mas ndo. O nome Odara foi escolhido numa
das reunides que ocorriam la no Pelotense, onde inciou todo o planejamento do
Odara, e entre essas conversas um dos elementos do grupo viu o livro da Maria
Helena Vargas, saudosissima Maria Helena, e disse tai 0 nome do grupo Odara,
que ao pesquisar 0 nome, significava: beleza e encantamento e venho de acordo
com aquilo que nos estavamos procurando trabalhar, ressignificar a cultura negra,
que ¢é falar das nossas coisas, daquilo que agente sabe fazer de melhor, falando do

nosso passado. Eu hoje faco parte da Acdo Nacional Grioi, e 0 meu papei
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fundamental €, como eu aprendi a cultura do tambor do sopapo, é através da
oralidade que ndo se deixa morrer essa historia, ndo deixar morrer aquilo que é
nosso! Hoje agente pode dizer que o tambor de sopapo é um tambor afro-gaticho,
entdo ai [...] agente comegou a botar em prética, houve um semindrio aquele ano
onde as pessoas se aproximaram pra conhecer o projeto, dali entdo ja fazem 13
anos que agente esta em atividade ininterrupta na cidade de Pelotas. E: Eu gostaria
que tu comentasse da transi¢do de grupo pra centro social ndo governamental. D:
Foi uma questdo de legalizagao, por muito tempo usamos o nome de grupo, mas
com o tempo, com as viagens que precisam de recursos e pela forga do grupo na
cidade de Pelotas,como um espaco de resisténcia o Odara se legalizou, passando
de grupo para CASCE odara, €]...] Centro de Agao Social e Educacional Odara, ou
como costumamos dizer ONG. E: Qual o publico alvo que as praticas se destinam.
D: O Odara é aberto a comunidade, ndo temos um publico especifico, num primeiro
momento ele e um grupo voltado pra cultura afro, nos ja tivemos na diretoria do
Odara pessoas brancas, diretores, bailarinos brancos, & um grupo misto, mas o que
agente diz para as pessoas negras que fazem o projeto, ele € um projeto que foca a
cultura negra, que fala o quanto o negro foi importante pra comunidade em geral.
Hcje negam tantas as coisas que o negro construiu, & 05 grupos, as politicas
buscam resgatar tudo isso. E: Quantas turmas de danga tem no Odara? D: Temos
uma turma s6, com mais ou menos 25 alunos, mas esse nimero varia muito, sao
menos que participam. Mas agente inicio com 60 alunos que foram saindo do grupo
para trabalhar ou porque casaram ou tiveram filhos. O CASCE Odara nesses
Ultimos dois anos vem buscando reedificar seu grupo, que fracionou-se em virtude
da saida de seus antigos integrantes, que tiveram outras prioridades em suas vidas.
Todavia o Odara vem considerar, essas decisdes como novos voos em dire¢do a
futuras conquistas. Dilermano Freitas relata que: “essas pessoas contribuiram com
a consolidagdo do Odara, e serdo lembradas para sempre pelo grupo. E: E
Dilermando quais s&o os objetivos do Odara? D: O principal objetivo do Odara, é
ressignificar a cultura negra Pelotense, ndo deixando morrer os principios herdados
por nossos antepassados. A luta da ONG, é resgatar os valores contribuitivos da

etnia negra na construcéo da cidade de Pelotas. E: Também Dilermando agradego
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pela entrevista, agora sigo entrevistando as colaboradoras, entdo. D: Nos que
agradecemos por tu estar aqui, pesquisando a nossa cultura, a nossa danga, isso &

muito importante pra nos.
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Entrevista concedida por Jodo Daniel Amaro- professor, coordenador e

diretor da Cia. de Danca Afro Daniel Amaro

Entrevista realizada em 30/06/2013 com Daniel Amaro- Diretor, coordenador
e professor da Cia de Danga Afro Daniel Amaro.
*Como legenda para entrevistas colocou-se a letra “E” para as perguntas

realizadas pelo entrevistador, e a letra “D” para as respostas do depoente.

E: Comegando entrevista com Daniel Amaro coordenador, diretor e professor da
Cia. de Danga Afro Daniel Amaro, bom Daniel eu gostaria que tu falasse um pouco
sobre a histéria da Cia de Danca. E [...] quando ela foi fundada, os objetivos]...]

D: A Cia. foi fundada em [...] novembro de 2000, com o objetivo de formar e
oportunizar um espago para jovens da periferia de Pelotas as artes cénicas. Na
trajetoria da Cia. j4 foram organizados sete espetéculos: Reminiscéncia, Tambores
do Corpo, Amago, Homens Ifa, Maria, Marias, Espetaculo de 10 anos da Cia. de
Danga Afro Daniel Amaro e Rios de Sangue, o mais recente trabalho, que objetiva
narrar a historia do negro na cidade de Pelotas, através do ponto de vista negro,
isto &, da Cia. E: Daniel a qual piblico a Cia. se destina? D: Plblico em geral a
partir dos 12 anos de idade, as atividades s&o para os adolescentes, jovens e
adultos da comunidade! E: E [...] quantas turmas tem de alunos que praticam as
aulas de danca? D: Duas turmas, uma del...] 7 a [...] 14 anos do projeto, e alunos
com idades variadas acima de 15 anos, nas aulas de danca fora do projeto. E:
seriam os alunos que [...] compde a turma principal de bailarinos? D: sim [...] seria
o corpo de baile principal da Cia. que fazem apresentagdes dentro fora da cidade.
E: E [...] como eles chegam até aqui? D: Tem audig&o para que eles entrem, ou, as
vezes eu convido algumas pessoas. E: E o projeto como funciona? D: Eu pensei,
assim [...] trabalhar com a idéia inicial de oferecer a comunidade da Villa Castilhos,
um projeto sécio-cultural a fim de despertar nas pessoas que ali vivem uma nova
perspectiva de vida.

E: Entendi [...] e Daniel o que entendes por dangas afro-brasileiras, Daniel? Como
vés essa danca na cidade de Pelotas? D: A [...] danca afro brasileira tem suas
raizes na danga dos orixs, &, mas em todos os estados do Brasil, brasileiros, & [...]

houve uma influéncia popular regional que é originada, se originou, da fuséo da




danca afro com a cultura popular de cada regido. A danga afro em Pelotas teve um
crescimento bastante relevante a partir de 2000, até entdo s6 existia funk, reggae e
samba que sdo variagbes da danca afro-brasileira, hoje a dangas afros estdo
inclusa nas escolas de ensino educacional e em alguns grupos de danga, vejo uma
valorizagdo e resgate desta cultura em todos os pontos de vista da sociedade
pelotense. E: Tu falou da influéncia do funk, regaae e samba, como isso
aconteceu? D: Assim [..] quando eu tinha uns [...] 7 anos de idade, meu primeiro
contato foi, com as dangas que os moradores da Villa Castilhos, viviam, que era o
samba né, o regaae e [...] funk. Nos tinhamos um grupo naquela época, que se
chamava Brother Show (risos), que meu irmao também fazia parte. Era eu, ele, e
mais meus amigos de infancia, que acabou depois de mais ou menos [...] 7 anos,
por ail Dai [...] os Unicos que continuaram foram eu e o meu irméo, ele foi pra
Bélgica, onde dé aula de dancas afro 14 a mais de [...] 12 anos se ndo me engano, e
eu fiquei na cidade também dando aula de dangas afros e coreografando as
escolas de samba, como a Telles e a Estac&o primeira do areal. E em 2000, crie a
Cia. de Danca, aqui na Villa, nos fundos da casa da mée. E: Muito legal Daniel, e
voltando as aulas de danca, quais sdo as tuas propostas de sua aula? Quais as
dangas afro que ensinas? D: Primeiro lugar ¢ de valorizagdo da cultura, incluséo e
profissionalismo desta arte. Quanto ao desenvolvimento, a aula acontece da
seguinte forma: aquecimento, alongamento e sequéncias e improvisos dos
movimentos da danca dos orixés, samba, afoxés e alguma influéncia do jongo. E
assiml...] pego alguns movimentos das dangas e ensino aos alunos, depois com os
movimentos aprendidos construimos uma coreografia, que fundamenta nesta base,
das dancas que falei antes. Meu ensino é bem direto. E: Como tu planeja a aula?
D: Incrivel eu planejo as musicas, por exemplo musicas mais lentas no inicio e
realizo o alongamento, depois conforme o prosseguimento da aula , musica afro
primitiva, cantigos dos orixas e dos afoxés, para trazer as dangas, 0s movimentos
de cada uma delas, para finalizar uma musica para relaxamento do corpo.E:
Entendi, e como vocé chegou a essa metodologia? D: Cheguei depois de muita
pratica como professor € de necessidades basicas para melher aguecimento e

funcionamento dos musculos do individuo, aluno. E: E faz algum tipo de leitura
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prévia, em relagéo as dangas ensinadas? D: N&o. E: Ok! E [...] tu utiliza algum
método avaliativo, posteriormente as aulas desenvolvidas? D: N&o, mas percebo
quando algum aluno tem certa dificuldade como [...] no equilibrio, coordenagdo
motora, alongamento e flexibilidade. E: Tem alguma reflexdo sobre a pratica? D:
Sim, as que te expliquei agora. E: Certo, certo. Em tuas aulas, é [...] s@o trabalhas
algum tipo de valores afro-brasileiros? D: Sim trabalho os valores como a
religiosidade, caracteristicas da danga afro e musicalidade. E: Daniel fala um pouco
sobre a sua impressdo do aproveitamento da turma? D: A danca é como qualquer
outro pratica de trabalho, conforme a pratica vocé vai aprimorando a sua técnica,
por exemplo ja vi alunos que néo sabiam caminhar que depois de muita aula faziam
coisas que jamais imaginariam fazer a tempos atras. Acredito que todos os alunos
que compde o grupo de baile, compreendem exatamente as propostas das aulas,
pois logo que corrigidos, estes automaticamente procuram as corregées. E: E
Daniel, tua opinido, a turma compreende a proposta da tua aula? D: Sim... por que
quando corrigidos os movimentos errados, eles sdo automaticamente executados
com perfeicdo! E: Entendi! E tu tens algum conhecimento sobre a lei 10.6397 Tu
consideras que teu trabalho venha a dar alguma contribuigdo, mesmo ela sendo
uma lei voltada para o espago-formal de ensino-a escola? D: Conheco e este é o
papel da Cia. De Danga Afro Daniel Amaro além de valorizar ¢ de forma
consciéncia em relagdo a cultura Afro-brasileira. E: Também, Daniei te agradego

pela entrevistal D: Merece! Estou sempre a disposigao.
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Apéndice IV - Questionério aplicado aos alunos do CASCE-ODARA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
CURSO DE LICENCIATURA EM DANGCA

QUESTIONARIO APLICADO A PESQUISA

Prezado (a) aluno (a) sou académica do 8° semestre de Licenciatura em
Danga da Universidade Federal de Pelotas, e estou realizando uma pesquisa
em piol de analisar o presente espago de ensino nédo formal em dangas afro-
brasileiras. Necessito de sua ateng@o para preencher este questionario, pois
com este pretendo verificar as percepgdes sobre as abordagens de ensino
desenvolvida neste &mbito. Desde ja agradego a colaboragéo dos dados.

Nome:lV)C% Q‘e}faf) @,b@n O .

ldade: JoaNOO

Data: 0%'0% /13

Funggo: 130y loX v no (adara). € eSiudante

¢ A quanto tempo pratica dangas afro-brasileiras?

A 4anos .

e Como chegou até o local?

Con(ite do meu tio (dilermando) .

e Quais suas motivagGes para essa pratica?

0 amox pela dancg .

. . ! v - ! .
* Qual suas primeiras expectativas em relaggo a esse tipo de danga?

Gregoue: e MO efa Nadg do Gue eu Imaginava,

e Passado o momento inicial, como re-avalia essas expectativas?

Govtinu-o denCondo Parque 0 Ritno
da donco € muifo bom .

¢ Hoje, o que entende por dangas afro-brasileira?
potgue edvbou KRepetentondo o
minha Oultora .

eEsse entendimento, apds comegar a dangar esse tipo de danga,
permanece 0 mesmo ou houve alguma modificagdo? Caso sim: qual?

Umeu entendimento permanece @
MeSMD.




o Considera que a prética das dangas afrq-brasileiras provocou algum tipo de
mudanga em vocé? Caso sim: quais?

6im/t)ofqde ev e Hinto Mad

leve (€0 exa Havaag 0000 estoL Moo Aolka),
o Qual tua percepg&o no que se refere as aulas desenvglvidas? Descreva:
Coﬂ}?o( me Q gen‘ra Jilencio 6 NOS \DMOH
encienando.

» O que acha do modo como esse tipo de danca é ensinado? Fale sobre:
DO e UM Pofe0C @pe enieo. e +odos
hos Plocuromos @ Conthgyic %odo'ion\"()(

o Mudaria alguma coisa? Teria alguma sugestéo?

Sim Hoew@r om profe/so0r Ofas de dongg
nac &3 da danCo Ako pro nos o tiNoy mais .

« E incentivado (a) a realizar algum tipo de leitura especifica sobre a cultura
afro-brasileira? Caso sim: Qual? NQO -

» Sente-se satisfeita(o) com a abordagem desenvolvida nas aulas? Por qué?

Sim. Powe, a fotma que Mme endinam €
Qpfendo Mo Hobte g dthQ-AgﬁOe
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

QUESTIONARIO APLICADO A PESQUISA

Prezado (a) aluno (a) sou académica do 8° semestre de Licenciatura em
Danga da Universidade Federal de Pelotas, e estou realizando uma pesquisa
em proi de analisar o presente espago de ensino ndo formai em dangas afro-
brasiieiras. Necessito de sua atengéo para preencher este questionario, pois
com este pretendo verificar as percepgdes sobre as abordagens de ensino
desenvolvida neste amibito. Desde ja agradego a colaboragéo dos dados.

Nome: /m/éw@%mv/‘ // Wfﬁ Ao /éf/ﬁ

Idade: J ] @

Data: A2 -07 - 2093 :
Funggo: \_/j‘@'éq/-/}—vd s //./ % ngéaw

» A quanto tempo pratica dangas afro-brasileiras?
¢ Como chegou até o local? —p
e Quais suas motivagdes para essa pratica?
. . . )
e Qual suas primeiras expectativas em relagéo a esse tipo de danca?
e Passado o momento inicial, como re-avalia essas expectativas?

¢ Hoje, 0 que entende por dangas afro-brasileira?

eEsse entendimento, apds comegar a dangar esse tipo de danga,
permanece 0 mesmo ou houve alguma modificaggo? Caso sim: qual?
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¢ Considera que a prética das dangas afrq-brasileiras provocou algum tipo de
mudanga em vocé? Caso sim: quais?

o Qual tua percepgzo no que se refere as aulas desenvolvidas? Descreva:
¢ O que acha do modo como esse tipo de danga é ensinado? Fale sobre:

o Mudaria alguma coisa? Teria alguma sugestao?

o E incentivado (a) a realizar algum tipo de leitura especifica sobre a cultura
afro-brasileira? Caso sim: Qual?

» Sente-se satisfeita(o) com a abordagem desenvolvida nas aulas? Por qué?

1) frm = prgine 5l é«ﬂ/m%ﬂ Sl S
> Tl 38, s o e Btino L Lol ity i o o
= Mi(OM Tz, 9‘?@ = %4,751 S, Zoo M/’%j«ﬂ.
Unie T ey oo s o e ofld
1'/{4’44/"‘7” ol olireke Jeks e e A 4
S 4 F S e S e .

4;&70% .
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
CURSO DE LICENCIATURA EM DANGA

QUESTIONARIO APLICADO A PESQUISA

Prezado (a) aluno (a) sou académica do 8° semestre de Licenciatura em
Danga da Universidade Federal de Pelotas, e estou realizando uma pesquisa
em prol de analisar o presente espago de ensino ndo formal em dangas afro-
brasileiras. Necessito de sua atengdo para preencher este questionario, pois
com este pretendo verificar as percepgoes sobre as abordagens de ensino
desenvolvida neste ambito. Desde ja agradego a colaboragédo dos dados.

Nome: P e Y orrune ¥ /U,Ob:"

Idade: 76 anel

Data: 9,‘4/0//4550)% — LB

Funcio: Bab((/bt/m ¢ PreluportAz, .

e A quanto tempo pratica dangas afro-brasileiras? & /n/u]:«.m e
MMM ) (_1_44-4/-'\4(0- s MA AL '?" o, A0
e Como chegou até o local’7—‘3~ pAneasaos < 4“%@4« cariten S~ Ao

?MW%MQMWWW

e Quais suas motivagdes para essa pratica?

Nl Jpais -

° Qual suas pnmenras expectativas em relagéo a esse tipo de danga?
ann Haca Mﬂ
/A«WM /Wﬂ/t/ L W e 4l Agen | gl Ao”

) Passado 0 momento inicial, como re- avalua essas expectativas?

'7%,4, granian /égz/w\ Lodolln. fovs, 'EL“Z‘ ol

Ad W gt «w»wlfm veylr fM Arsn. S
ljo;e 0 que entende por dangas afm’?

(,/VV\»Q/WL—- WX./W@,;,W CRAAR #“&/‘Q/W
QC(WWMWWWQWW’

e Esse entendimento, apds comecgar a dangar esse tlpo de danga,
permanece o mesmo ou houve alguma modificagdo? Caso sim: qual?

Hd’-—j/t AN {_Mv@\//;ab RN
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o Considera que a pratica das dangas afrq-brasileiras provocou algum tipo de
mudanga em vocé? Caso sim: quais?

WﬂwMW%MWWW

lormd- Mo 1905« moé comin AGEm gace 4

e Qual tua percepg2o no que se refere as aulas desenvolvidas? Descreva:

Mot 15,

o 0 que acha do modo como esse tipo de danga € ensinado? Fale sobre: Aé{.’“’” W

ane wipprm fotan, WM’;\,WM» 'wan
W W ks yd;«- Wi A i “‘/"‘M A w@b\
oMudaéa algu

ma consa‘? Teria alguma sugest&o?

o prgppons ppilivn camin i | Ao achdc §K & il
ool |

« E incentivado (a) a realizar algum tipo de leitura especifica sobre a cultura

afro-brasileira? Caso sim: Qual?

W""M MAs | aman, W}/MWM NSTA
(onegpatia, Hai pihi6s ks Vomoi, MW@(A,U—M

» Sente-se satisfeita(o) com a abordagem desenvolvida nas aulas? Por qué?
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Apéndice V — Questionario aplicado aos alunos da Cia. De Dancga Afro

Daniel Amaro

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

QUESTIONARIO APLICADO A PESQUISA

Prezado (a) aluno (a) sou académica do 8° semestre de Licenciatura em Danga da
Universidade Federal de Pelotas, e estou realizando uma pesquisa em prol de analisar o
presente espago de ensino ndo formal em dangas afro-brasileiras. Necessito de sua
atengdo para preencher este questionario, pois com este pretendo verificar as percepgdes
sobre as abordagens de ensino desenvolvida neste ambito. Desde ja agradeco a

colaboragao dos dados.

Nome://HO/VV‘}S PomTo NAS o HO
ldade: 23 A0S

data:pQ [0F /2073
Fungo: 24/ LAMNO (A PE DaveA AFRO DATES Aaar0 E _
/ILA DEsMG cO N2 CccASo DE /_)A/l,,(_/-} — L/L[/V(;IA TR A —UFPEL
1. Aquanto tempo pratica dangas afro-brasileiras? £ & 74 PAIT/ €A Coiben,
WA FScora (Lo PEOTESE) DATE A DANFZ AFPO F TRABs -
‘74 ELFASE, PO M L 0 DESTE COSTO ArvDesfe
& jogf/;;/‘zj:lﬂ:/p/l 1 7E DA <iA, P EehSo DE %"‘”“A""z’i/%fi—‘z
B s = = il = ~ s At 0 4 Crg,
A ’LD//Z. Como chegou até o local? A TRACES DE £EDiTAC DE §£z,£l(,42’4
(PAoA prEc0 DO ESsPETAccto Des o faosS D2
R I e (PPt Aepicas Plerieds N
3. Quais suas motivages para essa pratica? M HAS /1407" VAFOES 94_ Z
4SS Mg pr Al S B2t LAY Consits cotth (5s
TOMA (A LTPAC , Por /560 NS 10T/t cofS o g0 FST-
LLECIDAS DE FOmmA EXPOATANEA - N '
6L 4. Qual suas primeiras expectativas em relacéo a esse tipo de danca? = A4 & /? - DE.

PEmerPeogS com PodACS ATripeinpo B (pESCirt, re

comPophec DE [Formay Lintdm con A TECArCH

5. Passado o momento inicial, como re-avalia essas expectativas?
A DAcA AP TRABHCHO 0 A EXPLORAACAD Po
Topo O Com PoPOPNisSo Ao EATAEAAR 4 D47/ cq,
o LomPo L TaTeL’ DE AcomDo com A Fuvorcesd Do
\g b P2 6. Hoje, o que entende por dangas afro-brasileira? MEC ComPOy MEATE £ pf?(,f'
Wp/“/%/’\ AFCO £ cua TEcnicA DE DArca pof ALS CATA

AL A7 2E5 E 6AA /DOV01F%’Z£»/VD0 F JRAZEADO ATy

SC45 ﬁflf—ce% CAPACTECIS e ge com TaAvtv A DA CEL-
O, FATEEFPD MELFION po26f S Op Ag oS £ AnTEPRELA02
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7. Esse entendimento, apds comegar a dancar esse tipo de danga, permanece o
mesmo ou houve alguma modificagdo? Caso sim: qual? S* 1 Po /s oA Kz
LA gt MOV pNELT O DE O~ ALy DE copnple  ANEATO-
- ; ) e 7 e
A B #AEATD fOl APHMOMALDE, p?ﬁ'wﬁf/éébiéf);ﬁ,«
8. Considera que a pratica das dancas afro-brasileiras provocou algum tipo de
7 mudanga em voc&? Caso sim: quais? 5 A, M/ 14 compony EoARE [FlE
(N LTGUNNETO §( G0/ Fr €A~TE [ Por S O A0 [RABS 174
com VECOLIDAPES , pf LEF S £ DivAribAS me’ T2 D/ FLAL T£g B
DEAATD TECr7EAS Sa ExPlominas .

& 9. Qual tua percepgao no que se refere as aulas desenvolvidas? Desgreva: A% ALLAS s43
WTANELTE P/l\/}‘r/‘éﬂé DE fo A4 D MET LA, foll 1 o CA Aoy
DE MOV MEsTo  AAS B 5 A0 4 EPROD ccrgs D

~ % -

P4 5508 | FATEDO AN/ (/244D Lod ATECSA"
10.0 que acha do modo como esse tipo de danga é ensinado? Fale sobre: N2 £LAATA
ForMA E4LTA ADBADA | POPEA pu /o554, DADE £5 74

= — /s

TEencA f Pheco EX WMDAL_P'QM TEM cn Ppfeare sz
D TOA SCAS OMHAEAS AHO 2 E [Ean ge & CEm ceypD0 PADA
¢ 11. Mudaria alguma coisa? Teria alguma sugestdo? Lecobd PAbs AoAapt ©m b
ALPEDITO Bl TEDe LO~ANELA Lo O fontifcitisyo
po S$Ec zoAPO, PACA Fo Tl ANELHIA o5 s,
T A pe gl anElrdom A TECAL e, FPOECES cnd Esil
QA%//’;‘// Tty ESCAS Diics o £ Lufte st cgq PANA ACS)m LrPorin,
0B 12.I§ incentivado (a) a realizar algum tipo de leitura especifica sobre a cultura afro- e
brasileira? Caso sim: Qual? v~ Ao | z57£ CRES G/l TO DE rovHECTE

JE~T0 PANTE DE caDA BA L4/ o, Lo TEMEE PEsE04L .

13.Sente-se satisfeita(o) com a abordagem desenvolvida nas aulas? Por qué?

Ert PAMTE Sim | PorEan o fPeAins Acpige,
LolZ0 aRAFlch  PoDENS Sip ABOM DADAS | i 7o
A (5 APlos Bt p8 PaiiAl~os POSE Aaq
CAIAN E pPECAPIAC 5SS  copPoplEDADES LFog &y,
WS F ol PELACAD 4 conSeibiid LOAPOMAL 4
LiAk DESEANOLLLE e/ TO Bt o SEC PaPEC,

W5 Lo POOFESSORES [LLAMOS A1/ TP £y

Lo S PEMAc 4 £FTE ASPECTOS  pp  anfsnd Fos.
WA Gef 05 PEFHTADE S48 ,i5iEL po cogse-
At ATRAES Do TR4GALHS Do DA Ee, po;ﬁi”;ﬁ

Bt DE BAILANIn0S 50005 CEATE £ S0m05 cay

Lomi® £ APEDTA WA 6559 £APAC DARE, foPlpe
NE545  PPROPIVAS PALAE AAS - -
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

QUESTIONARIO APLICADO A PESQUISA

Prezado (a) aluno (a) sou académica do 8° semestre de Licenciatura em Danga da
Universidade Federal de Pelotas, e estou realizando uma pesquisa em prol de analisar o
presente espaco de ensino ndo formal em dangas afro-brasileiras. Necessito de sua
ateng#o para preencher este questionario, pois com este pretendo verificar as percepgbes
sobre as abordagens de ensino desenvolvida neste ambito. Desde j&a agradeco a

colaboragéo dos dados.

Nomemmt : DQ @J/DO. . &Wb

e %4&(?@3945
ata: 0)9- 0 4 ‘
zutngao Gadowma. oo O 0 Damel VW Dol Arena/is-

0 {lmﬂl Aquanto t?éoa p\raOtéch da W—bﬁﬁ%gs? £ ,OO’LOO Me Jﬂmu[,, .MJ&DU’YL@F-)

2. Como chegou até o local’? -
W 10240, 0108 qw@% @Y&% -lg
uals suas motiva r\%gs para | essa pratlca’? {@/m MQ M &?QTMYM

4 Qual suas primeiras expectgqlﬁﬁm relaggo a esse tipo de danca?
W e

., Passado o momento inicial, como ye-gvalia essas expectatlvas’? M.

6. Hoie, 0 que entende per dancas afro-brasileira? m ﬂ U Q
o dls vuges suvingl. oTanéy oo JOg
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Jhe Esse entendimento, apds comegar a dancar esse tipo de danga, permanece 0
3 o\€Caso sim: qual? ) OV %

| bl
il W%%”ﬁ%

angas afro-brasileiras ovocou algum tipo de
foghce 0.00m

; Q@ A
anga ? C si uals?
ﬁ@@%ﬂg mﬁu Mﬁ%&uﬁﬁﬂw mzm@@

Qual tua percepgao ue se refere as aulas desenvolvldas'? De crgva:
o R BT g
, L)

4 wu&q% ol

1 O O que a o modo como esse tipo de dan e ensinado? Fale sob@jeujlw \%‘«
Umn WQ}%W ujz(m %sw WSZMEM ?é ﬁw% m\%qw%% @m& /VY%*(

WD @ &

\’W@
11. Mudaria alguma coisa? Teria alguma sugestio?

12.E incentivado (a) a realizar algum tipo de leitura especifica sobre a cultura afro-
brasileira? Caso sim: Qual? (3§ |

L:EQ Semhsferta(o) o%?@ a L%téordagem desenv lvudwgulas" Por qué? .
N 8 Lo ROIRY (\D‘DZ@ Um
L0000 Con@¥mg \&Qﬂ&)ﬂﬁuﬁx@ﬁ[ﬁi KJQ@ L@A@ LP@ J
Q088 donaulon
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

QUESTIONARIO APLICADO A PESQUISA

Prezado (a) aluno (a) sou académica do 8° semestre de Licenciatura em
Danca da Universidade Federai de Pelotas, e estou realizando uma pesquisa
em prol de analisar o presente espago de ensino ndo formal em dangas afro-
brasileiras. Necessito de sua atengé@o para preencher este questionario, pois
com este pretendo verificar as percepgdes sobre as abordagens de ensino
desenvolvida neste ambito. Desde ja agradego a colaboragéo dos dados.

Nome: fuacear,. (oo ADssuie
Idade: Z2 cone»
Data: ¢ [0+ [ 2043
Fungo: Trodevsoe. e, Qe ME} &\(\(\ﬁo\m@ — A(OQ}\QNW’CC—
Qvo Qo Ao Daonee - Licsenar eduonae. OFPeL .
» A quanto tempo pratica dangas afro-brasileiras?
T RS o,

e Como chegou até o local? A\M Ao RudBanaes. M
R ousduceSo Da Vooslaw v, e

 Quais suas motivagdes para essa pratica? oo\ A S &i}(llu Mf\n-&c\/\

N NOSAL. ok eXmnaG e Bondpal

1
° Qual suas primeiras expectativas em relagéo a esse tipo de danga? A roRL PO

don A Dacemn Colprouin Suss SR AN Lou

e Passado o momento inicial, como re-avalia essas expectativas? VJJ\QM =ROSN

@ SWuicis Ao d (X(e] &_)Qd ko adinen duo (00

(& IU‘.Q/U?QXMW ~QAusns QU N Fouat. ConAS YeAlACvy @) GAKCH . cic‘A

NQATTAN deg)u;}rc&/\)w) Ion RoAIN ey 3 A Qe ’v‘w&‘&‘m

¢ Hoje, o que entende por dangas afro-brasileira? ,bcz\(\QO\ QRN SN '
ARIAA Yo P s CU YN P SN B -

g, Yeodden | dveloline  wrmrcuse

e Esse entendimento, apés comegar a dangar esse tipo de danga,
permanece 0 mesmo ou houve alguma modificagdo? Caso sim: qual? % e

SNPEREVNE ¢ CELEB | oo oo b @i Sl
N0 S INs W QM Aa - Wﬁ“\w&d@
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e Considera que a prética das dangas afrq-bras:lelras provocau algum ttpo de
muydanga em vocé? Caso sim: quais? "> o SN
N AW”\\"C\ R lpceo o0 oty ow*\w\\c
AU (WA NCM M\tm)m ST e ¥0m
(!bes’r\ ‘IWML@\)?:TAL\
\muqoum»%w cqe& . %\}
ual tua percepgéo no que se refere as aulas Beseﬁ\\ro |das’?(\Descre M
So O st ovemhgy SN achen gﬂ@

qg.u\ xR

(;Q}\S._\Q(;}

» O gue acha do modc como esse tipo de danga é ensinado? Fale sobre:
A(CMLC)\L 10 gt L usene dol ?@Nu\m ‘dedin

e o wf\m von Qemnceon,

¢ Mudaria alguma coisa? Teria alguma sugestdo? Lo ?M =

uvsing “{TY:\ gzm Ma\esninte (Y‘O\%QMW A S mon

MWQ& S m\fva Lo AT RALU RS ANNUMARA
o AR &w«\g K@Mos QoM gg & \‘uwA\C@x

o E incentivado (a) a realizar algum tipo de leitura especifica sobre a cultura

afro-brasileira? Caso sim: Qual? |\ yaQ | 1

o Sente-se satisfeita(o) com a abordagem desenvolvida nas aulas? Por qué?
Adeilne @ Soedsbing &\m\/\m&m‘d@ _
QN ?,QJ(\B@ o MU NG SIS
ININELY O\‘\G&\ vg)\m S\ &M\f 7o on
6&&\0(\’\“\0\0 d& M L MVAR C\\Q\N\Qc\ o%/ws f(}f)\k&

SRR -7 € houde
Q\x Q> v us o&u € Moulelygg ob

s

@M&m\o T .Ceom DN ASACA CM\WW7
C;QJ‘(‘(\@ ( 9—“@\‘3;»& e Suasen FON NS c«Q:quou

\ AN N gﬁ‘ 2 2 \Q,\ \IU\Q hw
M\M&@%‘l xwm& L

3
:
g,,
SO pis ey P W‘TUM W SARVBRT . VWE TP oom rouny . T acpuny VST <"

PRGOS ooy
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Cia. de Danca Afro Daniel Amaro
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Anexo

Anexo 1: Cartaz do evento Cabobu, realizado na cidade de Pelotas no ano
2000

s tambores

11, 12 e 13 de Fevereiro/2000
PELOTAS/RS

(Cartaz do evento Cabobu, realizado na cidade de Pelotas no ano 2000)



