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RESUMO

De caréter tedrico prético, este trabalho de conclusdo de curso tem como foco o
estudo de elementos poéticos do folguedo popular Bumba- meu- Boi do Maranhéo,
sotaque da Baixada, como articulador de uma obra artistica e monogréfica de Danca
Contemporanea. Ele baseia-se em um referencial teérico, onde sdo apresentados os
conceitos de Danca Contemporénea Brasileira, P6s i Modernidade, Identidade,
Folclore, Cultura Popular e o método do BPI (Bailarino- Pesquisador- Intérprete).
Este Ultimo que é parte da construcdo d o espet SBRQI @ dokjeutdoo
desta pesquisa. O BPI é o método de criacdo utilizado para investigar o foco do
estudo desta pesquisa; nele desenvolve-se a inter-relagédo dos eixos de criagdo: o
Inventario no Corpo; o Co-habitar com a Fonte; e a Estruturacdo da Personagem. O
estudo foi concebido por meio de uma abordagem qualitativa autoetnogréfica, para a
coleta de dados os instrumentos utilizados foram: observacéo participante, registros
audio visuais, fotos, diario de campo e entrevista semiestruturada. Por meio da
analise de dados do processo de construcdo do espetaculo e do referencial tedrico-
metodoldgico adotado, entendeu-se que os elementos estéticos do Bumba-meu-Boi
associados ao Método BPI abarca em si a possibilidade de reflexdo da identidade
corporal como material expressivo para a criacdo artistica de obras de danca
contemporanea que estejam pautadas na identidade corporal do intérprete e nos
aspectos culturais, sociais, fisioldgicos e afetivos.

Palavras-chave: Bumba- meu- Boi; Dancga Brasileira Contemporanea; BPI (Bailarino-
Pesquisador-Intérprete), Folclore.



ABSTRACT

Of theoretical and practical character this course conclusion work focuses on the
study of poetic elements of popular merriment Bumba-meu-boi of Maranhéo, the
Baixada accent, as articulator of a work of Contemporary Dance. It is based on a
theoretical framework, which presents the concepts of Brazilian Contemporary
Dance, Post - Modernity, Identity, Folklore, Popular Culture and the BPI method. The
latter is part of the construction of the show "I-OX" study of this research object. BPI
is the creation method used to investigate the focus of this research study; it
develops the interrelationship of creating axes: Inventory in the Body; Co-inhabiting
with the Source; and Structuring the character. The study was designed by a
autoethnography qualitative approach to data collection instruments used were
participant observation, audio visual records, photos, field diary and semi-structured
interview. Through the analysis of the show building process data and the theoretical
framework adopted it understood that the aesthetic elements of Bumba-meu-Boi
associated with BPl method includes in itself the possibility of reflection body identity
as an expressive material artistic creation of contemporary dance works that are
guided by the body identity of the intérpreter and the cultural, social, psychological
and emotional.

Keywords: Bumba-meu-Boi; Brazilian Contemporary Dance; BPI (Dancer-
Researcher-Intérpreter).
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APRESENTACAO

Na busca por encontrar um fio condutor para nortear-me nesta escrita, reli
alguns diarios e barafustei' a memoéria; isto me fez deparar com diferentes
lembrancas e a oralidade das historias da minha familia. Tentei descobrir aonde
comecava a minha memaria de contato com o Bumba-meu-Boi e onde iniciou 0 meu
desejo de dancar. O desejo comegou como a maioria das meninas na infancia, fazer
aula de balé classico.

Porém, minha familia, assim como muitas de bairros de periferia da cidade de
Séo Luis - MA, ndo possuia 0 acesso a arte erudita e custear aulas de danca nao
fazia parte das necessidades basicas. Talvez pagar por aulas de balé classico
apenas passasse na mente dos meus pais como uma ideia longinqua, visto que dar
condigbes bésicas para a nossa sobrevivéncia era 0 mais importante naquele
contexto.

Assim, o desejo de ser bailarina classica foi engavetado e a escola de ensino
basico e secundario passou a ter um papel fundamental para o0 meu primeiro contato
com a danca codificada. Foi por meio dela que comecei a reproduzir movimentos
com o intuito de ilustrar as datas comemorativas, por exemplo, o Dia das Maes e Dia
do indio.

Através dessas datas é que passei a ter contato com a cultura popular
maranhense, a foto na pagina anterior ilustra um dos meus primeiros contatos, que
na ocasido ocorreu no Ensino Fundamental, onde aprendi os passos basicos de
Bumba-Meu-Boi e ajudei minha Mae a bordar minha pequenina roupa de india, um
dos personagens da brincadeira. Posteriormente no ensino médio, dirigi uma peca
sobre o Auto do Bumba-Meu-Boi e organizei as minhas primeiras coreografias.

As experiéncias na escola contribuiram para que algum tipo de amor pela arte
surgisse; elas possibilitaram que eu fizesse parte de varios dos projetos artisticos
gue havia na escola, 0 que me motivou, em seguida a estar em contato com um
Projeto de Extenséo da Universidade Federal do Maranhdo-UFMA, que me ofereceu
as primeiras vivéncias em danca contemporanea. Este encontro se desdobrou na

busca de vivenciar e entender a tal danga contemporanea.

! Mexer; Dar movimento.
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Em minhas andancas, no ano de 2009, passei a experimentar esta danca
junto ao Nucleo Atmosfera, grupo criado por alunos do curso de Teatro Licenciatura
da Universidade Federal do Maranhdo - UFMA. O grupo pesquisava e produzia
trabalhos de arte mesclando diferentes linguagens artisticas. Dele fui parte durante
dois anos e tive 0s meus primeiros contatos com 0s conceitos de processos
criativos, fatores de Laban e préticas de Teatro Fisico. Mesmo sem compreender
profundamente os termos, a pesquisa do grupo passou a alimentar meu desejo de
aprofundar o conhecimento sobre dancga e de cursar 0 ensino superior na area.

No ano de 2010, participei do 1° Festival Internacional de Teatro feito por
Mul her es, ASol os F®rteiso, -Db e fazvparte dooprogto
The Magdalena Project que tratasse de uma rede internacional de mulheres que
trabalham com as artes da cena. Neste evento, movido pelo encontro com o0s
participantes, consegui perceber em mim o desejo de olhar para o meu lugar de
origem e isto foi se esclarecendo quando participei da oficina ofertada pela bailarina,
atriz e coredgrafa Taina Barreto, formada em Danca pela Universidade Estadual de
Campinas-UNICAMP. A oficina que se propunha a ser uma pratica baseada em
elementos do cavalo marinho (brincadeira tradicional da Zona da Mata Norte de
Pernambuco), mesclados a principios de danca e teatro, foi a primeira centeia de
motivagao para pesquisar o universo da cultura popular na cena contemporanea.

Em meu diario de processo deste evento, hA um pequeno trecho escrito que
desenha precisamente a vontade de conexdo com as minhas raizes:

.)do que vVvi, resolvo buscar quem eu

No inicio do ano de 2011 fui selecionada para o Curso de Danca -
Licenciatura da Universidade Federal de Pelotas-UFPel. Neste momento mudei-me
para a cidade de Pelotas-RS, onde comecei a ter diferentes experiéncias em danca,
que foram e sdo atravessadas fortemente por minhas questbes identitarias de
origem.

Dentre as vivéncias do curso, algumas foram marcantes para o
desdobramento deste TCC (Trabalho de Conclusdo de Curso), sendo elas: o
Laboratério de Criacdo em Arte de Performance, ministrado pela professora
Alexandra Goncalves Dias, no qual estudei os elementos da performance na

composicdo do intérprete-criador e vivenciei uma investigacdo em danca e

ont e
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performance partindo da autoria do performer; as disciplinas de Composicao 12, II®,
lI* e Estética®, nas quais estudei os diferentes processos de criagdo em danca,
semiética da danca e dramaturgia; a disciplina de Etnografia® cursada no Instituto
Politécnico de Braganca-Portugal; a participacdo no projeto de extensdo Nucleo de
Folclore da UFPel (NUFolk), orientado pelo professor Thiago Silva de Amorim Jesus.

O NUFolk contribuiu significativamente para a manutencdo do desejo de olhar
para 0 meu lugar de origem, pois a investigacdo e as propostas do projeto de
difundir o folclore brasileiro por meio de pesquisas e ac¢des individuais e coletivas na
comunidade me deram um aporte tedrico ndo encontrado no curriculo do curso
noturno de Danca-Licenciatura da UFPel.

As idas e vindas de Pelotas, Maranhdo e Portugal, foram-me constituindo
engquanto artista-pesquisadora-professora, pois o deslocamento Maranhdo - Pelotas
e Pelotas - Portugal, me proporcionaram o distanciar dos olhares que havia
construido para cada regido, permitindo que cada retorno a Sao Luis-MA me fizesse

ver uma nova cidade.

Depois de quateontrmrnoosdéf8B8kka Lu?s, me pa

uma mobilidade académica nacional com o intuito de realizar parte da pesquisa do
Trabalho de Conclusdo de Curso. Portanto, no 1° semestre de 2015 estabeleci
vinculo com a UFMA e aproveitei a estadia no Maranh&o para entrar em contato com
manifestacfes folcloricas locais, assim como rememorar as historias da minha

familia.

Disciplina do 4° Semestre do curso de Danca Licenciatura da UFPel, ttm como objetivos:
fiConhecer as principais formas de composi-«o0o t
variacdo, etc..); Conhecer os fundamentos das linguagens da danca e do teatro. Elaborar uma
composicao coreografica dentro de um dos padrdes tradicionais estudados. Realizacéo de praticas de
ensino a partir do conheci m#FRE.,R012,@4Y)st ru2do na

3 Disciplina do 5° Semestre do curso de Danca Licenciatura da UFPel. Tém como objetivos, a
construcdo de um solo, experienciar a dramaturgia corporal e vivenciar o bailarino- intérprete- criador.
* Disciplina do 6° Semestre do curso de Danca Licenciatura da UFPel. Objetivos: Criacdo de
composicao em grupo, bem como estudo de processos de composi¢do e praticas pedagégicas em
danca.

° Disciplina do 5° Semestre do curso de Danca Licenciatura da UFPel. Tém como objetivos:

radi c

di sci

fiCconhecer o0s el ementos constituintes das daadticaas ¢ °n
®t i co.

estudar a dan-a como obr aUFREE, 2Gl2, p47) e obj et o est

6 Disciplina do Curso de Animacgéo e Producdo Artistica i IPB. A disciplina aborda contetddos como;
Sociedade e Cultura; - elementos de analise socioantropoldgica e dinamica social; - etnografia:
conteddos e tematicas; - a organizacdo social: parentesco e familia; - a teoria antropolégica do
parentesco; - praticas familiares; - representacdes coletivas: religido, mito e rito; - arte, folclore,
vivéncias ciclicas e a festa; manifestacdo popular; - métodos e técnicas.
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Hoje, olhando para tras, percebo que os afastamentos geogréaficos vividos nos
altimos cinco anos proporcionaram uma série de experiéncias e questionamentos
gue permearam e permeiam o desejo de me entender enquanto ser no mundo.

Neste momento, em que escrevo essas palavras que sdo as Ultimas desta
apresentacao e as primeiras do TCC, percebo que esta pesquisa, para além da sua
questado investigativa, que sera tratada nas paginas que se seguirdo, é também um
possivel ensaio sobre como olho para o lugar de onde sou natural, de como
encontro, por meio da arte, meu corpo-politico, corpo-de-memdrias e corpo-
pesquisador. Estes que vao tecendo a trama da minha histéria dentro do curso de
Danca da UFPel.






1 INTRODUCAO

A foto na péagina anterior ilustra a minha conexdo com o Bumba-meu-Boi no Séo
Joado do ano de 2008, quando estava no Ensino Médio. Durante o percurso deste
trabalho, a cada inicio de capitulo trago um registro fotografico que foi inventariado
por meio da conexdo com a brincadeira. No total sdo quatro imagens que vao
tecendo o fio condutor do meu reconhecimento dentro da manifestacdo do Bumba-
meu-Boi.

A presente monografia € resultado do desejo de desvendar a minha relacdo com
o folguedo do Bumba- meu- Boi de S&o Luis i MA e realizar uma pesquisa teérica e
pratica que abarcasse a constru¢do de um espetaculo de dan¢a que compreendesse
a possibilidade de olhar para minhas experiéncias com a manifestacdo, sendo elas
agenciadoras do processo de criacao.

Inicialmente o objetivo desta pesquisa era o de investigar como 0s elementos
poéticos do folguedo popular Bumba- meu- Boi, sotaque da Baixada do Maranhdo,
se articulam na constru¢cdo de uma obra de danca contemporanea. Na medida em
gue a pesquisa tedrica | préatica e de campo foram desenrolando-se, 0s objetivos
iniciais foram reconfigurados, o que consequentemente gerou outros resultados. As
reconfiguracdes sao fruto da vivéncia na pesquisa de campo no Boi da Floresta, que
no inicio tinha o objetivo de conhecer a totalidade dos elementos simbolicos que
compunham o grupo pesquisado. Este foco foi sendo sintetizado por motivos de
grande abrangéncia e tendo em vista o tempo que teria para a realizacdo desta
pesquisa de graduacdo. Assim os elementos estéticos estudados do Folguedo, séo:
as dinamicas corporais associadas aos personagens, indias e Cazumbas; e os
rituais de Renascimento, Batizado e Morte do Boi.

Este trabalho possui uma abordagem qualitativa de cunho autoetnogréfica
dividida em quatro momentos: pesquisa bibliografica; pesquisa de campo; laboratorio
de criacdo; analise de dados.

Minhas motivagfes para pesquisar apenas estes personagens estao conectadas
a afetividade que estabeleco com eles, gerada das experiéncias em danca que
antecedem e percorrem a minha graduacao. A investigacdo do universo dos rituais
na manifestacdo € fruto de apontamentos e reflexdes com o orientador Thiago
Amorim, acerca dos ritos de passagem que compdem o Boi. Assim, esses
el ementos passam a ser parte da met-BQlbdbogi
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que tem seu processo de criacdo analisado, com o intuito de materializar possiveis
reflexdes sobre a experiéncia de geracdo de trabalhos de danga contemporéanea que
reconhecem a danca popular, o folclore e elementos simbdlicos do povo como o
lugar da transformacéao de uma possivel poética de danca contemporanea.

Os conceitos abarcados neste trabalho ndo possuem o intuito de excluir outras
formas de visdo sobre os temas aqui tratados. Eles foram adotados e adequados
com o intuito de assumirem-se como ferramentas de leitura para a minha
experiéncia artistica de criacdo deste trabalho. Os principais autores utilizados para
o desenvolvimento da experiéncia artistica sdo Rodrigues e Domenici.

No primeiro capitulo desta pesquisa sdo apresentados 0s conceitos de
Folclore, Tradicdo, Modernidade, Pds-modernidade, Identidade, Cultura, Cultura
popular, Danca Popular, Danca Brasileira Contemporanea, Rito, Corpo, Técnica e 0
método do BPI, referencial tedrico deste trabalho. Para isso s&o utilizados os
seguintes autores: Bauman, Hutcheon, Harvey, Lyotard, Hall, Caclini, Anjos, Neto,
Versiani, Minayo, Borralho, Viana, Silva, Barba, Rodrigues, Catenacci, Oliveira,
Cascudo, Benjamin, Brandao, Telles, Barbosa, Griner e Katz.

No segundo capitulo o foco estd na descricdo do processo de criacdo do
espetaculo, na experiéncia com o método BPI (Bailarino i Pesquisador - Intérprete),
criado pela artista e professora Graziela Rodrigues, na relagdo com a sonoplastia
produzida pelo musico Patrezi Silva, nas reflexdes artisticas e pedagogicas surgidas
do confronto da experiéncia pratica com a leitura teorica.

O terceiro capitulo é a procura por algumas consideracbes finais que
provavelmente ndo serdo as finais desta experiéncia. Nele, discorro sobre a relagéao
do método BPI como porta para a experimentacdo de uma Danca Brasileira
Contemporanea, no qual trago para as entrelinhas da Danca a importancia da
reflexdo do individuo acerca do que o constitui, motivando-o a evocar suas proprias
experiéncias culturais para preencher as vivéncias estéticas e educacionais em
danca. Em seguida, apresento as referéncias bibliograficas, os apéndices e anexos,

gue constituem o presente trabalho.
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2 Referencial Tedrico-Metodoldgico
2.1 Folclore hoje: A Cultura Popular como paradigma na P6s-Modernidade

A fim de discorrer sobre o panorama atual do folclore no Brasil, proponho uma
descricdo historica breve, onde farei um breve apanhado acerca dos estudos de
cultura popular, direcionando para os seus desdobramentos na contemporaneidade
Brasileira.

A pos-modernidade é uma condicdo, em processo de fazer-se, que gera
atualmente grandes mudancas na vida dos individuos, fruto dos ideais construidos
na modernidade’. Enquanto na Idade Moderna havia a substituicdo do modo de
producédo feudal pelo modo de producao capitalista, a pés-modernidade € marcada
pela efemeridade®, reterritorializacdo®, globalizacdo'® e o avanco ininterrupto dos
meios tecnoldgicos e de comunicacao. Para Bauman (2003, p.5) a pés-modernidade
® modernidade sem il us»es. Sugerindo
gue se vive em um momento descrito pela incapacidade de manter forma, de se ter
algo solido, como o gque se tinha na modernidade.

Linda Hutcheon (1991) destaca que o0 poOs-modernismo é um movimento
fortemente marcado pela parddia, o qual se caracteriza pela ironia da redefinicao de
algo ja existente, pelos modos de invencao e reorganizacdo de materiais.

Para David Harvey (1992) o inicio do P6s-Modernismo se deu em 1972,
baseado nas transformacdes vivenciadas pela vida urbana e o progresso do campo
da informatica, o que gera a incerteza, a efemeridade, o caos e a fragmentacao nas

relaces da vida cotidiana.

" E o periodo histérico que se estende do século XV ao final do século XX e se consolida com a

Revolucéo Industrial.

Que é o lugar da incerteza, da impermanéncia do fugaz, pois os valores, as crencas, as formas de
ver o mundo passam decompor-s e . Segundo Bauman (2003, p. 6)
permanentemente desmontado, mas sem perspectiva de nenhuma permanéncia. Tudo é
tempor 8rio. 0

°A reterritorializagao é fruto da mudanca da relagéo do individuo com o tempo e o espago. O tempo é
acelerado. E a era é do instantaneo, das tecnologias de comunicacéo que possibilitam com que se
aproxime de lugares, pessoas e culturas provocando por exemplo: que um brasileiro conheca a
cultura de um japonés sem ter estado no Japdo. E essa possibilidade faz com que o individuo se
reterritorialize-se.

1A Globalizacéo, na perspectiva de Hall (2005), refere se a processos que atuam em escala global,
atravessando fronteiras nacionais, integrando e conectando comunidades e organizando-as em
novas combinacdes de espaco-tempo, tornando as mais conectadas.

ATud
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Jean-Francois Lyotard (2008) identifica a P6s-Modernidade nas mudancas
ocorridas na cultura desde o final do século XIX, fruto da mediacdo com areas das
ciéncias, das artes e da literatura.

As definicdes aqui indicadas sado apenas algumas das inimeras apresentadas
por estudiosos no mundo todo. Segundo Hall (2003) isto se deve a globalizacdo
cultural que cria novas compressdes espaco-temporais advinds das novas
tecnologias que abrem espacos entre a cultura e o lugar. As modificacdes espaco-
tempo sao resultados da globalizacdo, que gera, para Canclini (2005), a criacdo de
uma cultura global que segundo o autor age sob as culturas de paises que nao
possuem uma hegemonia econémica e politica. Assim, as culturas desses paises
perdem a forca e por isso acabam sofrendo a imposicdo de padrbes culturais
predominantes. Para Anjos (2005, p.11) a homogeneizacdo cultural é uma das
questdes frequentes frente a globalizacdo, pois tradi¢cdes diversas do mundo sao
suprimidas sob a hegemonia de paises desenvolvidos. Em face da possibilidade de
uma unidade cultural, Hall (2006) expde que a globalizacdo, por outro lado, pode
fortalecer as culturas locais, pois descentraliza o individuo quando o coloca de fronte
com outras culturas, o que propicia a percepcao de suas raizes.

Porém, ndo € apenas o individuo que é descentralizado, a mudanca da
relacdo do individuo com o espaco-tempo gera constantes transformacfes que
dificultam a identificacdo do que € genuinamente da cultura de um local, pois a
cultura passa a transformar, (re)criar, se desintegrar e recompor-se. Como resultado,
0 préprio corpo passa a experimentar continuos encontros com 0 meio que o cerca,
estabelecendo novas conexdes com diferentes informacdes de distintas partes do
mundo; segundo Greiner e Katz (2001, p.95) isso faz com que o corpo se
transfor me, poi s ifsendo 0 corpo el e
informagcdes do mundo estardo atuando, ora contaminando, ora sendo
contaminadas, possibilita que as culturas locais e globais passem a ser influenciadas
pela identidade™ de cada individuo/corpo. Para Hall (2005) a identidade é formada
ao longo do tempo, ndo é fruto de uma consciéncia gerada no momento do

nascimento. O que pressupde que a formacdo de uma identidade se faz em

1 Apesar de identificarmos que a tematica deste TCC aborda as questfes de identidade, ndo iremos
aprofundar neste tema.

me s mc



23

constante negociagdo com 0 meio, que mutuamente vai se ajustando

permanentemente ao fluxo de transforma¢des e mudancas de cada individuo.

A identidade surge nédo tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro
de nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é "preenchida" a
partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nés imaginamos ser
vistos por outrpd%. 060 (HALL, 2005,

Bem como existe a identidade do individual, existem as identidades nacionais,
gque sdo representadas pelos vinculos a lugares, eventos, simbolos, histérias
particulares que envolvem cada sujeito. Para Barbosa (2011, p. 10 7)) i a
nacional é dependente desse sistema unificador das representacdes culturais, o qual
® negociado no interior das <cul turas
tradicdes se entrelacam com a identidade do individuo, negociando com ela novas
formas de fazer-se. A vista disso ela € aglutinadora de diferentes sentidos, valores,
grupos sociais, experiéncias, entendimentos, e se da na relacdo com o outro e é
através dela que se perpetua a memoria individual e coletiva.

No que diz respeito a cultura no Brasil, durante os trés primeiros séculos de
historia brasileira, o pais apenas integrava o sistema colonial proveniente da
expansdo comercial europeia. Foi no ano de 1500 que os portugueses aportaram no
Brasil, fizeram dele sua colénia e sem demora comecaram a escravizar 0S
indigenas. Porém os indios ndo se adaptaram a plantacdes de cana e engenhos de
acUcar. Diante deste fato, Portugal voltou-se para a Africa, de onde trouxera a méo
de obra escrava para trabalhar nas agroindustrias; contudo, com a abolicdo da
escravatura em 1888 o Brasil passou a subsidiar a vinda de imigrantes, europeus e
posteriormente do Oriente Médio e da Asia.

Segundo Telles (2012, p-27) no século XIX, com o intuito de melhorar a
composicdo racial do pais, intelectuais brasileiros aprofundaram estudos sobre a
constituicdo do povo brasileiro e com base neste, no século XX, é exaltado pelo
Brasil a ideia de que somos uma democracia étnica; que consiste na capacidade dos
brasileiros de possuir um pais miscigenado e viver harmonicamente e unido.

O mito da democracia racial ganhou varios adeptos e em consequéncia 0s
intelectuais comecaram a pensar sobre a identidade do pais. Afinal, quem era o
povo brasileiro?

Simultaneamente a busca por esta resposta, o Brasil do fim do séc. XIX e

inicio do XX experienciava o processo de modernizacdo, inovacdo tecnologica

atra
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efervescente, em conjunto com o crescimento econdmico. Como consequéncia,
houve no pais varias transformacdes sociais resultantes da modernizacdo e do
convivio com diferentes culturas.

Assim as mudancas socioecondmicas, o contato com a modernizacao de
paises estrangeiros, bem como a interacdo de intelectuais brasileiros com obras
estrangeiras que catalogavam os saberes do povo, com o intuito de encontrar uma

1*2 influenciaram diretamente os intelectuais brasileiros.

possivel identidade naciona
Obras como as dos irmados alemaes Jacob e Wilhelm Grimm, que realizaram
coletAneas sobre as canc¢fes e contos do fpovo comumo europeu, influenciaram o
desenvolvimento de investigacbes dos conhecimentos populares no Brasil, que
buscavam registrar para encontrar uma possivel identidade nacional.

A ideia de nacionalidade aparece no Brasil demostrada em obras artisticas e
tem seu apice na Semana de Arte Moderna em 1922, onde os artistas comegaram a
romper com a producdo de farte estrangeiraq trazendo para as producfes pessoais
temas associados ao nacional. Nesse momento surge a teoria antropofagica, criada
por Oswald de Andrade, que consistia em o artista dominar as técnicas de fazer arte
europeia e posteriormente usa-las em suas obras, que deveriam estar conectadas a

raiz cultural do pais. Segundo Esperandio, a Antropofagia € um conceito:

[...] utilizado metaforicamente por uma das correntes do modernismo

brasileiro para caracterizar uma atitude estético-c ul t ur al de fAdevo
assimilacdo dos valores culturais estrangeiros de forma critica, valorizando,

ao mesmo tempo, os elementos da cultura nacional que foram reprimidos

pelo processo de colonizagéo do Brasil. (ESPERANDIO, 2007, p.18).

Assim, a Semana de 22 foi uma busca por meio da arte de uma identidade
brasileira que nao estivesse fechada em si mesma. Mario de Andrade, que foi um
dos organizadores da Semana de Arte Moderna de 1922, também inspirado pelos
movimentos que aconteciam na Europa da época, em especial as obras dos irmaos
Grimm, acabou por trazer para as suas obras a cultura nacional, se propondo a
vigjar por diferentes regides do Brasil, a fim de observar, documentar e encontrar

nas manifestacdes populares brasileiras uma possivel identidade nacional.

2 para Hall (2006) as identidades ndo sédo coisas com as quais nascemos, elas vao se construindo

por meio das representacdes simbdlicas de uma nagdo. A autora Barbosa define: [...] a nagdo como

um sistema classificatorio, através do qual evidenciam-se categorias que ligam o Estado a seus

membros e estes entre si. O territério e a lingua sé@o categorias que sustentam um sentimento de
pertencimento e |l ealdade entre o0os membros de wuma n
cultural o comum. -20BARBOSA, 2011. p
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Segundo Brandao (1982) as coisas populares expressam e reafirmam
simbolicamente a identidade de uma nacado, formando uma identidade nacional e
homogénea. Assim, de acordo com este autor, ao olhar para as manifestacdes do
povo poder-se-ia delimitar a sua identidade nacional.

Em 1947, em resposta a semana de arte moderna € criada a Comissédo
Nacional de Folclore, que promove em 1951, o | Congresso Brasileiro de Folclore,
onde fora aprovada a carta do folclore brasileiro, que foi relida no ano de 1995. Nela
foi definida que a palavra folklore'®, que chegou ao Brasil com grafia modificada para
folclore, englobaria as manifestacdes do povo que fossem baseadas nas tradicbes
expressas individual ou coletivamente, contudo, ndo bastava ser uma manifestacao
do povo. Segundo Benjamin, para ser folclore deveria conter as seguintes

caracteristicas:

a) o0 anonimato - isto €, o fato folcl6rico n&o teria autor conhecido [...] b)
aceitacdo coletiva - isto €, que seja do gosto, do agrado coletivo, de
pratica generalizada. [...] ¢) transmisséo oral [...] d) antiguidade [...] €)
tradicionalidade e dinamicidade [...] € entendida hoje como uma
continuidade, onde os fatos novos se inserem sem uma ruptura com 0
passado, mas que se constroem sobre esse passado [..] e€)
espontaneidade - os fatos e manifestagbes folcléricos nascem da
comunidade [...] f) funcionalidade - os fatos folcléricos integram sistemas
culturais, exercendo fung@es e, portanto, ndo se constituindo em tragos
isolados.[...] g) regionalidade - a manifestacé@o folclorica é localizada, é
prépria de uma comunidade, de uma localidade, de uma vila, de um
povoado.[...] (BENJAMIN, 2002, p. 1-2)

A palavra folclore ndo se esgota no significado de Willian John Thoms 1 folk
(povo) 1 lore (saber), ou seja, saberes do povo. Cascudo (1999) [...] define folclore
c o mo 0 a dapopgulardornada normativa pelat r a d i HalkApud Hobsbamw e
Ranger (2006, p.54) define tradicdo como tradicdo inventada, que significa um
conjunto de praticas, que possui uma natureza ritual ou simbdlica, que através da
repeticdo conecta-se com valores e normas de comportamento que vao dando
continuidade a um passado historico. Pode-se constatar que o Folclore esta
conectado ao passado, sendo conectado ao passado se constitui como algo
atrasado e por muitas vezes associado a algo menos desenvolvido, pois ficou
estagnado no tempo.

Ao falar de folclore simultaneamente se esta a falar de cultura popular, pois

segundo Oliveira (2004) a Cultura Popular surgiu atrelada ao conceito de folclore,

'3 palavra usada pela primeira vez em 1846, pelo inglés Willian John Thoms.
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pois ambas em um primeiro momento pareciam falar dos mesmos aspectos da
sociedade, para o autor, Aippul ar o remet e fundament al m
generalidade, assim, algo € popular porque todos conhecem sem distingdo. Para
Arantes (1981) popular esta associada ao povo-massa e € o lugar onde se deturpam
e mantém-se as tradicdes de um povo. De acordo com a autora Catenacci (2001) o
Apopul aro ol hado pelo prisma do folclore ®
visdo desses autores entende-se que a cultura popular e o folclore sdo constituidos
um pelo outro, ou seja, a cultura é parte do folclore bem como o inverso. Assim o
folclore possui em si aspectos da cultura popular, porém nem tudo que € cultura
popular é folclore, mas tudo que é folclore é cultura popular. Para ser folclore uma
manifestacdo do povo assume determinadas caracteristicas que vao para além dela
ser generalizada ou parte de uma cultura de massa, ela é permeada por valores,
rituais e costumes que se mantem por meio da tradicéo.

Ao delimitar tal proposicdo, também se esta a marcar uma fronteira para o
gue é folclore e ndo apenas marcando um ponto, mas reconhecendo que o folclore é
constituido da existéncia de um povo que mantém resquicios de um passado.

Vale ressaltar que no Brasil o folclore foi e vem sendo consolidado por meio
do deslocamento cultural de diferentes sujeitos, vindos de varios paises, que hoje
traduzem a construcdo de um discurso unificado de identidade nacional, refletindo a
Cultura e o Folclore do pais. Outro fator que contribui para a construcdo de um
discurso unificado é a globalizacédo, que vem cooperando para a transformacao das
identidades nacionais, pois gera sujeitos hibridos, que possuem contato com
diferentes discursos culturais, estes que por sua vez passam a influenciar os fazeres
do povo.

A partir dos conceitos de cultura e folclore compreende-se que na poés-
modernidade elas sdo o lugar onde o passado e presente encontram-se dando
vasdo a (re)criacdo de tradicbes que estdo baseadas na memoria individual e
coletiva. Vale ressaltar que na histdria da cultura popular, a desvalorizacdo dos
conhecimentos do povo, a ideia de atraso fruto da associacdo com fazeres do
passado, criou e cria ainda hoje uma relacdo onde a cultura popular recebe um valor
negativo, porém, € no interior da sua representacao que o individuo percebe as suas

raizes, pertence a sua nacao e constroi e traduz saberes.
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2.2 Danga, Corpo, Cena, Cultura: O Folclore como Performance

O atual século XXI vem sendo marcado por grande desenvolvimento
tecnolégico, industrial, insercdo intensa de tecnologias na sociedade e a
globalizacdo. Hoje as tecnologias propiciam grande velocidade, diminuem as
distancias entre paises/lugares e aumenta o acesso a informacdo. Dentro deste
contexto o mundo é cada vez mais palpavel, pois se faz disponivel um grande

namero de informacgdes. Para Rodrigues (2000,55), vivemos um momento onde:

A percepgéo da realidade sobre o dominio constante da imagem, onde a
velocidade, o video clip e a informética determinam solu¢des visuais
ininterruptas, de fato traduz o surgimento de uma nova forma de pensar,
de uma segunda natureza humana. A quase obrigacdo de lidar com essa
realidade virtual ambivalente nos faz desenvolver a necessidade de tecer
muitas redes de conexfes extremamente dindmicas e constantemente
mutaveis. A velocidade da imagem, por si mesma consegue atingir
resolucdes que nem as estruturas de pensamento ou linguagem sé&o
capazes de acompanhar. A arte pés-moderna, como reflexo direto da
sua época, espelha com fidelidade essa estrutura multiplice e veloz.
(Rodrigues, 2000, p.55)

Dentro dos conceitos ja apresentados de pds-modernismo, da conexao que
se estabelece da arte com um conjunto de imagens multiplas e velozes proposto por
Rodrigues, como a danca, tema deste trabalho, é afetada pela P6s-Modernidade?

Vale ressaltar que a danca aqui se compreende como 0 uso extracotidiano de
técnicas corporais, € uma definicdo um tanto abrangente, mas que busca nao excluir

nem um género de danca. Entende-se por técnicas corporais:

Eu digo as técnicas do corpo, porque se pode fazer a teoria da técnica do
corpo a partir de um estudo, de uma exposicdo, de uma descrigdo pura e
simples das técnicas do corpo. Entendo por essa expressdo as maneira
pelas quais os homens, de sociedade a sociedade, de uma forma
tradicional, sabem servir-se de seu corpo. (MAUSS, 2003, p.401)

Para Barba:

[...] O que chamamos de técnica é de fato um uso particular do corpo. A
maneira como usamos nossos corpos na vida cotidiana é substancialmente
diferente de como fazemos na representacdo. Ndo somos conscientes das
nossas técnicas cotidianas: nés nos movemos, sentamos, carregamos
coisas, beijamos, concordamos e discordamos com gestos que acreditamos
serem naturais, mas que de fato, sdo determinados culturalmente. Culturas
diferentes determinam técnicas corporais diferentes. (BARBA,1995,p.9)
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A relacdo danca, corpo™ e técnica é intrinseca e elas vdo se constituindo
simultaneamente com as culturas. Na cena da Dan¢ga o momento € o da diversidade
de abordagens de técnicas do corpo, podendo elas ser hibridizarem*®, ser colocadas
em questao, serem fragmentadas, em suma Silva propde que (2005, p.138) fa danca
pés-moderna, especialmente agora, € mais metaférica, pois isola os elementos do
gestoedocorpoemuni dades menor es ustandomenultpleigadeceo . 0 B
a fragmentacéo como porta para a construcdo de uma corporeidade singular.

A pdés-modernidade na danca ou danca contemporéanea € marcada pela
multiplicidade, por uma estética que ndo vem definida, permitindo a liberdade, Silva
diz:

[...] ressaltamos como caracteristicas mais significativas do p6s-modernismo
a pluralidade de significados, de discursos, de processos e produtos; a
invencdo como reestruturacdo; a referéncia do passado; a presenca da
parddia e da ironia; a ndo negacdo de correntes artisticas anteriores; as
mudanc¢as nas configuragdes de tempo e espaco; a velocidade da criagdo
artistica e tecnolégica de informacdo; a fragmentacdo, multiplicacdo e
descontinuidade da imagem; a interdisciplinaridade entre as artes e além
das artes; o processo artistico visivel no produto; a rejeicdo da narrativa
linear; a abolicdo entre as fronteiras da vida e da arte; a abolicdo entre as
fronteiras da cultura erudita e da popular; a nova estrutura de pensamento,

sentimento e comportamento artistico e uma ampla liberdade de criacao.
(SILVA, 2005, p. 76)

Conectando esses conceitos a danga, 0 pensamento que aponto para a
danca contemporanea, neste momento, ndo possui o intuito de ser uma verdade
absoluta, ela é um desdobramento dos pensamentos do pds-modernismo que néo
se fecha em conceitos definitivos, ela reflete a transformagdo espago-tempo,
conectando ao passado e transformando-o em presente. A ideia aqui ndo é a de
reproducdo de uma matriz sélida, mas de liberdade para conecta-las com as

diferentes imagens que se apresentam neste tempo pds-moderno.

4 Entende-se corpo com base em Le Breton (2012) que propde que o corpo é o signo do individuo, o
lugar de sua diferenca, de sua disting@o e que suas representacdes sdo atributos de um estado social
e de uma visdo de mundo.

* Hibridismo: lugar onde se mistura diferentes investigaces. E o local do entrecruzamento de

Il inguagens. Para Louppe (2000, p . 30) : AA i d®i a de
mesticagem. [...] O hibrido escapa dessa tagarelice intercomunitaria ou interminoritaria, entre sexos e

racas, ndo se situando em lugar nenhum - ele ndo é nada. Ele é, frequentemente, totalmente isolado

e atipico, € o resultado de uma combinacdo Unica e acidental. A hibridacdo funciona muito mais do

lado da perda, age na nucleacdo dos genes, ao subverté-los e deslocéa-los. [...] A hibridacdo é, hoje

em dia, o destino do corpo que danca, um resultado tanto das exigéncias da criacdo coreograéfica,

como da elaboracéo de sua prépria formacado. A elaboracdo das zonas reconheciveis da experiéncia

corporal, a construcdo do sujeito através de uma determinada pratica corporal torna-se, entdo, quase

i mposs2vel .o



29

No Brasil h4 alguns tedricos que estdo buscando elaborar um pensamento
sobre o que seria a Danca Contemporanea Brasileira e a Danca Brasileira

Contemporanea. Segundo Silva:

[...] uma diferenca entre Danca Brasileira Contemporanea e Danca
Contemporanea Brasileira, sendo essa Ultima o campo alargado da danca
contemporénea localizado territorialmente, seja qual for sua influencia ou
origem. Segundo, a Danca Brasileira Contemporanea [...] € aquela pautada
em expressdes populares brasileiras. Isto e, aquela que tem a poética
corporal elaborada em motivos da corporeidade presente em manifestacfes
dancadas da cultura popular brasileira em conjuncdo com parametros
estéticos fornecidos pela danga contemporénea. (SILVA, 2010. P.5)

Silva salienta ainda que o uso do termo Danca Brasileira Contemporanea nao

€ apenas uma questdo conceitual € uma questdo que traduz uma necessidade

(SILVA, 2010.p. 12) Aideol -gica de afirma-«o de

de divulgar a cultura popular como fonte de saber para além de si mesma e de
abordar a Danca Brasileira Contemporanea como uma linguagem que também

escreve a historia da danca no Brasil.0 .

2.3 Meu-Bumba-Boi: O Folguedo maranhense em Cena

Boa Noite minhas indias

Os meus caciques e éres

Quem ta dormindo acorda

Abre a porta da janela

Pra vim ver o Boi de Apoldnio
Dancando na passarela.

(Toada do Boi da Floresta, 2015)

7

O Bumba-meu-Boi € um folguedo que acontece em todas as regibes do
Brasil, tendo o Boi como figura principal. Antes de explica-lo é importante falar por
que é utilizado o termo Folguedo ao inves de Dancas Dramaticas. Na edicdo do
Congresso Nacional de Folclore do ano de 1953, que aconteceu em Curitiba/PR,
com a proposta de reflexdo acerca dos Folguedos Populares, foi deliberada a
substituicdo do termo Danca Dramatica pelo termo Folguedo, segundo o autor
Borralho (2006), o folguedo e it oda express«o de cul tu
dramatico, estruturado e c ol et i vessaltar gutaok dolguedos atualmente
também sdo denominados Autos ou Dancas Draméticas, eles acontecem em grupos
e &€ comum representarem um enredo.

Segundo Viana (2012) o Bumba-meu-Boi teria surgido de negros, escravos,

mamelucos, mesticos, gente pobre, agregados de engenho e fazendas,

r

d



30

trabalhadores da roga e pequenos oficios das cidades interioranas. A manifestacéo
se assemelhava a que acontecia em Portugal e Espanha.

Uma das regifes brasileiras onde acontece o Bumba-meu-Boi € o Maranhao.
O folguedo é considerado profano no ambito da religido Crista, um ritual de Batismo,
Vida e Morte, e segundo Mario de Andrade (1982) nenhum dos dramas cantados de
nosso povo tém sua origem profana. Para alguns tedricos o Bumba-meu-Boi esta
associado aos ciclos de morte e ressureicdo cristd, porém o culto a animais
antecede o cristianismo, associando-se a uma mistica primitiva, pois desde a pré-

histéria os animais faziam parte dos ritos de culto.

Os registros mais antigos retratando a estreita relacdo do homem com a
familia dos bovideos remontam a Pré-historia. Do Paleolitico, no interior da
gruta de Lascaux, na Franga, foram encontrados desenhos de bisontes e
cavalos, entre outros animais desse periodo, que sugerem proximidade do
homem com essas espécies. Do mesmo modo, em periodo posterior, ha
Idade do Bronze, gravuras rupestres mostram os bovinos como animais de
tiro. (Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranh&o, 2011, p.12)

Segundo Mario de Andrade (1982) a brincadeira de Bumba-meu-Boi teria
surgido no Maranhdo em meados do sec. XIX, século onde aparecem 0s primeiros
relatos de jornais e ocorréncias policiais da manifestacao.

De local para local, de geracdo em geracdo, o folguedo foi sofrendo
adaptacdes regionais que contribuiram para a diferenciacdo dos sotaques do
Bumba-meu-Boi maranhense. S&o diferentes as formas de sotaques dentro do
Maranhdo, dentro da ilha de S&o Luis sdo os seguintes: Sotaque da Baixada,
Sotaque de Zabumba, Sotaque de Pandeiro de Costa-de-Mao, Sotaque de
Orquestra e Sotaque de Matraca. Segundo Borralho (2006) a identificacdo do
sotaque acontece pelos instrumentos musicais, para 0s brincantes o sotaque é
sindnimo de ritmo.

Sotague da Baixada PandeirGes de trés tons, matraca de cordel. Sotaque
de Zabumba Pandeirinhos (ou repeniques) e Zabumba. Sotaque de
Pandeiro de Costa-de-M&o Pandeiros de costa de m&o, com ou sem
platinelas. Sotaque de Orquestra Instrumentos de corda, de sopro e de
bumbo. Sotaque de Matraca (ou Boi da Ilha) Lira (maraca grande em
forma de estrela ou redondo), matracas grandes, tinideiras (ou pandeirfes).
(BORRALHO, 2006, P.158)

Além da diferenciagdo por meio dos instrumentos, ela também ocorre pelos
personagens que aparecem em cada Boi. No Sotaque da Baixada, que é o foco

deste projeto, os personagens segundo Borralho (2012) sédo: BOI i personagem
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central da brincadeira é o novilho mais bonito da fazenda; MAE CATIRINA i Mulher
de Pai Francisco, est4 gravida e o persuade a tirar a lingua do boi para satisfazer
seu desejo. Na brincadeira ela é representada por homem travestido.

PAI FRANCISCO i E o personagem que rouba o boi e o mata para tirar-lhe a
lingua. PAJE i Personagem que ressuscita o Boi. INDIAS/ Tapuias e RAJADOS/
indios i Personagens que trajam roupas indigenas representam 0S guerreiros;
CAZUMBA i Personagem que usa uma mascara, zoomorfa ou antropomorfa.
Também chamado de Cazumba; AMO i Aquele que lidera toda a brincadeira,
organizando o seu inicio e fim, podendo representar o dono da fazenda; BAILANTES
I Personagem que representa os vaqueiros. DOUTOR i Personagem que €
chamado para ressuscitar o boi, porém ndo consegue. BURRINHA 1 Personagem
cavalga uma burra. DONA MARIA i Esposa do Amo; CAPACETE i Nome dado aos

brincantes que usam grandes chapéus com pena de ema e fitas.

Figura 1: O Boi i Registro Pessoal, 2015
Figura 2: Rajados e indias i Registro Pessoal, 2015
Figura 3: Capacete i Registro Pessoal, 2015
Figura 4. Cazumba i Registro Pessoal, 2015
Figura 5: Bailantes i Registro Pessoal, 2015
Figura 6: Pai Francisco e Mae Catirina i Registro Pessoal, 2015

Estes personagens se associam ao auto do Bumba-meu-Boi do Maranhéo,
que é constituido pelo enredo da historia de Pai Francisco e Mae Catirina. Pai

Francisco, o piao, roubou o boi preferido do dono da fazenda para saciar o desejo de
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Catirina em comer a lingua do Boi. O dono da fazenda ao descobrir o sumico do seu
novilho favorito, chamou os boiadeiros e os indios para cagarem o Pai Francisco. Ao
encontrarem e descobrirem que o Boi estava morto, o dono da fazenda manda
chamar o Doutor para curar o animal, porém ele ndo consegue. Chama-se entéo o
Pajé que ressuscita 0 Boi para o contentamento de todos e entdo os brincantes
cantam e louvam em torno do novilho.

O auto em si gira em torno do rito de vida, morte e ressureicdo do Boi. Que
estdo associados também aos ciclos cristdos de morte e ressureicdo. No Maranhao,
segundo Borralho (2012), no sdbado de aleluia iniciam-se 0s ensaios e preparagao
para o periodo Junino, que se prolonga durante os meses de Marco, Abril e Maio.
Posterior a preparacao inicia-se o ciclo dos festejos de Sdo Jodo com o ritual de
Batizado do Boi (BORRALHO,2012. p. 40) fAo Batizado

a celebracdo simbdlica da ressurreicdo de uma vitima sacrificial, 0 renascimento ou

nasci ment o, i nicia-«o de um cicl o nopara.

0 encerramento da brincadeira no ano em que ocorreu, 0s brincantes se reinem e
organizam a morte do Boi, como forma de pagamento das promessas do ano e
garantia da continuidade no ano seguinte. Essas etapas sdo constituidas por um
fundo religioso, onde o0s brincantes se conectam aos santos Catdlicos e suas
divindades. Para o Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhé&o.

O Bumba-meu-boi é um espago de pratica religiosa em que a relagdo com o
sagrado comeca bem antes da festa. Ja nos preparativos é possivel
perceber a maneira cuidadosa como sdo organizadas as homenagens que
serdo oferecidas aos santos catélicos ou as entidades espirituais cultuadas
em terreiros de matriz afro-maranhense. Trata-se, por exceléncia, de uma
celebragdo conjugada a diversidade das religides, bem como aos sentidos e
valores das praticas sociais exercidas pelos participantes do Bumba. Neste
universo, o boi € um simbolo multiplo, oferecido e apresentado comumente
em diferentes contextos religiosos em razdo de grande parte dos brincantes
serem devotos cientes do carater religioso que os liga individualmente ou
em grupo as diferentes divindades. No universo simbélico da celebragéo, a
religiosidade aparece entrelacada as referéncias profanas, Iudicas e
espetaculares da brincadeira. Para além do seu sentido primeiro - a
comemoracdo -,0s santos e as entidades espirituais instituem um
alargamento das fronteiras definidas entre eles, estabelecendo-se de tal
modo uma ligagédo constante entre um e outro. Ou seja, a festa, que é feita
em homenagem a Sao Jodo, permite que outros santos ou entidades sejam
igualmente homenageados, numa relacdo devocional intima e de troca de
gracas e oferendas. (Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdao,
2011, p.79).

O sotaque da Baixada, segundo Domenici (2009), ndo possui uma coreografia

definida a ser executada. A danca neste folguedo emerge da variagdo dinamica

do
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corporal da figura/personagem com estados de variacdo de qualidades de

movimento. A autora propde que 0s passos em vez de receber essa nomenclatura

casual sejamchamadosde fAdi n©mi cas corporai so. De

Uma dindmica corporal inclui varios matizes e pequenas variacdes do
movimento, que podem ser de acentuacdo ritmica, de tonicidade
corporal, ou mesmo de desenho do corpo no espaco. A diferenca é que
a ideia de passo isola padrdes de movimento, enquanto a ideia de
dindmicas corporaisos agrupa e m oO0f am?2 | i as 0 degforma
interligada. (DOMENICI, 2009, p.9).
Percebe-se a partir desta fala que o Bumba-meu-Boi possui estruturas
delineadas, mas que sao passivas de alteragcdo em conexdo com o brincante. Essas
alteracdes realizadas conscientemente e inconscientemente nas matrizes do

folguedo é resultado da apropriacdo da brincadeira.

2.4 Percursos Metodologicos

2.4.1 Caminho Monogréfico

A presente monografia se caracteriza como uma pesquisa de campo
participante, que compreende o pesquisador se colocar no meio da comunidade a
qual se esté estudando. A abordagem utilizada foi qualitativa, por abarcar em si g...]
o universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes o que
corresponde a um espaco mais profundo das relacdes, dos processos e dos
fenbmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagdo de variaveiso
(MINAYO, 2001, p.21-22). Da pesquisa de campo resulta um trabalho artistico e
cientifico de cunho autoetnografico.

A autoetnografia foi utilizada como modo de trazer a experiéncia pessoal
como pressuposto basico para constru¢cdo de conhecimentos. Para Versiani a

autoetnografia é:

Processo de construcdo do conhecimento em que o pesquisador ndo se

S
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exime do fato de pertencer ao fsebj et oo

imerso nele, colocando lado a lado, tanto sua experiéncia pessoal e
profissional quanto suas perspectivas teorico-criticas como forcas
motrizes de suas indagacdes e da escolha de seus objetos de pesquisa.
(VERSIANI, 2005, p.172)
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Assim, desfruto da autoetnografia, pois ela toma como analise a
documentacéo do que foi vivido e registrado na perspectiva da experiéncia pessoal,

sem a inten-«o0o de formul ar fiverdades Yini cas

A pesquisa aconteceu em gquatro momentos principais, sendo eles: pesquisa
bibliografica; pesquisa de campo; laboratério de criacdo e andlise de dados. No
primeiro momento dado pela pesquisa bibliografica foi feito um aporte teérico com o
intuito de ser um alicerce para 0s outros trés momentos; nele realizou-se um
levantamento de referéncias que abordassem temas relacionados ao objeto de
pesquisa. Vale ressaltar que a pesquisa bibliografica ndo se encerrou neste
momento, sendo ela concomitante as outras etapas.

Desta maneira a pesquisa de campo ocorreu a partir das concepc¢des tedricas
levantadas da pesquisa bibliografica e a utilizacdo dela aconteceu como forma de
vivenciar o campo pesquisado. Para Neto, Versiani, MINAYO Borralho, Viana, Silva,
Barba, Rodrigues, Catenacci, Oliveira, Cascudo, Benjamin, Branddo, Telles,
Barbosa, Griner e Katz (2001, p.53) € a partir da conexdo das teorias com 0 campo
gue o pesquisador podera criar novos conhecimentos. Para além, nela pode estar
contida a possibilidade de:

Vivenciar sem intermediarios a diversidade humana na sua esséncia e
nos seus dilemas, problemas e paradoxos, onde o investigador deve
produzir conhecimento tendo como foco direcionar-se no sentido de
trabalhar mediante a perspectiva de intermediacdo possibilitada pelo
contato direto com BAMATTA%ud JESUS,2QL3,
p 113)

A pesquisa de campo na manifestacdo do Bumba-meu-Boi da Floresta
aconteceu no periodo de marc¢o a julho de 2015, no Bairro da Liberdade em Sé&o
Luis-MA. Os ensaios eram duas vezes por semana de duas horas cada. Os sujeitos
da pesquisa foram os proprios brincantes do Boi. Para o registro da pesquisa de
campo foi utilizado os seguintes instrumentos de coleta de dados: observagao
participante, registros audio visuais, diario de campo e entrevista semi-estruturada.

Nos ensaios e nas gravacdes audio visuais foi observada a relagcdo do
brincante com o movimento, com 0 espaco, ritmo, musicalidade e fé. O diario de
campo foi registrado em audio e nele descrevo as vivéncias, 0 que senti, vi e ouvi no
encontro com o Boi. A entrevista semiestruturada foi utilizada com o intuito de
compreender a historia do Boi, a diferenga com 0s outros sotaques, e a relacdo dele

com o bairro.

nati vc
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Ap0s a coleta de dados o diario de campo e as entrevistas foram transcritos,
0s registros audiovisuais foram utilizados para anélise de movimentacao, ritmo e
musicalidade. Todos os dados me ajudaram a escrever esta monografia e se
desdobraram em pontos de investigacdo do laboratério de criacdo, que sera

detalhado no capitulo III.

2.4.2 Caminho Coreografico

Este trabalho desenvolve-se em conexdo com o método Bailarino-
Pesquisador-Intérprete (BPI), criado pela artista e Prof2. Dra. Graziela Rodrigues e
da ligagdo com o Movimento dos Desejos trabalhado pela Prof2 Alexandra Dias. Vale
ressaltar que a pesquisa artistica é atravessada pela pesquisa de campo e tedrica.
Ao tomar contato com os métodos e com o0s conceitos desenvolvidos neste TCC,
gue desenhei pontos de partida para a experimentacdo corporal. Sobre o processo
de construgédo do método BPI Rodrigues diz:

[...] vivenciei a crise em relagdo ao meu conhecimento sobre danca, que
incluia o transito nas areas de danca classica, moderna, contemporanea, de
técnicas ligadas a dindmica corporal e de técnicas de interpretagdo teatral.
E essa relacdo de crise ndo significou a rejeicdo dos conhecimentos
anteriores, mas a sua reinterpretacdo a partir da interacdo com as minhas
descobertas pessoais e com conhecimentos adquiridos nas pesquisas de
campo sobre manifestacdes culturais brasileiras. (RODRIGUES,1997,p.17)

O método em questdo segundo Rodrigues (2003) propicia que o Bailarino-
Intérprete-Criador entre em contato com as suas proprias sensacoes, sentimentos,
histéria cultural e social, possibilitando uma autodescoberta. Segundo a autora o

processo objetiva-se:

[...] realizar pequenas escavac¢des em nossa historia pessoal, cultural,
social...recuperando fragmentos, pedacos de histéria que ficam
incrustados inconscientemente nos musculos, nos 0ssos, nha pele, no
entorno do corpo e no "miolo do corpo”. Busca-se no corpo inteiro as
suas localidades e os seus fatos (ndo importa se sao reais ou ficticios).
Através do movimento, num tempo flexivel, a proposta e que cada
pessoa situe a sua realidade gestual, entre em contato profunda com as
suas sensacdes corporais. (RODRIGUES,2003,p 80)

Dentro desta percepgdo do BPI, o Bailarino - Intérprete-Criador acaba por
acessar inevitavelmente questbes a respeito de sua identidade, nacionalidade e

representacdes simbalicas, pois o corpo vivenciado por ele é reflexo do que o rodeia
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bem como € para Rodrigues (1997, p.43) reservatorio do inconsciente coletivo, lugar
onde se encontra o Sagrado, o Profano e a intima relagdo com a identidade
individual e coletiva. Tendo a visdo de Rodrigues como pressuposto para este

trabalho, Guarato expde que o procedimento do BPI:

[...] recorre ao popular somente como matéria-prima para criacdo artistica
em danca, em outras palavras, o popular ndo possui mecanismos que o
aproximem da arte, ao mesmo tempo deve resguardar a tradicdo em suas
ac0es, pois, as mudancas somente ocorrem quando o pesquisador utiliza a

fidan- a do povoo par a cria-«o c°nica,
fivi sl umbramos rupturas, resguardando

palavras, a proposta do BPI arranja um maniqueismo em que o popular se
mantém como esséncia/natural e a arte como ruptura. (GUARATO,2014,
p.63)

Desta maneira o Bailarino-Pesquisador-Intérprete acessa a esséncia de um
inconsciente povoado de imagens, sons, palavras, gestos e movimentos. Estes que
sdo encontrados segundo Rodrigues (1997) nas manifestacfes culturais populares
gue possuem em si elementos que auxiliam na criagdo de um (RODRIGUES,1997,

Y

p.2l)ior gani smo Vi voo, segundo el a este

C

orgar

pronto para agir fAaos conte%Wdos emergentes

que o cerca.

O periodo de realizacdo da investigacdo da Estruturacdo de Personagem se
deu do més de agosto de 2015 ao més de junho de 2016, os ensaios ocorreram trés
vezes na semana, sendo a duracdo de trés horas cada. Vale ressaltar que a
pesquisa de campo realizada em S&o Luis do Maranhdo tinha como o intuito o
encontro com a manifestacdo folclérica do Bumba-meu-Boi maranhense a fim de
experimentar o cotidiano da brincadeira.

J& na investigacdo de criacdo do Personagem 0s ensaios eram pautados na
experimentacdo do Método BPI articulado com os elementos do Bumba-meu-Boi da
Floresta. Para o registro do Laboratorio de Criacéo foi utilizado o diario de campo
escrito e registro audiovisual. Nos ensaios era realizada preparagdo corporal,
reconhecimento das matrizes, improvisacao e coleta de material para a composi¢ao
coreografica. Para a experimentagdo, partindo das matrizes de movimento do
Bumba-meu-Boi, foram escolhidos os movimentos dos personagens das indias e
Cazumbas. O trabalho foi inspirado na exploracdo dessas matrizes e no ritual de

vida e morte do Boi.
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3 Processo De Cria-«o0 -BoCOmposi - «o0: nEu

A imagem na pagina que antecede, retrata a minha ida & pesquisa de campo
no Sao Jodo do ano de 2015, quando retorno a Sao Luis para o encontro com a
manifestacdo do Bumba-meu-Boi. Antes de discorrer sobre, é importante falar
acerca de algumas experiéncias no Rio Grande do Sul.

Na época em que cheguei a Pelotas, em 2011, uma das primeiras coisas
com que me deparei foi a diferenca geografica do local. Um céu que parecia poder
tocar, que parecia ndo findar e que me causava a sensacdo da cidade estar
suspensa em meio as nuvens. A cidade com a sua arquitetura, as temperaturas que
variam do calor de 40° graus Célsius ao frio de 0°, bem como os aspectos das
fisionomias, as cores de pele das pessoas, me eram muito diferentes. Era um novo
Brasil que conhecia e que me colocava frente as experiéncias do Pais que tinha até
0 momento.

Todas as diferencas entre Pelotas e o Maranhao foram fazendo com que eu
estivesse frente a visdes de mundo, até entdo, por mim consolidadas. A faculdade
teve papel importante para o reconhecimento de que, ora eu era parte da realidade
do Rio Grande do Sul, ora distante dela. Foi nas disciplinas do curso que me
encontrei em questdes a respeito de como que o lugar de onde eu vinha me
constituia e fazia com que me identificasse de forma diferente das pessoas do sul do
Brasil.

Percebia nos meus colegas de sala, alguns também vindos de outros estados
do Brasil, que as nossas diferencas culturais criavam em cada um uma forma
singular de ver o mundo. Foi na relacdo com os colegas de sala e professores que
identificava os anseios artisticos de cada um. Reconhecia nas falas, nas memorias
compartilhadas por cada um deles, questdes de suas composicbes coreogréaficas
gue se contrapunham as minhas vivéncias/experiéncias, as quais eram perpassadas
por outras questfes socioecondmicas e culturais. Esta compreensao me fez querer
entender melhor as minhas raizes. Quem eu era? De onde vinha? Porque estava
aqui? Por que me movia desta forma? Havia outras perguntas, mas essas eram as
gue apareciam com recorréncia e provavelmente elas que nortearam o meu olhar
sobre Pelotas-RS e sobre o Maranhéo.

Bastou pegar os diarios de processo que fiz durante o percurso da faculdade
para observar as diferentes questdes e transformacdes que ocorreram desde que
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cheguei ao Rio Grande do Sul. A chegada em Pelotas € o marco crucial para a
alteracdo do meu olhar sobre quem eu era e como estava criando e pensando arte.
Pela primeira vez me deparei na pratica com o fato de que eu era o reflexo das
construcdes socioeconbmicas e culturais da cidade de Sao Luis - MA. A partir deste
entendimento, me questionei: Que Maranh&o é esse que eu conhe¢o?

Percebi que pouco sabia sobre o Maranh&o, pois enquanto maranhense da
capital ndo vivenciava a identidade de maranhense da mesma forma que um
maranhense interiorano, bem como nao experienciava o Maranhdo da mesma forma
que qualquer outro individuo que residisse ali. Isto me faz reconhecer que esta
pesquisa € uma pequena parcela do que eu conhec¢o sobre o Maranhdo e o Bumba-
meu-Boi.

O recorte de experiéncia aqui registrado me move a entender que sou 0 micro
e 0 macro das experiéncias deste local. Compreensdo que inicia em um

1'®. onde o tema da

questionamento de sala de aula, na disciplina de Composigéo |
coreografia era desenvolvido com base na questdo pessoal de composicdo de cada
académico, que deveria buscar conectar-se ao macro-politico-social. Para (GOMEZ -

PENA 2005, Pag.204) iNuestro cuerpo tambi ®n es

el

universo simbdlico -un model o en miniatur ay, a enismoa

tiempo, es una metéafora del cuerposoci opol 2t i c & Bageado msorl i 0.

em outras problematizacbes ja expostas, arrisco esbocar aqui que a arte nao

acontece separada do contexto em que o artista esta inserido, como cita Katz:

O préprio corpo resulta de continuas negociacfes de informacdes com o
ambiente e carrega esse seu modo de existir para outras instancias de seu
funcionamento. Ou seja, a acéo criativa de um corpo no mundo reproduz os
procedimentos que o engendraram como uma porta vai i vem, responsavel
por promover e romper contatos. Cada tipo de aprendizado traz ao corpo
uma rede particular de conexfes. Quando se aprende um movimento,

aprende-se junto o que vem antes e o que vem depoi s del

GREINER.2001,p.94)

Assim, fazer este trabalho em Pelotas no curso de danca e no encontro com
as experiéncias que estabeleci até 0 momento, cria atravessamentos que divergiriam

de qualquer outra abordagem de proposta acerca do tema deste TCC.

'® Ver nota de rodapé n° 3.

' Nosso corpo também é o centro absoluto de nosso universo simbdlico - um modelo, uma miniatura
da humanidade [...] e, a0 mesmo tempo é uma metafora do corpo sociopolitico mais amplo.
(Traducéo livre)
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E a vinda para o Sul que me possibilitou aproximar de elementos da cultura
maranhense e recordar memorias ou talvez até inventa-las. O fato € que inventadas
ou néo, a identidade de maranhense surge/surgiu através do defrontar-se com o Sul,
nisto identifico a existéncia de diferentes culturas e formas de entender o mundo.
Porém é o entre-lugar que me desloca e me faz querer retornar e experienciar o
Maranhdo com o0s novos atravessamentos de Pelotas - RS e Portugal. Bahbha

conceitua o entre-lugar como:

Esses -fiegareso f or pama elabordc@orde estratégias de
subjetivagdo i singular ou coletiva i que d&o inicio a novos signos de
identidade e postos inovadores de colaboragcdo e contestacdo, no ato de
definir a propria ideia de sociedade. (BHABHA, 1998, p.19)

O encontro com os diferentes lugares para além de S&o Luis i MA criam
memorias corporais, bem como novas matrizes de movimento que podem contribuir
na busca de um entendimento de uma técnica corporal baseada em uma
manifestacdo folclérica. Pois, meu corpo move-se diferente de um corpo de um
gaucho, de um Paulista ou de um Maranhense, ele se hibridiza a cada novo
atravessamento cultural e isso prop6e uma nova criagcdo de mim. Nunes (2002, p.83)
prop»e gue Corpos h2bridos nascem da
técnicas cor porais e g°neros artzsticos di

Assim o corpo resultado das diferentes hibridizagbes se tornou o lugar do
encontro com minha realidade, impulsos, questionamentos, raizes e reconhecimento
das diferentes contaminacdes. E em torno disto que vou buscando me deparar com
teorias e praticas que possibilitem refletir acerca do processo de criagcdo em danca
pautado na identidade corporal do artista.

No decorrer do curso de Danca fui apresentada a alguns métodos de

I'® (bailarina-pesquisadora-intérprete), que é

composicdo, dentre eles o método BP
utilizado no processo de criacdo deste trabalho, que se propde a desenvolver
criacoes em danca que partam da originalidade do artista e que tenham como foco a
identidade do corpo. Dividido em trés eixos de acdo, sendo eles: o inventario do
corpoque® a mem-ria de vida ré@gbstraada gquesd

0 contato com o campo de pesquisa proposto pelo artista, e a incorporagcao do

'® Descricdo do Método no tépico Caminho Coreografico.

@o If @
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personagem que consiste em sua criacdo, fruto da pesquisa de campo e dos

registros da meméria corporal. Segundo Costa e Rodrigues:
O Inventario no Corpo € o eixo no qual o bailarino pesquisa suas origens e
adentra na sua memoria corporal, entrando em contato mais profundo com
seu corpo, seus impulsos, seus questionamentos, suas raizes. Apos
desvendar aspectos importantes de si mesmo, o bailarino deve, entdo,
entrar em contato com o outro. O eixo Co-habitar com a Fonte propde ao
artista realizar uma pesquisa de campo, entrando em contato com
realidades distintas da sua, lidando com a quebra de mascaras e
preconceitos, no intuito de adentrar na paisagem do outro, estando aberto a
receber sinestesicamente, em seu corpo, impressdes, gestos e afetos que
compdem o campo pesquisado.(...) a Estruturacdo da Personagem vem
com o intuito de integrar no corpo todo esse Processo. Esta integracao da-
se através da Incorporacdo da Personagem, momento em que o intérprete
nucleia em si um corpo com identidade prépria, que agrega as multiplas
imagens corporais vividas até entdo. A personagem tem relacdo direta com
a individualidade e originalidade do artista, e ao mesmo tempo traz

importantes aspectos da realidade co-habitada. COSTA; RODRIGUES,
2010, p. 25).

Por meio destes trés eixos a leitura do processo de criacdo do espetaculo
AE-BOI 0 f oiemttés blocdsiqueastardo em paralelo aos eixos do BPI - que
interagem entre si, sendo eles: Inventario no Corpo; Coabitar com a fonte: ida ao
campo de pesquisa; Estruturacdo do Personagem: Laboratério de Criacdo. Vale
ressaltar que acrescento ao processo de criacdo o Inventario dos Desejos, porta

inicial para a realizagdo desta pesquisa.

3.1 Inventario dos Desejos

Este eixo ndo consta no método da Graziela Rodrigues. Ele é baseado na
experiéncia do Laboratério de Performance'® e disciplina de Composicéo II,
ministrados por Alexandra Goncalves Dias®.

Em ambas as disciplinas, experimentei o desejo como ponto de partida para
criacdo. DIAS (2010) explicita que os desejos sdo propostas para experimentacoes,
impulsionam agenciamentos, séo ideias, imagens, memarias, processos pelos quais

nos apaixonamos e que possuem a finalidade de disparar a criacdo. Nas vivéncias

'% para ler mais ver pag.13.

20 Performer, bailarina, diretora e Professora Assistente da Universidade Federal de Pelotas/RS no
Curso de Danca i Licenciatura.
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propostas pela professora fui questionada como a autobiografia dangada se torna
estratégia de acesso para o0 processo de criacao.

Atravessada por esta questdo, comecei a procurar seus desdobramentos para
além da aula, o que resulta na realizacdo de um Inventario de Desejos do que me
move a dancar, que é tramado pela busca de compreender por meio da composi¢ao
que a autobiografia ndo é isoladamente pessoal e sim compartilhada.

Deste modo, o que proponho com este topico é inventariar desejos que
desdobram na criacdo do experimento fEu- Bo i 0 , intgito de bascar os seus
possiveis pontos de partida para a criacdo. O propdésito ndo € em si definir uma
possivel origem para o desejo, pois, para (DIAS, 2010, p.2) ele ndo é inicio, nem o
resultado, é parte constituinte do processo.

Comecei este inventario buscando quais eram as minhas memorias de danca,
vasculhando a mais antiga e procurando nelas conexdes com as inquietacdes
surgidas do deslocamento para o Rio Grande do Sul. A memoria escolhida e revivida
remonta as minhas primeiras aulas no ensino fundamental, onde minha escola
montou um Boi e em meio a costura e feicdo do bordado da minha indumentaria de

india, minha mae me contava uma histéria que era mais ou menos assim:

Cleyce, eu me lembro, que a minha casa na infancia era um sobrado de
madeira de dois andares, tinha uma porteira de madeira, e eu e seus tios
ficavamos na janela do segundo andar da casa, esperando alguma alma
viva passar, pois la no interior onde eu morava as casas eram bem distantes
uma da outra. E no Sdo Jodo a gente ficava la na janela, esperando o
Cazumba® passar, quando ele passava, com um cofo®> amarrado na cintura
€ uma careta enorme, todas as criancas desciam a rua atras dele. Era uma
festasé (...). >

A experiéncia de danca construida pela oralidade da historia que minha Mae
me contou € uma das recordagfes primarias que possuo e é ela que tomo como
alicerce para fazer o exercicio de localiza-la dentro de um ambito politico mais
amplo, que excede a experiéncia individual. Pergunto-me o que estava contido nesta
memoria que ultrapassava a emocgdo de ajudar minha mae a bordar e todos os

aspectos do aconchego do lar?

2 Personagem do Bumba-meu- Boi, Sotaque da Baixada.

%2 Tipo de cesto, tecido a mao com folha de palmeira de coco babacu, nativa da regido norte e do
cerrado brasileiro, na regido do Maranhao ha ocorréncia concentrada deste tipo de palmeira.

Trecho do diario de processo, que pode ser visualizado no anexo pag. , nele discorro sobre a
memoaria das Histérias orais contadas pela minha mée no periodo de minha infancia.

23
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Percebi que a memodria associava-se com 0s personagens do bumba-meu-
boi, com a minha constituicdo de identidade maranhense, ao éxodo rural, as
historias quase esquecidas da minha familia e a manutencdo de uma tradicdo
folclorica, em suma, a memaria, como ja dito anteriormente, se desdobra no desejo
de desvendar as minhas raizes.

Com base nisto, entrei em contato com os familiares mais proximos para
entender o éxodo rural deles do interior do Maranhdo para a Capital e também
busquei elementos que estivessem associados a manifestacdo. Uma das coisas que
descobri é o caso do Boi de Promessa do meu avl, que contasse que quando
enfermo fez uma promessa para Sao Joao pedindo que fosse curado, como
pagamento ele se propds a realizar uma brincadeira na casa dele, a bencao Ihe foi
concedida e a sua casa ficou tdo cheia de Cazumbas e brincantes que minha Méae
conta que nao havia nem espaco para caminhar.

Baseada neste primeiro reconhecimento de minhas recorda¢gbes € que me
coloco em relacdo a brincadeira do Bumba-meu-Boi. Primeiro mapeando as
lembrancas que tinha em relacdo a brincadeira e posteriormente usando esses
elementos da minha memdéria para estabelecer alguns pontos de partida para a
incorporacao do personagem, eixo que sera aprofundado a sequir.

Para melhor visualizagdo desta etapa, trouxe alguns trechos dos diarios de
processo para que se possa compreender melhor como o desejo de olhar para
minhas raizes se conecta com a brincadeira e com a experimentacdo do processo

de criagéo.

Figura 7: Anotagdo pessoal sobre o evento Solos Férteis, retirado do diario de processo do més de
novembro de 2010
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Figura 8: Anotagéo pessoal da disciplina de Composigéo |, ministrada no curso de Dancga-Licenciatura

UFPel, retirado do diario de processo do més de maio de 2012
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Figura 9: Anotacao pessoal sobre a disciplina de Composic¢ao Il, ministrada no curso de Danca-
Licenciatura UFPel. retirado diario de processo do més de junho de 2013

Os trechos aqui relatados expdem a vontade de estabelecer o contato com o
lugar de onde sou natural, as recordacdes aqui ja registradas, mais a necessidade
de uma danca associada diretamente ao contexto politico, me fizeram querer
construir um projeto de TCC que estivesse pautado nessas relacoes.

Assim, em novembro de 2014, apos retornar de uma mobilidade Internacional,
construi o projeto de TCC. Diferente dos meus colegas de curso, o0 projeto néo foi
produzido dentro de uma disciplina, o que possibilitou elaborar e apresentar um
projeto para uma banca de avaliagdo. Com ele aprovado e a confirmagao de uma
mobilidade nacional pelo programa ANDIFES?*, foi previsto uma ida ao campo de

pesquisa.

% Associacdo Nacional dos Dirigentes das Instituicdes Federais de Ensino Superior i é um programa
de mobilidade académica nacional, criado em 2003, o qual firma convénio entre Instituicdes
Federais de Ensino Superior, com o objetivo de regular as relacdes de reciprocidade entre elas no
que se refere a mobilidade estudantil de graduacéo.
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3.2 Aldaao Campo de Pesquisa - Co-Habitar com a fonte

Ao chegar novamente a S&o Luis aproveitei para observar a minha relacdo
com a cidade e com o clima tropical. As altas temperaturas me propuseram roupas
mais leves e curtas, permitindo certa movimentacdo que vestimentas de outono,
inverno e primavera no Rio Grande do Sul ndo me permitiam. Isto me proporcionou
percebe uma nova leitura em relagdo ao movimento.

Os maranhenses pareciam e st ar sempr e i a tod
movimentacdo, 0S corpos ndo param e para todo lugar que olhava via possiveis
motivagbes para pensar arte, seja ela nos azulejos, cores, texturas e cheiros da
cidade, nas pessoas dentro dos Onibus, na feira de alimentos, tudo era um grande
laboratério. Mas como o intuito desta pesquisa é discorrer sobre o recorte de
experiéncia no Bumba-meu-Boi, irei me deter a abordar este tema.

A ida ao campo de pesquisa aconteceu no periodo do 1° semestre de 2015,
quando estive em Sao Luis para mobilidade académica. Neste periodo entrei em
contato com o Boi da Floresta, que € o mais antigo do sotaque da baixada na ilha de
S&do Luis, do Mestre Apolénio Meldnio. Dispus-me a ir a ensaios e a vivenciar a
rotina da manifestacao para desenhar possiveis entendimentos sobre ela.

O meu contato com o Boi da Floresta foi primeiramente via internet, através
do site do grupo que contém sua histéria, agenda de apresentacdes, fotos, videos,
entre outras coisas. Este contato aconteceu no 2° semestre de 2014, quando
realizava o projeto de Trabalho de Conclusédo de Curso, naquele momento defini o
grupo como o0 meu objeto de pesquisa.

Em Sao Luis, no contato com a UFMA, tive a oportunidade de conhecer
algumas pessoas que me ajudaram na aproximagdo com o Boi da Floresta, em
especial uma académica do curso de Teatro que morou toda a sua infancia e
adolescéncia no bairro onde é a sede do Boi. Foi ela que me levou pessoalmente ao
primeiro encontro com a manifestacdo. Ela fez questdo de ir comigo devido a
realidade social que o bairro enfrenta, por ser um dos bairros mais violentos de Sao
Luis. Levou-me a sede me dando dicas de como entrar no bairro, onde descer e que
ruas tomar.

Quando descemos do 6nibus para ir ao encontro com o Boi fui observando a
forma com que as casas estavam dispostas e como era a relagcado das pessoas com

o lugar. Era noite, em torno das dezenove horas, quando cheguei ao bairro da



46

Liberdade. Pelas ruas que passavamos as pessoas nos cumprimentavam e ela foi
me apresentando as pessoas que conhecia e me mostrando lugares do bairro que
tinham manifestacées folcléricas, como foi o caso de uma casa de tambor de mina®
e tambor de crioula®.

Fomos subindo vérias ruas até chegarmos a uma rua bifurcada com uma
igreja central, em frente a igreja era a sede do Boi. Batemos palma e alguém la
dentro respondeu, era Dona Nadir, a senhora que eu havia entrado em contato na

semana anterior para ir conhecer o Boi.

Figura 10: Dona Nadir, atual dirigente do Boi da Floresta i Registro Pessoal, 2015

Apresentamo-nos e ela nos convidou prontamente para entrar na sua casa.
Na sua sala, onde nos recepcionou, nos perguntou o que queriamos e respondi que
havia entrando em contato com ela pela internet para saber sobre o funcionamento
do Boi. No momento Ihe contei sobre a minha pesquisa de TCC e o desejo de sair
como brincante no boi da floresta.

Neste dia, acontecia 0 ensaios da Tribo de indios e ela me levou para ver os

brincantes, assim como me apresentou a estrutura fisica da sede. Quando adentrei 0

%> Tambor-de-Mina, ou simplesmente Mina, é uma denominacao da religido afro-brasileira surgida no
Século XIX, na capital maranhense, onde continua sendo hegeménica. Além de muito difundida no
Para, é encontrada em outros Estados do Norte e do Nordeste e em grandes cidades brasileiras
(como Rio de Janeiro, Séo Paulo, Brasilia). (FERRETTI, 2006, p.89)

%6 Tambor de crioula é uma danca de origem africana, no Maranhao ela acontece em louvor a S&o
Benedito, uma das caracteristicas marcantes da danca é a Punga, momento em que duas
Coreiras (nome dado as mulheres que dancam tambor de crioula) tocam o umbigo com umbigo.
Em 2007 foi tombada como Patrimdnio Cultural Imaterial Brasileiro.
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espaco do ensaio fiquei deslumbrada. Muitas cores, um altar com imagens de
santos, um teto cheio de bandeirinhas, véarias indumentéarias e varios brincantes
olhando curiosos para saber o que eu estava fazendo ali. Dona Nadir me apresentou
para todos como a nova brincante do Boi e |lhes disse que iria a partir de entdo

participar dos ensaios e aprender com o grupo.

i da Floresta- Registro Pessoal, 2015
e N | ol

Figura 12: Ensaio na sede do Boi da Floresta i Registro Pessoal, 2015

A ida aos ensaios era recheada de sutilezas. Do momento em que eu descia
do 6nibus da Liberdade e percorria o trajeto da parada até a sede do Boi, percebia
em cada pessoa que caminhava uma forma Unica de mover-se, para cada janela
gue eu adentrava pelo olhar curioso e via imagens de santos pendurados na parede

era uma experiéncia nova de Maranh&o, ouvia caxeiras®’ rezando, ouvia tambores,

" Mulheres que tocam um instrumento de percussdo denominado caixa, rezam e cantam ladainhas.

No Maranhdo normalmente estdo associadas ao festejo do Divino Espirito Santo e a danga do
Cacuria.
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igrejas, terreiros de casa de mina, sedes de bumba-meu-boi, tambor de crioula e de
promessa, e sentia o bairro regado por forte religiosidade.

Os brincantes tinham seus diferentes motivos de fazer parte do Boi da
Floresta, uns vinham pela fama do boi, outros por pagamento de promessa e outros
por curiosidade, como é o meu caso. Devo dizer que o Boi ndo acontece separado
de seu entorno, ou seja, a manifestacdo € fruto do proprio bairro que o abriga, o
bairro Liberdade.

A vida no Boi é dividida em tarefas: a quem costure, a quem borde, cuide das
indumentéarias, da sede e quem resolva as burocracias da brincadeira. Cada
brincante é pago por brincada e sua roupa é confeccionada pelo Boi, sendo o
brincante responséavel pelo cuidado com a indumentaria. O habito de cada pessoa
bordar sua prépria roupa parece que se perdeu. Os tambores sdo encomendados
para a confeccao de artesdos da regidao. Estes sdo exemplos de muitas tarefas que
foram terceirizadas, o brincante € praticamente encarregado apenas de brincar nos
dias de festa, a ndo ser que ele faca parte de um dos setores da terceirizacdo. A
Gnica peca que o brincante é responsavel em confeccionar sdo as suas perneiras e

braceletes.

i\

Figura 13: Costura de adereco da indumentaria i Registro (WATTS, 2016) 28

As coreografias sdo aprendidas do sabado de aleluia até o ensaio final para o

batizado que acontece na madrugada de 23 para 24 de junho, também chamado de

8 Esta foto faz parte dos registros do pesquisador Meredith Watts da Universidade Wisconsin-

Milwaukee. Podendo ser visualizada no seguinte endereco eletrénico:
http://www.meredithwwatts.com/MWBrazilBlog/?m=201506
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ensaio redondo. Neste dia os participantes do Boi colocam suas indumentarias
novas para brincar para S&o Joao no ano que se decorre. Ouvi nos ensaios, que
antes do Boi ser batizado ndo se pode colocar as roupas recém confeccionadas
para a brincadeira. Somente com a bencéo de Sao Joao que se tém a permissao de
brincar com a roupa do ano.

Com a bencéao dada por ele no Dia do Batizado o Boi ganha as ruas do bairro
Liberdade e de Sao Luis, no periodo que decorre até o dia 29 de junho o Boi segue
apresentacdoes por varios arraias da cidade e no mesmo dia se encerra as
apresentacdes juninas com a passagem do boi pela capela de Sado Pedro. Neste dia
a capela reuniu varios Bois de diferentes sotaques e lugares de S&o Luis com o
intuito religioso de homenagear Sado Pedro e outros santos juninos. No local ha
varias pessoas pagando promessas, onde podemos presenciar fiéis subindo os
degraus de joelhos como forma de pagamento da bencdo concedida, religiosos que
incorporam dentro da capela e dao béncaos aos brincantes, e outras pessoas que
estdo ali para brincar e acompanhar o grande encontro de Bois. E um momento
muito emocionante no qual os brincantes estdo em um estado de superacao,
irradiacdo e emocao.

Na madrugada do dia 29 o boi brincou grande parte da noite. Por volta das
duas da manha nos brincantes do Boi da Floresta nos resguardamos em uma rua
onde varios bois comecavam a se concentrar para descerem a capela. No momento
da espera um dos donos de uma casa haquela rua recebeu os brincantes do boi
com um lanche e em troca foi feito uma brincada em frente a sua residéncia.

Quando amanheceu, descemos para a capela e havia centenas de pessoas em
volta dos brincantes. Neste momento pude perceber muitas expressdes para com 0S
brincantes, havia quem pedia a roupa, havia quem sonhava em sair na brincadeira e
outros que entravam no corddo para acompanhar toda a passagem do Boi até a
igreja.

Parte do rito do Sédo Jodo termina ali. Apdés este momento a proxima

brincada sera quando o Boi morrer. Na ocasido ndo pude acompanhar este ritual.
3.3 Inventario no Corpo

Apés quatro meses de encontro com a manifestacdo retornei para o Rio

Grande do Sul. Era més de agosto quando cheguei a cidade e novamente a questao
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climatica veio a tona. Meu corpo que h& alguns dias vestia-se apenas com pecas de
roupas leves e pequenas, ganhou varias camadas de roupas. A maleabilidade da
movimentacado cotidiana foi alterada e cheguei aos primeiros ensaios sem saber
muito bem o que fazer. Fui colocada frente a pontos importantes os quais tive de
assumir uma postura investigativa que me colocava face ao que entendia como
construgéo de um trabalho de danca.

Ao assumir a criacdo de um espetaculo com base em uma auto direcéo
percebi que teria de esta duplamente atentas as imagens corporais e sensacoes que
iriam surgi em meu corpo para nédo ficar impressionada ou até submergida em meu
inconsciente. Entrei no inventario no corpo tateando caminhos sobre como me iria
direcionar. Para essa primeira questdo me utilizei a metafora de que os eventos
acontecidos até o momento me levaram a um grande quarto escuro, sem janelas,
portas ou interruptores para ascender alguma luz. Ali dentro havia alguns objetos ja
conhecidos e outros que eu nunca havia olhado, sentido ou tocado. A qualquer hora
podia esbarrar em algo conhecido ou desconhecido e escolher usar ou ndo. Nos
dois primeiros meses de inventario reconheci o quarto escuro encontrando alguns
direcionamentos para que eu me movesse ali. Alguns desses direcionamentos
foram: reconhecer tudo o que tinha até aquele momento; escolher algumas ideias
para os proximos passos e realizar a incorporacédo do personagem.

Com o reconhecimento do que tinha até 0 momento me propus a criar meu
treinamento corporal, com base nas vivéncias do Nucleo Atmosfera®, oficinas,
processos de criacao, disciplinas do curso de Licenciatura em Danca, ensaios do Boi
da Floresta e outras experiéncias estéticas e criativas que me provocavam o contato
com diferentes maneiras de ativar e organizar meu corpo para a cena ou para a
criagdo artistica. Instintivamente fui encontrando uma maneira de organizar estas
experiéncias numa espécie de repertorio de treinamentos de movimentos que
posteriormente desembocam na estruturacao do personagem.

No decorrer do processo criei uma sequéncia de exercicios de alongamento
que foram se repetindo como alicerce para inicio das investigagbes corporais e

ensaios das cenas. Esta sequéncia me colocava em um estado de liberdade que

? O Nucleo Atmosfera é um grupo de Séo Luis-MA que promove constantemente vivéncias em

danca e teatro, entre artistas profissionais e iniciantes.
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permitia a investigagcdo do meu repertorio corporal e possibilitava o reconhecimento
do Dojo.

Apoés este momento fui para laboratério corporal com o intuito de reconhecer
quais imagens, sensacdes e memarias eram recorrentes no meu proprio corpo. Para
Rodrigues (2010), neste eixo, o bailarino rastreia-se com o intuito de ampliar sua
autodescoberta, apropriar-se das sensacdes, sentimentos, histéria cultural e social
que lhes séo pertinentes. Os procedimentos que utilizei para a auto investigacao
foram a estratégia do inventario de memorias realizado em um primeiro momento
com o intuito de reconhecer o que me move a dancar e posteriormente o laboratorio

dirigido, que consiste:

Os Laboratdrios Dirigidos sdo elaborados pelo Diretor de forma
individualizada para que ocorra o reconhecimento da memoéria no eixo
Inventario no Corpo, o reconhecimento do material da pesquisa em si
mesmo no eixo do Co-habitar com a Fonte e a nuclea¢do da personagem
no eixo Estruturacdo da Personagem. Os procedimentos laboratoriais
prosseguem nos momentos posteriores como parte da preparagdo para o
Intérprete fazer o espetaculo. A plasticidade, a mutabilidade e a flexibilidade
da imagem corporal sdo fortemente vividas pelo Intérprete dentro dos
laboratérios. S&o espagos individualizados, a principio circunscritos em
torno da pessoa, configurando um espacgo do préprio do corpo, denominado
de Dojo, que depois, a medida que o corpo vai ganhando proje¢bes no
espaco, amplia-se para dar acolhimento cada vez mais a representacédo das
imagens internas. (RODRIGUES, 2010, p.2-3)

Neste eixo estruturei por meio da analise do diario de campo na manifestacao
as percepcoOes corporais/ imagens que se repetiam da experiéncia, o que possibilitou
gue eu desenhasse quatro blocos de experimentacdo que estruturaram o
Laboratorio dirigido, sendo eles: relacdo com o sagrado-profano; relagdo com as
matrizes de movimento das indias e cazumbas; relacdo corpo-musicalidade e
relagdo com o improviso.

Na relacdo sagrado-profano trouxe o auto do boi e a sua ritualidade de
Nascimento, Batizado, Morte e Passagem pela Capela de Sa&o Pedro como
processos de criacdo de novas imagens do meu corpo e dos elementos estéticos e
simbdlicos do Bumba-meu-Boi. Com o intuito de propor o ritual da manifestacéo
como agenciador do processo de criacdo e do inventério do corpo. A partir desta
perspectiva me interessou os ritos de passagem da manifestacao, pois eles acabam
por transmitir o universo simbdlico coletivo e reproduzem os saberes de cada

brincante.
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Os rituais sdo modos de se elaborar uma visdo coletiva da realidade, e a
cena € uma producgdo inconsciente que materializa esta visdo. E por isto
gue podemos afirmar que por detrds das forcas materiais que atuam na
producéo artistica estda uma esfera mais sutil do corpo coletivo, que tém
como intencé@o expandir as suas necessidades em dire¢cdo a uma produgéo
do real. O trabalho ritual do performer € ir ao encontro deste reflexo de si, de
seus desejos inconscientes, suas alteridades, libertando-se, deste modo,
das estruturas condensadas ou cristalizadas. O ritual elabora uma
autoimagem que se manifesta na cena. (NESPOLI, 2004, p.17)

Assim, constato que o0 inventario no corpo se associa aos rituais da
manifestagéo. Pois o coabitar com a fonte ndo acontece separado de nem uma fase
da Criacdo do espetaculo, uma vez que o Dojo inicia-se antes do laboratério nas
percepcldes primarias sobre a fonte. Porém € no Laboratério dirigido que tive a
possibilidade de habitar com a fonte a partir de outra perspectiva. Visto que a
distancia geogréfica de S&o Luis - MA em vez de me distanciar dos elementos
simbdlicos do Bumba-meu-Boi, que é o que eu acreditava que aconteceria com a
vinda de S&o Luis - MA para Pelotas- RS me possibilitou uma aproximacéo profunda
com as matrizes de movimento das indias e cazumbas, que em um primeiro

momento me gerou:

Figura 14: Trecho do Diario de Processoda Const r u- «o d-Bod KegistioPessodl,o
2015

Naquele momento a experimentacdo era pautada na observacdo de como

ocorria a execucdo do movimento desses personagens e isto fez com que eu

reproduzisse varias vezes a minha ideia de movimentacdo primaria delas, o que

gerou uma percepcdo distinta de movimento, fruto do encontro fisico com a

manifestagao.

i Eu
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Em meu diario do coabitar no Maranh&o eu falo da relacdo do passo com a
coluna. Nos primeiros ensaios no Boi da Floresta eu identifico uma relagdo da
coluna, com os joelhos e pés, posteriormente percebo que Aum passo do
ajuda o outro, o joelho ta em relacéo ao quadril assim como os pés estdo em relacao

a o b rPaAtravés disto vou para o Laboratério Dirigido buscando experimentar:

Relacdo joelho T quadril i coluna: Para a realizacdo da Matriz de
movimento das Indias e cazumba, existe uma conexdo entre essas
articulacdes. Que permite a ampliacdo ou ndo do movimento.*

A experimentacdo baseada nesta relacdo vai resultando em novas
percepcdes do meu corpo, no decorrer me aproximo a sons, movimentos, imagens,
memdérias e sensacdes que estavam incorporadas no meu corpo. A exemplo trecho

transcrito do diario de processo:

Catirina, Eva, Mulher, Pecadora. Que o0 desejo estar na sua natureza
interna. Homem ou Mulher ndo importa, pois sdo apenas simbolos de
uma Unica face. Desejo 0 sangue, a lingua e a saliva que da sua boca
escorre. Me atribuo Mulher, Bicho, Sexo, Sangue e Brinquedo. /Meu
couro coberto de fantasias coloridas e brilhantes que se desdobram em
giros para uma danga. Meu corpo brilha e eu ganho vida a cada fiar de
linha, micanga ou lantejoula. No meu corpo estar escrito Paz e eu
apenas sei o0 que é paz quando sou tomada como Brinquedo./ Me giram,
me balangam, me levantam, me vestem e eu ganho vida. Sem um miolo
Sou apenas uma casca imoével que tenta representar o possivel brilho de
guando sou tomada pela vida./ Meus pés tocam o chao, o chao vibra e
eu o sinto. Ganho forca e Salto.*

O Dojo a partir do Cohabitar com a fonte mais o Inventario de Desejos me
possibilitou descobrir afetos, estimulos, pulsdes corporais de diferentes tipos, essas
que se associavam a percepcdes corporais da manifestacdo. No Laboratério Dirigido
constatei que as dinamicas corporais dos personagens indias e cazumbas estavam
associadas ao como se estabelecia a relagcdo com o quadril e pés. Segue trecho do

diario para melhor visualizagcéo:

% Trecho transcrito do diario de processo, que pode ser visualizado no Anexo D, dia 08/05/2015.
* Trecho transcrito do diario de processo, que pode ser visualizado no Anexo D, dia 03/09/2015.

s Registro retirado do diario de processo de criagdo, que pode ser visualizado no Anexo D, data
15/03/2016.
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Figura 15: Trecho do Diario do Processod e Cr i a- « 0o d o -BeosipBedis§ocPedsaal, 2016 u

No coabitar com a fonte para além da percepcao joelho- coluna- quadril,
observei que os brincantes pareciam deslizar no chdo. No momento n&o
compreendia 0 porqué desta sensacdo. E na experiéncia com o Dojo que ela foi
sendo esclarecida. O entendimento inicial de que os passos no Bumba-meu-Boi da
floresta se dava por meio da relacdo joelho - coluna i quadril no decorrer me parecia
incompleta, o que deu abertura para a consciéncia de que os passos das indias e
Cazumbas no boi da Floresta ndo se davam apenas naquela relacdo, mas também
por meio da relacdo do quadril e pés. Ambos eram propulsores para 0 movimento,
eles sédo alavancas, que dao forga, energia e estruturam a relagcdo com as outras
partes do corpo. Sobre os pés Graziela Rodrigues propde que:

Os pés apresentam uma intima relagdo com o solo. Penetram a terra
como se adquirissem raizes, sugam-na coo se recolhessem a seiva;
amassam o barro; levantam a poeira; mastigam, desenvolvem e
revolvem a terra através de seus multiplos apoios. Consideramos apoios
as partes dos pés que atuam no movimento, estabelecendo diferentes
tipos de contato com o solo e imprimindo uma determinada forca
acompanhada de flexdo, extensdo e rotacées em diferentes graus. A
linguagem dos pés desenvolvidas através dos seus apoios envolvem
principalmente as articulacbes tibio-tarsicas e coxo-femurais. (...) A
qualidade da utilizacdo dos pés apresenta ressonancias, pois eles

assumem a conducdo e tragcam caminhos para serem percorridos
integralmente pelo corpo. (RODRIGUES, 1997, p.46)

Concomitante a esta percepcao dar-se a participacdo do artista Patrezi Silva

$que colabora com improvisacdes sonoras tendo como base instrumentos musicais

% Artista, colaborador deste trabalho, a sua proposta de pesquisa é perpassada pelo desejo de

encontrar-se com diferentes manifestacdes populares brasileiras que possuam instrumentos
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do bumba-meu-boi e a relagdo com som/matriz tradicional da manifestacéo. Por ter
um muasico durante parte do processo experimenta novas configuracbes de
movimento que apareciam em resposta aos estimulos do meu entendimento das
matrizes de movimento e dos sons produzidos pelo musico e capturados na vivéncia
com a manifestacdo. Considero este momento como essencial para elaboracéo de
novas leituras sobre as imagens, sensa¢gdes e movimentos criados no encontro com
o Boi da Floresta. Em trecho do diario de processo relato que uma das estratégias
para a construcao desta experiéncia se dar por meio da delimitacdo de um tema e
de um estimulo sonoro. A exemplo experimentacdo do tema morte do boi, onde

descrevo:

Figura 16: Trechodo Diariod e Pr oces s o d o -Beosipoe toSncduel od ifiskcuor r o sobr
estratégias de criacdo. Registro Pessoal, 2015

Figural7: Tr echo do Di 8§ri o de Pr-doédsondle espeto§cwl ¢ oE
estratégias de criacdo. Registro Pessoal, 2015

percussivos e no contato com elas, ele se disp6em a experimentar os timbres tradicionais dos
diferentes instrumentos musicais. Vale ressaltar que a intencdo dele ndo € a de recriar misicas
tradicionais, mas a de aproveitar os timbres de instrumentos construidos artesanalmente para as
suas composi¢des. No caso da criagdo da sonoplastia do espetaculo, ele esteve em pesquisa de
campo em S&o Luis e Viana no Maranhao, para nos encontrarmos com as sonoridades de alguns
Bois e com artesGes de instrumentos. O trago como colaborador desta pesquisa devido a
afinidade da sua pesquisa com a criacao deste espetaculo.
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Por meio desta estratégia fui vivenciando sonoramente desdobramentos das
matrizes tradicionais do Boi da Floreta e experimentando em conjunto com o musico
os ritmos decompostos, os timbres dos instrumentos. Novas possibilidades sonoras
e corporais iam se tecendo nas nossas experimentacfes o som estava em relacao
ao corpo bem como o inverso. Segue trecho de entrevista do colaborador Patrezi

Silva:

[...] comecei por algo simples, o entendimento e a desconstrucdo das
matrizes sonoras originais tocadas pelos musicos da brincadeira. Fui
descobrindo todas as possibilidades que estes simples e limitados
instrumentos poderiam me dar. O resultado foi a matriz reinventada.*

A relacdo musica e movimento ndo surgem ao acaso é usada propositalmente
com o intuito de trazer a memoria corporal a impregnacdo do brincante com a
musicalidade. A autora Oliveira (2006, p . 4 8) comenta que: AAl R
frequente da musica nos folguedos populares, o que por si produz uma experiéncia
para os participantes, o proprio encadeamento das etapas da festa traz uma
caracter2stica de muita musicalidade. o

A rigueza de estimulos sonoros coletado no Boi da Floresta e criados na
experimentacdo na sala de ensaio me permitiu perceber na pratica que o Inventario
no Corpo vai se conectando com as minhas experiéncias, com as minhas memoérias
atuais e passadas, com os desejos e transformacdes constantes que 0 meu corpo
passa. Em um fragmento do diario de processo discorro sobre as conexfes que vou

estabelecendo na criacgéo.

Figura 18: Trecho do Diario do Processod e Cr i a- «o do -Beipet Secnde® diEsucorr-r
Memoéria e Criacdo. Registro Pessoal,2016

® Fragmento de entrevista realizada noBopirtocespodaes

visualizada no Anexo C, desta monografia.
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Depois de um tempo de experimentacdes a pedido do orientador Thiago de
Amorim e da impossibilidade de permanéncia do musico no processo de criacéo,
pois ele estava em processo de mudanca de cidade, comecei a delinear por meio da
vivéncia no Boi, das percepcdes das matrizes de movimento, do Inventario dos
Desejos e do Corpo um desenho do que poderia ser o resultado final do processo de
criacdo. O esboco tracado tratava-se dos elementos figurino, iluminacéo,
sonoplastia, cenario e dramaturgia do movimento que iriam compor a cena. Nele
divido o espetaculo em trés momentos, Morte, Batismo e Brincadeira. Este esboco
foi utilizado pelo musico com a finalidade de criagdo da trilha sonora para os temas
centrais das cenas. Segundo ele:

O trabalho esté dividido em trés cenas, A Morte do Boi, O Batismo e a
Capela de Sdo Pedro. Na primeira cena escolhi utilizar os Sinos como
referéncia aos personagens Cazumbas ou Cazumbas, que carregam este
instrumento num ritual de abertura do Auto, limpando espiritualmente o
terreiro, para que tudo comece bem. Logo iria passar para o Onga,
instrumento de som grave de origem africana que traz em si a simbologia da
morte, do totem, no caso o Boi que morrerd ao urro deste instrumento. Para
a segunda cena comecei com os Maracas, em alusdo a chegada do
personagem Pajé, figura indigena de grande poder de cura que no Auto
vém para ressuscitar o Boi, e posteriormente passaria para as Matracas,
instrumentos que sao utilizados no batismo do Boi, assim como no decorrer
da festa, como uma clave musical. Para a Ultima cena entdo usei enfim os
Pandeiros, instrumento fundamental na sonoridade do Auto, ditam o ritmo, a
levada, o andamento.

Com a criacéo da trilha sonora feita por meio do artista Patrezi Silva, vou para
o laboratério de criacao para a estruturacao do personagem. .

3.4 Laboratorio de Criacédo i Estruturacdo de Personagem

7

A estruturagdo de personagem é o Ultimo eixo a acontecer no método do
Bailarino- Pesquisador- Intérprete, segundo Rodrigues (2003) as imagens corporais
experimentadas no Co-habitar com a Fonte e no Inventario no Corpo emergem
constru2do um model o corporal. Para (RODRI
plasticidade, da mutabilidade e da flexibilidade da imagem corporal sdo elementos
vivenciados nesta fase de uma forfimaBO@®Ind em s ¢
personagem foi tomando forma aos poucos, se fundindo com as minhas imagens
internas, gestos e sensacfes. Nao sei bem quando se delineou, mas em algum
momento fui tomada por ele e por seus questionamentos. O que estou interpretando

é um personagem? Ha um personagem? E um homem? E uma mulher? E um
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bicho? Um ser mistico? Que ser é esse que dou vida quando estou face aos
personagens do Boi?

e \"“N
Figura 19- Personagem Umoitiri. Foto: Sabrina Manzke®, 2016

Pelo intermédio da investigacdo de como o0 personagem se constituiu,
compreendi que era o fruto das minhas memoarias corporais experimentadas no Co-
habitar com a Fonte e Inventario no Corpo, que evocavam um ser hibrido que se
veste em corpo de mulher. O nome dado a ele de Umoitiri € resultado da
hibridizacdo dos nomes, Boi, Cazumba, Catirina e Tapuia. No seu processo de
estruturacdo corporal, fui apresentando ao orientador Thiago Amorim e Dramaturga
Debora Allemand as primeiras nogdes de cenas com base nos rituais de
Nascimento, Batizado, Morte e Passagem pela Capela de S&o Pedro, vivenciados
no Boi da Floresta. Por meio disto recebi reflexdo de ambos sobre a dramaturgia do
trabalho e eles assumiram um papel de dramaturgo, para Soter:

A atitude do dramaturgista...implica uma pratica de ir e vir de estar
envolvido no projeto no tema e na pesquisa, porém, ao mesmo tempo,
guarda certa disténcia 1 o0 que autoriza um olhar menos familiar sobre o

gue se desenvolve no cotidiano dos en
dentro e um pé forao (SOTER, 2014 p.31).

Esta relacdo proposta por Soter permitiu que ambos contribuissem com
guestbes valiosas no desenvolvimento do processo me permitindo integrar as

experiéncias tedricas e praticas que estavam desconectadas. Neste processo relato:

% Colaboradora do Processo de Criagdo do espetac u| 0-Bd Ed .
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E no contato com o processo de criacdo que venho me deparando com as
minhas falsas idealizacbes, que venho encontrando o como crio formas
ilusérias para que as pessoas me vejam e vejam o meu trabalho. Descobri
gue pouco sei sobre composicdo se é que posso dizer saber algo. Repetir
formas e coletar movimentos dos outros me parece um pouco mais facil que
mer gul har no desconheci do. Essa pal
criando imobilidade no meu corpo. Chega uma hora no processo que nao
dar para esconder como se move e 0 que vocé quer quando se move. Esse
momento chegou para mim ha uns quinze dias quando me questionei como
gue era a situacdo de confronto do processo criativo com as minhas reais
capacidades de mover-se. E a primeira reacdo foi a Imobilidade, me dei
conta que nos ultimos meses, ou talvez durante essa vida estive a me
mover quase como uma verborreia, preciso comunicar, estou comunicando,
falando por meio de movimentos incansavelmente e ndo dando a
oportunidade do meu corpo silencia e escolher; Vamos falar? Nao vamos
falar? Ou quem sabe escolhamos ndo quero mover, quero silenciar. E
descubro entdo que quero silenciar/imobilizar, talvez para realmente
entender o que é o mover-se. Eu digo para mim mesma enquanto danco,
ndo pensa no préximo movimento, tenta escutar o que vocé estar dizendo,
ogue 0 seu corpo internamente estar te falando. Eu digo vamos girar. Vai
para o chdo, agora meche a cabec¢a e ndo confio para onde o corpo quer
me levar. Ai eu paro e digo a matriz é essa, mas deixa ela fala por si
propria. E € muito dificil. Mas eu nunca fiz isso. Como eu deixo isso me
levar? Meu Deus eu vou perde o controle. E |& vem o controle nhovamente,
preciso controlar cada passo, preciso justificar cada escola. Por que ni? Por
gue Mascara? Por que nao tém iluminagao? Por que o publico Proximo? Por
que? Por que estou fazendo mesmo este trabalho? *

A estruturacdo do personagem coexistiu com as diversas questdes que
surgiram da minha relacdo com a auto direcéo, pois, ela foi me desestabilizando e
me reestabilizando e construindo as experiéncias sucessivas que desestabilizavam
meu corpo no processo de criagdo. A autonomia de pensar toda uma montagem de
espetaculo me deu a oportunidade de vivenciar um processo de criacdo no que diz
respeito a sua producéo. Na producao do espetaculo os elementos (cenario, figurino
e iluminagéo) foram pensados concomitantes e definidos a partir da necessidade de
comunicacdo de cada cena. A composi¢cao das cenas se deu da seguinte forma:
foram associadas ao ciclo de vida e morte do Boi, no percurso das suas
experimentacdes foram utilizadas as matrizes das indias e cazumba, decompondo
as por meio da percepcao da relacao joelho- coluna- quadril e quadril pés.

A primeira cena Morte do Boi € trabalhada a imagem de corpo animal e a
descricdo da morte do boi contada por uma brincante; A segunda cena do Batismo
trabalha com a imagem corpo pajé. A cena transita na dualidade corpo pajé e corpo
fé, associado aquele que pede o milagre para Sao Jodo; A terceira cena Brincadeira,

faz referéncia a passagem pela capela de Sao Pedro, nela é apresentada o corpo

avr a

®Trecho do Di§rio de Pr®8O©¢dsoRegisspet pessoafiEULL

d
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brincante, o corpo animal, o corpo pajé e o corpo fé. A lluminacédo foi escolhida em
tons de ambar e geral, com o intuito de privilegiar o publico como parte constituinte
do espetaculo. O publico € disposto em forma de U dentro da cena do espetaculo,
fazendo referéncia ao uso espacial que a manifestacao se utiliza. O espaco cénico
proposto é 7m2. O cenério é composto por um oratorio com o santo de S&o Jodao, ele
simboliza a conexdo com os rituais juninos e do Boi da Floresta. O figurino é
composto de duas mascaras (parte do figurino dos cazumbas), duas bracadeiras e

duas perneiras (parte do figurino das indias).

M Fig:20

P

|\

Figura20-1 magem do Di 8ri o de Pr ocessoBadied,c rri eaf-e<roe rdtoe eas@
Cenario. Registro Pessoal, 2016
Figura 21 - Imagem do Diario de Processod e cr i a- «o0 do-Bosipoe,t 8rceufl eor efinEtue ao
da Disposicao do Publico. Registro Pessoal, 2016
Figura 22 - Imagem do Diario de Processod e cr i a- «o do-Bcsipoe,t 8rceufl eor éinEtue ao
Figurino. Registro Pessoal, 2016

3.5 Reflexdes Artistico-Cientifico-Pedagdgicas

Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo educo e me
educo. (FREIRE, 1996, p.29)

A construcao de um trabalho de conclusdo de curso pautado na investigacao
tedrico e pratica com enfoque em percursos poéticos com énfase em cultura popular,
me proporcionou percorre alguns caminhos e produzir algumas reflexdes artisticas-
cientificas-pedagogicas, que serdo descritas aqui.

Freire (1996) propfe que ndo existe ensino sem pesquisa e ao ter esta
premissa o0 professor em si ja se constitui enquanto pesquisador. Na area da
pedagogia da Danca continuamente sdo levantadas questbes sobre quem € o
professor de Danca e se ele precisa ser um artista para proporciona uma experiéncia
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estética transformadora para seus alunos. Marques (2012) aponta que o professor
que incorpora a arte podera proporciona experiéncias mais amplas acerca do
universo artistico. Assim a formacao de um professor em danca me parece que deve
ser tracada pela incorporacéo, ampliacdo e comprometimento com o conhecimento,
leitura e contextualizacdo das diferentes linguagens artisticas, pois atualmente a
funcé@o de um professor na danga vem se modificando e se assemelhando a fungéo
de um diretor, onde ambos mediam a producdo e recepcdo de um espetaculo ou
obra de arte. Em termos gerais sdo 0s provocadores, orientadores e tutores de uma
criagao.

Ao fazer este trabalho tedrico-artistico dentro da atual realidade do Curso de
Danca Licenciatura da UFPel, que ndo possui Salas de Aula adequadas para a
investigacdo cénica, ja se inseri a pesquisa dentro de um contexto onde o estudo
cénico fica limitado as possibilidades dos laboratérios de Danca. Assim me coloco
nesta pesquisa, ja com algumas limitacdes.

Essas que sao feitas conscientes ou inconscientes pelo professor-diretor e
provocam possibilidades/respostas criativas para a situacdo do momento. Em um
sentido mais abrangente, a construcdo do espetaculo i E-B O Ifd levado fa prova
de fogoo ¢ que me permitiu vivenciar e entender o conceito de educacao proposto

por Marques.

Educacgdo é um processo amplo, profundo e continuo de relagbes entre as
pessoas e a sociedade, entre elas e 0 meio em que vivem; entre elas, o
meio e o conhecimento. (MARQUES,2012,p.156)

Uma vez que a matéria prima deste trabalho se deu na relagdo com pessoas,
no contato com as minhas muitas facetas, com a cultura popular e com as teméaticas
locais e mundiais, seu processo é por si s6 ja educador e transformador, dado que o
contato com as solucdes para a sua criacao e relacdo estabelecida com o método
BPI (Bailarino-Pesquisador-Intérprete) me modificam e consequentemente mexem
com as minhas ideias do que € ser professor de dangca e com 0S meus conceitos
sobre o corpo. Para Greiner (2005) o corpo muda cada vez que percebe o mundo e
neste fendmeno ele se desestabiliza e reestabiliza-se, provocando nos outros corpos
experiéncias sucessivas que irdo também desestabiliza-los.

Assim, esta experiéncia desestabilizadora de mim entra em contato com o
meu fazer docente, gerando a possibilidade de olha-la como matriz para préximas

vivéncias estéticas nas quais estarei inserida. Pelo método BPI ser um mergulho em
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mim e me proporcionar perceber os meus escafandros®’, coloco-me em uma
condi¢céo de predisposicdo para orientar no outro sem muitas certezas a busca pelas
suas imagens corporais com o intuito de desorganizar as certezas de si e de mim
para encontrarmos nossos corpos de originalidades.

Em geral, o professor, dentro desta 6tica € aquele que inventaria a sua
realidade e a do outro, criando estratégias para articular as historias, as marcas e

imagens corporais com 0s conteudos especificos da danca.

 E um equipamento de mergulho utilizado para trabalhos no fundo do mar. Que aqui € utilizado no
sentido de ser uma ferramenta que possibilita um mergulho em mim mesma, que me possibilita
por meio dele conhecer o meu vasto oceano de impressdes do mundo.






4 CONSIDERACOES FINAIS

A imagem da pagina anterior retrata o inicio e o fim deste trabalho. O inicio,
pois se conecta com as minhas experiéncias artisticas mais primarias abrindo portas
para novas e o fim em razdo de que um ciclo aqui se encerra.

Por meio desta monografia percorri caminhos com o objetivo de produzir
algumas reflexdes sobre como o0s componentes poéticos do folguedo popular
Bumba i meu i Boi do Maranh&o, sotaque da Baixada, se articula na construcao de
uma obra de danca contemporanea. Os percursos corporais e teoricos que falo
durante este trabalho ndo se findardo nas palavras que se seguem.

Cazubotira; Zubocatira; Zurina; Botizurina; Tatibora sdo alguns dos nomes
que foi pensado para Umoitiri, que decreta em certo momento do processo a
imobilidade, que na ocasido preencheu 0 meu corpo de questionamentos, levando-
me ao desconhecido. Um dos questionamentos para aquela experiéncia da
construcdo de personagem era como acessar por meio do processo de criacdo o
desconhecido de mim. Est4 pergunta norteou-me na busca pelas minhas imagens
corporais. O desconhecido que me apontou o siléncio e a busca por uma escuta do
meu corpo me faz levantar a questdo de que sera gque este trabalho ndo passa de
ilusdes racionais sobre algo que nao acessei profundamente. Tal questdo me leva a
percepcdo de que o artista deve escutar-se para reconhecer 0s seus movimentos
internos e através de uma escuta profunda mover-se, pois a arte me parece ser um
prenuncio das reflexdes internas face ao que rodeia o criador. O artista neste sentido
deve olhar para si e perceber que a sua arte envolve 0 mundo, penso que um artista
gue nao reflete sobre o que o rodeia pode estar fadado a aliviar seus sentimentos
egoicos por meio da arte. Neste sentido, vejo o método da Graziela Rodrigues como
uma ferramenta possivel para deslocar o artista e coloca-lo em face de si no mundo.

Frente a isso, 0 conceito de macro-politico-social proposto por PENA (2005)
de que o corpo é o reflexo da humanidade vem a tona e me possibilita reconhecer
que o corpo guarda, em si, memorias coletivas inconscientes, que transbordam no
processo de criacdo, dando visibilidade aos meus contelddos sensiveis mais
significativos que vao sendo condensados em conteudos i imagens, sensacoes,
gestos e emocgdes 1 que sofrem transformacdes e diversas elaboracdes para darem

vida e forma ao produto artistico e monografico final.
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Os conteudos acessados por mim nesta Otica vdo me colocando em conexao
com 0s conceitos apresentados no primeiro capitulo, pois o corpo em estado de
criacao apresenta as constru¢des socioculturais a qual esta inserido. Desta maneira,
a Danca Contemporanea podera trazer a tona as manifestacdes técnicas corporais
vivenciadas pelo artista no percurso de sua vida.

Como o momento em que vivemos € marcado pela efemeridade,
reterritorializacdo, globalizacdo e o avanco ininterrupto dos meios tecnolégicos e de
comunicacdo, 0 corpo assume-se como propde Hutcheon (1991), em uma espécie
de bricolagem que apresenta diferentes caracteristicas, € uma espécie de colcha de
retalhos. Acredito que a arte na pés-modernidade se assuma como uma bricolagem,
porém o sujeito nela inserido pode ndo apresentar o elemento da bricolagem e pode
estar como diz Hall (2005) em um fortalecimento de sua identidade, fruto da
descentralizacdo da poOs-modernidade, 0 que provocaria em sua opinido o
reconhecimento de suas proprias raizes.

O Método BPI por se propor a desvendar as imagens corporais do bailarino,
se conecta as questdes de identidade cultural, aflorando a associacdo do individuo
com as manifestagdes folcléricas por ele experiénciada. Assim o BPI associasse ao
conceito de danca brasileira contemporanea apresentado por Mundim:

[...]lentende que a danca contemporénea pode ser realizada a partir de
dois prismas possiveis: 1) o do compromisso direto com a brasilidade,
gue é aquele que surge do dialogo com a cultura popular e 2) e o da
relacdo inerente que é dada pela cultura tangivel, a qual se localiza no
corpo em transmissibilidade constante com o ambiente, gerando
singularidades na criacdo. (RODRIGUES apud MUNDIM,2013, P.207)
Desta maneira, o método do BPI pode se assumir como ferramenta para
disparar o processo de criacdo em dangca contemporanea, pois tras para si os dois
prismas propostos para a constru¢cdo de uma danca brasileira contemporanea. Nesta
perspectiva, ele evoca os elementos do corpo propondo um olhar para as
manifestagbes ndo com o intuito de recria-las, mas utiliza-las como possibilidades
criativas para a criacdo de uma dramaturgia da cena.
Por isso, os elementos poéticos do Bumba-meu-Boi Maranhense, como a
musicalidade, o uso das matrizes dos personagens indias e Cazumbas e a
associacdo com os rituais de vida e morte, foram utilizados no processo de criacdo

do trabalho pratico me propiciando a recordacdo das minhas imagens corporais e
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criagdo de novas. Entdo, o fBoid se apresenta como articulador da construgdo e
rememoracao de imagens corporais, que serdo organizadas com a finalidade de
criacao de um espetaculo de Danca Brasileira Contemporanea.

A partir deste momento, me permiti adotar uma escrita livre com intuito de deixar
transbordar as sensacgdes que ficaram deste processo. Parei e pensei que a escrita
nao daria conta de descrever as reflexdes deste momento, entdo fui produzir uma
imagem para me auxiliar com o que ndo pode ser dito.

w I Al

i Aane s LSS A i S S
it s i G S it s

*

B o ‘ 4, & j 2
Figura 23: Representacdo do meu Corpo na construcao das Considera¢8es Finais do TCC. Registro
Pessoal, 2016
Figura 24Representacdo da conexdo com as minhas "raizes" na construcdo das Consideracdes
Finais do TCC. Registro Pessoal, 2016

Eu rasgo, me desdobro, eu escorro, meu corpo veste-se de sague e eu choro.
No decorrer do processo vou encontrado imagens diluidas de mim mesma, um corpo
vazio de si e preenchido de formas inconscientes coletivas. Fui me enraizando e
descobrindo o caminho para dentro de mim, la estava algumas de minhas imagens e
relacbes afetivas. A conexdo com a pelve ignorada no primeiro momento vai me
mostrando a minha relacdo com Catirina, Sangue, Mulher, com as Indias e
Cazumbas. Eles vao produzindo o encontro com 0s meus estados corporais que
falam do meu eu feminino. A relacdo com os pés me fez descobrir o corpo em
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conexao com o chao e assim me enraizar e perceber a forga que vém do solo para o
resto do corpo. Duas questdes aparecem fortemente para mim neste momento, sou
eu que descubro o personagem ou € ele que me descobre? A cada nova criacao
com o método BPI descobre-se um novo corpo de memorias?

Enfim, percebo no BPI e na apropriacdo de elementos estéticos do Bumba-
meu-Boi uma possibilidade de investigar criacfes artisticas que promovam novos
parametros para a danca contemporanea brasileira que apresenta-se por meio de
um caminho autoral que se desdobra em um percussor social e politico mais amplo.

Constato, através de tal processo, que o olhar para a cultura popular pode
ampliar os espacos reflexivos de nossas atuagfes artisticas, pois nos conectamos
com 0S nossos saberes e proprias histérias. No exercicio de encontro com o0s
saberes populares é que percebo uma das possibilidades de expansdo da praxis da
Danca Brasileira Contemporanea em razéo de que estariamos reconhecendo de que
somos partes das tradicdes de nossas culturas.

A revisdo bibliografica me permitiu questionar o processo de criacdo do
trabalho pratico e ir investigando com maior sensibilidade os elementos que
compdem a cena. Procurei no decorrer da construgéo desta monografia dar forma as
diferentes questdes que foram aparecendo. Contudo nem todas elas foram
materializadas o que me faz compreender neste momento que este TCC se
apresenta para mim como um portal que dele podera emergi possibilidades para a
construcdo de novas experiéncias artisticas e pedagdgicas. Por fim suas reflexdes

provavelmente ndo terminam nessas palavras.
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Apéndice A: Termo de Autorizagao

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

Eu, ,
portador do RG n° e do CPF n° , residente
na rua , nh°
Bairro ; na Cidade de

Estado
AUTORIZO, através do presente termo, a pesquisadora Cleyce Silva Colins, portadora do
RG n° e do CPF n°® 037.1568.223-76, residente na cidade de Pelotas-
RS na Rua Uruguai, n® 1708, ap.02, Bairro , ha Cidade de Pelotas,

Estado do Rio Grande do Sul, a utilizar a minha imagem e depoimentos para fins de
pesquisa artistica e cientifica sobre os elementos poéticos do Bumba-meu-Boi em
articulacdo com a danga contemporénea, podendo, tais imagens e depoimentos, serem
utilizados em trabalhos académicos, livros, artigos cientificos, producbes artisticas e
demais produtos e processos resultantes da investigacéo.

Reconheco também que os resultados da pesquisa séo unicamente para fins
académico-cientifico-artisticos, nédo sendo utilizados para qualquer fim comercial. Os
resultados obtidos seréo analisados e disponibilizados publica e gratuitamente através do
Trabalho de Concluséo de Curso intitulado: “EU-BOI”- POR CATIRINAS, CAZUMBAS E
TAPUIAS: OLHARES CONTEMPORANEOS A PARTIR DO BUMBA-MEU-BOI
MARANHENSE, que é orientado pelo Prof. Dr. Thiago Silva de Amorim Jesus e esta
vinculado ao Curso de Danca - Licenciatura do Centro de Artes da Universidade Federal
de Pelotas.

Em tempo, cabe registrar que minha participagéo é voluntaria, conforme a Lei n°
9.608, de 18 de fevereiro de 1998, “ndo gerando vinculo empregaticio, nem obrigagéo de
natureza trabalhista, previdenciana ou afim’, ndo cabendo, portanto, a mim qualquer
remuneracéo ou ressarcimento pelos servicos prestados para a pesquisa deste Trabalho
de Conclusdo de Curso. Ressalto também que a qualquer momento deste estudo eu
posso desistir e tenho o direito e a liberdade de retirar meu consentimento em qualquer
fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e
sem nenhum prejuizo a mim. Sem mais, subscrevo-me.

Assinatura

de Junho de 2016.
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Anexo A: Transcri¢cfes do Diario de Campo
Audio: S&o Luis i MA dia 21/04/2015

Cleyce: Bom dia, € sobre as primeiras percepcdes sobre Sao Luis do Maranhéo e o
primeiro encontro com o Boi da Floresta. E... ja faz um més que eu estou aqui em
Sao Luis do Maranh&o e durante todo esse processo de pesquisadora, uma amiga
primeiramente chegou pra mim e disse que... e disse que ela tinha impresséo que eu
olhava pra ela como um objeto de pesquisa e que ela ndo queria ser um objeto de
pesquisa e a partir disso eu comecei a pensar sobre como que... 0 COmo que eu
estava olhando para minha pesquisa né, qual era minha abordagem para a
pesquisa, V€ que a pesquisa era... etnografica mas ao mesmo tempo eu faco parte
desse contexto, o... que distanciamento era esse que eu estava criando com... com
o local de pesquisa, e ai depois de varias reflexdes eu cheguei a conclusao de que...
o meu olhar sobre o lugar da onde estou € um olhar (...) € um olhar que deve ser
entregue, € um olha que vocé... que eu ndo tenho que me distanciar do que eu estou
vivendo pra olhar como se eu estivesse de fora, € um olhar de quem esté vivendo
aquilo, entendeu... como se aquilo fosse vocé mesma e ai nesse sentido né eu... eu
comeco a perceber as pessoas que estdo a meu redor ndo como um objeto de
pesquisa, mas como partes... partes de mim né, partes do todo social que me
completam né, entdo... esse olhar ja foi modificado, e 0 que que acontece dentro das
percepcdes da pesquisa assim, a principal coisa que eu tenho percebido é a questéo
da fala, me parece que o falar maranhense € um falar de euforia, um falar de grito,
um falar de... de néo represséo, parece que a todo momento eles tem 0s corpos
muito amplos e que eles ganham a conversa onde eles estdo por meio desse gritar,
por meio desse impor a fala muito mais alto do que todos que estdo falando né,
ganha... ganha a atencdo aquele que fala mais alto e também tem uma outra
questao que parece que é a de falar perguntando, toda vez que vocé termina uma
frase, vocé... € uma afirmacdo perguntando se a pessoa concorda com aquilo que
vocé ta falando e... sdo os aspectos da fala que eu primeiro percebi. A questdo do
corpo eu tenho percebido muito a relacdo com a espacialidade assim, vamos supor,
por mais que uma pessoa que nado dance, nao tenha contato com danca
especificadamente, ndo seja religiosa, quando eu falo de religiosa, eu estou falando
de religido catdlica ou de religido evangélica, onde as pessoas acabam se
docilizando de uma forma pra que ndo sexualizem seus corpos né, entdo o que que
acontece, aqui ndo, aqui as pessoas elas dancam, elas brincam, elas tem uma
espacialidade... um ganhar corporal que é diferente de um outro ganhar corporal,
além de que também é... esse corpo ele me parece menos inibido em relacdo ao
corpo do... a outros corpos de fora de Sao Luis. (...) Uma coisa bem interessante
também é o transporte publico aqui de S&o Luis, visto que a cidade ela cresceu
muito, mas esse crescimento foi... ndo foi planejado e ai a cidade t& comegando a
lidar com questbes de cidades muito grandes, com cidades metropolitanas né,
megaldpoles, e ai que que surge as questdes de engarrafamento, isso tudo, e ai
gquando vocé chega nos espaco de transporte publico pra pegar o 6nibus, as
pessoas nao tem... elasperder am 0o senso de fAoutrasseo ne®
pra... pra ndo acabar machucando, vamos supor, o 6nibus chega na parada de
onibus, ndo importa se outra pessoa vai subir no 6nibus o que importa é que vocé
quer subis naquele 6nibus e ai vocé acaba empurrando todas aquelas pessoas que
estdo ali a seu redor, na verdade vocé ndo entra no 6nibus, vocé é arrastado pelo
fluxo de pessoas que querem entrar dentro no 6nibus e ai aquilo acaba parecendo
uma zona de guerra, pra conseguir entrar dentro do 6nibus, essa € uma das
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percepcdes assim geograficas, de questdes sociais que eu tenho tido, o transporte
publico aqui acho que € um... um dos principais fatores de stress da populagéo, visto
gue normalmente as pessoas passam de duas a trés horas dentro de um coletivo
lotado, se espremendo e suando e tudo isso. A questdo da violéncia aqui também é
enorme, Sao Luis aumentou, tipo proporcionalmente também a violéncia aumentou
e essa violéncia ela ndo € uma violéncia... uma violéncia que passa a assalto de
mao... assalto que ndo tenha arma, normalmente as pessoas... 0s assaltantes aqui
eles praticam latrocinio, mas também ndo apenas o latrocinio né, mas vocé

consegue. .. VvoOoC° ouve toda semana quest»es

Aiful ano, estudanitckeadeo mceontdeou da cel ul ar

jeito as pessoas... as pessoas também vivem uma... um sobressalto né, uma
inseguranca enorme em relacdo a todas as outras pessoas que estao ao redor né,
porque vocé ndo sabe quem... vocé nunca vai saber de onde vai vim o0... as
questdes de perigo né... entdo € isso assim das minhas primeiras percep¢des. Sobre
0 primeiro encontro com o Boi da Floresta, ele aconteceu na semana passada, na
quinta-feira, e eu fui levada ao Boi pela Andressa e... e esse primeiro contato com o
Boi, foi interessante porque como a (...), rapidinho... entdo, eu fui levada pela
Andressa e pela Nercilha, a Nercilha é do bairro da Liberdade que é onde o Boi se
localiza dentro de S&o Luis e o bairro da Liberdade € o maior quilombo
metropolitano... €, o maior quilombo dentro de cidades né, dentro de regido urbana...
de S&o Luis né, de dentro de Séo Luis, € interessante falar sobre isso porque o
bairro... € um bairro pobre e... ndo um bairro pobre, miseravel, mas um bairro com
guestdes sociais muito afloradas, por exemplo, o bairro tem muito trafico de drogas
dentro, existe muito... as pessoas sao muito marginalizadas devido... devido a
localizacdo do bairro, entendeu, entdo por exemplo, entdo... se vocé falar pra
alguém que vocé é do bairro da Liberdade € como se vocé falasse... como se todo
mundo que morasse la dentro fosse marginal, entdo o Boi est4 inserido dentro de um
contexto, dentro de um contexto social, que € um contexto social de marginalizacéo
do préprio bairro né, entdo eu fui levada pela Nercilha, justamente pra que... pra que
supostamente 0s marginais visses que eu estava entrando com uma pessoa
conhecida do bairro pra que nada de.. pra que eles ndo acabassem me assaltando
logo no meu primeiro... no meu primeiro contato com os Boi e acabasse mudando de
ideia sobre a pesquisa né, e ai ela me levou no Boi, foi bem interessante porque... a
Nercilha ela mora 20 anos no bairro, entdo o contato dela com o bairro é
completamente diferente do meu contato com a realidade desse bairro né, porque
ela vive isso, ela entende... como o bairro funciona. Entdo chegando na sede do Boi
da Floresta, quem me recepcionou foi a senhora Darcy que atualmente ela é a
orientadora do Boi né, ela é responséavel pela coordenacdo do Boi e nos tivemos
umafala,ela perguntou pra mim primeiramente
foi a primeira fala dela assim, porque que eu estava ali, ai eu expliquei pra ela que
eu pesquisar sobre as matrizes do Boi... e ai ela perguntou... e ai ela comecou a
falar que naquele lugar as pessoas simples, que todo mundo que estava ali era...
tinham bastante simplicidade e que o Boi, e que participar do Boi a pessoa tinha que
aceitar as diferencas dos outros e comecou a falar no sentido de que... de diferencas
né, de como eu mesma interagia com essas diferencas... que esse seria €... 0
critério pra que as pessoas conseguissem ne, participar do Boi e ai foi bem
interessante porque ela também acabou estendendo a conversa pro um outro viés
que nao foi o de sO apresentacdo do proprio Boi, mas na questdo de manutencao
dos grupos de Bumba-meu-boi atualmente, porque eu perguntei como € que vivia
né, como que o Boi se mantinha a partir... a partir das questbes né sociais, se 0

assi
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brincante ele pagava pra... dancar, como é que funcionava isso e ai ela me disse
que atualmente o Boi ele funciona... é... a partir do... de financiamentos, entendeu,
existe uma... um incentivo de... cultural para o grupo dela, visto que o ministério da
cultura também... reconheceu eles como ponto de cultura aqui dentro de Sao Luis,
entdo eles tem outras atividades que vao para além da... danca do Bumba-meu-boi
né, e ai... essa atividades realizadas pelo.. por eles tem questbes de cunho social e
uma das primeira percepc¢des assim que eu tive em contato com o Boi foi muita
preocupacao com... com a forma que... de manutencao do proprio grupo né, como €
gue 0 grupo sobrevive e pra que lugares o grupo vai, entdo a gente acebou tendo
uma conversa sobre isso e ai ela falou que os Bois hoje estdo mais voltados pra
guestao da espetacularizacdo né, entdo... o Boi ele ndo... normalmente néo trabalha
todo ano né, ela té falando sobre o olhar dela sobre os outros Bois neste sentido né,
0s Bois nao trabalham todos os anos... todo ano e que isso faz com que quando
chegue o més de abril, maio, junho e julho eles criem espetaculos de danc¢a, como
ela falou, e leve... e vendam para o... para o estado com intuito de ganhar dinheiro,
entdo ela fala que hoje o Bumba-meu-boi virou um mercado né e ai ela acabou
falando da questdo de um grupo parafolclérico, que é o Boi Barrica, e que ela acha
que os grupos de tradicdo vao um dia se transformar nesses grupos parafolcloricos
para conseguirem sobreviver para se manter, porque ela percebe nesses grupo
parafolcléricos as questbes de montar um espetaculo e vendé-lo e ai quando vocé
consegue vender vocé... vOcé consegue manter né, a manutencdo e no caso da
tradicdo em si vocé ndo vende os espetaculos, vocé da continuidade a eles como
necessidade daquele grupo social né. Os ensaios do Boi eles acontecem na terca e
quinta de caciques e indias e também acontece sobre... e também (...) e também
nas segundas e quartas, segunda-feira sdo as de cazumba e... nas quartas-feiras
Sao os cantadores e uma vez por més tem ensaio geral com todo mundo junto.

Audio: Sdo Luis i MA dia 23/04/2015

Cleyce: Dia 23 de abril de 2015, 22 horas e 47 minutos. E... eu acabei de chegar do
ensaio do Boi, e hoje foi o primeiro dia de ensaio pratico né, hoje foi o primeiro dia
que eu aprendi os passos do Boi. E... das coisas que eu achei interessante, é... a
didatica de ensino ela... ela é bem... ela, ela, ela é perpassada pelo toque e pelo
olhar né, vocé vai observando, as pessoas te tocam pra vocé entende a coisa, eles
vao te falando e ai vocé vai entrando na brincadeira... é... pelo engajamento de todo
mundo que t& ali, que esta ali ao redor, sabe? Eu foi mun... eu fui bem recebida pelo
grupo, o grupo... é... pareceu me abracar assim, e me recepcionou... ndo é nem me
recepcionou a palavra, mas... mas... é... fez com que eu me sentisse brincante
desde o primeiro momento, sabe? Me trouxe pra brincadeira, pro jogo do Bumba-
meu-boi. Também o que eu achei interessante foi as questdes energéticas hum... de
relacbes diferentes, por exemplo, os homens eles tem uma energia muito, muito
maior em relacdo as mulheres. parece que o corpo deles € bem mais engajado e
gue eles tem uma energia que é... é aquela energia que a gente fala de
extracorporea, sabe, ndo € nem extracorpOrea, mas € uma energia que... que 0
Simeone fala de... de tipo plim, sabe, Aquela coisa, o estalo que da vontade de ficar
olhando e vocé fica enfeiticado assim, € isso... e 0... eles tem coreografias que sao
coreografias prontas assim... entdo é... eles aprendem 0s passos basicos, 0s passos
do Boi no caso e ai eles colocam esses passos dentro das musicas e coreografam
elas. O que é legal assim, que eu percebi € que, por exemplo, tem todo esse
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momento de ensaio de vocé ter que aprender o passo e de vocé ter que fazer o
passo dentro da musica, e ai quando chega no final eles deixam as musicas tocando

e eles comecam a brincar né, a improvisar com 0... COm 0S passos que eles tem, e

ai foi uma coisa que eu achei bem interessante, porque quando eu olhei nesse
momento, eu pensei assim &, eles nao tem é... eles talvez, eles ndo saibam que eles
estdo improvisando, criando, entendeu, danca naquele momento, mas é... € 0
mesmo processo de criacdo e improvisacdo que a gente vé dentro da... da parte
mais tedrico e pratica dentro do... da danca assim. E... é interessante uma coisa
também que é a diferenca de corpos que tem dentro do... dentro do Boi né, eu
percebi que tipo tem de crianga a mulher gravida, tem pessoas gordas, tem pessoas
magras, tem pessoas negras, tem pessoas brancas, tem pessoas... entdo existe
uma... uma... uma mesticagem muito maior do que eu ja vi em outros lugares assim,
parece que o Boi realmente ele tem... ele tem essa capacidade de agregar os
diferentes é o Boi como ponto de entrecruzamento de todas essas diferengas... e
tem uma questdo da brincadeira assim que €... me parece que eles tem um... uma
felicidade enorme por ta ali, entendeu, € como si... se aquilo... é... preenchesse eles
de certa felicidade. Eu acho que é isso o relato do dia... é... t6 com muita dor no meu
corpo... é... € muito dificil assim, entdo o passo basico hoje foi... hoje foi a... foi
aprender o passo basico, e ai eu descobri que... é... 0 passo basico querer todo
uma... uma mobilidade de coluna e que eu ndo sei porque, mas eu nao tenho essa
mobilidade de coluna que ao mesmo tempo que requer uma mobilidade de coluna,
requer uma mobilidade de braco e uma mobilidade de perna e quadril tudo junto,
entdo... é... raciocinando, racionalizando o movimento eu até consigo compreender,
mas na hora que ele vai pro corpo parece que... eu sedimento as duas partes
entdo... eu separo o... o0 membro inferior do membro superior como se eles
funcionasses de formas diferentes né, é tanto que um... uma das brincantes falou
assim pra mim, i ai Cleyce, mexe o0 bra-o, (
porque eu tava tdo compenetrada em entender as pernas que eu ndo... ndo tava
conseguindo compreender os bracgos e foi interessante assim, que no final um... um
outro brincante chegou pra mim e disse ass
eu tava com dificuldade dessa relacdo coluna, ele pegou nos meus bracos que
comecou a brincar junto comigo, entendeu, pensando nesse movimento da coluna, e
fal ou assi m, iah, joga um pouquinho pra c&
assim, sabeo, e f ol ..rew achooqueiissa assine © cansadae .
mais feliz e agora € o proximo ensaio. Eu acabei de lembrar também que o
interessante do passo do Bumba-meu-boi o que difere ele, por exemplo, do Boi de
Orguestra € que o pé é completamente no chéo e que, além disso, 0 passo ele... 0
passo basico ele é arrastado, entdo, ele ndo tem... ele... ele € um, ele € um cruzado
arrastado e que isso demanda... iSSO querer... iSSO cria um tempo na musica e um
tempo corporal pra que esse movimento aconteca.

Audio: Sdo Luis i MA dia 28/04/2015

Cleyce: Dia 28 do quatro de 2015, terca-feira, €... ensaio do Boi com as matrizes
de... das indias e dos homens... é... hoje 0 ensaio ele foi... ele foi um ensaio onde
pude aprender as no... as matrizes né e acima de tudo também é... compreender a
relacdo do bragco com o movimento que ainda néo tinha compreendido e entender
também um pouco essa relacdo com chéo... é... 0 movimento... 0 movimento do...

7

das indias ele tem uma conexdo com o chdo que é muito interessante. Hoje
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enguanto a gente ensaiava €... 0s passos do chéo criavam sons, 0 passo arrastado
tinha uma prépria sonoridade assim, o que ambientava o préprio espaco da... da
sala, e tinha o som... 0 som na caixa de som, mas 0 som do pé&, o som corporal
tomava conta do... do espaco assim e a relagcdo com o brincante é uma coisa muito
interessante, porque tem gente que ao adentrar o espaco do Boi ele... ele faz em si
a imagem da cruz, como se tivesse entrado num préprio... num templo, como se
tivesse entrando num templo. Eu vejo assim que existe um grande... um grande
respeito em torno assim da brincadeira e que as pessoas elas ndo, ndo estao
preocupadas sabe em o porque elas tdo fazendo aquilo, ai tipo assim ai eu vou
fazer... por exemplo, eu, ai eu vou fazer isso porque eu preciso da minha pesquisa
de tcc, ndo assim, eles tem um prazer, um vigor, parece que aquilo alimenta eles,
eles tao ali pelo desejo de dar vida ao Boi assim... € uma coisa assim que € muito...
muito... é... (...) muito espiritual sabe, o mundo, o Boi pra mim nesses ultimos...
nesse ensaio ele tomou essa dimenséo né, essa dimensao do... do corpo espiritual
qgue vai para além do... dessa matéria fisica, no sentido de que... é... existem 0s
brincantes, mas parece que ali se constréi uma energia que vai para além da propria
energia do brincante, entdo é... um desejo, uma fagulha, uma inspiracao, parece que
aquilo inspira eles né... aquilo... aquilo deixa eles a vontade assim, existe uma
guestdo muito... muito legal durante esse processo assim que eu tenho vivido é a
questdo de como vocé registrar isso né, porque eu ndo me sinto a vontade em
entrar... em adentrar o espaco do Boi e colocar uma camera de video, pedir pra
colocar uma camera de video e filmar o ensaio ou chamar eles e ir conversando,
entdo a conversa ela vai acontecendo de uma forma informal, entdo hoje, por
exemplo, descobri um... que o Boi tem uma lada... ndo que o Boi tenha uma
ladainha, mas que os brincantes do Boi podem fazer uma ladainha. A ladainha, ela é
como se fosse uma promessa, vamos supor, eu fiz uma processa, essa minha
promessa ela foi... é... foi atendida e ai eu trago o Boi pra cantar uma ladainha na
minha casa e ai essa ladainha é cantada em latim e... ndo sei ainda como é feita,
porque eu ndo acompanhei, eu espero ter a oportunidade de acompanhar uma
ladainha e agora nesta sexta-feira vai... no dia primeiro de... de maio né, vai ter o
primeiro ensaio fora do... fora do... fora do local do Boi né, entdo a gente vai pra
outro bairro aqui de Sao Luis pra experimentar, acho que é nem pra experimentar
né, pra ensaiar junto com eles assim. Uma coisa muito interessante né, dessa coisa

da did8§tica assim que ficou na minha <cabe-
junto com a perna, dei xa o bra-o Hweyvdeis t e
passoseumgi roo, tem que ser r8pido, n«o pode

sendo vocé vai bater... é... sdo falas da... da minha condutora né, da minha... da
pessoa que esta me ensinando 0s passos assim, é legal que essa didatica ela néo é
uma coisa assim que a gente vé na danca, ah cruza a perna, arrasta o pé pra ca e
faz assim... ndo, ele ndo é... ele é realmente uma coisa intuitiva... a pessoa chega,
diz assim Avamos | 8 Cleyceo, el a toca

vocé ta fazendo pra que vocé olhe como vocé ta fazendo diferente... é... hoje por
exemplo, foi um dia que eu aprendi a saltar... pelo menos deveria ter aprendido a
saltar como eles saltam né, mas eu ndo consegui ainda aprender, entdo eu ainda
estou num momento muito basico assim, estou tendo dificuldade, porque parece que
a minha relacdo com o corpo € completamente diferente da relagdo deles e a minha
coluna vertebral parece que € enrijecida, a forma com que eu... eu... me movimento
no espaco € muito diferente deles, eu me sinto assim, ainda estou, apesar de ter
sido muito bem acolhida dentro do grupo, eu ainda me sinto um ser extra né e ai eu
fico me perguntando como que é esse olhar do pesquisador/brincante né, porque as

na
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vezes eu sinto que eu ndo devo ser pesquisadora, que eu devo ser brincante, que

estou ali pra brincar, pra experimentar isso, e ai eu acho assim que ser brincante vai

para além da minha pesquisa, vai para uma guestdo de vida assim, para um desejo

de vida, € deixar que... que a brincadeira ela me atravesse a ponto de... a partir

desse atravessamento eu mesma sentir 0... a manifestacdo sabe, entender a
manifestacéo, s que isso ndo t4 acontecendo porque... as vezes eu estou no meio

do ensaio e eu estou teorizando, pensando sobre aquele processo daquele

momento né, entdo tipo assim, a minha orientadora 6... a minha orientadora de

movi menta chega pra mim e me passa um movVvin
® qQue eu pPpossoO ensinar esse mMovi mento?0o0.
acontece dessa formaeutenhoqueapr ender i sso0, e... OU sen
as formas com que as pessoas se movem quando eu estou me movendo e parece

assim que... ai parece que o movimento ele esta fora de mim, ele ndo esta dentro de

mim, porque eu estou preocupada com outras coisas que nao sdo a presenca do

brincante na brincadeira, entdo... a que € isso assim, o relato de hoje é... é esse e...

é isso! Estou muito feliz e vamo-que-vamo né, até o préximo ensaio, tchau.

Audio: S&o Luis i MA dia 01/05/2015

Cleyce: Dia primeiro de maio de 2015, registro do ensaio do Boi (...) em outra sede
do... do mesmo sotaque do Boi da baixada. E... queria falar um pouco ao adentrar o
terreiro do Boi, no sentido de que eu percebi que quando os brincantes entram
dentro do Boi, dentro do lugar onde acontece o Boi, eles tem... € como se aquele
espaco fosse um templo, eles cumprimentam o altar, tem um altar onde fica
normalmente o menino Jesus e uma vela acendida, e o menino S&o Jodo também, e
ali eles pedem permissao pra que é... permissdo a Sao Jodo pra que aconteca a
brincadeira, aconteca 0s ensaios e uma coisa interessante que aconteceu hoje foi
gue a Dona Nadir pediu permissdo para que os trabalhos comecassem e ai eu
associei um pouco com as questdes de religibes de matrizes africanas como o
candomblé, umbanda, quimbanda, porgue eles tem essa fala normalmente pra
comecar trabalho religiosos né, e ai eu fiquei pensando que associacao, apesar que
eu ja percebi assim que o Boi ele... por mais que ele tenha um carater muito profano,
ele esta extremamente associado ao... ao sagrado né, a manifestacéo do sagrado, e
ai em primeiro lugar assim € isso. Hoje a manifestag&o... o ensaio foi num local onde
0 chao era batido, um ché&o de terra e tem uma das musicas do Boi que fala sobre
levantar poeira né, quando vocé chega num local e a poeira € levantada pelos
passos do brincante, e ai quando eu vi a poeira sendo levantada isso me tocou
muito assim, porque foi... eu percebi é... uma associacdo da realidade da
composi¢cdo da musica com a realidade do proprio Boi. Além disso hoje foi um dia
em que... é... algumas, algumas deixas para o0 movimento foram me passadas, 0
movimento de fazer uma lua inteira e arrastando o pé em pequenos passinhos tem
gue ser feito com o joelhos esticados... é... 0... todos 0s movimentos, ele tem um
movimento lateral e de coluna que conduz também o movimento, o braco também
ele ta sempre em conjunto em um movimento, em uma movimentagdo meio
pendular. Outra coisa também que o mesmo passo do indio € o0 mesmo passo da
india, mas existe uma diferenca entre eles, que eu falo como um... uma diferenca de
vigor. Além disso também eu percebi o engajamento dos brincantes hoje pra
acontecer os ensaios, sabe, o ensaio foi fora do Boi, mas foi interessante perceber
€... 0 como que acontece, por exemplo, quando eles estéo fora do Boi, no sentido de
gue é... existe... a pessoa que coordena né, coordena a... que conduz uma linha de
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indio, a ala de indios e ai essa pessoa, 0s movimentos eles sdo indicados a partir
da... de levantar a lanca né, entdo a lanca é levantada, ou no ensaio eles levantam o
braco, e a partir disso € a conducdo pra que o movimento se altere, entdo 0s
movimentos hoje que a gente fez foram uma lua completa com passos pequenos é...
vai-e-vem, €... com giro de... com giro de uma lua inteira, meia-lua e meia-lua de
costas e meia-lua de frente, também aprendemos o que vai 1, 2, 3 passos
caminhando, um giro e vai-e-vem. Eu ainda ndo aprendi saltar da forma com que
elas saltam, existe uma diferenga no salto... existe uma diferenca no salto que nao
sei explicar ainda como é... como que ele acontece, mas sao passos pequenos e... e
parece que quase 0 pé ndo toca no chao, ai uma coisa muito, ainda muito dificil de
eu explicar. Uma coisa interessante que hoje eu vi no... nesse mesmo lugar... nesse
Boi que a gente foi hoje, foi que apesar deles serem do mesmo sotaque da baixada,
eles usam instrumentos diferentes, eles usam a caixa em vez do pandeirdo, mas a
partir da caixa eles retiram os sons que o pandeiro faria. E... acho que isso assim...
entdo... boa noite, esse € o relato do dia e se eu lembrar de outra coisa eu vou fazer
um outro audio. Bye.

Audio: Sdo Luis i MA dia 07/05/2015

Cleyce: Dia 7 do cinco de 2015, relato do Boi. Eu tenho percebido que estou tendo
uma certa dificuldade pra aprender e memorizar as matrizes, entdo uma coisa que
eu tenho que resolver € o como é... eu vou gravar essas matrizes e memorizar elas.
E... também tenho percebido que... eu percebi hoje no ensaio que o movimento
também ele é ensinado de forma diretiva, ndo é apenas pelo toque, mas... é... eles
direci onam, Nfesse aqui ® o movi ment o,
também, eles fazem contacdo, um, dois, um, dois, um, dois, um, dois, dois passos,
dois, caminha, faz dois passos, giro, um passo a frente, entdo existe uma marcacéao
também a ser feita. E... hoje quando eu cheguei no Boi eles estavam bordando, deu
pra eu ver como se fazia o bordado e também hoje na volta do Boi eu vi um Tambor
de Crioula acontecendo na rua do bairro, todo mundo se reunindo |4 na rua do bairro
e tendo a brincadeira da roda do Boi, oh da roda do... da roda de Tambor de Crioula.
Outra coisa que eu percebi corporalmente falando é... a relacéo do braco né, o braco
ele, existe um certo abandono e ele funciona como um pendulo né, € um abandono
gue vai e volta, vai e volta, e exis... € € 0 mesmo passo que € muitas vezes repetido,
s6 que ele... ele vai variando durante, durante o... durante a masica, entdo o passo
basico ele serve de deslocamento, ele serve s6 de marcacao, ele serve de... pra
fazer uma diagonal com o corpo, o vai-e-vem ele serve pra giro, serve pra
deslocamento. O que eu estou com dificuldade também € de saltar, o salto ele... ele
é diferente do salto de... do Boi de Orquestra, ele é mais... ele é mais terra, parece
que ele vai ao chao para pegar forca e i impulsiona pro ar com muito mais forca
ainda. Eu acho que é isso o relato de hoje, eu estou muito cansada, ta sendo uma
correria enorme, mas € isso, eu tenho pensado também diminuir 0 namero de
matrizes a ser aprendida, sabe, e ficar sé com as indias, os indios e... e 0 cazumb4,
e também pedir pra dona Nadir pra que ela deixe eu sair na brincadeira tanto como
india, quanto cazumbd, entdo ver a possibilidade de isso acontecer, eu vou
conversar com ela no préximo encontro pra ver se eu consigo... eu consigo sair na
brincadeira com esses dois personagens. E isso entdo, boa noite, tchau.

ent
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Audio: Sdo Luis i MA dia 23/05/2015

Cleyce: Dia 23 do cinco de 2015, é... relato do primeiro ensaio geral que eu fui do
Boi. E esse ensaio era com todos o0s brincantes, no caso os bailantes, os
cantadores, as indias, 0s caciques e 0s cazumbas, €... 0 interessante da brincadeira
novamente é que eu... que me chamou atencédo foi a relagdo de adentrar o templo
né, como que... que o brincante entra no espaco do Boi, que existe toda uma relacao
de respeito e fé com a brincadeira... é... 0 espaco ao adentrar... ao adentrar o
espaco do Boi, no caso ao entrar na porteira eles se... eles se cruzam, eles fazem o
cruzamento, vao ao templo, cumprimentam o templo, fazem seus agradecimentos e
depois vdo ao Boi e depois eles estdo preparados pra comecar a brincadeira. O
interessante desse momento agora é que o préprio mestre Apolénio ele... ele esta
doente em estado grave, entdo de certa forma os brincantes... me parece que o0s
brincantes eles estdo fazendo a brincadeira para além da brincadeira, também como
forma de pedir para que Sdo Jodo atenda uma prece deles de que... que Apoldnio
retorne pro Boi. Ontem a gente conheceu a Dona... ontem eu conheci a Dona Maria,
Maria José, que € uma brincante que tem 11 anos dentro do Boi e o interessante
assim o como que ela... ela ta envolvida com a fé, sabe, ela parece ter 67 anos de
idade e € uma senhorazinha bem pequenininha assim, magrinha e desde o
momento que a gente adentrou o espa¢o do Boi até o momento que finalizou ela
continuava tocando matraca sem nem um momento de descanso e eu fiquei assim
impressionada com a questao energética que envolve o corpo do brincante né, como
€ que o brincante ele consegue, é... um estado corporal que mantém, que se
mantém por uma noite inteira assim, porgue O ensaio comecou meia-noite e
terminou as 6h e ali ela continuou, eu sai da brincadeira e ali ela continuou ainda
dentro do espaco brincando, o que € interessante assim também é que essa
brincadeira que ela... que ela faz né, no caso o ato dela... dela dangar € muito ligado
a uma promessa. Conversando com a filha do mestre Apol6nio ela me falou que...
gue um dos motivos que ela dancava, que ela tinha uma enfermidade na perna e
essa enfermidade na perna de certa forma f.. esta sendo curada devido esta
promessa que ela fez a Sao Joao de brincar no Boi do mestre Apol6nio, entdo como
qgue... como que a religiosidade né move esse... move a brincadeira, isso é... isso é
super importante. Uma outra relagcdo que aconteceu bem interessante foi a relacéo
do... de como que o pesquisador ele adentra também esse espaco, que o espacgo da
manifestagéo folclorica, ontem eu tive oportunidade de estar como brincante, mas
também de estar como pesquisadora, porque ndo tem como se desvincular das duas
coisas, mas entender que.. mas ver na verdade o0s outros pesquisadores
adentrando esse espaco né, o como que eles se es... como que eles se portam e
que... e que relacéo eles tem com a manifestacdo. Ontem o Patrezi ele foi comigo na
brincadeira né, e a gente conversou muito sobre essa relacéo de respeito com... com
a manifestacao né, o como que a gente constréi uma... uma relacéo de respeito com
a manifestacdo, porque os pesquisadores eles adentraram esse espaco e... eles me
pareceram ndo ter uma preocupacado em entender a manifestacdo no ambito de néao
negligenciar ela, entdo existem coisas especificas, existe um ritual especifico de
vocé estar ali e ao adentrar esses espacos a gente as vezes tem que ter cuidado
para ndo negligenciar aquilo que as pessoas acreditam né, porque de certa forma
eles tem um modo de fazer que € um modo de fazer deles, ai entra uma pessoa...
vem uma pessoa estranha com olhar de fora e adentra o espaco, é... sem tomar um
cuidado devido com os brincantes, com quem ta ali entendeu, ndo que eu nao ache,
por exemplo assim, a manifestacdo ela t& acontecendo, o folclore t4 14 e ai uma
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pessoa que nao tem conhecimento popular ndo possa dancgar, porque sendo a gente
vV ai t8 dizendo assi m: Aa naomagukeestdan«a@o @
gente também pode cair nessa dualidade, entdo é pra... € bom ter cuidado nesse
sentido de pensar que existe uma forma do pesquisador adentrar o espaco... mas
gue essa forma de adentrar o espaco ela... ela ndo pode ser envolvida de uma

i gnor©ncia de dizer assim: ia?z, eu vou | §
informacdes possiveis e vou sair dali e pronto e ndo tenho um cuidado de vivenciar
real mente o que que ® a manifesta-«o0o, sabe

nesses ultimos ensaios assim, que € um momento de me perguntar né, o porque... 0
porque por exemplo de coletar... de coletar movimentos, entdo porque que eu quero
coletar movimentos? Porque isso? Porque? Ai eu comecei a me deparar que 0
coletar movimentos ndo é o real sentido da minha pesquisa, por exemplo, eu nao
estou aqui pra fazer um passo igual ao passo da india, mas eu estou aqui pra
entender essa manifestacéo, entender o porque que ela... porque que eles dangcam
daquela forma, o que passa naquele corpo, qual € o tornos muscular daquele corpo
e eu tenho cuidado justamente com... com esse adentrar no espaco né, entdo, por
exemplo, eu nunca me senti a vontade de filmar o ensaio, no sentido assim, vou
levar uma camera, vou fazer perguntas pra eles, vou fazer uma entrevista e pronto,
€... uma coleta de dados mais simples né, que ndo perpassa pelo intuitivo da
pessoa, mas que de certa forma eu acho agressiva, porque me parece que VOCé nao
guer realmente entender a pesquisa no ambito mais pessoal assim, vocé nao quer
entender a brincadeira como uma experiéncia sua, mas como uma experiéncia de
pesquisa, entdo isso diferencia muito né, quando que eu sou pesquisadora, quando
€ que eu sou brincante, entdo eu tenho tentado encontrar esse equilibrio do... eu
acho que o termo seria ser pesquisadora-brincante né, ao mesmo tempo que eu
estou dentro da manifestacdo como brincante eu tenho um olhar atencioso para o
que estéd acontecendo ao redor né. Como que esse corpo se move? O que acontece
com a energia do ambiente? Entdo nesse sentido € que... € que passo a olhar e pra
gente entender essa energia que passa no corpo, a gente tem que estar muito ligada
na sensacao... € uma coisa intuitiva, € uma coisa que é... que € extracorpérea, nao é
sO racional, mas € do estar entregue ao... a brincadeira né. Ai eu volto aquela
pergunta que eu fiz no &audio anterior né, até quando... até que ponto que a
brincadeira ela... ela me move, ou até que ponto eu movo a brincadeira? Entao ta
nesse... nessa coisa que vai e ndo vai, nessa brincadeira que ao mesmo tempo vocé
€ brincadeira, vocé é brincante, entdo € muito desse processo assim. Uma outra
coisa que também rolou nesse ensaio de ontem foi toda a questdo energética do
local né, os cazumbas pareciam... pareceram nao, foram eles que fizeram né a
adentrada no espaco entdo, aquilo foi conduzido por... pelos cazumbas, os
cazumbas chegam, abrem o espaco de trabalho, como eles mesmo falam né, e ai
eles preparam este trabalho, preparam no caso o espago como Se... eu vou usar
esse termo, porque pra mim é o que... foi 0 que eu senti, mas como se tivesse
fazendo uma prépria defumacgéo no espago, mas... ndo € uma defumacgédo no ambito
sutil, porque existe toda uma energia densa ali, mas é como se VvoOcé tivesse
chamando outros seres pra adentrarem o espaco e eu falaria assim de energias
invisiveis né, parece que... no momento que o cazumbda adentra o espaco, adentra
junto com ele energias animalescas, energias vao trazendo pra dentro do espaco
outro... uma coisa mais ritualistica, uma coisa de... de animal mesmo, coisa terra,
terra e fogo assim, como o Patrezi diz né, vocé ta... parece que as pessoas se
conectam com essa... cOm essa energia mais da terra e mais do fogo e... eu acho
gue é isso assim, é... 0 ensaio foi muito bom, muito, muito bonito, muito, muito
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intenso e cheio de experiéncias assim que vao para além da pesquisa né, acho que
€ sempre isso agora 0 meu ponto de percepcdo maior né, € o como que esta
pesquisa esta para além da universidade, como é que ela toca em lugar que nao é

s6 o lugar da pesquisa, € isso.
Audio: S&o Luis i MA dia 15/06/2015

Cleyce: Sobre o ensaio do dia 13 do seis de 2015, a descoberta da morte do Boi.
E... esse ensaio foi um ensaio bem interessante ele foi o primeiro ensaio pds-morte
do senhor mestre Apolonio e os brincantes, a energia com que os brincantes
estavam modificou-se, eles ja estdo num processo de... estdo ainda sentidos né
como todo o processo que aconteceu com 0 mestre Apolonio, a Dona Nadir que hoje
€ a pessoa responsavel pelo Boi, ela falou que a tradicdo continua e que todos noés
brincantes era pra continuarmos a brincadeira, ndo era pra deixar a brincadeira
morrer, ja que sabiamos como o mestre Apolbnio queria e como ele deixou a
brincadeira. Quando eu cheguei na... no Liberdade na Floresta, eu cheguei mais ou
menos umas 9h e eu tive oportunidade de ficar ali na entrada... na entrada da casa e
conversar com as pessoas e ali eu conversei com um senhor que ele é responséavel
pela morte do Boi de todo ano e ai eu descobri... eu sempre pensei que essa morte
do Boi ela fosse simbdlica, que eles ndo matavam um boi de verdade, e ai eu
descobri que ndo né, eles trazem um boi do interior ou um boi... eles compram um
boi e esse boi ele € morto dentro do... dentro da sede, entéo ele tras o boi, e ele
disse que ele amarra o boi e da uma facada na jugular do boi e corta e sangra, ai ele
deixa 0 animal sangrar e depois ele... ele descarnei-a e o boi € comido por todos os
brincantes. Assim... ele contou uma histéria que de todas as vezes que ele matou o
boi, o boi ele nunca se debateu, mas uma vez em especial, trouxeram uma vaca e ai
guando ele cortou a vaca, a vaca caiu no chdo, comecou a se debater e levantou
jorrando sangue, ai ele falou pra filha... ele tem uma filha, e essa filha é do interior, e
ele ensinou pra filha dele como matar um boi, mas ela nunca matou um boi dentro
da casa, ela nao faz parte da sede, mas ai ele disse que ensinou ela a matar um boi
e ele explicou como era que ela matava e ai... e ai ele falou que pra uma pessoa ver
um boi morrer, ela tem que ter muita... tem que ser muito forte, porque a morte do
animal é uma coisa que jorra muito sangue e ai ele falou de uma vez que ele foi
matar um boi e ai quando ele foi matar esse boi, ele... uma pessoa contratou ele no
interior pra matar o boi, e... e ai ele pediu pro homem segurar a corda do boi
engquanto ele amarrava ele na arvore e ai ele amarrou o boi na arvore né, ai quando
amarrou o boi na arvore, o cara estava la segurando a corda, ai ele foi meteu a faca

no boi, a2 o0 boi caiu no ch«o az. .. qgue Vvir
cordao, guando ele segurou a corda. .. guanc
ja tinha desmaiado com o tanto de sangue que tinha visto, ai ele foi la na mulher, e

chamou a mul her n®, a mul her do homem, a2 p
gue eu dei uma facada no boi e mat ei doi s,
ndei uma facadsa m®MmMatfoi di sso que el e falo

ficou depois brincando com ele né, que tipo assim, o... viu 0 sangue caiu, ai pronto,
ai ele me disse que virou histéria no interior que... que ele deu uma facada e matou
dois, é... eu achei assim um... de acordo assim que eu vivenciei assim em questao
de ser vegetariana uma... uma relacdo muito forte né, porque eu sou contra assim, a
morte do animal e ai estar numa brincadeira que mata um animal é... é de certa
forma... € de certa forma néo, € contraditorio né, entdo... eu sinto assim que eu nao
vou ser 100% da brincadeira porque também eu ndo vou me permitir a fazer
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algumas coisas, entendeu, por exemplo, ser conivente com... com a morte de um
animal com o culto né e ai eu descobri também que na verdade... eu descobri néo,
assim eu... eu... senti que o Boi, no caso assim, a brincadeira do Boi € um culto a
morte né, é um... € uma passagem de vida né, tem um... a vida né, ai a morte e seu
renascimento, € como se fosse os préximos ciclos da vida né, mais ai eu comeco a
me questionar qual é... qual é o direito né de um ser humano tirar a vida de um
animal e como que eu me relaciono com iSSoO né, como que iSso vem... me toca,
porque a morte de um animal pra é... é tdo forte quanto a morte de um humano né
e... e ai eu acho que as pessoas ndo se deem conta disso, e nesses espaco e ai eu
vejo e percebo isso assim que, mais uma vez né, o sagrado e o profano estédo juntos
né e o como que estas pessoas se relacionam com esse sagrado e com esse
profano, sobre isso assim é muito interessante, porque no inicio do ensaio pela
primeira fez houve a cantacdo das ladainhas né, entdo antes do ensaio iniciar teve
uma oracao, ai foram feitas as oragfes pra Sédo Jodo, foram cantadas as ladainhas e
depois que o Boi comecou a ensaiar houve uma defumacdo do espaco com 0s
brincantes dentro, entdo dessa vez o espaco foi diferente, a brincadeira com o Boi
foi diferente. Nesse dia a minha relagdo com o corpo estava... parecia que eu... hdo
me senti... eu NAo me senti parte sabe, eu tentava... ndo é nem que eu nao me senti
parte, eu estava na brincadeira, mas 0 meu corpo ndo estava permissivo a brincar
sabe, parecia que eu estava muito mais num estado de... parar, olhar, de estar ali
com eles presencialmente, mas talvez ndo no estado de dancar, mas assim eu
dancei, ensaiei com eles, mas nado foi uma coisa é... ndo foi assim um... ndo foi
COMO Nos outros ensaios assim, o estado de corpo estava diferente, algo que eu ndo
sei explicar assim, tipo, eu ndo estava nem conseguindo fazer os passos, parecia
gue eu nem sabia fazer os passos, que eu ndo sabia... que eu ndo sabia brincar,
nao estava brincando com eles, acho que isso assim... do mais, foi esse o0 ensaio.

Audio: Sdo Luis i MA dia 20/06/2015

Cleyce: Dia 20 do seis de 2015, 21h07min. Eu acabei de chegar da sede do Boi e eu
fui pra la hoje as duas horas da tarde pra resolver as questdes da minha roupa,
entdo hoje eu cheguei la é... na verdade nédo pra resolver as questbes das minhas
roupas porque minha roupa ela praticamente ja ta pronta assim, eu recebi a roupa ja
pronta, que € a saia, é... a parte de cima e as tornozeleiras e o... e a parte do pulso.
Hoje eu coloquei o galdo na minha saia, ajeitei ela e... tchururu tchururu tchururu
(assoviando)... e fiz as minhas tornozeleiras. O interessante hoje foi que o Boi teve
visita de dois pesquisadores americanos, entdo foi bem interessante olhar a entrada
de pesquisadores dentro dessa... dentro da éarea... da area que eu estou de
pesquisa, entdo chegando |4 eles, o Boi... 0 Boi propiciou pra eles todos os tipos de
vivencia possivel, entéo eles colocaram o pandeirdo pra aquecer, tocaram toadas de
Bumba-meu-boi, as indias que estavam la dancaram, é... também tocaram os toques
de Tambor de Crioula, as meninas que sabiam dancgar também dancaram e eu notei
nos pesquisadores uma necessidade enorme de registrar 0 maximo de coisas
possiveis, entdo eles estavam registrando tudo, fizeram entrevistas com alguns
brincantes que estavam ali e... e também aprenderam os passos da brincadeira,
uma coisa interessante que eu notei foi a preocupacéo do Boi em... em propiciar a
vive°ncia, aquilo era quase como se fos
a vivéncia e vocé vai me dar algo em troca, entao foi muito isso assim que eu senti,
que eles iam fazer né o... que eles estavam fazendo aquilo por algo em troca né,
entdo tinha todo uma preocupagédo com o brincan... com o pesquisador para que ele
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visse 0 maximo de coisas possiveis e a preocupacdo da Dona Nadir que os
brincantes que estavam ali se comportassem, nédo falassem palavrbes, entéo...
entdo me fez pensar assim, o quando que é... uma pesquisa quando ela é trés dias,
duas horas, ela ndo d4 conta da realidade, porque o pesquisado ele pode sim se
portar da forma... de uma outra forma que o pesquisador perceba eles sabe, entéo,
por exemplo, hoje eu pude perceber isso porque como eu ja estou mais a tempo,
mais tempo no Boi né, deu pra perceber é... essa nova relagdo com quem esta
chegando né, entdo essa preocupacdo do que mostrar do como fazer € sempre
muito presente assim, ai eu vou fazer... eu vou fazer isso para receber algo, entéao
sempre tem pra mim me parece, pra mim me parece que é sempre uma relacédo de
vender, vender o Boi sabe, como se 0 que eles estivesses ali realmente fosse uma
mercadoria que esta pronta pra ser usada, entdo eu acho também pelo Boi ser um
ponto de cultura isso acaba propiciando pra que isso aconteca né, entdo eu percebo
muito assim que tem sim essa relacdo de mercadoria e que eles veem iSsO como
uma possibilidade de ganhar dinheiro, hoje eu descobri também que os brincantes
eles recebem por brincadeiras, entdo eles recebem por brincadeiras é... tudo que é
feito no Boi, por exemplo os bordados, as roupas sdo pagos pelas pessoas que
fazem, entdo ja existe também uma relacdo de que o brincante ele ja, por mais que
tenha a relacdo da fé, ele também ja ndo é mais uma relacdo da fé né, que o
incentivo também esta mudando pra que a cultura continue, entdo vocé recebe
dinheiro pra vocé ir brincar, vocé recebe comida, vocé recebe bebida, vocé recebe
tudo, entdo isso também é uma coisa interessante de se pensar, dentro dessa
guestdo d manutencdo da cultura popular né. Outra coisa também que eu percebi
hoje é... a Dona nadir saiu com o0s visitantes pra ir mostrar pra eles a sede do Boi
Felipe, que é Boi de Zabumba e ai ela saiu com eles e os brincantes ficaram |14 e ai
eles comecaram a falar da... comecaram a conversar entre si sobre a violéncia dali
do bairro n®, falando assi m, i a lo trafico ae
drogas, ah n«o sei guem | evou um tiro

assim por diante, e ai el es chegaram

favelas daqui ndo sao igual as favelas do Rio, porque nas favelas daqui os
traficant es nem tem mor al e no Rio n«o, no
entdo tem uma relacdo assim também de eles estarem envolvidos, deles talvez
serem a favor né, dessa relacdo do trafico sabe, eu... eu ainda ndo entendi isso
direito, eu teria que observar melhor, mas nessa percepc¢éo assim me venho essa
rela-«o assi m, Afah ent«o quer dizer qu
bagun-a e n « o pr a proteger el eso, e

interessante assim que foi, por exemplo, é... os policiais entram dentro das favelas
porque as faccbes que existem dentro das favelas ndo sao unidas, entdo iSso
também é uma coisa interessante assim que eu percebi. E... uma outra coisa que foi
interessante hoje, eles... eu levei minha camera né, que eu filmei o espetaculo do...
0 espetaculo de segunda-feira na Praca Maria Aragdo, e ai eles olharam née,
estavam olhando assim, eu dei pra eles olharem a filmagem, eles estavam olhando,

ali el es chegaram. . . ai um del e de, G $eiada
onde vocés ja viram um cazumb@ sair com india... cazumba dancar com india, ndo
existe I ss0 n«oo, ai O outro brincant
fazendo as coisas erradaso, o0s turi stla

em algum dos audios que eles tinham... que eles estavam indo e coletando o
maximo de informacdes, tarard, tarara, tarara, entdo, isso foi uma outra coisa que eu
parei pra pensar, tipo, ok, 0 que acontece né quando um pesquisador entra também
dentro desse espaco de pesquisa né e simplesmente quer experienciar a brincadeira
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sem... sem ir aprender ela durante o percurso né, entdo como O percurso pra sair
dentro da brincadeira € importante né, porque sem o percurso vocé dé a porta, ou da
a possibilidades pra que vocé ndo faca a manifestacdo corretamente e de certa
forma vocé desrespeite é... a tradicdo que ja estd acontecendo, entdo de certa forma
a gente tem que ter esse... eu sinto que eu tenho que também ter esse cuidado e...
de ndo... de ter um cuidado com a prépria tradicdo assim sabe, de ndo estar 14
simplesmente pra copiar as matrizes, pra coletar dados, ndo s6 pra isso sabe, mas
pra ter realmente uma experiéncia de... uma experiéncia de vida. Outra coisa que
aconteceu € que hoje eu acho que eles se sentiram vontade pra dizer assim, que...
eles ndo me acham... eles ndo acham que eu sou maranhense, eles acham que eu
SoOuU uma outra coisa Qque eu nh«o sei 0

gue

mar anhense voc?® tem cara de t uurnfioame aintode oc °

fora do Maranhao, eu me sinto maranhense, mas isso me fez um pouco mais assim,
porque a verdade desde quando eu cheguei aqui, eu tenho também... eu busquei
uma limpeza no... nas questdes de voz, nas questbes de gestualidade pra que

tambémn«o tivesse... pra Qgue n«o oOocorresse
n«o ® maranhense, ah i sso, i sso e aquil oo,

forma... eu tentei diluir um pouco as vivéncias que eu tinha né pra conseguir interagir
comel es, por exempl o, eu n«o ficava f al
que sao expressdes de fora né, entdo eu busquei bastante realmente ter as
expressdes daqui, a fala daqui, que é... que sdo minhas, que sdo proprias também
da... desse cotidiano daqui, também pra nao ficar causando mais ainda
estranhamento, porque sendo eu... eu sentia que eu ia ficar mais distante deles
entendeu, entdo tem isso assim. Uma coisa legal hoje assim também que foi, por
exemplo, é... a conversa com... a Dona... eu perguntei pra Dona Nadir... quando que
a roupa dos indios tinha mudado, porque uma brincante do... uma brincante tinha
me falado e as indias e os indios tinham a mesma roupa, ai eu perguntei pra Dona

ando

I

es

Nadir, Aah Dona Nadir, guando ®@we as red wp a

assi m, fah a gente resolveu mudar, a gente

el es conversaram e resolveram mudar, ai

antigamente eram so6 indias que dancavam, nao tinha os indios, porque que 0s

2ndios entraram na brincadeira?o, ai el

os Bois ja tinham indios, menos o nosso Boi, ai a gente fez uma reuniéo coletiva no
Boieresol veu abrir a possibilidade de ter
tempo isso tinha acontecido, ARah 1 sso
nesses 10 anos né, também deu pra perceber que houve uma mudanca na relagéao
da brincadei... da tradicdo da brincadeira né, como isso vai sendo mével né, vai
dando mobilidade, porque antigamente era so india e ai a 10 anos atras entraram 0s
indios, entdo... pra gente perceber né, essas dindmicas que vao aparecendo dentro
da brincadeira e ai eu perguntei pra ela também se ja tinha acontecido de alguma
mulher ser cantadora, ai ela me disse que oficialmente ndo, por exemplo assim,
nunca aconteceu de uma mulher ir apresentar em todo o espaco do... N0 espago
maior do Bumba-meu-boi, nas apresenta¢des publicas, mas que havia uma senhora
antigamente que nos ensaios internos né, ela cantava e... ela cantava... ela falava
assim, ela falou que ela tinha voz, que ela tinha jeito pra cantar, entdo ela cantava e
que... e que de certa forma as mulheres ndo cantam porque essa parte do canto ela
€ um reduto masculino, entdo ela €é... somente pros homens e que ai é... a senhora
gue cantava ela se sentia €... hostilizada por eles, foi essa palavra que ela usou, que
ela se sentia hostilizada pelos cantadores e ai ela acabava que ela ndo cantava,
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entdo que ela ndo cantava em publico assim né, entdo, isso foi uma coisa
interessante também assim que eu percebi hoje assim, é... o... acho que do mais
assim é isso assim, hoje foi mais um dia de convivéncia assim dentro do barracéo
sabe, mais um dia do tipo de... ndo foi um dia de ensaio né, mas foi um dia de
experienciar coisas que estdo para além do ensaio, ndo fui la pra aprender
movimentos, entdo hoje foi um dia de... de ta ali no meio, mas sem estar em se
preocupada com o mover-se, entao € isso, entao ta, tchau.

Anexo B: Entrevista com Sr2 Nadir Cruz

Cleyce Colins: Dona Nadir primeiro assim eu queria que vocé me falasse um pouco
da histéria do boi, como foi que ele surgiu, de onde que ele veio como que ele se
localizou aqui na Liberdade, como que ele se iniciou.

Dona Nadir: Certo, bom, eu cheguei aqui em 79, quando eu cheguei o0 boi j& existia,
porque ele foi fundado em 12 de Marco de 72, quando eu cheguei eu ja encontrei a
historia, eu ja encontrei Apolénio falando, Apol6énio Melénio, sobre a fundagéo do
nosso boi. Apol6nio veio do interior em 39 e ele fundou varios grupos de Bumba-
meu-boi aqui em Sao Luis, ele foi o precursor deste sotaque na ilha, entdo ele
fundou o Boi de Viana que foi o primeiro, Boi de Pindaré, Boi do Sao Francisco, Boi
do Sé& Viana e dai houve uma dissidéncia desse grupo, dele com o grupo em que ele
estava que era o Boi de Pindaré em 64. De 64 até 67 o Boi de Pindaré funcionou
aqui, aqui na Floresta, ai houve um desentendimento entre eles e Apolénio pediu e
gue tudo do Boi, que tinha todo o material do Boi de Pindaré, fosse levado pro Bairro
de Fatima, quem assumiu nessa época foi Jodo Cancio. Joao Cancio € um senhor
gue trabalhava junto com Apolénio e que também tinha os dotes culturais, que sabia
cantar...

Cleyce Colins: ele ainda é vivo hoje?

Dona Nadir: ndo, ja faleceu, ele é pai daquele cantador que chamam Boto Negro,
careca, é pai dele. Entdo ele levou o Bumba-meu-boi pra 14, o Boi, as coisas, 0s

materiais, as indumentarias, mas Apolénio fezumaressalva, di sse, f OIl ha,
vou dar ... 0 porque Apol!®nio j8 era quase a
constituido com CNPJ, essas coisas, ndo era um grupo de brincantes, ai ele fez

duas ressal vas, el e disse, Aol haqgBoiequeéh «o v

Paz do Brasil e nem vou dar a cor da roupa que € verde e rosa, chegando la vocés
facam outro Boi da forma que vocés quiserem, agora essa duas coisas eu nao vou
dar pra vocés, mas o resto podem levar, pandeiro, quantos chapéu tiver, que eu nao

vou mai s botar Boi n«oo, a?2 ficou, |jJ &8 morav
uma boa relacdo com compadre da pardéquia, Padre Jodo Galo, que era um italiano

gue era o Par - -quia daqui da Liberdade, a2
conheciment o desse. .. fat oo, a2 ele disse, nse
um Boi aqui da Floresta, a Floresta tem qu
porque o padre morava logo ali em cima na casa da igreja. E ai seu Apoldnio ficou

entusiasmadoe di s s e, Amas padre eu n«o tenho dinh
um Boi 0, veja s-, de 64, |8 naquela ®poca,
foi amadurecendo a ideia, de 64, de 68, ele foi para o interior, pagou uma promessa

equandofoiem72opadr e di sse, nci a, se eu quiser b
dinheiro a2 Apol!*nio disse 0o senhor me emp
Apol *ni o disse, Ame empresta padre? se 0 s

que ainda eu ja sei,eugosto,éuma coi sa que eu gosto de f a
o padre emprestou 14 cruzeiros pra ele na época, (engano) 400 cruzeiros pra ele na
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época, que era muito dinheiro, ai Apolonio foi comprou os veludos, os bordados, as
coisas, tudo que tinha que fazer no Boi, inclusive a capoeira do Boi que é a carcaca
gue a gente chama, mandou fazer o coro, o coro ja veio com o0 nome Paz no Brasil
que ele nado tinha dado pro grupo la e vestiu... se ndo me engano, 15 pessoas, 20
pessoas com a roupa verde e rosa e mandou confeccionar esse chapéu, na verdade
ele mesmo fazia, porque ele sabia amarrar o chapéu, entdo ele e o irmdo dele
sentaram e amarraram esses 20 chapéus e o Boi saiu da Floresta, entdo em 72, 12
de Marco foi a inauguracdo do grupo né, e assim ja chegou dizendo pra que veio
porque ja chegou qual a diferenca, ja chegou né, as pessoas que moravam aqui nos
arredores elas foram tomando conhecimento do Boi e foram se chegando né,
pessoas claro, que compartilhavam da mesma bagagem cultural de Apol6nio que
veio do interior entdo pra eles era satisfatério ser longe do seu territorio de
nascimento ter um grupo de Bumba-meu-boi parecido com do interior.

Cleyce Colins: A senhora sabe Dona Nadir se, por exemplo, porque eu ja ouvi falar
gue esse sotaque da Baixada € como se fosse o sotaque de Pindaré, é dai que vém
essas duas denominacgbes?

Dona Nadir: ndo, sotaque de Pindaré, assim... é... havia um escritor, marido da
senhora Zelinda Lima, que era Carlos Lima, ele era escritor, entdo ele escreveu
sobre o Boi, os Bois desse sotaque, entdo ele encontrou muitos Bois naquela regido
ali de Pindaré, Viana, Sdo Vicente de Ferrer, Sdo Jodo Batista, nessa regido, nem
Vitéria do Mearim que € a terra de Coxinho nao tinha Boi.

Cleyce Colins: Penalva também nao tinha?

Dona Nadir: Penalva devia ter, Penalva, mas assim pra Baixada, pros campos
alagados né, entdo ele escreveu, como a maior concentra¢do... havia uma juncéo de
grupos, encontro de grupos em Pindaré, ai ele foi como pesquisador ele viu la
aquele grupo e tal né, aquela festa e entéo no livro ele colocou sotaque de Pindaré,
ai Apolénio, eu me lembro bem que Apolénio ainda chegou bem pra ele e disse,

Aimas doutor, 0O sotague n«o ® de Pindar ®,
Bai xada, Pindar® ® mei o nor t eescrito, agdra deikae di s
pra | 80, assim a2 ficou, voc° sabe que o qgu

Cleyce Colins: e assim, a senhora falou dessa relacdo da vinda do interior pra c4a, ai
dentro desse contexto assim eu queria saber de... se a senhora sabe como que foi
construido o bairro da Liberdade né, se ele também é feito dessas pessoas que vem
do interior pra ca como foi que bairro se constituiu?

Dona Nadir: a maioria dos moradores do bairro da Liberdade é de pessoas que
vieram do interior, ndo s6 da Baixada, tanto da Baixada oriental, quanto da Baixada
ocidental, que € aquela regido ali de Cururupu (engano) Guimaraes, tem muita gente
de Guimardes aqui, muita gente de Alcantara, Pinheiro, que essa € a regido mais
voltada pro sotaque de Zabumba, por incrivel que pareca, e a outra metade tem
muita gente que é de Sao Jodo Batista, de Viana, de Penalva, entdo esse povo faz
0... chegou em Séo Luis, claro que com a sua bagagem cultural, mas também venho
em busca de melhores condi¢cbes de vida, chegando aqui, encontrou esse espaco
Liberdade que era propicio pra criar uma palafita, e foi criando aquela aglomeracéo
desordenada, hoje o Liberdade ndo é um bairro planejado, Liberdade é um bairro
invadido, na verdade € uma invaséo a beira as margens do rio Anil, que é propicio,
porque quem vem do interior tem o habito e o costume de pescar, entdo iSso
favorecia o custo de vida, porque ja chegava desempregado, entdo nao tinha... pra
nao passar fome ia pro rio pescar.

Cleyce Colins: e assim atualmente, como que a senhora ver o bairro hoje dentro de
S&o Luis?
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Dona Nadir: o bairro ele esta tentando se reorganizar, reorganizar economicamente,
reorganizar socialmente, urbanisticamente, tanto que a construcdo dos
apartamentos foi impactante pra populacéo, porque foi uma coisa assim que chegou
e foi jogada, a populagdo nao foi preparada pra essa moradia vertical, todo mundo
foi acostumado a sua casa de porta e janela né com seus costumes, habitos e
costumes e de repente chegou um plano né, um programa de nivel Federal, que
claro teve a boa intencdo de melhorar as condicGes de vida de quem mora em um
bairro como a Liberdade que é uma palafita, mas ficou faltando muita coisa, eu achei
assim gque ficou faltando é preparar a populacdo pra essa moradia vertical, nos
deparamos com um grande problema, quem mora em sua casa porta janela tem
seus animaizinhos de estimacao, quem vai pro apartamento ndo pode levar, entdo
hoje aqui € uma incidéncia de animais abandonados na rua que a gente nunca tinha
visto antes, economicamente o bairro esta se organizando, como os moradores eles
estdo despertando para a questdo do empreendedorismo, entdo hoje vocé ja vé
familias que tem um boxe nas feiras, que sdo feirantes, que trabalham por conta
propria, vocé ja vé... a gente vé muito ali no mercado na feira, os aposentados
trabalhando de frentista, antes eram criancas trabalhando como frentistas, ai o
conselho tutelar chegou e barrou trabalho infantil, porque as criangas viam como um
trabalho normal e ai o Conselho Tutelar barrou esse trabalho e agora sdo os
aposentados, a gente vé varios aposentados trabalhando na feira de frentista, com
carro de méao pra levar as compra da feira até... trabalhando a domicilio.

Cleyce Colins: uma vez a senhora me falou que aqui era um quilombo urbano. Eu
queria saber assim, por exemplo, pode parecer besteira isso né, mas de fato as
pessoas que vieram pra ca vieram também de quilombo ou isso se da no caso pela
etnia?

Dona Nadir: E, é mais pela etnia, esse titulo de Quilombo Urbano esta sendo
buscado através dos, como é que diz, dos 6rgaos competentes, eu ndo sei te dizer,
eu ndo detenho muito desta informacéo, mas esse titulo estd sendo buscado atravées
do Conselho de Bairros, Conselho Comunitario, através das escolas. Ouve
recentemente uma pesquisa no bairro Liberdade e as pessoas se reconheciam
enquanto negras né, porque vocé sabe que estd vindo a mudanca com o0s
programas federais de habitacdo, as pessoas sdo remanejadas de um bairro para
outro né, entdo muita gente tem saido da Liberdade, muita gente que tinha familias
nascidas e criadas no bairro, eles tém saido, mas ainda desse percentual, se nao
me engano, 48% se declararam negras, 48%, a outra porcentagem foi pardos e
brancos, entdo diante disso, dessa afirmacdo, o titulo fica mais facil de chegar
porque é considerado o maior quilombo da América Latino, € a maior concentracao
de negros em um sé espaco.

Cleyce Colins: E a liberdade enquanto ponto de cultura, que, por exemplo assim,
durante 0 meu processo eu identifiquei assim, no meu bairro por exemplo, ndo tem
tantas manifestacdes folcloricas enquanto aqui, a senhora acha que se deve ao fato,
por exemplo, de ser um bairro extremamente negro e por iSso tem mais
manifestagdes folcloricas?

Dona Nadir: Olha, eu acredito que a etnia ajuda bastante, porque o negro ele é
dotado desse... poder de tocar bem, de cantar bem, de dancar bem, os guetos tao ai
pra provar isso né, que sao a inimeras linguagens da cultura que tem ai, agora nao
s6 por isso, eu acho que ser maranhense, nordestino, tudo conta, acho também que
essa veia cultural ela vem de geracdo em geracao e até mesmo né dos seus pontos
de nascimento, das suas cidades, a negritude ela contribui bastante pra essa
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efervescéncia cultural, acho que quando o bairro, € um bairro estritamente, aqui
falando, conversando com vocé (trecho n&o autorizado para transcri¢céo). (...)

Dona Nadir: Eu quero te dizer, o projeto ele corre paralelo a vida do Boi, porque
assim o Boi enquanto projeto, oficinas do Boi enquanto projeto, elas trabalham para
manutenc¢ao do Boi, o projeto ele tem o seu dinheiro separado, por exemplo, o ponto
de cultura recebe 60000 por ano, trés etapas, vocé trabalha a primeira, presta
contas, recebe a segunda, presta conta e ai vocé recebe a terceira, ai nés estamos
na segunda prestando contas, o documento ta |I& na secretaria, s vamos receber a
terceira depois que prestar contas da segunda que foi analisada e aprovada, ta la na
secretaria, entdo esse dinheiro ele s6 entra no Boi como uma parceria, digamos
assim, de fomento a cultura, eu jamais posso pegar o dinheiro do projeto Ponto de
Cultura e pagar um brincante que dancou, eu ndo posso fazer isso, porque existe
uma planilha do projeto, essa planilha é a Biblia, ela que rege todos os gastos, entao
todos os gastos tem que ser através de cheque nominal, pra qué, se esta de acordo
com o plano financeiro do projeto, o dinheiro que o Boi ganha € o dinheiro que se faz
as apresentacdes no periodo junino, esse € outra coisa, € com esse que eu tiro pra
pagar os Onibus, € com esse que eu tiro, eu ndo posso jamais pegar o dinheiro do
projeto Ponto de Cultura e pagar os 6nibus do S&o Jodo, porgue ndo ta la na
planilha que eu vou precisar de um 6nibus, o dinheiro do Ponto € pras oficinas.
Cleyce Colins: Eu queria que vocé me falasse sobre o ciclo do acontecimento do
Boi, por exemplo, quando ele inicia. Quais séo as fases do nascimento até a morte?
Dona Nadir: Olha, nosso Boi aqui n6s comecamos as atividades no sdbado de
aleluia, sdbado de aleluia porque tem o carnaval, depois do carnaval se conta 40
dias que é a quaresma, esses 40 dias eles vem bater certinho no sabado de aleluia,
entdo no sabado de aleluia é o primeiro ensaio do Bumba-meu-boi, quase todos os
tradicionais fazem isso, a gente ainda faz, de sabado de aleluia até 13 de junho é o
periodo dos ensaios, 13 de junho é o dia de Santo Antbnio é o dia do ensaio
redondo, que a gente chama, ensaio Redondo, ensaio final, dai comeca as
apresentacoes a partir de 13 de Junho comeca as apresentacdes nos arraiais pela
cidade, quando for 23 tem o batizado, até entdo nés estamos com as indumentarias
brincando com as antigas e as novas estao sendo confeccionadas, dia 23 no dia do
batizado do Boi, neste dia se batiza o couro do Boi, o couro bordado, novo, e esse
batizado é que da autorizacdo pra que o Boi va pra rua com a roupagem nova, dai
em diante, do dia 23 em diante o Boi s6 brinca com 0 mesmo couro, 0 CoOuro novo,
até o dia 30, dia de Sdo Marcal, até nesse dia (...) ai terminou o periodo de Sao
Marcal, que é o periodo de apresentacdo, vem o ciclo final, encerrando o ciclo que é
a matanca do Boi, € o0 més de setembro, final de setembro, o ultimo domingo de
setembro nds estamos em festa exatamente para fechar o ciclo.

Cleyce Colins: Mas porque ultimo domingo de setembro?

Dona Nadir: Foi uma data que foi escolhida por eles, eu nédo sei te dizer por que,
acho que foi... deu tempo de sair Sdo Jodo ai descansou, porque ja tem Boi
morrendo agora, mas deu tempo de descansar, o povo renovar as forcas, recuperar
as indumentarias, que depois do Sao Joao fica tudo acabado né, tudo rasgado,
detonado, e ai se recupera, depois dessa recuperacdo a gente ja ta pronto pra fazer
o festejo novamente. E um festejo de uma semana, esse ano a gente vai fazer
diferente, por conta das condi¢cBes financeiras e por conta das perdas que nos
tivemos, hoje até tem reunido, a gente vai conversar sobre isso, ver qual é a opinido
do povo, ver o que eles dizem, porque também eu ndo decido s6, mas eles néo ter
que entender, porque se ganhamos menos temos que gastar menos, essa € a
contabilidade légica, eu ndo vou jamais fazer gosto pra gastar mais com dinheiro
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pouco e ficar devendo ai pra Deus e o mundo, Deus me livre, ndo! Isso ndo vamos
fazer. Entdo a gente vai organizar, a gente vai ver o que que a gente tem em caixa,
ainda nem recebemos, mas a gente ja sabe direitinho o que a gente vai receber e
dai a gente vé o que pode fazer, como podemos conduzir esse festejo. Dai nédo
entra nada pra projeto, dinheiro de projeto é de projeto, dinheiro que se ganha com
apresentacdes € manter a vida do Boi, entdo ja estamos no ultimo ciclo, que é o ciclo
final, a matanca, mas ai a gente precisa, tem algumas providéncias que a gente
precisa tomar nesse ano para o proéximo ano, por exemplo, as penas de ema, a
gente tem que encontrar um lugar e um meio, vocé é do sul né? La tem uns
criatorios de ema, que vocé ficasse de olho pra mim, ver algum lugar 14 que venda,
gue qualquer coisa eu vou la comprar os quilos de pena, compra por quilo, em todos
os tamanhos, ai vocé ja olha Ia, preco, tudo bonitinho, manda me dizer, que 14 tem
uns criatérios, a gente sabe que o Rio Grande do Sul € bem farto de ema, que aqui
no nordeste j4 ndo tem mais tanta fartura e dai a gente firmando esse comeércio vocé
pode ser até intermediaria desse comercio viu, que aqui como vocé viu quase todos
os Bois do sotaque da Baixada utilizam essas penas, € muito grande a procura e
esse ano ninguém teve, nés tinhamos pena, mas é porgue a gente estava
guardando de anos e anos e anos, penas que eu comprei, 4 anos que eu comprei 20
quilos penas, tirei 5, coloquei pra fora, porque se esse povo olhar, todo mundo quer,
guardei que nem ouro, amarrei, guardei, embalei com dois plasticos, fita, ninguém
encontrou, até eu mesma perdi ndo sabia onde estava, e ai eu fui sé tirando, esse
ano foi o ultimo resto que a gente tinha.

Cleyce Colins: Mesmo com o Boi morrendo ele pode continuar brincando? Por
exemplo, chegou carnaval, alguém chama a senhora pra ir 14, o Boi pra dancar, ele
pode brincar no meio do carnaval? Vamos supor, passou o S8o Jodo nesse intervalo
do més, alguém chamou, pode dancar? Depois da morte, chamou. Ou ele sé
acontece, por exemplo, no Sao Joao?

Dona Nadir: Nao, olha antes, antigamente assim na década de 70, ndo saia, mas
depois foi havendo essa necessidade, a gente foi se adequando, vocé sabe a cultura
ela é dinAmica né, entdo a gente foi se adequando também, chegou um tempo que
nés fechavamos contrato com hotéis depois da temporada junina, que o més de
setembro é o més que os turistas vém pro Maranh&o, que la ta frio aqui ta4 quente,
eles vem em busca de terra quente né, entdo a gente fechava nesse periodo, hoje
nao tem mais esses contratos, mas se for chamado a gente vai, porque esse
dinheiro que ganha ja vai servir pra subsidiar as despesas pro ano seguinte, ai a
gente vai, por exemplo, se for escola, a gente faz um pocket, faz um pequeno Boi
com vinte pessoas, se for um congresso, seminario, a gente bota maiorzinho.

Cleyce Colins: Agora eu queria que a senhora me falasse sobre os personagens,
por exemplo, quais séo realmente os personagens do Boi da Baixada? Porque eu ja
li tanta coisa, cada um difere, uns dizem que tem Vaqueiro, s6 que durante todo
esse percurso eu nunca vi ninguém falando de Vaqueiro aqui dentro, eu fiquei mas
existe Vaqueiro ou nao existe Vaqueiro?

Dona Nadir: Tem, tem sim, nosso Vaqueiro, nés perdemos nosso Vaqueiro que era
Loro, Loro era o Vaqueiro do nosso Boi, que dancava com a vara e tudo, e de la pra
ca a gente ndo conseguiu substituicdo pra ele, ele além de ficar idoso, velho, ele ndo
teve mais agilidade, ele ndo se sentiu mais a vontade pra sair no Boi, a nossa
intencdo era que uma das meninas gémeas fosse Vaqueira, mas elas nao
absorveram esse personagem de Vaqueiro, assim nos tivemos duas pessoas que
tentaram, mas ndo responderam, ndo responderam dentro da danca, da evolucéo
como Vaqueiros, porque precisa... por exemplo, miolo, miolo do Boi, ndo pode ser
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qualguer pessoa, a pessoa tem que querer ser miolo, porque quem é que quer
dancar debaixo do Boi que ndo aparece momento nenhum? Vocé ja parou pra
pensar? Entdo tem que querer, te que vim aqui de dentro, a mesma coisa Catirina, 0
menino é Catirina, 0 rapaz, a nossa Catirina era um senhor ja de idade, morreu,
faleceu, ai ficamos bolando por ai, anos e anos sem ter uma Catirina fixa, ai nos
encontramos Paulo, Paulo César, foi Catirina durante alguns anos, muito bonito, mas
depois fazia uma papel muito bonito, mas ndo se encaixava direito, ndo se
encaixava, ai apareceu esse rapaz (...) Meizon, que esta dangando como Catirina,
ele escolheu ser Catirina, entdo é preciso que essa vontade nasca dentro da
pessoa, para que ele possa ter um bom desempenho e o Vaqueiro agora noés
estamos assim, nos estamos a deriva, sem um Vaqueiro.

Cleyce Colins: Entdo ndo é que ele ndo existe é que nesse ano ele ndo dancou.
Dona Nadir: Desde o ano passado nos estamos sem Vaqueiro.

Cleyce Colins: Mas quais s&o os personagens? Confirma comigo: Bailante, indias,
indios.

Dona Nadir: que aqui sdo chamados de Caciqués.

Cleyce Colins: Tapuias.

Dona Nadir: Ndo. Tapuia € chamado no Boi de Zabumba.

Cleyce Colins: Cazumba, Cantador, o Boi, a Onca, a Burrinha, o Pajé, uma Catirina,
Pai Francisco. Faltou algum?

Dona Nadir: Faltou porgue n6s ndo temos material humano, nés precisamos ainda
nossa intencéo é colocar Doutores, Doutor, Doutor Sabe ndo Diz, Doutor Pisa Macio,
mas nos nao temos material humano. Caipora, nés ndo temos material humano que
faca esse personagem.

Cleyce Colins: Qual é a funcdo do Caipora?

Dona Nadir: E tipo uma Manguda, um ser horripilante, eu n&o sei te dizer qual é o
papel dela ndo, sabe aqueles Bonecos de Olinda, € um pouco menor, de preferéncia
do sexo feminino, e que ele fica ali, ainda quem tinha era s6 o Boi da Maioba, ndo
sei se ainda tem, mas é raridade, porque os Bois tdo se desfazendo desses
personagens, a dificuldade pra encontrar material humano pra fazer é tanta que o
grupo desiste de fazer esses personagens. Aqui a gente continua porque tem a
rapaziada mais jovem que acha interessante, que gosta e tal, mas é... eu assisti Bois
gue ndo tem mais nem Burrinha, mas nada.

Cleyce Colins: Dona Nadir eram essas perguntas, espero nao ter incomodado, era
isso assim.

(..)

Dona Nadir: (Lei tura de texto previamente escr

personagens como Cazumbas, Bailantes, Catirinas, Pai Francisco, o Boi, Onga,
Pajé, Burrinha, Indias e Caciques, e utiliza instrumentos de percussdo como

pandeir »es cobertos com couro e afinado ao

eu venho dizendo de cada personagem qual a sua funcéo. Interessa pra vocé?
Cleyce Colins: Sim.

Dona Nadir: ( Segui mento da | eitura do texto
Fazenda: é o senhor dono da fazenda, usa a roupa mais rica e um apito para
cordenar a festa, € o responsavel pela organizacao do batalh&o e em alguns casos é
tamb®m o cantador o.

Cleyce Colins: No caso aqui € o Saviano né.

Dona Nadir: Sim. Quando nao Saviano, Apolénio fazia, embora ndo cantasse mais,
mas ele era o Dono da Fazenda, ele que trazia o apito. (Seguimento da leitura do

texto previamente escrito) RO Cazumbas

f

ou

t
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pre
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homem, meio bicho, com um roup&o colorido, com caretas, mascaras em formato de
animal diversos que corresponde pela limpeza do terreiro e alegria dos
espectadores. Pai Francisco: vaqueiro veste-se com roupas mais simples, seu papel
durante a brincadeira é provocar risos na plateia, cada Boi pode ter varios desses
personagens. Mae Catirina: mulher de Pai Francisco normalmente representado por
um homem vestido de mulher. indias: mogas que usam indumentarias elegantes e
respondem pela coreografia dancada. Caciques: rapazes com indumentarias
bordadas e respondem em conjunto com as indias pela danca. O Miolo: brincante
que danca sob a carcaca do Boi, é responsavel pela evolucdo do Boi. Vaqueiros:
empregados da fazenda, usam golas e saiotes de veludo bordados e chapéu
bordado com canutilhos e micangas sobre veludo com longas fitas de cetim colorido.
Pajé: personagem responsavel pela animacédo e cura do Boi durante o Auto. Onca:
personagem caracteristico, engracado e responsavel pela distracdo do Boi. Mutuca:
... 0

Cleyce Colins: Esse ai eu também néo conhecia.

Dona Nadir: Mutuca sao as mulheres que acompanham o Boi. Antes eram senhoras
qgue vinham tudo vestidinha igual, agora elas ficaram loucas, elas ndo vdo mais
il guai s. (Segui mento da Il eitura do texto r
deixarem os brincantes dormirem durante as maratonas de apresentacfes dos Bois,
Mutucas s«0 as respons8veis pela distribui
isso. Antes esse personagem Mutuca eles eram representados pelas amantes dos
boieiros. Por isso que sao mutucas, elas ficavam acompanhando seus namorados e
dando suporte sem que a esposa nao vinha né, entdo elas ficavam dando suporte
ali, quando cansavam elas seguravam o chapéu ou entédo segurava a bebida deles,
gue antes eles tinham assim, a bebida era muito individual, cada um tomava a sua
bebida, ndo era coletiva.

Cleyce Colins: Mas € isso Dona Nadir, muito obrigada viu.

Dona Nadir: Obrigada vocé, mas nés é um prazer tela aqui com a gente.

Anexo C: Relato do Processo de Criagcéo do Artista Patrezi Silva

Patrezi: Quando Cleyce Colins me convidou para criar a trilha sonora do espetaculo
de dan-BwoiEu trabal ho que far8 parte -de su
Licenciatura), aceitei de prontiddo, ndo somente por conviver com ela ja ha
aproximadamente cinco anos, mas também em saber com clareza do que o trabalho
vinha a falar. De cunho autobiogréfico ela inicialmente me passou as referéncias que
poderiam ser contidas na sonoplastia, sendo a principal delas as memorias de
infancia e adolescéncia ligadas as manifesta¢cfes tradicionais do Maranhdo, em
especial o Auto do Bumba-meu-boi do sotaque da baixada.

Meu primeiro pensamento enquanto estudante de musica foi utilizar para a producéo
musical os instrumentos originais empregados na manifestacdo citada, ou seja, 0s
timbres das diversas percussfes confeccionadas artesanalmente pelos mestres da
entdo regido. Para melhor entender estes instrumentos, sua materialidade e seus
usos no Auto, resolvi ir para Sado Luis, capital do Maranhédo, juntamente com a
Cleyce, com a finalidade de apreender as possibilidades que estes instrumentos me
dariam e suas limitagbes, assim como conhecer a manifestagao cultural no seu local
de origem.

Chegando ao Maranh&o me deparei com o calor forte, o transito desordenado, falas
dos nativos, as diferentes comidas, me fazendo perceber que estava diante de um
novo Brasil (sou natural do Rio Grande do Sul e moro em Minas Gerais). Fui com a
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Cleyce entéo visitar o Boi da Floresta do mestre Apolénio Melbénio, grupo mais antigo
do sotaque da baixada do qual Cleyce havia escolhido para sair como brincante. L&
tive mais noc¢ao dos instrumentos, dos ritmos, das dancas e de uma pequena parte
do Auto nas vezes que acompanhei os ensaios. Ainda visitei outros mestres da
regido para observar outras facetas da brincadeira. Nestas visitas procurei quem
poderia confeccionar os instrumentos que eu iria utilizar neste trabalho, que eram o
Pandeirdo (frame drum), Onca (membranofone de friccdo), Maraca (idiofone de
agitacdo), Matraca (idiofone percutido) e Sino (idiofone de agitagao).

Apoés algumas conversas com brincantes do Boi descobri um senhor de certa idade
que era considerado o melhor construtor de alguns desses instrumentos
mencionados, seu nome é Pedro Piaui. Fui até o atelié dele e la acertamos a compra
de um Pandeirdo, uma Matraca e um Onca. O restante dos instrumentos foi
comprado no Mercado Central de Sdo Luis, os Sinos e o Maraca. Ainda foi
comprado um segundo pandeiro menor na cidade de Viana, na regido da baixada
maranhense, local que também visitei. Com 0s instrumentos em maos e a pequena
vivéncia com o Auto do Bumba-meu-boi pude ter mais ideias do que poderia
produzir.

Como este trabalho se configura como minha primeira composi¢ao musical para um
espetaculo de danca e ainda tateio a construcdo musical, comecei por algo simples,
o entendimento e a desconstrugcdo das matrizes sonoras originais tocadas pelos
musicos da brincadeira. Fui descobrindo todas as possibilidades que estes simples e
limitados instrumentos poderiam me dar. O resultado foi a matriz reinventada.
Acrescentei ao ritmo original novas sonoridades e retirei algumas partes num
trabal ho de ficolcha de retal hoso. Como
mim, dividi quais instrumentos iria tocar por tema de cena. O trabalho esta dividido
em trés cenas, A Morte do Boi, O Batismo e a Capela de S&o Pedro. Na primeira
cena escolhi utilizar os Sinos como referéncia aos personagens Cazumbas ou
Cazumbds, que carregam este instrumento num ritual de abertura do Auto, limpando
espiritualmente o terreiro, para que tudo comece bem. Logo iria passar para o Onga,
instrumento de som grave de origem africana que traz em si a simbologia da morte,
do totem, no caso o Boi que morrer4 ao urro deste instrumento. Para a segunda
cena comecei com os Maracds, em alusdo a chegada do personagem Pajé, figura
indigena de grande poder de cura que no Auto vém para ressuscitar o Boi, e
posteriormente passaria para as Matracas, instrumentos que s&o utilizados no
batismo do Boi, assim como no decorrer da festa, como uma clave musical. Para a
dltima cena entdo usei enfim os Pandeiros, instrumento fundamental na sonoridade
do Auto, ditam o ritmo, a levada, o andamento.

No decorrer do processo a trilha teve que ser modificada para uma gravagdo em
estudio ja que eu ndo poderia estar presente no dia da apresentacéo. Neste sentido
mantive a ordem anterior dos instrumentos, porém fiz diversos acréscimos e
algumas alteracdes possiveis, dentro do pouco tempo que eu e a Cleyce tinhamos
para esta adaptacdo. O principal acréscimo foi colocar junto ao desenvolvimento
instrumental samples de gravacgdes de audio que a Cleyce havia feito junto ao Boi da
Floresta com seu celular. Foram trés samples escolhidos: o primeiro foi coletado no
ensaio, quando as pessoas em frente ao local conversavam livremente; o segundo
foi no dia do batismo do Boi, no momento das rezas; e o terceiro sampler foi
coletado na ida do grupo para a Capela de Séo Pedro, ainda dentro do 6nibus
cantando as toadas.

Fiz algumas alteracbes na composicdo musical para encaixar com 0S processos de
gravacao em estudio, como acréscimo de camadas sonoras em justaposi¢cao, com o
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mesmo ou diferentes instrumentos. Havia escolhido, em termos composicionais,
formas de repeticdo e usos significativos do timbre desses instrumentos percussivos.
Algumas dificuldades apareceram na gravacao, pois no local que estava fazendo
este trabalho, um home studio, ndo se dispunha de variados microfones para captar
de forma adequada os diferentes timbres, assim como ambiente de isolamento
acustico. Nas dificuldades se somou o esfor¢co em afinar os instrumentos de pele
animal, que desafinam rapidamente se ndo estdo no calor. Outro problema ficou
para a edicdo, pois o técnico encontrou dificuldades em realizar o trabalho, por ndo
ter experiéncia com musica que tem por base um caminho mais experimental. Como
tinhamos pouquissima verba para realizar esta gravacéo i o home studio foi nossa
Gnica opgao i e pouco tempo para terminar a sonoplastia, tivemos que incorporar 0s
resultados dessas dificuldades.

Para melhor integrar a musica na proposta do espetaculo ouvi em diversos
momentos solicitacbes da Cleyce, algumas alterando, outras acrescentando ou
retirando partes da composicao. Este trabalho foi feito de forma conjunta e a Cleyce
participou como uma coautora da musica. Neste sentido, foi uma experiéncia nova
para mim, pois recebi o ponto de vista de alguém de outra area artistica, num
trabalho multidisciplinar e cooperativo. Uma parte importante que néo deixaria de
mencionar foi o processo de descobrimento da musica na danca em ensaios que eu
e Cleyce fizemos juntos. Neste processo descobri através das movimentacoes,
expressdes e marcagbes do corpo, 0 como poderia criar sons, ruidos, ritmos,
melodias, timbres. Essas jam sessions particulares nos ajudaram a compor juntos,
aprender juntos e solucionar questfes juntos.

Os resultados, com todas as dificuldades, me agradaram, ficando muito préximo do
gue a Cleyce esperava também. Apds receber a masica do home studio percebi que
ainda faria diversas alteracdes e melhoramentos, e até cortaria algumas partes, o
que néo foi possivel. Os resultados foram satisfatérios no que diz respeito a criacéo
artistica, um aperfeicoamento para futuros trabalhos, especialmente para sonoplastia
em danca.
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