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Resumo: Luis de Freitas Branco (1890-1955), Fernando Lopes-Graca (1906-94) e Joly Braga
Santos (1924-88), compositores, criticos e, no fundo, dos principais agentes da musica em
Portugal no século XX, manifestam em muitos dos seus escritos preocupagdes recorrentes com a
formagdo cultural dos publicos, com a adequagdo das salas e dos repertérios, e com a actualizagdo
do ensino musical oficial. Partindo de alguns exemplos da sua critica musical, o presente artigo
explora a sua percep¢do e consciéncia da subvalorizagdo da musica em Portugal no seu tempo,
através das comparagdes que estabelecem entre o panorama nacional e o contexto internacional.
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Children Of A Small Country?: The Perception Of Oneself And Of The Other In The
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Abstract: Luis de Freitas Branco (1890-1955), Fernando Lopes-Graca (1906-94) and Joly Braga
Santos (1924-88), composers, critics and, in fact, some of the main agents of music in Portugal in
the 20th century, demonstrate, in many of their writings, recurrent concerns with the cultural
formation of audiences, with the adequacy of theaters and repertoires, and with the updating of
official music education. Analyzing some examples of their music criticism, this article explores
their perception and awareness of the undervaluation of music in Portugal in their time, through
the comparisons that they establish between the national panorama and the international context.
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A critica musical em Portugal no século XX parece ter sido dominada, em parte,
por algumas figuras de producdo jornalistica vasta e duradoura, figuras de destaque no
contexto musical nacional principalmente enquanto compositores, mas também como
pedagogos, conferencistas, investigadores, maestros’; no fundo, dinamizadores € até mesmo
agitadores da vida musical e cultural portuguesa, suscitando a tomada de consciéncia do
publico com a realidade internacional e com o modo como essa era ainda longinqua. Entre
eles, Luis de Freitas Branco afirma-se enquanto critico ainda muito jovem, primeiramente
relacionando-se com a imprensa peridodica de propaganda monarquica e conservadora de

movimentos como o Integralismo Lusitano ou a Ac¢do Realista Portuguesa. As suas ideias

' LOPES-GRACA, 1935: 14.

2 Tradugdo da autora.

3 Além das figuras tratadas no presente artigo, podemos destacar ainda Rui Coelho (1889-1986), Francine Benoit
(1894-1990), Jodo José Cochofel (1919-82), Jodo de Freitas Branco (1922-89), que também ocuparam posi¢des
regulares na imprensa periodica portuguesa, tendo para esta produzido inumeros textos de critica musical.
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acerca da necessidade de retorno a uma linguagem e mentalidade classicas na musica
portuguesa que melhor representassem a cultura inerentemente latina portuguesa com
inspiragdo medieval e renascentista serdo replicadas — ainda que com outro tom — na imprensa
diaria generalista e na imprensa especializada de musica*. Destacam-se as suas colaborac¢des
no Diario de Lisboa, no Diario de Noticias e no jornal O Século, bem como a fundagao ¢
direcgdo de Arte Musical — principal 6rgdo de defesa do neoclassicismo e rejei¢ao do
romantismo musical em Portugal — e a Gazeta Musical — revista ja nas maos dos mais jovens,
mas onde Luis de Freitas Branco discorria sobre a relevancia da pedagogia musical ¢ da
formagdo cultural do publico, posicao transversal a sua producdo de mais de 2500 pegas
jornalisticas na imprensa nacional’.

J& Fernando Lopes-Graga teve uma producdo numericamente menos
impressionante — pouco mais de 500 artigos —, pois que nunca se destacou enquanto critico

assiduo de qualquer jornal didrio nacional®, como fora o caso do seu professor de Ciéncias

4 Luis de Freitas Branco envolve-se, principalmente a partir de 1915, nas actividades de propaganda do
recentemente criado Integralismo Lusitano, movimento monarquico conservador, antiparlamentarista e
anticonstitucionalista que surge por iniciativa de alguns jovens universitarios descontentes com a republica.
Tradicionalista, regionalista e fortemente nacionalista, o0 movimento repudiava o romantismo como principal
condutor ao republicanismo, que teria comprometido o verdadeiro espirito nacional e latino. Freitas Branco
envolve-se ndo s nas conferéncias promovidas pelo movimento em 1915 — que tinham como principal objectivo
a diferenciag@o e superiorizagdo face a Espanha —, como é durante alguns anos o principal autor de artigos sobre
musica no jornal diario do movimento, e compde obras programatica e simbolicamente representativas do
ideario integralista. Nos anos 1920, uma ruptura interna no seio do Integralismo Lusitano leva a criagdo de um
outro movimento, igualmente monarquico e conservador, a Acgao Realista Portuguesa, de que Freitas Branco foi
também o principal critico musical. Ainda que o proprio compositor chegue a afirmar que se teria afastado
desses movimentos a partir de determinada altura, certo é que muitas das suas ideias classicistas, de retorno a
uma base formal classica e tida como concordante com o espirito nacional, marcaram profundamente a sua
producdo critica e composicional subsequente em argumentos que se mantém mesmo quando se verifica a sua
maior aproximacao a figuras da esquerda politica. Estas ideias foram desenvolvidas em contexto da dissertagdo
de mestrado Neoclassicismo, nacionalismo e latinidade em Luis de Freitas Branco, entre as décadas de 1910 e
1930, defendida em 2016 na Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas, Universidade Nova de Lisboa.

5 Luis de Freitas Branco iniciou a sua carreira na critica musical no Didrio llustrado em 1907; seguiu-se a sua
colabora¢do em A Arte Musical, entre 1911 ¢ 1915. Nos anos 1920 destaca-se sobretudo a sua produ¢do para o
Diario de Noticias, iniciada em 1919 e que manteve até 1924, ano em que substitui este jornal pelo Diario de
Lisboa, para onde escreveu até 1933. Nestes anos destacam-se publicagdes para a Revista do Conservatério
Nacional de Musica, em 1930 e, em 1923, para o Eco Musical. Escreve para Ac¢ao Realista: diério da tarde em
1926. Entre 1930 e 1947 ¢é director de Arte Musical — inspirada na anterior A Arte Musical — para a qual
contribuiu com centenas de artigos. Também nos anos 1930, entre 1934 e 1936, escreveu alguns textos para O
Diabo e para a Seara Nova. Na década de 1940, destaca-se sobretudo a sua vasta produgdo para O Século,
colaboracdo que mantinha ja desde 1933, e que mantera até a data da sua morte. Na década de 1950, Freitas
Branco escreve para a revista Vértice, entre 1948 e 1952; entre 1953 e 1955 para O Comércio do Porto; e para o
Boletim da Juventude Musical Portuguesa e Gazeta Musical entre 1950 e 1953, e 1950 e 1954, respectivamente
(excluem-se desta enumeragao algumas colaboragdes pontuais, algumas talvez ainda por nos desconhecidas).

® Fernando Lopes-Graga destacou-se sempre pelas suas posi¢gdes mais ou menos declaradas contra o regime
ditatorial, o que resultou numa actividade profissional e artistica castrada pelas institui¢des culturais oficiais. A
par de duas prisdes politicas, o impedimento de leccionar no Conservatorio Nacional ainda que tenha sido o
melhor classificado do concurso, a impossibilidade de sair do pais para beneficiar de uma bolsa de estudos que
efectivamente tinha ganho, o exilio em Paris, a relutancia em estrear obras de sua autoria, e a proibi¢do de
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Musicais, Luis de Freitas Branco, de quem era também bastante diferente em termos
ideolégicos, filosoficos e estéticos’. Na passagem de Fernando Lopes-Graga pela imprensa
destaca-se o tom polémico e contestatario, bem como o apelo a qualidade da musica nacional,
principalmente em revistas literarias, como Presenca, Seara Nova, Manifesto, Revista de
Portugal ou Vértice, ¢ em revistas especializadas, como a Gazeta Musical que ajudou a
fundar®.

O caso de Joly Braga Santos, também discipulo de Freitas Branco, ¢ mais
semelhante ao deste — e ndo apenas na vertente jornalistica da sua carreira musical, mas de
modo mais abrangente no seu proprio ideario, uma vez que tomou como parte da sua missao
individual a divulgacdo das ideias de Luis de Freitas Branco, tanto na sua escrita para a
imprensa, como (e sobretudo), na sua criagdio musical’. Destacou-se ao longo de varias
décadas enquanto critico oficial de jornais didrios generalistas e enquanto colaborador pontual

de revistas generalistas ou especializadas de musica, totalizando uma obra jornalistica de mais

leccionar, podem também ter-lhe sido vedada a colaboragdo nos principais jornais diarios nacionais — com 0s
quais talvez o proprio ndo tenha querido colaborar —, destacando-se a sua extensa actividade jornalistica pela
publicagdo essencialmente em periddicos literarios ou especializados de musica, alguns amplamente
reconhecidos pelo tom contestatario.

7 Ainda que tenha mantido sempre uma relagdo cordial com o seu professor de Ciéncias Musicais, Fernando
Lopes-Graga ndo se inibe totalmente de contraria-lo publicamente na imprensa perioédica portuguesa. No artigo
“Temas musicoldgicos”, por exemplo, Lopes-Graga discute abertamente as ideias de Freitas Branco, sobretudo a
sua filosofia por detras da compartimentagdo da historia em periodos classicos, polifénicos, racionais, por um
lado e, por outro, periodos romanticos, harmdnicos e irracionais, por outro. Esta sistematizacdo ¢ um dos pontos
em que o discipulo mais discorda do seu mestre, concebendo Lopes-Graga uma visdo da historia muito menos
sistematica e mais fluida, questionando inclusivamente as nogdes de classicismo, romantismo, racionalismo e
irracionalismo tdo caras a Freitas Branco: “Nisto tudo existe um grave defeito dialéctico, segundo se me antolha.
E o defeito reside, quanto a mim, em se usar, para a determinacdo, explicagdo e apreciacao dos fendmenos
musicais, esta perigosa terminologia: artificialismo, irracionalismo barroquismo, romantismo, racionalismo —
conferindo-lhe um significado, um alcance, um valor absoluto, essencial e valencial, e ndo apenas relativo,
teorético e pragmatico” (LOPES-GRACA, 1939: 263). Outras discorddncias marcaram, mais tarde, a relagio
entre ambos, nomeadamente na década de 1950 aquando da fundagdo da Gazeta Musical por Lopes-Graga.

8 A carreira de Fernando Lopes-Graga no jornalismo musical inicia-se em 1927, no periddico republicano A
Accao — facto que contribuiu para a sua primeira prisdo politica — para o qual escreve até 1931. Por essa altura
envolve-se na criagdo da efémera De Musica: Revista da Associacdo Académica do Conservatério Nacional de
Musica, e é convidado a escrever para Arte Musical, de Luis de Freitas Branco, onde s6 colabora pontualmente
até 1943. A década de 1930 foi das fases mais produtivas de Fernando Lopes-Graga, destacando-se a
colaboracdo em Presenca, entre 1933 e 1935, Manifesto, em 1936, O Diabo, entre 1934 e 1940, ¢ Revista de
Portugal, entre 1937 e 1940. Porém, a sua produg@o mais intensa foi publicada na Seara Nova, entre 1931 e
1949 (tendo, contudo, publicado ainda alguns textos posteriormente, até 1974). Entre 1945 e 1968, colabora
activamente em Vértice. Outras publicagdes podiam ainda ser referidas, embora ndo tenham constituido
colaborag¢des continuadas.

® Sobre Joly Braga Santos tem sido amplamente referida a sua relagdo directa e inquestionavel com Luis de
Freitas Branco, de quem foi aluno de composi¢do em contexto particular. De facto, o modo como,
principalmente no inicio da sua carreira, argumenta a necessidade de retorno a uma estética classica, de
revisitagdo do passado sobretudo medieval e renascentista para a criacdo de uma musica nacional, e, por outro
lado, como se dedica a continua¢do dos designios de Freitas Branco através da composicdo algo obsessiva de
sinfonias, atesta essa mesma ligagdo. A descendéncia era, de certa forma, assumida e difundida por ambos, quer
em artigos de ambos na imprensa periddica em que se defendem e citam mutuamente, quer em concertos onde
obras sinfonicas de mestre e discipulo eram apresentadas como parte de uma mesma narrativa.

https://wp.ufpel.edu.br/criticamusical/
https://www.youtube.com/@simp.int.musicaecritica



IV Simpdsio Internacional Musica e Critica
Centro de Artes — Universidade Federal de Pelotas
23-24 de novembro de 2020

de 1000 artigos, no seu caso particular, muitos deles escritos para a imprensa oficial do Estado
Novo'®.

E se as diferencas geracionais, politicas e estéticas caracterizam este trio — que em
varios momentos se entendeu, se desentendeu, se apoiou e se digladiou'! —, a posi¢do face ao
panorama musical nacional, ainda que com significativas nuances individuais, era
fundamentalmente a mesma e baseada na ideia de que o que definia o contexto musical
portugués era o atraso face ao restante mundo ocidental, atraso que se manifestava em varias
frentes: na criagdo, na educagdo, e na propria valorizacao da cultura.

Para Luis de Freitas Branco, sintomatico era o panorama da composi¢ao em
Portugal na primeira metade do século XX, ainda profundamente devedora de estéticas
romanticas, contra as quais correntes modernas de outras geografias se insurgiam, através de
um novo olhar sobre os principios cldssicos e reaproveitamento dos mesmos para o presente.
No ver de Luis de Freitas Branco, o romantismo e o classicismo alternavam ao longo da
historia, numa dicotomia que aplicava também aos bindmios irracionalismo e racionalismo,
harmonia e polifonia, cromatismo e diatonismo, germanico e latino, oriental e ocidental, numa
argumentacdo que o aproximava muitas vezes de um conservadorismo flagrante, contudo
utilizado como defesa de uma certa modernidade na musica. Esta modernidade —

inerentemente classica — deveria construir-se como reac¢do também ao que chamava de

10 Joly Braga Santos escreveu inicialmente para a Arte Musical, sobretudo na década de 1940, embora surjam
artigos de sua autoria até aos anos 1960. Por um periodo substitui Luis de Freitas Branco como critico de O
Século, no inicio dos anos 1950. Em 1955 inicia a sua colaboragéo jornalistica mais extensa, no Diario da
Manh4, jornal oficial da Unido Nacional — partido oficial e tnico do regime salazarista — para onde escreve até
1971, ano em que o jornal é substituido por Epoca, no qual Joly também escreve, até 1972. Na década de 1950
destacam-se ainda algumas colaboragdes para o Boletim da Juventude Musical Portuguesa, entre 1950 e 1953 ¢
para a Gazeta Musical, em 1953. Entre 1966 ¢ 1972 foram ainda publicados alguns textos extensos de Joly
Braga Santos na revista Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, revista de propaganda do Secretariado
da Propaganda Nacional, a data ja designado Secretariado Nacional da Informagdo. Entre 1977 e 1982, publica
ainda critica no Diério de Noticias.

"' Um dos episddios que envolveu os trés compositores deu-se no inicio da década de 1950, a proposito de uma
critica que Joly Braga Santos publica no jornal O Século em que descredibiliza Francine Benoit enquanto
compositora. Parte do circulo mais préximo de Fernando Lopes-Graga, é por este defendida na Gazeta Musical,
0 que gera uma reacgdo por parte quer de Joly Braga Santos, quer de Luis de Freitas Branco, que acaba por
defender Joly. O que parece ter sido um evento quase sem importancia nas paginas da revista, foi na verdade
amplamente discutido em privado por correspondéncia, sobretudo entre a companheira de Luis de Freitas
Branco, Maria Helena de Freitas, ¢ Fernando Lopes-Graga, revelando tensdes evidentes. Esse assunto, que revela
ndo s6 as dindmicas entre mestre e discipulos € 0 modo como as varias geragdes de discipulos se sucedem, € na
verdade apenas um dos momentos em que Maria Helena de Freitas surge em defesa de Luis de Freitas Branco
nalguns episodios que envolviam membros do seu circulo mais proximo, revelando o seu papel ndo apenas
enquanto companheira romantica, mas principalmente enquanto apaziguadora e instigadora da imagem que, ao
longo do tempo, ¢ construida acerca de Freitas Branco. Maria Helena de Freitas e as suas relagdes proximas sao
desvendadas, de certa forma, num artigo de nossa autoria ainda no prelo, previamente apresentado no simpdsio
“Musica / Género — Desafios e problemas de investigagdo em género e musicoldgica no séc. XXI”, realizado a
19 de Abril de 2019, na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, Universidade Nova de Lisboa.
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barroquismo, ao impressionismo, ao dodecafonismo — afinal, todas elas fases romanticas da

historia das mentalidades e, consequentemente, da criacdo artistica.

Ha uma maneira certa de ndo encontrar o futuro: é querer prolongar o imediatamente
anterior. O que fica para tras do imediatamente anterior, ¢ 1til positivamente para
progredir, o imediatamente anterior s6 pode prestar servicos ao progresso,
negativamente pela for¢a de repulsdo que o cansado e o gasto provocam. O mundo
civilizado esta farto da sensagdo harmonica, estd saturado de simetria, ou para
melhor dizer, de monotonia ritmica. E ainda ha quem acuse o classico de mondtono!
(FREITAS BRANCO, 1940: 3)

Se para Luis de Freitas Branco a modernidade era um novo classicismo — ainda
que na teoria, visto que, na pratica, a distingdo entre romantismo e classicismo, no caso da
obra de Freitas Branco, era por vezes imperceptivel e talvez ficticia — para Fernando Lopes-
Graga, embora sem defender os valores classicos, essa condigdo também s6 se manifestaria
finalmente em Portugal num didlogo entre as correntes europeias € a criacdo nacional, uma
modernidade que tardara a chegar na musica e que nos primeiros anos do século ter-se-ia

manifestado precisamente pelas maos de Luis de Freitas Branco nos seus impetos juvenis!?.

S6 a musica continuava no seu rame-rame confortavel de nada ter que agitar nem
propor de novo, ainda que com escandalo do pacato burgués. E assim continuaria,
porventura por muitos e bons anos, se um compositor que, em 1910, contava vinte
anos, ndo diligenciasse, com audécia e talento juvenis, tira-la do marasmo em que se
ia estiolando, fazendo que ela acompanhasse a seu modo, mas a bem dizer
isoladamente, o impulso que animava as artes e as letras contemporaneas. Esse
compositor foi Luis de Freitas Branco, hoje felizmente ainda no nimero dos vivos.
(LOPES-GRACA, 1954: 6)

Ainda que depois enverede Luis de Freitas Branco pelo chamado neoclassicismo
sobre o qual Fernando Lopes-Graca ndo fala com grande entusiasmo por considerd-lo um
retrocesso € ndo o avanco que o proprio Freitas Branco lhe conferia, certo ¢ que ambos
verificavam na musica portuguesa do século XX uma profunda e inquestionavel discrepancia
face a musica erudita do resto da Europa e Américas, uma discrepancia ja notéria em grande
parte dos momentos do passado, mas nem sempre. Para Luis de Freitas Branco, no seu
fascinio pelos periodos classicos e recuados da historia nacional, o renascimento teria sido o

periodo em que cultural e musicalmente o pais teria estado mais em concordancia com as

12 A ideia de que Luis de Freitas Branco teria sido o introdutor do modernismo musical em Portugal parece ter
sido, efectivamente, langada por Fernando Lopes-Graca. Até aos dias de hoje essa ideia tem sido talvez um
pouco acriticamente repetida pela historiografia nacional.
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correntes internacionais, repetindo inimeras vezes a actualidade de alguns compositores da

renascenga, que admirava profundamente:

Duarte Lobo ¢ tido geralmente pelo maior vulto d[a] polifonia portuguesa, e como
este periodo ¢ considerado a idade de oiro da nossa musica, manda a logica boa que
o consideremos o maior miisico portugués. Estudou em Evora com Manuel Mendes,
vindo depois para Lisb[o]a onde desempenhou as fun¢des de mestre de capela,
primeiro no Hospital Real, depois, cerca de 1594, na Sé. (FREITAS BRANCO,
1946: 17)

J& para Fernando Lopes-Graga, o periodo de maior actualizagdo da criacdao
musical — e de outros parametros ndo necessariamente ligados a composi¢ao — teria sido o
romantismo, contrariamente ao pensamento destrutivo de Luis de Freitas Branco sobre o
século XIX em Portugal e de tantos outros que o consideravam a época de decaimento da
qualidade musical pela influéncia nefasta da dopera italiana. De facto, Fernando Lopes-Graga
terd defendido essa mesma tese aquando da sua candidatura a uma bolsa do Estado para
estudar musicologia em Paris, num texto publicado depois na revista Seara Nova, onde fala
dos avangos de Viana da Mota na musica sinfonica e de Augusto Machado e Alfredo Keil nas
suas inten¢des de criacdo de uma tradi¢do operatica portuguesa. A bolsa foi-lhe efectivamente
concedida, ainda que tenha sido impedido de usufruir da mesma por proibi¢do de sair do pais,

com justificagdes politicas:

O nosso século XIX musical ¢, no entanto, um dos mais activos e importantes dos
periodos da historia da musica portuguesa. Se a sua actividade ndo é a mais intensa,
¢, sem duvida alguma, a mais fecunda, a de mais fortes e proveitosas consequéncias;
e, visto como a quantidade nunca primou a qualidade, ¢, bem consideradas as coisas,
a qualidade da actividade musical portuguesa no século XIX o que mais deve
importar no balango da nossa vida espiritual. (LOPES-GRACA, 1934: 247)

Também na educacdo esse atraso cra latente. Luis de Freitas Branco, um dos
responsaveis pela reforma do ensino artistico de 1919 que traria a educagdo musical técnica
disciplinas de enriquecimento da cultura do musico, como as linguas, a analise, a estética ¢ a
histérica da musica, vira em 1930 a imposicao de cortes curriculares, dentro das politicas

educativas da ditadura que levaram, a seu ver, a um retrocesso na pedagogia'’. O

13 Luis de Freitas Branco terd contactado aquando da sua estadia em Berlim, em 1910, com Viana da Mota,
resultando desse contacto uma relacdo proxima que tera inclusivamente levado a inclusdo de Freitas Branco na
direccdo do Conservatdrio Nacional de Musica em 1919. Apesar de ai leccionar Leitura de Partituras, Realizagdo
do Baixo Cifrado e Acompanhamento desde 1916, ¢ em 1919 que assume um papel fundamental na
restruturagdo do plano curricular do Conservatoério, que a partir desse ano prevé a organizagdo do ensino em trés
graus distintos, a inclusdo do solfejo entoado, a concepgdo de uma disciplina de Ciéncias Musicais — dividida em
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ressentimento pelo descarte de algumas das suas disciplinas e o posterior despedimento do
Conservatorio Nacional levaram-no a lamentar at¢ ao fim dos seus dias uma educagdo
deficitaria, retrograda, que levava a uma falta de preparacdo intelectual do musica e a uma

discrepancia significativa em relagdo ao resto da Europa:

Foram necessarias circunstancias excepcionais no nosso meio, COmo a reunido, num
dado momento, de um grupo de homens de primeira ordem na posse das alavancas
oficiais: Antdnio Arroio no extinto Conselho Musical, Augusto Gil na extinta
Direcgdo Geral de Belas Artes, Augusto Machado na direccdo interna do
Conservatorio e logo a seguir Viana da Mota na direc¢do efectiva, para tornar
possivel uma revolu¢do como foi a lei que criou o Conservatorio Nacional de
Musica, em 9 de Maio de 1919, remodelando completamente a antiga Secgdo
Musical do Conservatorio de Lisboa.

Com esta lei renasceu, verdadeiramente pela primeira vez, o espirito de Bomtempo,
mas, em 1930, a reforma de 1919 era abolida, em termos que, na historia da nossa
pedagogia musical, significavam o regresso, apenas sob outras aparéncias, ao
espirito do Seminario Patriarcal. (FREITAS BRANCO, 1950: 1 e 3)

Para Fernando Lopes-Graga, a educagdo era igualmente um problema grave.
Opinando menos sobre o ensino oficial, Lopes-Graga referia-se amiude a falta de educagdo da
populagdo em relacao a historia e as correntes estéticas. Nao acreditando no que chamava de
“nivelamento por baixo”, Graga apelava a possibilitagdo do contacto dos publicos com
repertorio elevado de tradicdo ocidental, como refere num artigo sobre a educagdo musical

infantil e juvenil:

Simplesmente, o que € preciso e fazer a sua escolha, a sua selec¢do ndo segundo
métodos intuitivos e mais ou menos empiricos, mas segundo métodos racionais,
baseados na experimentacao.

Se semelhante coisa se chegasse a demonstrar, poder-se-ia considerar resolvida a
como que antinomia ou conflito que o problema pode naturalmente suscitar
considerando: de um lado, as condi¢des da musica como arte, que ndo pode
submeter-se a imposi¢des, a menos de se diminuir; e, de outro lado, as exigéncias de
uma educacdo musical racional [...] (LOPES-GRACA, 1937: 474)

A falta de educagdo musical da populacio, relacionada sem duvida também com a
falta de qualidade na educag¢ao musical formal, gerava uma falta de predisposicao para certo

repertorio, para certos intérpretes, ou uma predisposi¢do desmesurada para outros contextos,

Acustica, Histdoria da Musica e Estética, ¢ que acaba por ser uma primeira sistematiza¢do do que, décadas mais
tarde, serd o departamento universitario de Ciéncias Musicais na Universidade Nova de Lisboa — com manuais
escritos pelo proprio Luis de Freitas Branco, bem como de outras disciplinas de caracter geral como linguas,
Historia e Geografia. Este ensino que defendia a formagdo intelectual do musico, questionando fortemente a
concepgdo meramente virtuosistica ou composicional da carreira musical, acaba por ser contrariado em 1930,
quando parte do curriculo de Viana da Mota e Freitas Branco ¢ eliminado como parte das politicas de cortes do
Estado Novo, regressando-se, em larga medida, a valorizag@o do génio instrumentista e criador em detrimento do
musico como intelectual.
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no ver de Fernando Lopes-Graga, ndo tdo dignos de louvor. Para o publico portugués, havia, a
seu ver, dois caminhos: ou a idolatria do solista virtuoso estrangeiro, apenas por ser
estrangeiro e aparentemente virtuoso'*, e consequente desprezo do valor de artistas nacionais;
ou uma atitude oposta, contudo certamente gerada do mesmo sindrome de inferioridade, que

se materializava na crenca de que tudo o que era nacional era superior:

Nos, os portugueses, filhos de um pais pequeno, temos a obsessdo do grande.
Vemos, sentimos, julgamos tudo e todos em grande. E é grande a lista das coisas
grandes nacionais: grande hotéis, grandes casinos, grande jornais, grandes
jornalistas, grandes generais, grandes estadistas, grandes musicos, grandes
orquestras, grandes romancistas, grandes sabios, grandes dramaturgos, grandes
cineastas, grandes «estrelasy, etc., etc. (LOPES-GRACA, 1935: 14)

Discordando profundamente de ambas as condutas, ¢ no contacto com publicos
estrangeiros que Fernando Lopes-Graga problematiza a desproporcdo e tacanhez do publico
portugués, numa comparagdo entre educagdo, ponderagdo e gosto verdadeiro pela musica e
falta de informagdo, deslumbramento desmesurado e presengas no teatro por mero capital

simbdlico:

Nio ha duvida de que o publico inglés é um publico notavelmente sensivel a musica
e artes congéneres. Vai ao concerto, a 6pera, ao bailado por paixdo, por profunda
necessidade espiritual e de maneira nenhuma por snobismo, alias perfeitamente fora
de tom nesta auténtica democratizagdo da arte dos sons na Inglaterra. As enormes
salas de concerto, em geral completamente cheias de um publico de todas as idades,
com uma notavel percentagem de ouvintes seguindo as obras executadas por
partituras ou suas reducgdes e escutando-as em respeitoso e concentrado siléncio,
constituem um espectaculo na verdade impressionante. Esse publico acarinha os
seus artistas e, na medida em que neste particular me ¢ permitido fazer conjecturas,
tenho a impressdo de que ndo lavra ou ndo produz aqui grandes danos o furor
exclusivo pelo virtuoso estrangeiro, que tanto diminui a cultura e as possibilidades
musicais proprias de outros paises. (LOPES-GRACA, 1955: 485)

A discrepancia entre a realidade portuguesa € o contexto centro-europeu — € nao
s6 — ¢ notada também por Joly Braga Santos em vdrios artigos em que, desta vez ndo

responsabilizando a falta de educagdo musical do publico ou, melhor, a falta de investimento

14 A critica ao culto do virtuosismo é constante em Fernando Lopes-Graga, como mostra nas paginas da Seara
Nova, considerando essa uma atitude, em tempos justificada e contextualizada, pouco concordante com o espirito
do século XX: “O virtuosismo contemporaneo nao tem actualidade nenhuma, porque ndo corresponde a
necessidade alguma real. E ndo ha, na verdade, espectaculo mais confrangedor na civilizagdo moderna do que o
de uma sala de concertos, onde um publico absolutamente apatico se cré na obrigagdo de aplaudir um dos
inimeros pianistas ou violinistas feitos em série, que percorrem o mundo, executando sempre a mesma musica, a
musica-recordagdo-de-familia, que ndo exige esfor¢o de compreensdo, nem participagdo activa, nem recriagao
intelectual, nem ades@o espiritual, nem direc¢@o da atengdo, que ndo exige nada além de uma vaga passividade
sentimental ou de uma superficial curiosidade catalogadora”. (LOPES-GRACA, 1941: 333)
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do Estado nessa educa¢do, mas de certa forma culpabilizando as altas instincias politicas e
culturais pela inexisténcia de uma casa de espectaculos propria para repertdrio sinféonico em
Lisboa!>. Tendo em conta a colaboracdo de Joly Braga Santos para a imprensa portuguesa
sobre as suas estadias no estrangeiro — nomeadamente Espanha, Itilia e Suica'® — ndo
surpreende que, deparando-se com concertos em edificios proprios com excelentes condi¢des
acusticas favordveis aos repertorios apresentados, se torne muito mais critico em relagdo aos
teatro mal adaptados em Portugal — nomeadamente o teatro de dpera, ou outros recintos ao ar
livre. No ver de Joly Braga Santos, ndo era logico que numa cidade que se pretendia
cosmopolita como Lisboa, ndo houvesse sequer a intengdo verdadeira de erguer uma sala para

concertos sinfonicos:

Na primeira parte tivemos uma execucdo muito bem trabalhada da 2* Sinfonia de
Brahms, também dirigida por Sebastien. Infelizmente as condi¢des acusticas do
palco do teatro de S. Carlos ndo permitem concertos sinfonicos, apesar de bastantes
ja 14 se terem realizado. Com um cenario de papel como aquele, o som foge por
todos os lados, e tem-se a impressdo de que a orquestra esta a tocar a mais de cem
metros de distancia. Assim ouviu-se uma 2? Sinfonia de Brahms muito perfeita, mas
em surdina. Enquanto se ndo arranjar um cenario que impega a saida do som, nao ¢
possivel realizar concertos sinfénicos em S. Carlos, em boas condigoes. (BRAGA
SANTOS, 1956: 7)

Fundindo os pontos de vista dos trés compositores-criticos num so, poderiamos
eventualmente concluir que ao longo de praticamente todo o século XX, Portugal foi um pais
musicalmente atrasado, desde ha séculos - com um ensino musical decadente e insuficiente
que levava também a composi¢ao de obras ndo concordantes com a geografia e a época, ¢ a
um publico desinformado, desinteressado, desconhecedor das correntes internacionais
vigentes, contudo obrigado a assistir, ainda que apenas por capital simbolico, a espectaculos
de musica desafinada, mal dirigida, mal tocada, em salas inapropriadas para o repertorio.

Embora difiram muito em determinados assuntos ou no enfoque que lhes ddo, a conclusdo

15° A necessidade de condigdes aclsticas ideais para os diferentes repertorios estd bastante presente em varias
criticas de Joly Braga Santos, que recorre a Luis de Freitas Branco — e a Viana da Mota — para consolidar o seu
argumento e para demonstrar a antiguidade do problema: “Ja o professor Luis de Freitas Branco se referiu nestas
paginas a necessidade de uma sala de concertos sinféonicos em Lisboa, e ja mestre Viana da Mota publicou
também no niimero de Janeiro de 1940 desta mesma revista, um interessante artigo intitulado «Reforma das
Salas de Concertos». Permitam-me agora que também va ferir um assunto ainda tdo pouco divulgado, que nio se
resolve nem creio que tente resolvé-lo seja como for; nenhum dos que estdo indicados, pela sua posicao, tentou
levar a efeito a construgdo de uma sala de concertos sinfonicos em Portugal. Pelo menos se esta questdo foi
debatida, ainda ndo passou de um simples projecto, cuja realizagdo esta tao longe como a construgdo da ponte
sobre o Tejo, ou mesmo mais.” (BRAGA SANTOS, 1942: 10)

16 Joly Braga Santos foi bolseiro em Itélia e Suiga entre 1957 ¢ 1961, onde contactou com linguagens que terdo
influenciado a sua produ¢do subsequente. Mais tarde, enquanto colaborador do Didrio da Manha, Joly desloca-
se varias vezes a Espanha como critico musical oficial de festivais e concertos.
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parece ser uma: a musica em Portugal no século XX ndo ¢ valorizada, independentemente de,
para Luis de Freitas Branco, Portugal ser o pais latino com maior predisposi¢do para a ac¢ao
de uma nova musica; de, para Fernando Lopes-Gracga, haver entre os portugueses figuras de
incontestavel relevancia internacional ou universal que tentaram colocar a musica nacional em
dialogo com o mundo; e de, para Joly Braga Santos, ser inegavel a existéncia de incentivos e
instituicdes que iluminavam o caminho para a musica portuguesa. Tudo isto baseado na
compara¢do com outras realidades, com o estrangeiro, com o OUtro inegavelmente mais
avancado, mais educado, mais respeitador, mais conhecedor, mais musical e, de certa forma,
mais em consonincia com 0s seus OUtros, sem menosprezar ou elevar em demasia o seu € o
de “outro”. E essa mentalidade, de acordo com Luis de Freitas Branco, poderia ainda alterar-
se, caso houvesse efectivamente vontade da parte dos portugueses como outrora,
alegadamente, ja tinha havido. Ou seja, essa mentalidade seria mudada, caso houvesse

mentalidade para a mudar.
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