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Resumen: La etapa experimental de la musica electroacustica en el Uruguay se manifiesta a partir
de la década de 1960 en la produccion de musica como ambientacion sonora relacionada con el
teatro y la danza. La utilizacion de fuentes hemerograficas permit6 constatar la existencia de estos
primeros trabajos, los protagonistas y establecer el alcance de esta nueva masica, la recepcion y la
puesta en tension entre la tradicion y la vanguardia. Presento aqui un panorama de las
investigaciones realizadas a partir de articulos que dieron luz a las interpelaciones sobre la
existencia y origen de las experiencias en el campo de la musica electroacustica en Uruguay.
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The press says. The experiences of the electroacustic music and the scene from 1960s and
1970s.

Abstract: The experimental stage of electroacoustic music in Uruguay is manifested from the
1960s in the production of music as a sonic ambience related to theater and dance. The use of
hemerographic sources made it possible to verify the existence of these early works, their
protagonists and to establish the scope of this new music, its reception and the tension between
tradition and the avant-garde. I present here an overview of the research carried out through
articles that lead to questions about the existence and origin of experiences in the field of
electroacoustic music in Uruguay.
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Introduccion

En América Latina las practicas con medios electroacusticos comenzaron en la
década de 1950 principalmente en Argentina, Chile y Brasil, donde se fundaron algunos
centros de estudio y creacion musical. En la década de 1960 practicamente en todo el
continente se estaba trabajando en el area de la musica electroacustica aunque en forma
precaria en algunos casos. En Uruguay esta corriente se manifiesta a partir de la década de
1960 en produccion de musica como ambientacion sonora o musica incidental relacionada
con el teatro y la danza, ambientes en los cuales también se estaba incursionando en nuevas
propuestas artisticas. El contacto que tuvieron musicos de Uruguay con otros
latinoamericanos y los movimientos que impulsaron a crear agrupaciones en cada pais y
vincularse a nivel regional, estimularon la capacidad de seguir ahondando en la busqueda de
materiales y técnicas de produccion.

https://wp.ufpel.edu.br/criticamusical/

https://www.youtube.com/@simp.int.musicaecritica
https://www.facebook.com/musicaecritica



V Simpdsio Internacional Musica e Critica
Centro de Artes — Universidade Federal de Pelotas
22-23 de novembro de 2021

La musica compuesta con medios electroacusticos se desarrolla conjuntamente
con otras disciplinas y esta incluida en las alusiones a nueva musica, musica experimental,
mlsica contemporanea, musica aleatoria'. Para delimitar lo que implica musica
electroacustica y no entrar en una discusion inacabada me limité a considerar las experiencias
y producciones musicales que los propios compositores y compositoras definian como tales
en entrevistas, articulos periodisticos, en sus propias paginas web.

Las condiciones compositivas dependian de las posibilidades y el alcance de la
tecnologia y la disposicion de materiales adecuados para la tarea. Es por esto que algunos
musicos-compositores-técnicos de sonido realizaron sus busquedas en los estudios de la radio
del Servicio Oficial de Difusién Radioeléctrica (SODRE) 2, que contaba con una importante
infraestructura provista de un instrumental adecuado y capaz de generar y/o modificar sonidos
—asi como sucedid en otros paises, donde también los estudios radiofonicos sirvieron de
centro de creacion-.

Las criticas que aparecen en las publicaciones periddicas de las décadas
establecidas constituyeron un aspecto interesante del movimiento de musica electroacustica
en lo concerniente a su visibilidad en los medios de comunicacion en

Uruguay y la circulacion de la misma a nivel regional. Los articulos de
publicaciones periddicas de la época referida, en general no son criticas desarrolladas a la
obra musical, pero su presencia en los medios ya implicé una difusion y la presentacion de
esta corriente como novedad. Las notas periodisticas sobre ambientacion sonora de obras
teatrales —asi como también de obras autdnomas— son escritas por compositores o sus
colegas idoneos en la materia y también por periodistas poco especializados en musica.

La mayor cantidad de escritos y referencias a las primeras practicas en la
electroacustica fueron realizadas por Conrado Silva y Coriun Aharonidn, compositores y
referentes en ese campo. Mi investigacion estuvo sustentada también en dialogo con ambos,

intentando dilucidar lo sucedido en las décadas de 1960 y 1970 en ese entramado que incluyd

! Referencias extraidas de los articulos consultados en referencia al Nucleo Miusica Nueva, Festival Musica
Nova, (Samuel Claro en Revista Musical Chilena, XVII, 83). Titulos de prensa: Musica Nueva: contribuciones
coreograficas en El Dia 16 de diciembre, 1979; Vanguardia en Santos en semanario Marcha, 21 de junio de
1968, Nueva Musica Latinoamericana en El Dia 18 de enero de 1977; Encuentro de Musica Aleatoria, en
semanario Marcha 25 de noviembre de 1966; entre otros.

2 Actual Servicio Oficial de Representaciones y Espectaculos

3 En 1956 Juan Amenabar y José Vicente Astiar experimentaron con medios electroacusticos en la Radio Chilena
de Santiago. En 1959 César Franchisena realizd experiencias de montaje elaborado a partir de sonidos
producidos por generadores electronicos en la radio de la Universidad Nacional de Cordoba.
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las disciplinas artisticas y el contexto social (alcance, publico, movidas, escena, salas,
relaciones e intercambios internacionales, festivales, estudios, etc.).

La utilizacion de fuentes hemerograficas uruguayas tales como el semanario
Marcha y los diarios El Pais, Epoca, El Dia, La Mafiana, y algunas consultas puntuales a
prensa de Brasil (en particular para el caso de la circulacion del compositor Conrado Silva,
radicado en Brasil a fines de 1969), me ha permitido, por un lado, constatar la existencia de
los primeros trabajos en la experimentacion de la musica electroacustica, los y las
protagonistas visibles e invisibilizados (particularmente en los afios bajo dictadura civico-
militar) y por otro lado, establecer el alcance de esta nueva musica, la recepcion y la puesta en
tension entre la tradicion y la vanguardia.

En este articulo presento un panorama de las investigaciones realizadas a partir de
articulos escritos por los compositores, notas, avisos y criticas que dieron luz a las
interpelaciones sobre la existencia de las experiencias en el campo de la musica
electroacustica y la escena en la década de 1960 y 1970 en Uruguay.

Al analizar estos articulos he encontrado los siguientes tipos de piezas
periodisticas:

- Notas previas, avisos, noticias de difusion

- Articulos breves de opinion

- Notas que comentan la obra teatral y solo hacen referencia a la autoria de la

musica

- Criticas a eventos en general y a obras en particular

- Resenia de ediciones sonoras

La prensa y la musica en Uruguay de los afios 60y 70

En las décadas referidas, la informacion, los comentarios y la critica de los
acontecimientos culturales y musicales particularmente, se manifestaron en los grandes
periddicos de alcance nacional como El Pais, La Mafiana y El Dia (representantes de los
partidos tradicionales); el semanario Marcha, de izquierda, que tuvo también gran difusion a
nivel nacional (clausurado por la dictadura en 1974) y la revista Clave, editada bajo la
responsabilidad de Juventudes Musicales del Uruguay.

En el caso particular de las menciones acerca de la nueva musica, musica
contemporédnea o musica electroaclstica, ademas de estos medios mencionados, se
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localizaron articulos y comentarios en el diario Epoca, clausurado en 1967, los semanarios El
Popular y Accion que funcionaron hasta 1973 y las revistas Ficciones y Sefial que tuvieron
pocas ediciones y un limitado alcance. Como pais centralizado en su capital, las novedades
culturales de cada departamento solo circulaban en la prensa local y no se encontraron al
momento, comentarios o alusiones a actividades relativas a la musica electroacustica en otros
ambitos que no sea el montevideano.

La musicologa Marita Fornaro y el disefiador teatral e investigador Marcelo de los
Santos sefalan un cambio significativamente reducido en el siglo XX y XXI en cuanto a la
presencia de revistas especializadas y una notoria disminucion de la representacion de la critica
musical en los medios periodisticos en general, particularmente referidos a la escena
montevideana (FORNARO 2019, SANTOS 2018). Este cambio se hace mas evidente atn en la
musica experimental o musica nueva, posterior a la finalizacion de la dictadura. Algunas de estas
publicaciones, como mencioné anteriormente, se vieron afectadas por la instauracion de la
dictadura civico-militar a partir del afio 1973. No puedo afirmar que las obras o el tipo de
musica hayan sido prohibidas, sino establecer que el problema que impidi6 la continuidad de
la ejecucion y difusion a todo nivel fue la censura y persecucion a algunos compositores que
estaban relacionados con el pensamiento de izquierda y el cierre de salas de teatro y algunos
medios de prensa que publicaban notas sobre las composiciones de estos musicos. En el
corpus de articulos y comentarios de prensa consultados, no se vio reflejada la discontinuidad
de referencias y criticas a la musica con medios electroacusticos sino que a partir de 1972-73
las publicaciones fueron mayoritariamente en los diarios conservadores El Pais, La Mafiana y
El Dia, y en casos de criticas, fueron escritas con seudonimo.

Las obras compuestas con medios electroactsticos no tuvieron un peso
significativo respecto a la ejecucion y difusion de las obras candnicas de tradicion académica
en el periodo establecido para el estudio, sin embargo, se destaca una mayor presencia en la
critica, notas generales e incluso mayor difusion de los conciertos, las actividades
relacionadas y los ambitos de escucha, si lo comparamos con la actualidad (donde es notoria
la pérdida de espacios y de figuras referentes en la critica musical en la prensa en general).

Se observo una serie de notas criticas donde prima la utilizacion de juicios
estéticos condicionados por los discursos tradicionales acerca de la musica. En algunas de
ellas se manifiesta la valoracion de la belleza o la fealdad en la nueva muasica y se utiliza un
lenguaje peyorativo al describir la interpretacion en el escenario. También aparece la opinién

que pone en tela de juicio si lo que se escucha es realmente musica, exponiendo criterios de
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calidad, y la posible reaccion del publico o un andlisis sobre la actitud del publico ante estas
manifestaciones musicales en sala.
Un ejemplo es el escrito en el semanario Marcha el 3 de noviembre de 1961, en

referencia al estreno de la obra de Luis Campodonico Misterio del hombre solo:

Una armonia disonante, una serie de escalas cromaticas descendentes cierta variedad
en la percusion y algunos recursos que alimentan la tension, es todo lo que se puede
hacer y Campodonico parece haberse contentado con eso. Elevo valientemente las
frases habladas a enrarecidas alturas (hablo de las intenciones) y luego les aplic6 una
musica que solo permite al espectaculo correr libremente al azar de los lugares
comunes, que subraya la impotencia de aquellas frases desde el punto de vista
teatral. Si la tal muasica contiene bellezas, ellas resultan abismadas en la torrencial
grandilocuencia del texto. Es extrafio que un compositor condene su arte a tan
penosa servidumbre. Ilustrar filosofias de entre casa me parece un destino cruel para
la musica, y escapar a ella cuando se habla de abrirle nuevos caminos, una virtual
desercion. (MANE GARZON, 1961: 17)

Este caso hace referencia a una obra en particular, en el siguiente ejemplo la
critica se centra en el evento: el Encuentro de Musica Aleatoria. Este escrito fue identificado

en el mismo semanario el dia 25 de noviembre de 1966 y en €l se expresa:

3

‘...” {Qué hacen estos aleatorios? ;Humor negro, humor rubio? Una alternancia de
silencio y ruido. Los instrumentos torturados o matados con la indiferencia. La
payasada como voluntad y como representacion. Estos son los primeros pasos
timidos del payado: vuelan las pullas.

“...” La importancia del silencio. La importancia de ver tanto como escuchar
(¢escuchar qué?). Todo tiende hacia el teatro dice John Cage. ;Quién es John Cage?
(Qué es Fluxus? Pero, ;Y esto es musica, y esto es musica? (angustiosamente).
Frente a lo que hacen éstos, Webern es un clasico de la Escuela Vienesa. Muy
correcto, muy correcto. “...”. (MULLER ‘VERDOUX’, 1966: 29)

Los autores de estas notas ejercen la critica musical, pero no adscriben al
movimiento de la nueva musica, por lo que amplia la vision y el panorama de lo que ocurria
en el ambiente montevideano respecto a estos eventos. El factor novedad, para quienes
estaban acostumbrados a la musica académica tradicional europea, generd diversos
comentarios como los que mencioné anteriormente. Las notas también evidenciaron el
impacto de la nueva musica en la sociedad capitalina.

La recepcion de las manifestaciones artisticas de vanguardia se puede vincular
con la percepcion y aceptacion o no de un lenguaje atonal y disonante, la familiaridad de los

sonidos, el cambio de concepcidn en los pardmetros de altura y el timbre en la organizacion
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del material sonoro (BELTRAMINO 2003:18) y esto repercute en la escucha y la asistencia
del publico montevideano a estos eventos.

Aharoniéan a la vez compositor y critico escribe un par de notas en el diario Epoca
del 15 de noviembre de 1965 en referencia al octavo concierto del ciclo Musica Hoy que se
llevd a cabo durante ese afio, manifestando por un lado la carencia en la difusion de los

conciertos y lo que esta accion puede incidir en la asistencia del publico:

Consideramos al ciclo “Musicahoy” como una de las iniciativas mas importantes en
el campo de lo musical, en la presente temporada montevideana. Siendo éste un
punto sobre el que EPOCA volvera en proximas ediciones, quisiéramos hoy anotar
solamente nuestra disconformidad con la reducida publicacion de que han sido
objeto todos los conciertos realizados. Y sefialar nuestra objecion, en términos
generales, a la ausencia total de comentarios verbales. En un medio no preparado,
pareceria necesario dar al publico la informacién necesaria sobre todo eso muy
nuevo que le toca presenciar en cada una de las etapas del ciclo. Pareceria, decimos-
(AHARONIAN, 1965:11)

Otra de las criticas que evidencian la participacion del publico es la realizada por
el critico musical Washington Roldan en el diario El Pais del 6 de noviembre de 1976
respecto al estreno de dos obras de compositores uruguayos, René¢ Marino Rivero y Sergio
Cervetti. Roldan presenta en una frase la recepcion del publico en referencia a la obra de
Rivero: “La prueba esta que el auditorio heterogéneo de los “Conciertos de los Domingos” la
recibié con un calor espontdneo que rara vez despiertan estos lenguajes de avanzada.”
(ROLDAN 1976)

En la prensa no solo se destacaron los conciertos y las obras locales sino también
los eventos a nivel regional, la organizacion de cursos, actividades, programas que
acompasaron el transito y el desarrollo de la nueva mdsica. El Nucleo Musica Nueva,
constituido en sus inicios por Coriun Aharonian, Conrado Silva, Ariel Martinez, Héctor Tosar
y Daniel Viglietti, llevaba la voz cantante en la organizacion de eventos relacionados con la
musica de vanguardia. En la prensa se encontré informacion y critica a:

1. los propios conciertos del Nicleo en diferentes salas de Montevideo?,

2. las obras teatrales cuyas ambientaciones sonoras estuvieron a cargo de

compositores de ese nicleo musical,

3. el Ciclo Mdasica Hoy, realizado en el Instituto General Electric (IGE) que

dirigié Jacques Bodmer en 1965,

4 Alianza Francesa, Teatro El Tinglado, Teatro del Anglo, Teatro El Galpdn, Instituto Italiano de Cultura,
Auditorio Carlos Vaz Ferreira, Teatro La Gaviota, Teatro Circular.
https://wp.ufpel.edu.br/criticamusical/
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4. el Encuentro de Musica Aleatoria organizado por el IGE en 1966 con
participacion de compositores latinoamericanos,

5. los Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea

6. comentarios sobre edicion de discos como por ejemplo: Musica
Latinoamericana 4 con las composiciones electroactsticas: Equus de Conrado
Silva, El Gloton de Pepperland de Ariel Martinez y Homenaje a la flecha clavada
en el pecho de Juan Diaz de Solis, de Coritn Aharonian, en 1977

7. y notas relacionadas con compositores de otros paises o actividades a nivel
regional como por ej. La Semana de Vanguardia 1968 en Santos, Brasil y algunos
Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea que se llevaron a cabo en

€se mismo pais.

La escena y las experiencias musicales con medios electroacisticos

Esta ultima parte del articulo estd centrada en las experiencias con medios
electroacusticos y la escena relativa al teatro y la danza, aquellas que fueron identificadas en
la prensa periodica en Uruguay en las décadas referidas.

El novelista Carlos Reherman escribi6 sobre las “Vanguardias retrasadas en el
teatro uruguayo” y la responsabilidad de actualizacion en esta materia en la segunda mitad del
siglo XX:

113

...”. La danza, la musica y las artes visuales empujaron a algunos elencos hacia
experimentos mas cercanos a lo que estaba ocurriendo en esos mismos afios en
Argentina, Brasil y las ciudades europeas mas dinamicas en cuanto a generacion de
propuestas artisticas. “...” Musicos de aquel entonces, influenciados por
movimientos como FLUXUS “...” y seguidores locales de los experimentos
electroacusticos de Edgard Varése, como Coriun Aharonidn y Conrado Silva (cuyo
vinculo con el teatro lo convertiria en un experto en acondicionamiento acustico de
salas de espectaculos a nivel internacional) se acercaron a los teatros mas
revolucionarios, con lo cual se produjeron espectaculos con vocacion rupturista.
(REHERMANN, 2014: pags 68-69)

A partir del material consultado se pudieron constatar diversas experiencias en
musica compuesta para escena. En la década de 1960 las practicas con medios
electroacusticos se destacaban como musica incidental, ambientaciones sonoras o banda
sonora para obras de teatro y otras relacionadas con la danza. Conrado Silva escribe
algunas piezas criticas en los cuales pone de manifiesto el juego de valoracion de la musica en
la obra teatral en funcion del texto, la importancia de una y de otra, las posibilidades de ese
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momento de que la musica no tuviera una funciébn meramente accesoria y lo que esto implica

para la concientizacion de este ‘nuevo lenguaje compartido’.

NA de las vias auténticas y constantes de
presion de 1t la cons-
tituye sin duda el movimiento teatral.
La musica ha cumplide siempre en él1 una
parte, mas o menos importante. En nuesiro
‘medio de observa cémo se ha ido creando una
conciencia cada vez mds clara de su valor, ya
fiando, o apoyando el texto o la pues-

- MUSICA

Daniel Viglietii, en fin, consigue un fino ira-
bajo de depuracién de sonido a parfir de ie-
mas y giros populares, pero proples (Vivir
como chanchos, Volpone).

Adjuntamos una lista con todos los iraba-
jos del afio que recordamos. Su extensién es
demostracién suficiente de lo que decimos.

PARA TEATRO

- ma de expresién que suple, en parte al me-
P al sélo el n nos, la carencia de ofros medios de llegar
camino es fructifero, pues no tene sentido al auditor,

la mifisica como subliminar cataliza- Cada uno su estilo
dor de emociones, ya que eso rebaja fanio a ible y algy
la misma misica como también al texto o = muy buena faciura. ?
la puesta, que parecen asi necesitar de apun- Leonel Hainintz lleva a cabo un espléndi-
talamiento externo. Pero de oiro modo, cuan- do trabajo de musica concreta con instrumen-
do ambas arfes conservan su independencia tos en vivo (El paseo de los domingos) que
v, ajustindose a un mismo principio, sélo con- es sin duda la cinta mejor irabajada que se
fluyen contempordneamente en la escena, en- haya hecho nunca en el pais. Totalmenie con-
o e o sl o e ey e R L R IS S
e P les que nda nueva nio —tanio en te a como en L T F
tocnflogia_también slcansen a este muevo | Jal Hifalnte ¥ emrles persoean o
[ omiso y el tmico, si que ol u- destreza las ricas posibilidades de color g

aie so opome 8 Ia inventiva de muestrofn  sonoso de un materiel inusifado. Tpuche Fiva  gniado Silva — (La guerra do los gencrales
compositores nJ-! costo de nuevas instala- se revela como eficax musico de teairo, espe- Da'n!el Vislietti — Juan el picaro, Salud Es-
[Clonies R R e T pafia (1L Vivir como chanchos [2], Velpons
Gesta). Ariel M se define
como compositor —no sélo de tangos, l“u-

Lat ]

cag— en sus j
bricos y ritmicos de la mejor musica de vane
(Los  eaball am Vi x

ta en escena, ya buscando un nuevo lenguaje
ido de ambas it En
una nota ior (setiembre 22) da una

Diego Diaz — (El embrujado, Los melindres de

Belisa)

Hugo Di Yorio — (Los invisibles, La vaquita

cuadrada [21)

Federico Garcfa Vigil — (Diez dias que con-
i &l mundo [11, Romeo y Julieta)

Manuel Guardia — meo y Julieta [21)

Leonel Hamintz — Duefias y rufianes [11, El

jardin de los cerezos [11, Juan el picaro, El

paseo de los domingos, La sefiorita Jaire)

Pedro Ipuche Riva — (Pedro de U

Voces de Gesta)

Jaurés Lamarque Pons — (El honor no es cosa

1, fa-
de ellos de

A e p
y amplificadores de buena calidad, etc.)
Pero aparte de estas Ideas. que afin no
han cri enire esie aiio se
ha compuesto mucha y muy buena miisica
|: de escena. Varios jévenes compositores han
encontrado en este “arte aplicado™ una for-

CONRADO SILVA
El trabajo -
£l made, aia

[3] Trabajo provinienie de la mesomislon.

PAG. 22 -MARCHA - TI SECCION - :

Fig 1. Semanario Marcha, 29 de diciembre de 1967, pag. 22

De estas experiencias nacieron luego algunas obras auténomas y otras han
quedado como musica incidental adheridas solamente a la obra teatral y también como
testimonio de los inicios de la musica electroacustica. La mayoria de los documentos sonoros
originales no se pudieron consultar, ya sea porque no se registraron o porque se extraviaron.
Se ubicaron algunos de ellos en cintas magnéticas en el acervo de la Comedia Nacional,
conservados fisicamente en el Centro de Investigacion Documentacion y Difusion de las
Artes Escénicas del Teatro Solis y otros en Radiodifusion Nacional del Uruguay que gestiona
el acervo sonoro del SODRE. Fue posible constatar a través de los comentarios de prensa la
existencia, al menos en el momento de realizacion de las obras teatrales, de esta primera etapa
musical que luego daré paso, en el 70 a composiciones reconocidas como tales, difundidas y/o

editadas.

Respecto a las practicas para lograr un producto musical para las obras teatrales,

Henry Jasa expresaba en una entrevista realizada en 2008:

113

...” haciamos los “sin fin”, la repeticion, o sea, haciamos un loop de cinta
magnética y la tirdbamos en una maquina y eso repetia una frecuencia, un sonido, un
efecto... y la pegabamos. La cinta y ese loop pasaba por las cabezas grabadoras y
asi, como teniamos varias maquinas poniamos varios loop y asi haciamos todo tipos
de experiencias. Con Coriun “...# haciamos una obra que era todo con sonido de

https://wp.ufpel.edu.br/criticamusical/
https://www.youtube.com/@simp.int.musicaecritica
https://www.facebook.com/musicaecritica



V Simpdsio Internacional Musica e Critica
Centro de Artes — Universidade Federal de Pelotas
22-23 de novembro de 2021

aluminios, todo tipo de aluminio lo traia y lo grababa; y haciamos efectos dentro del
piano, la levantabamos, le sacdbamos la tapa del piano y en el encordado haciamos
miles de efectos, era brutal... trabajabamos dentro del encordado, ya ahi haciamos la
escuela de los ruidistas. Que en aquel momento el famoso era Cage, un
norteamericano. (...) JASA: Malan, Montevideo 25/07/2008.

En este primer periodo caracterizado por ser particularmente analogico, Jasa tuvo
un papel importante no solo por haber ensefiado “secretos” y técnicas de montaje, sino
también por haber realizado junto a Luis Campodoénico el “primer documento compositivo en
aplicar los recursos de la electroactstica en combinacién con instrumentos en vivo y accion
teatral que se registra en Uruguay”, como lo expresa la musicologa y compositora Graciela
Paraskevaidis en el disco compacto Misterios del Hombre solo.

Otro ejemplo de estas experiencias es la de la musica creada por Conrado Silva
para la obra teatral Antigona de Séfocles, bajo la direccion de José Estruch, puesta en escena
en 1965 por un grupo de estudiantes de la Escuela Municipal de Arte Dramadtico. En un

articulo de la revista Sefial, titulado “La Musica sintética por dentro”, Silva expresaba:

“La idea del director era lograr un cercamiento a la tragedia clasica por medio de un
juego escénico especialmente utilizado, de movimientos rotundos y econémicos. El
sonido tendria como cometido subrayar esos movimientos por una parte y por otra,
crear climas sobrenaturales, cuando asi lo exigia el texto. {Con qué contdbamos para
hacerlo? Solamente con tres grabadores profesionales y un aditamento para producir
eco artificialmente. Nada mas. Y con un tiempo estrictamente limitado para trabajar
aquellas maquinas 16 horas. Ni una mas. (SILVA, 1967)

En la prensa también se ubicaron notas sobre la obra Equus de Silva, musica
creada originariamente para la obra teatral homonima de Peter Schaffer, que fue estrenada en
el Teatro Maria della Costa en San Pablo en 1975; luego Silva compone una obra autdbnoma
con el mismo nombre (1976). Ademas de la musica editada, recientemente se ubico la cinta
magnética (reel tape) original de la grabacion sonora de la representacion de la obra de teatro
por la Comedia Nacional en el afio 1977.

En el caso del compositor Aharonian, los articulos de prensa consultados refieren
a la elaboracion de la ambientacidn sonora o banda sonora. La primera que se registra es en
el afio 1960, Inspeccion (Ispezione) del dramaturgo italiano Ugo Betti, en la cual utiliza
grabadores como recursos compositivos. En afios sucesivos, Aharonian continud
incursionando en esta area del teatro y los recursos electroacusticos. En 1967 compuso
Musica para aluminios, como obra autonoma, desarrollada a partir de la musica para la obra

de teatro El paseo de los domingos de Georges Michel, puesta en escena en diciembre de ese
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mismo afio y editada en 1995 (una parte de la versiéon integral)®. El proceso de creacion
sonora de esta obra fue comentado por Jasa anteriormente en las experiencias realizadas en
los estudios del SODRE. También aparecen tres notas criticas acerca de esta obra: una a cargo
de Conrado Silva en el semanario Marcha del 29 de diciembre de 1967, otra de Ramoén
Meérica en el diario El Pais del 10 de diciembre y la tercera de Gerardo Fernandez en Marcha
del 15 de diciembre de ese mismo afio, ambas. En estos dos ultimos casos, las notas hacen
referencia a una minima critica de la obra teatral y la musica a cargo de Aharonian con los
términos: ‘sonidos aleatorios’ y ‘musica concreta’. En el afio 1975 se presenta en carteleras la
obra Rinocerontes de Eugéne Ionesco y las criticas en los diarios El Dia y El Pais hacen

referencia a la bien lograda atmosfera con la banda sonora de Aharonian.
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Fig 2. Programa de la obra teatral Rinocerontes. CIDDAE, Teatro Solis

>S6lo parte I: Maria Teresa Sande, Conrado Silva, Coritin Aharonian, CD “Gran Tiempo” Ediciones Tacuabé
T/E 25, Uruguay, 1995. Segunda edicion: s6lo parte I: mismos intérpretes, CD, Agadu, Uruguay, 1998
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Con respecto a trabajos de electroacustica y danza, la prensa de 1979 hace
referencia a dos ‘contribuciones coreograficas’ en el Primer Festival de Musica Nueva del
Uruguay, organizado por el Nucleo Musica Nueva. Ambas obras fueron interpretadas por la
bailarina y coredgrafa uruguaya Iris Mouret y un grupo de bailarines. En el caso de la obra
Raga Il (1971) de Sergio Cervetti, reune trombdn y medios electroacusticos, y, a la inversa
de otras experiencias conjuntas con la danza, se agrega posteriormente la version

coreografica:

El programa comenz6 con “Raga III” (1971), version coreografica de Sergio
Cervetti (Dolores, Uruguay, 1940), la audicion para el pais. Autor especializado en
musica de avanzada, ha desarrollado una abundante produccion electroacustica en el
Centro de Musica Electronica Columbia Princeton (CPEMC), Nueva York, del cual
con ejemplo de esta creacion con dibujo coreografico del mismo compositor,
interpretado por Iris Mouret. Usando una potente fuente sonora, obstinadamente, la
bailarina muestra — de lo mas sencillo a lo mas complejo- al cuerpo humano
plegado, desplegado y replegado sucesivamente, en actitudes elementales liricas,
que se avienen muy bien con el fondo sonoro. La parte coreografica reveld seriedad
de concepcion y de ejecucion. (GIGUENS RISSO, 1979).

En el mismo festival, se interpreta Cor Incurvatum (1972-1973) de Conrado Silva,

musica incidental electroacustica, en su primera audicion para el Uruguay

Composicion efectuada en estudio propio, en Brasilia, residencia del autor,
promovié los mejores momentos de esta jornada. Mientras la fuente sonora
dominante monotona en la 1? parte, permitié al excelente grupo de bailarines de Iris
Mouret una lograda coreografia colectiva de disefio de cuarteto —entre diversos
deslizamientos conjuntos- muy acorde con lo sonoro. Esto acaeci con la formacion
de pareja de la 2% mitad, en estilo de José Limoén, donde la equivalencia entre lo
visual y lo auditivo tal vez se facilité por lo ultimo, muy préximo a la imitacion de
sonidos de la naturaleza viva del medio ambiente. Cabe felicitar este hallazgo de
ideacion y de ejecucion, que ratifica —una vez mas- la creencia de estar las
posibilidades de musica de avanzada en la integracion y con otras artes teatrales, y
no en pretendida e imposible autonomia de expresion. (GIGUENS RISSO, 1979)

Ambos creadores realizaron las composiciones viviendo en otros paises y
utilizando otros medios que les permitieron mejoradas posibilidades sonoras.

En la década de 1970 se utilizaron equipos personales de grabacion y edicion del
sonido y en 1974 se credé el ELAC, pequeiio estudio de Montevideo, una iniciativa de
Aharonian con la participacion de otros compositores (Fernando Condon, Carlos Da Silveira,

Conrado Silva) y la compositora Paraskevaidis. El ELAC aparece mencionado en algunos
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articulos haciendo hincapié en los logros compositivos a partir de las estas modestas
instalaciones.

La musica electroacustica no tuvo la aceptacion del gran publico pero funciond en
tanto practicas y experiencias creativas provocadoras de cambios, novedosas para la audiencia
y también para la critica. Para quienes componian, significé una nueva forma (o formas) de
abordar la creacion musical, algo que ya estaba sucediendo en otros paises latinoamericanos y
en el hemisferio norte. Las fuentes hemerograficas dieron cuenta de un movimiento en la
musica y en otras disciplinas artisticas que no estaban distantes a lo que se estaba
experimentando en el continente. En este caso fueron un apoyo para afirmar o no lo que los

compositores y técnicos testimoniaron.
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