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Desenvolvendo habilidades com a criagdo de videos

Adriana Nebel Kovalscki
E.M.E.F. Martinho Lutero
adrinks@gmail.com
Adriana Mailan Bandeira
E.M.E.F. Martinho Lutero
amailan@hotmail.com

Resumo

O presente relato trata da produgéo de videos, desenvolvidos desde 2015, pela Escola Municipal de Ensino
Fundamental Marinho Lutero, escola rural situada no interior de Sdo Lourengo do Sul. Foram produzidos
quatro videos, abordando temas como preconceito, além de videos sobre a cultura Pomerana. Esta
produgdo foi feita na escola e na casa dos alunos, e a cada cena gravada, podiamos observar o
desenvolvimento do olhar critico dos mesmos, sugerindo corre¢des e novas ideias. Descobrimos
caracteristicas nos alunos como criatividade, postura, boa expressao oral e corporal, superagio da timidez
até entdo ndo observadas em outras atividades propostas. Nossos alunos s assistiam videos e hoje, néo s6
conhecem, mas produzem videos. Este desafio incentivou professores e alunos e, hoje, faz parte dos
projetos em nossa escola.

Palavras-chave: Professores e alunos, Construgio do conhecimento, Produgdo de videos.

1. Introdugio

Com a preocupagio de que o professor de hoje precisa inovar o ensino, trazer outras ferramentas
de apoio pedagdgico para a sala de aula, que atraiam, incentivem e que envolvam os alunos e o tornem o
construtor do conhecimento, através da troca de experiéncias, do despertar da curiosidade, da busca pelo
novo, iniciamos uma nova forma de ensinar com a produgéao de videos.

O conhecimento (...) exige uma presenga curiosa do sujeito em face do mundo. Requer sua agdo
transformadora sobre a realidade. Demanda uma busca constante. Implica em inveng¢do e em
reinven¢do. Reclama a reflexdo critica de cada um sobre o ato mesmo de conhecer, pelo qual se
reconhece conhecendo e, ao reconhecer-se assim, percebe o “como” de seu conhecer e os
condicionamentos a que esta submetido seu ato. (FREIRE, 1997, p. 27).

Assim, motivados pelo convite para participar do I Festival de Cinema de Sdo Lourenco do Sul,
iniciamos o desafio de produzir videos, integrando alunos, professores e demais educadores.

Com este intuito de incentivar o aluno a produzir para aprender, utilizamos sua criatividade
desde o processo de elaboracfio de roteiros a produgdo dos videos, com o objetivo de desenvolver
habilidades, potenciais e principios éticos e morais, bem como a participagdo, organizagio,
responsabilidade, respeito e integragio.

2. Desenvolvimento

Em nossa escola existe um pordo, onde os alunos sao levados para realizar aulas praticas, para
que fiquem mesmo bem & vontade, onde soltam sua criatividade. E neste ambiente que trabalhamos com
a producio de videos, pois é uma peca onde o barulho das salas nao chega, sendo, portanto, 6tima para



gravacdo de dudio. Sdo organizadas entéo oficinas, em turno inverso com o apoio da dire¢do e dos pais
dos alunos.

Como primeira atividade, os alunos assistiram os videos produzidos por outras escolas e sobre
como ¢é o processo da producdo de roteiros, material disponibilizado pelas oficinas de cinema, ofertadas
aos professores pela UFPEL e pela Secretaria de Educagio do Municipio.

Os alunos participaram ativamente desde a elaboragdo do roteiro, das cenas, formaram equipes
de maquiagem, inteirando-se como uma grande equipe, onde professor e aluno construiram
conhecimento. As cenas dos videos produzidos foram gravadas os ambientes da escola e nas casas dos
alunos.

Em 2015 produzimos dois videos, “Criando Lagos com a Bola”, descrevendo o preconceito de
género no futebol - vencedor do festival, como melhor roteiro, melhor atriz, melhor atriz coadjuvante,
melhor filme pelo juri técnico - “A Flor da Crise”, descrevendo a supersticdo da Cultura Pomerana em
relacdo a Caléndula (malmequer dos campos) considerada como uma praga em sua cultura, ambos
produzidos e estrelados pelos alunos.

Este ano também estamos trabalhando muito com a produ¢ao de videos. Os alunos adoram e
todos querem participar, ficando até dificil escolher os atores principais. Ja estamos com dois videos
prontos: “Casas Antigas Pomeranas”, cujo roteiro foi produzido pelos alunos, onde descrevem as
caracteristicas de uma casa Pomerana e “Jardins Pomeranos, também produzidos por eles, descrevendo
como sdo os jardins pomeranos de seus avos. Encontramos muitas dificuldades com o som, desde o vento
a sons externos, que interferem no audio final, prejudicando o entendimento da fala dos personagens.
Conseguimos melhorar um pouco o mesmo, utilizando métodos criativos como uma manta envolta na
camera, porém muitos dudios tiveram que ser regravados.

3. Resultados

A cada cena gravada, observamos o desenvolvimento do olhar critico dos alunos, sugerindo
correcdes e novas ideias. Descobrimos caracteristicas nos alunos como criatividade, postura, boa
expressdo oral e corporal, superagio da timidez até entdo ndo observadas em outras atividades propostas.
Nossos alunos s6 assistiam filmes e hoje, ndo s6 conhecem, mas produzem filmes. Este desafio incentivou
professores e alunos e, hoje, faz parte dos projetos em nossa escola.

4. Referéncias bibliograficas
Livro

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia. Saberes necessérios & pratica educativa. 7.ed. Sdo Paulo : Paz e
Terra, 1997.

Documentos eletronicos
UFPEL. Cinema de Animagao. Apostila desenvolvida por alunos do Curso de Cinema e Audiovisual e

Cinema de Animagéo. Acessado em 26 mai. 2015. Online. Disponivel em:
http://festivaldevideo.blogspot.com.br/



Figura 1 - Casa Antiga Pomerana — equipe de gravagao. Figura 2 - Criando lagos com a bola — momento
descontraido

\
L)

Figura 3: Criando lagos com a bola — cena Figura 4 - A flor da crise - registro
na informdtica




Oficina de cinema na escola — uma nova proposta pedagdgica

Andréa Rodrigues da Silva

E.MLE.F. Jodo Belchior Marques Goulart
byandrea@gmail.com

Diego Comerlato Walter

E.M.E.F. Jodo Belchior Marques Goulart
diegocomerlatow@gmail.com

Resumo

A Escola Jodo Goulart vem proporcionando aos seus alunos, desde 2013, o aprendizado da cultura
cinematogréfica, através do projeto Oficina de Cinema JG. O fazer cinema numa escola de periferia
apresenta, além da produgédo audiovisual, mudancas na vida dos alunos participantes do projeto. Este
artigo relata um pouco da experiéncia da Oficina de Cinema JG entre 2013 e 2016.

Palavras-chave: Cinema. Autoestima. Produgdo Audiovisual.

1. Introdugao

A fascinagdo do homem pelo cinema vem de longa data. Assistir filmes, muitas vezes é um
evento social. O cheirinho da pipoca, a tela escura, o som, tudo faz parte de uma experiéncia magica.

Na escola, a sessdo de cinema também ¢é vista como um evento. Muitos alunos nem percebem
que a exibi¢ao dos filmes pode ser algo pedagdgico. O professor que se usa do recurso cinematografico
para ensinar em suas aulas de histéria, geografia, portugués, é um profissional que sabe usar essa
ferramenta a seu favor.

Mas e quando deixamos de ser simplesmente um mero espectador para ser um agente de
cinema? E possivel fazer cinema na escola?

2. Desenvolvimento

Desde 2012, a EMEF Joao Belchior Marques Goulart vem desenvolvendo a experiéncia do
cinema na pratica de sala de aula. A Oficina de Cinema JG envolve alunos de vérias turmas num grupo
interessado em produzir cinema para os proprios colegas.

Entendemos que é possivel vivenciar o cinema além de simplesmente assisti-lo. Segundo Alain
Bergala (2008, p.30), “a arte ndo poderia ser concebida pelo aluno sem a experiéncia do fazer”. Sendo
assim, além de pintar, desenhar, esculpir, o aluno pode conceber arte através do audiovisual.

Sabemos que o aluno que estuda cinema consegue compreender melhor seu papel na sociedade e
muitas vezes tém sua autoestima elevada por causa dele.

Bergala (2008, p.33) também afirma que: “Se o encontro com o cinema como arte nao ocorrer na
escola, hd muitas criancas para as quais ele corre o risco de nio ocorrer em lugar nenhum”.

Sendo assim, estamos comprometidos em promover encontros com o cinema na nossa escola.
Nossos alunos vivenciam encontros como esse ha mais de trés anos e sabemos que eles tém crescido



muito com isso. E nds também. No Festival de Video Estudantil promovido pelo projeto Sdo Léo em Cine
da Secretaria de Educagio, apresentamos cinco produgdes.

O filme Alice nasceu de uma conversa com a professora de sociologia, Janine Rossato. Alguns
alunos relataram casos de violéncia dentro das suas proprias familias e de familias de amigos e vizinhos.

Séo Léo em Cine
| Festival de Videos Estudantis

Hotewn ANDREA RODRIGUN
Produgho OF ICINA DE CINEMA @ dregho ANOREA RODRIGUES

Figura 1 - Alice Num Pais Sem
Maravilhas (2014 — 12 min.)

A partir destes debates, fomos conversando sobre o possivel roteiro do curta metragem. As
primeiras ideias eram de uma menina que conhecia um colega na escola, se apaixonaria e ele, a principio
muito querido, mas tarde se mostraria um abusador, violento e machista. No decorrer do curta ele a
estupraria, o pai faria justica com as préprias méos, os dois acabariam na prisdo e a menina acabaria
muito triste e abalada.

Conversamos com os alunos sobre este primeiro roteiro e entdo fizeram alguns questionamentos
e intervengdes:

Se usdssemos este roteiro da forma como estd, ndo estariamos reforcando a ideia de que a
violéncia se paga com violéncia?

Que diferencga ou que reflexdes estamos querendo mostrar com a produgio deste curta?

Naio sera possivel, ou até melhor, provocar o espectador a ver uma nova possibilidade de final de
uma histéria de abuso?

E possivel quebrar o ciclo da violéncia? De que maneira?

Entéo apos estes questionamentos os alunos reformularam o roteiro. O ciclo de violéncia iniciava
na familia: Alice tinha uma mae sofrida, que trabalhava demais e um pai alcodlatra. Carente, a menina se
apegou ao primeiro menino bonito que lhe deu alguma atengo e lhe disse lindas palavras.

Quando o mesmo apresentou suas reais intengdes ela disse ndo. Essa decisio lhe custou um
isolamento e uma queda ainda maior na sua autoestima.

Rejeitada pelas colegas, Alice sé viu solidariedade numa menina, Duda, que se mostrou ser o
melhor presente que Alice poderia ter recebido naquele momento.

Alice num pais sem maravilhas foi uma produgéo realizada em um espago muito curto de tempo.
Mas com uma intensidade tremenda.



Sao Léo em Cine
| Festival de Video Estudantil
EMEF JOAO GOULART

OFICINA DE CINEMA
apresenta

ADALGAMIR & ADGESTO

Dos malés;-o0 menor!

| JOSUE GABRIEL MATHEUS BRAZ|

EDUARDA DA SILVA MILENE SCHEER MARILIA SCHEER DANIELE PADILHA
JAQUELINE SABBI PAULO HENRIQUE cameras ANDREA RODRIGUES
Diregao de fotografia MARILIA SCHEER E DANIELE PADILHA
Edicao ANDREA RODRIGUES trilha sonora ELIANE CANDIDO
Diregao geral ANDREA RODRIGUES

Figura 2 - Adalgamir e Adgesto em dos
Males o Menor (2014 — 13min.)

Em outubro de 2014, um grupo de alunos da faculdade de Jornalismo da Unisinos procurou a
escola, a fim de fazer uma parceria com a Oficina de Cinema JG. Na época, as professoras Andréa
Rodrigues e Eliane Candido, coordenavam a mesma.

A ideia era conhecer a escola, a oficina, e ministrar uma aula bésica de produgdo de um curta-
metragem. Conversaram com os alunos, mostraram videos, falaram sobre producio, dire¢do de arte, de
fotografia, som, edi¢do, entre outros. Ap6s esta aula, a Oficina de Cinema deveria produzir um curta-
metragem, exclusivo, para ser apresentado no encerramento da disciplina da faculdade de Jornalismo.

Os alunos queriam fazer o filme na propria escola e retratar o dia a dia dela, mas com algum
toque de humor. Pensaram em falar sobre mistérios e cenas com um toque sobrenatural. Por fim,
decidiram sobre uma histéria ambientada na escola e tendo como personagens principais dois detetives
atrapalhados. Iniciamos as filmagens e tinhamos algumas cenas noturnas. A proposta era fazer com que
os alunos da ficticia escola Afonso Onofre encontrassem todas as manhés coisas estranhas e diferentes das
do dia anterior. Gravamos durante uma noite, até perto das 22 horas, e no final de semana seguinte, a
violéncia no entorno da escola fez algumas vitimas, dentre eles, amigos dos alunos que estavam fazendo o
curta. Os pais, com medo de que seus filhos pudessem sofrer algum dano, ndo permitiram mais que eles
filmassem a noite. Sendo assim, modificamos algumas cenas do roteiro original para que pudéssemos
manter a integridade dos nossos alunos e respeitar o desejo das familias.

Nosso roteiro ainda foi alterado mais algumas vezes e foi crescendo conforme famos
trabalhando. Outro detalhe interessante desta produc¢io é que os dois detetives ndo tém uma identidade
muito definida. Se observarmos no decorrer do filme, eles se chamam de Adalgamir e de Adgesto. Hora
Adalgamir é Adalgamir, hora é Adgesto. Isto nio foi intencional, mas algo que na produgio final acabou
dando um toque a mais de comédia.

O curta foi apresentado na Unisinos, na noite do dia 28 de novembro de 2014, quando alguns
dos atores puderam mostrar seu trabalho e falar sobre ele, para a plateia do curso de jornalismo.



O processo de construgéo do video "A Mochila dos Pecados" iniciou a partir de uma conversa
com o grupo, sobre uma curiosidade: Uma aluna, jamais tirava a mochila das costas, mesmo nos recreios e
outras atividades da escola. A partir disso, surgiu a ideia central do roteiro, que foi construido pelos
alunos. Havia por parte deles bastante interesse em abordar uma histéria que tivesse caracteristicas
“fantasticas” com a participacido de personagens como bruxos, fantasmas, mortos-vivos. Ja outra parte do
grupo preferiria personagens mais préximos da caracteristica humana, como bandidos e rappers.

Sdo Léo em Cine
| Festival de Video Estudantil
OFICINA DE CINEMA JG
- 1 EMEF JOAO GOULART

apresentam

|
A MOCHILA
DOS PECADOS

FRANCIELE BRANDAO

.FEIINANDA ALMEIDA

GRAZIELE BUHNERT
' joklo Francisco

ADRIAN LUAN

| LUCAS CHAVES

Produgdo OFICINA DE CINEMA JG
Edigo JOAO FRANCISCO e DIEGO COMERLATO
Diregéo e Orientagio ANDREA RODRIGUES e DIEGO COMERLATO

Figura 3 - A Mochila dos Pecados
(2015 — 9min.)

A conciliagdo entre as duas propostas de personagens foi trabalhar, entdo, um filme com
caracteristicas mais oniricas, mais préximas do surrealismo. O interior da mochila seria uma espécie de
portal de acesso para uma dimenséo paralela onde cada pessoa era vista de acordo com seus defeitos sem
conseguir enxergar-se daquele modo grotesco. Dentro dessa ideia abordamos os pecados capitais.

Para darmos a no¢do de mundo paralelo, inserimos bastantes efeitos visuais nas cenas que se
passavam no interior da Mochila, com exce¢ao do salao dos espelhos, no qual eles faziam a descoberta de
toda a trama e de si mesmos. O grupo achou interessante iniciar a histéria através do mundo normal,
onde os alunos, em um momento de descuido da portadora da mochila e movidos pela curiosidade,
acabam sendo "sugados”, acordando ja transformados dentro dela. Para essa ideia de suc¢ao da Mochila
utilizamos filmagens com foco na sombra da mesma junto com a sombra dos alunos "pulando” e
“mergulhando” dentro dela.

Durante as filmagens da cena em que os alunos eram sugados, fizemos uso da rampa da escola.
Colocamos alguns colchonetes no chdo do primeiro andar e os alunos foram pulando um a um da rampa.
O final da histéria, além de mostrar o fracasso da portadora da mochila em regenerar seus colegas,
deixando eles presos dentro deste mundo, seria de que tudo néo passasse de um sonho de um deles,
deixando ainda em aberto se foi verdade ou ndo o que ele sonhou. Esse final ji havia sido sugerido no
inicio do processo e foi ainda mais reforcado, pois a Mochila que foi utilizada nas primeiras filmagens
acabou sendo avariada, necessitando ser substituida no meio das filmagens e trocada propositalmente no
final do filme.

A construcio do filme “Atormentfar}" foi também semelhante ao processo do filme a "Mochila
dos Pecados”. O outro grupo integrante da Oficina montou o roteiro a partir de sugestées de ideias,
orientados pelo professor Diego Comerlato.



iSio Léo em Cine

Figura 4 - Atorment/[ar]
(2015 - 13 min.)

O norte do filme foi trabalhar com o bullying dentro da escola, tendo como protagonista da
histdéria alunos que sdo novos no ambiente escolar e que séo estudiosos. Uma das alunas foi selecionada
para ser a vitima de bullying e as demais seriam as autoras da violéncia para com ela. Foram criadas varias
situagdes para mostrar uma crescente persegui¢io e humilha¢éo a aluna nova, bem como a indignagéo de
alguns colegas com a pratica de bullying para com ela.

A proposta dada pelos alunos foi de que a protagonista fosse extremamente atormentada até o
ponto de cometer suicidio. Houve a necessidade de levantar a questdo punitiva para com os personagens
que praticaram bullying dentro da histéria do filme. Destacamos aqui a necessidade desta abordagem por
parte dos alunos, pois ndo aceitariam o desfecho do filme sem que os culpados sofressem as consequéncias
dos seus atos. Logo, abordamos a culpa de consciéncia através das cenas onde a figura da aluna morta
aparecia na presenca de "espirito” para aqueles que mais a atormentaram.

No final do enredo, além da confissao dos culpados, pois ja ndo aguentavam a presenga constante
da aluna e nem da pressio dos colegas, levantou-se a proposta de inserir imagens da protagonista do filme
em momentos de alegria, acompanhado com uma mensagem de alerta para com os crescentes casos de
bullying nas escolas e a importancia em combate-lo.

EMANUEL DOS ANJOY

CAROL CAMARGO

LUCAS SILVA

Figura 5 — Venha ver o Pér do Sol
(2015 — 12min.)
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Diferente dos dois processos anteriores de gravagio e de construgdo de enredo, o filme "Venha
ver o Por do Sol" partiu desta vez com a proposta de rompimento com o espago escolar. A intencéo foi
explorar mais os espacos além da escola, na qual ja estavam todos saturados com outros filmes e mostrar
para os alunos como é o processo de gravacao em ambientes abertos, fora de estudio.

Os professores Andréa Rodrigues e Diego Comerlato escolheram, entdo, o conto da escritora
paulista Lygia Fagundes Telles que narra um dltimo encontro de ex-namorados dentro de um cemitério
abandonado. Para a realizagdo deste filme foi necessdrio adquirir uma autorizagdo especial de filmagem
com a Prefeitura de Sdo Leopoldo, bem como autorizagio dos responsaveis legais dos alunos que iriam
atuar no filme. O nimero de alunos participantes nesse filme foi reduzido néo s6 por causa da historia,
mas também por uma questdo de logistica, pois ficaria muito custoso e dificil transportar uma quantidade
grande de alunos até as locagbes. Contudo, mantivemos um aluno dos filmes anteriores na edi¢do e outro
na revisdo e diregdo de arte. Apds a leitura do conto com os alunos e a divisdo dos personagens, iniciamos
um trabalho de atuagdo com os protagonistas da histéria por algumas semanas. Um dos alunos
participantes ficou encarregado das filmagens e da dire¢fo do filme junto com os professores. As
filmagens foram realizadas durante a tarde devido ao Por do Sol, necessdrio ao enredo da histéria. Foi
consenso geral entre o grupo a necessidade de explorar-se tomadas de varios angulos e planos no decorrer
da histéria. A abertura, por exemplo, foi filmada em primeiro plano nos pés, seguidos de plongeés e
contra-plongeés no entorno e entrada do cemitério, sendo usado junto com outros planos e angulos no
decorrer do filme.

Também foi levantada a necessidade de aproveitar os elementos do cemitério, como cruzes,
estatuas, drvores, sepulturas para complementar as a¢des e falas do enredo principal, deixando que o
espectador construa leituras simbolicas e de duplo sentido durante as cenas. Acrescentando essa ideia,
colocamos entre transicbes de algumas cenas imagens de algumas estituas no cemitério como se
estivessem reagindo aos acontecimentos da histéria. Utilizamos algumas tomadas em "flashback” para
dinamizar algumas cenas que seriam somente de didlogos.

Conseguiu-se uma cripta abandonada para as filmagens das cenas finais, onde a personagem
“Raquel” é presa. Porém, néo havia grades para fazer uma tomada como se ela estivesse realmente
trancada dentro da cripta. Filmamos, entdo, com enquadramento em plano fechado e sobrepusemos uma
foto de grade sobre a cena, intercalando cortes com imagens em primeiro plano das maos, atras das
grades, de um outro local, sacudindo-as. Apds o desfecho da histéria comentamos a necessidade de
realizarmos uma tomada drea do cemitério, acompanhado do grito da protagonista. Tentamos utilizar de
um drone, mas, infelizmente, ndo conseguimos construi-lo em tempo habil, nem compré-lo. Pesquisamos
por imagens na internet e conseguimos encontrar uma imagem aérea de um cemitério que se enquadrava
no final do filme.

Durante as filmagens vivenciamos algumas situagdes muito curiosas. Como estdvamos em um
cemitério, muitas vezes tivemos que regravar uma ou outra cena por conta de pessoas caminhando ao
longe, coveiros trabalhando e até cachorros. O clima deveria ser de cemitério abandonado e, portanto, ndo
poderia aparecer ninguém além dos atores. Numa das tardes de filmagens notamos que uma senhora nos
observava com uma expressio de “poucos amigos”. Ela ficava a uma certa distdncia, mas sempre
observando. Quando jd estdvamos quase acabando as filmagens um dos coveiros se aproximou e nos
perguntou o que estdvamos fazendo. Mostramos a autorizagio da prefeitura, explicamos o que estava
acontecendo e que ja haviamos conversado com o chefe dos coveiros. Ele agradeceu continuamos nosso
trabalho. Acreditamos que o mog¢o somente veio conversar conosco por conta da insisténcia e
desconfianga da tal senhora.

A experiéncia de sair da escola para filmar em outro local motivou os alunos a outras vezes
romper com as barreiras dos muros da escola.

Levamos dois meses para finalizar este trabalho juntando filmagem, edigdo, dublagem e trilha
sonora. Destacamos o crescimento dos alunos como atores, cameraman e diretores neste processo, pois
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iniciaram bastantes trancados em cena e terminaram bem & vontade e seguros em seus papéis e funcdes.
Tanto que nos filmes seguintes que produzimos neste ano estdo com mais autonomia no processo de
filmagem.

3. Resultados e discussio

Produzir cinema dentro da escola além de ser uma nova proposta pedagégica, ¢ uma forma
atraente de ensinar e aprender. Os alunos se mostram muito envolvidos, comprometidos e curiosos com
tudo o que diz respeito a esse assunto. Descobrimos por exemplo, muitos talentos além dos atores.
Figurinistas, editores, cdmeras, fotégrafos e principalmente simpatizantes. Muitos alunos nos procuram
dizendo que ndo querem atuar, mas querem estar juntos, ajudar nos bastidores, colaborar no que for
necessario. O processo de ensino aprendizagem se faz assim, estreitando lagos, trabalhando juntos e
convivendo. Nossos alunos aprendem e ensinam. Todos sdo desafiados a fazer mais.

Importante ressaltar também que nossas produgdes, muitas vezes sdo utilizadas pelos professores
para trabalhar e debater determinados assuntos em sala de aula. Bullying, Abuso sexual, Assédio e
Violéncia sao apenas alguns dos assuntos tratados a partir das produgdes realizadas na Oficina de Cinema
JG. As tematicas sociais sempre estiveram presentes nos nossos curtas. No ano de 2014 filmamos
Madalena, uma histéria de vida. Essa produgdo foi premiada no Festival Internacional de Cinema
Estudantil de Santa Maria - Cinest, com o troféu de Temadtica Social. Para os alunos foi uma conquista
muito importante. No ano de 2016 produzimos dois médias-metragens adaptados de produgdes literdrias
tais como, “Dom Quixote” de Miguel de Cervantes e “O Inspetor Geral” de Nicolai Gogol. Além desses,
alguns curtas como “Menina Girafa e Menino Formiga”, “Tri Diferente” e “A Prova”. Este ultimo
conquistou, novamente, no CINEST em Santa Maria, os troféus de Dire¢do de Arte, Roteiro e de Melhor
Curta. Ser premiado em um festival internacional fez nos ver que nossa pratica pedagégica é valorizada e
reconhecida. Nossos alunos sentiram-se muito orgulhosos de fazer parte desse um projeto.

4. Consideragdes finais

A Oficina de Cinema vem proporcionando nio apenas um aprendizado cinematografico, mas
principalmente uma construgdo de uma identidade escolar e comunitaria. O fazer cinema na escola
proporciona ao aluno uma concentra¢do maior, um zelo pela escola e uma valorizagdo da sua
aprendizagem como um todo. Foi percebida uma melhora na concentra¢io em sala de aula e
consequentemente uma melhora no desempenho escolar.
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A producgdo de curtas-metragens enriquecendo as
propostas pedagdgicas

Ana Patricia Amorim

E.M.E.F. Prof. Alvaro Luis Nunes
patyleaozinha@gmail.com

Resumo

O desejo de integrar projetos escolares com o uso da tecnologia, como um instrumento pedagégico capaz
de oferecer ao docente novas formas de ampliar sua aprendizagem, motivou a execu¢ao do projeto em
questdo, o qual retrata duas préticas atipicas no ambiente escolar: canoagem e cinema.

Palavras-chave: canoagem; curta-metragem; projeto; proposta pedagdgica; aprendizagem; tecnologia.

1. Introdugio

No presente ano a Escola Municipal de Ensino Fundamental Professor Alvaro Luis Nunes
participou do Projeto Sdo Léo em Cine, cujo objetivo era produzir um ou mais curta-metragem associado
a alguma proposta pedagogica. E de conhecimento dos profissionais da educacdo que para oferecer um
ensino adequado as necessidades do aluno, a escola precisa saber o que pretende, envolvendo a equipe e a
comunidade na concretizagdo dos seus projetos. A forma como os conteidos sdo abordados certamente
influenciard no resultado final, sendo uma das responsaveis pela aquisi¢do do conhecimento pelo aluno
ou nio.

Enquanto profissional da educa¢io, afirmo que a variacio das praticas requer muito mais do que
simples mudancas na execucéo das aulas, visto que temos a nossa frente uma geragio de criancas e jovens
que ja ndo se enquadram mais naquele perfil um tanto estatico dos estudantes das décadas de oitenta e
noventa. A crianga e o jovem de hoje, desde muito pequeno, j& mantém uma relagdo muito intima com
tablets e smartphones, fato que desencadeia no aluno a necessidade de também associar o uso de tais
recursos ao ambiente escolar frequentado por ele. Porém para que a tecnologia seja adequada a
aprendizagem, faz-se necessdrio pensar nas préticas pedagogicas e desenvolvé-las de acordo com os
avancos tecnologicos.

A proposta do projeto desenvolvido pela Secretaria Municipal de Sado Leopoldo oportunizou aos
professores criarem, junto aos alunos, roteiros de curtas para entdo alinhar o conhecimento dos temas
abordados ao uso da tecnologia.

Alguns estudos apontam o uso da tecnologia como o responsével por criangas apresentarem um
raciocinio muito rdpido; porém, em contrapartida, afirmam que essa mesma tecnologia traz uma geragéo
mais retraida e menos criativa, pois brincam sozinhas em suas casas, apenas com o tablet e/ou
smartphone sem um contato com outras criangas.

Ao desenvolver a produ¢do de curta-metragem como pratica pedagdgica tal fator ji nio ¢é
preocupante, pois permite aos alunos realizar a prética do projeto coletivamente.
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2. Desenvolvimento

Apébs nossa instituicdo ser convidada a participar do Projeto Cine Sdo Léo, as professoras
engajadas no desenvolvimento do projeto dialogaram a fim de delimitar um tema para a gravacdo. Como
temos um numero grande de alunos envolvidos no projeto extracurricular “Canoagem”, optou-se entio
em retratar através do curta a rotina dos nossos alunos nesse projeto.

A constru¢do do roteiro deu-se também com a participa¢do dos alunos envolvidos, ja que
apresentaram sugestdes de como poderfamos mostrar aos demais alunos o que ocorre nos dias de aula de
canoagem.

Apés o desenvolvimento do roteiro de forma coletiva, foi agendada junto aos responsaveis do
Projeto Canoagem, a data para a gravagdo das cenas.

A gravacdo de um curta-metragem no ambiente escolar requer muitos cuidados, pois faz-se
necessario que as familias autorizem o uso da imagem da crianga, pratica costumeira em nossa escola
todas as vezes em que utilizamos fotos ou videos dos alunos em blogs ou redes sociais.

Na sequéncia do desenvolvimento do projeto foram agendados horarios junto com a
coordenadora do projeto Canoagem e aos instrutores para que entao realizdssemos as gravagoes.

O uso da tecnologia num trabalho pedagdégico nféo requer grandes habilidades, pois nosso curta-
metragem foi gravado com camera filmadora comum e aparelho celular, o que nos estimula ainda mais,
pois cada desafio enfrentado, durante as gravag¢oes ou durante a edigdo de um curta-metragem, nos leva a
superacdo das préprias habilidades, ja que as profissionais envolvidas e os alunos nao apresentam
formagao especifica voltada a drea tecnoldgica. As gravagoes de curta como pratica pedagégica oferecem
muito mais oportunidades de aprendizagem do que se imagina ao iniciar o trabalho. Ao pensar em um
roteiro o aluno necessita analisar de que forma o assunto escolhido levard o publico a compreensao de que
por tras hd uma proposta pedagdgica, que ha um tema relevante a sociedade e que por isso estd sendo
abordado como um trabalho escolar.

Seguindo o cronograma determinado pelas professoras envolvidas no projeto, a gravagéo iniciou
desde a saida da escola, seguindo no trajeto realizado pelos membros do projeto Canoagem, até a chegada
a sede do projeto. L4, mostrou-se que os alunos se preparam para a pratica do esporte através de
aquecimentos, alongamentos e exercicios fisicos mais intensos. O curta também retrata que os instrutores
orientam os integrantes do projeto a como praticar a atividade de forma correta, zelosa e competitiva. As
gravagdes ainda oportunizaram mostrar que mesmo os alunos com limitacdes fisicas sdo capazes de
desenvolver o esporte apresentado no projeto.

Ao decidir por utilizar a gravacdo de curta-metragem como proposta pedagdgica é também
fundamental que o aluno perceba que a proposta escolhida se enquadrard melhor num determinado
género, o que também lhe auxiliard a expandir seus conhecimentos. Levar o aluno a acompanhar cada
etapa da execu¢do da gravagdo de um curta-metragem torna o trabalho muito mais significativo, visto
que, antes de vermos o filme rodando, existe todo um processo de organizagdo de ideias e de escolhas. O
desenvolvimento nessa sequéncia do trabalho levara o aluno a ter maior convicgdo de que quando existe
um planejamento o trabalho tem maior probabilidade de atingir seu objetivo inicial.

Outro fato que se faz interessante citar neste relato de experiéncia é o engajamento de outros
profissionais, visto que dependendo do roteiro, os alunos adquirem a oportunidade de conhecer outras
areas profissionais também. Durante as gravagdes do curta Canoagem em Sdo Léo os alunos tiveram
também a oportunidade de acompanhar o trabalho da Guarda Municipal do municipio de Sdo Leopoldo,
pois esses profissionais conduziram as professoras pelo rio, através de lancha, para que filmassem em
melhor 4ngulo os alunos praticando a canoagem.
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Segue alguns registros dos momentos de grava¢io do curta-metragem:

Figura 1: Alunos na sede do Projeto Canoagem se preparando para a pratica do esporte

Figura 2: Momento em que os alunos ingressam no Rio dos Sinos

3. Resultados e discussao

O trabalho desenvolvido com curta-metragem na EMEF Professor Alvaro Luis Nunes foi muito
bem-sucedido, visto que a constante busca por projetos inovadores e significativos que venham a agregar
as préticas pedagégicas é um desejo constante da instituicio e de seus componentes (professores e
alunos). Como ja relatado, por ser uma prética inovadora nessa instituigdo, afirma-se que os objetivos
almejados foram atingidos, pois houve engajamento dos alunos durante todo o processo desde a
construcio de roteiro, até a edigao do curta-metragem. As profissionais envolvidas sentiram-se satisfeitas
com o resultado final, o qual aliou, de forma efetiva, a execugdo de todas as etapas que envolvem a
gravacdo de um curta-metragem a proposta pedagégica de utilizar a tecnologia como um recurso
pedagdgico de sucesso. Além de todo o conhecimento tecnolégico adquirido ao utilizar o curta-metragem
como ferramenta de trabalho escolar, o aluno também torna-se beneficiado pelo fato de estar trabalhando

a sua desenvoltura e desinibigéo.
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Considerando essa pratica como proposta pedagdgica inovadora na rede municipal de Sdo
Leopoldo, sugerida pela Secretaria Municipal de Educagdo, salientamos que o trabalho com curtas-
metragens oportuniza um amplo crescimento ao aluno no aprendizado, utilizando recursos tecnolégicos
de uso nao comum no ambito escolar. Dessa forma, tornando-se interessante que os profissionais da
educacio se despertem para o desejo de adaptar-se a essa prética, pois a tecnologia associada as praticas
pedagdgicas, quando bem empregada, ¢ um grande aliado do professor e dos alunos.
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Canoagem em Sdo Léo: uma experiéncia surpreendente

Gerusa Cristina de Souza
EMEF Professor Alvaro Luis Nunes
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Resumo

Este trabalho trata-se de um documentario sobre as influéncias que o esporte tem na vida dos estudantes
da EMEF Professor Alvaro Luis Nunes. No curta Canoagem em Sio Léo , os alunos relataram suas
experiéncias, as conquistas, os obstdculos de ser um participante do projeto em ascensdo a Equipe de
Canoagem.

Palavras-chave: Projeto Canoagem, Conquistas, Sdo Leopoldo.

Figura 1: Alunos do Projeto Canoagem

1. Introdugio

Canoagem em S3o Léo retrata os beneficios desse projeto na vida dos alunos da EMEF Professor
Alvaro Luis Nunes. No Projeto Canoagem os alunos tém seus direitos quanto a educacao, cultura, esporte
e lazer preservados, conforme o artigo 53 do Eca (BRASIL, 1990). Além disso, percebe-se o respeito, a
responsabilidade e a dedicagdo que os participantes disponibilizam ao projeto.

O curta também traz a alegria presente na rotina desses alunos ao se dedicarem tanto a este
esporte, que lhes dé a oportunidade (esperanga) de compor a Equipe Municipal de Canoagem e concorrer
em campeonatos em todo o Pais. Paulo Freire (1998) relaciona a alegria necessaria a atividade educativa e
a esperanca: “A esperanca de que professor e alunos juntos podemos aprender, ensinar, inquietar-nos,
produzir e juntos igualmente resistir aos obstaculos a nossa alegria”. (FREIRE, 1998, p. 80).

O requisito maior do Projeto é o desejo de participar, pois os alunos sentem-se incluidos
independentemente de suas dificuldades. Dentro disso se pensou o curta. Nesse projeto, além dos
beneficios, hd desafios em que os alunos vao criando alternativas para vencer. Seja os desafios de uma
deficiéncia ou transtorno, seja os desafios financeiros, que fazem os alunos usarem a criatividade e
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organizarem rifas ou meio-frangos para conseguir comprar remos, pagar estadia, locomogido e
alimentac¢io (para conseguir concorrer nos campeonatos).

A construcdo desse curta teve os alunos como protagonistas e auténomos, participando
ativamente do desenvolvimento desse trabalho. Paulo Freire (1998), afirma que respeito a autonomia e a
dignidade de cada um é um imperativo ético e ndo um favor que podemos ou ndo conceder uns aos
outros. Por isso, entendo que esse trabalho foi importante para todos os envolvidos, pois cada um
conseguiu expressar o seu melhor e retratar em um documentdrio suas potencialidades.

2. O curta: sua construgio, exibi¢do e premiacgio

E 14 estava eu em mais uma reunifio, quando a supervisora pedagdgica lancou o desafio. Naquela
hora foi plantada a semente.

O tema do documentario ndo poderia ser outro, porque era o que estava transbordando na
comunidade, pelos corredores da escola e nas paginas do jornal local. Sdo noticias de conquistas de titulos
e convocagdo para a selecio de brasileira. A ideia de fazer um curta metragem sobre o Projeto Canoagem
partiu do desejo de valorizar alunos participantes, em especial os que fazem parte da equipe e atualmente
sao campedes e atletas da selegdo brasileira. Mas o mais importante era que os alunos fossem os
protagonistas desse trabalho. Para tanto, era necessario aceitarem participar do curta e aprovarem o tema,
caso contrdrio mudaria tudo. Ali estava lancado outro desafio.

Os alunos langaram-se nesta proposta pedagégica diferente e tao rica. Entdo, comegaram os
varios encontros: regados a trocas de conhecimento, risos, divertimentos, foco e muita cumplicidade. Os
alunos que participam do Projeto e Equipe de Canoagem estudam do quarto ao nono ano, nos turnos da
manhi e tarde e tém idades entre nove e quatorze anos. Por esse motivo precisaram ocorrer vérios
encontros. De manha fazia uma reunido com os alunos. Na mesma, tratdvamos sobre o que eles queriam
que fosse retratado no curta e informava o que era exposto na formagdo com a UFPEL. A mesma reunido
era realizada com os alunos do turno da tarde. Tentavam desenvolver as ideias surgidas em reunido na
forma de roteiro e no dia seguinte, reunides com os dois turnos separadamente. Esse era 0 momento em
que apresentava a proposta de roteiro e os alunos avaliavam. Algumas alteragdes aconteciam e uma nova
proposta era escrita. Assim foi até ficar a contento de todos os alunos. Meus parceiros criativos!

Roteiro pronto! Concomitante ocorria a formagdo da UFPEL, sobre curta metragem e muita
informagéo chegando.

A proposta foi levada & coordenadora do Projeto Canoagem e encontramos mais uma parceira.
Agora ja tinhamos condi¢des de dar mais alguns passos: a inscri¢io, as autorizagdes de dudio e imagem
para cada pessoa que estava no roteiro (isso incluia dos alunos até o motorista do 6nibus) e o nome do
curta.

Estava lancado mais um desafio: pensar um nome para o curta. A decisido viria por votagéo.
Enquanto isso, apelidamos o documentério de “Alvinho na Canoagem”. A cada dia o quadro da Sala da
Diversidade (Projeto Municipal que trabalho com os alunos com Necessidades Educativas Especiais,
decorrentes de Transtornos Especificos do Desenvolvimento das Habilidades Escolares, Transtornos de
Aprendizagem, Transtornos de conduta, Transtornos Emocionais e os associados a situagdes de
vulnerabilidade psicossocial, no contra turno escolar) era composto por mais uma sugestao de nome para
o0 nosso documentério. Chegou o dia da votagao e surpreendentemente os alunos da manha néo estavam
felizes com aqueles nomes; diziam que ndo retratavam o que eles queriam. Ai comegamos a brincar com
as palavras, buscando um novo nome. Assim chegamos no: Canoagem em Sao Léo. Seguiu a votagéo a
tarde e se definiu que esse nome traduz o que o Projeto significa para eles.
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A chuva néo cessava, a enchente comegou ¢ o Rio dos Sinos encheu de uma forma poucas vezes
vista no municipio. A sede do Projeto que fica a beira do Rio por motivos dbvios estava embaixo d’agua.
Sdo Pedro nao foi nosso parceiro! Mas seguimos firmes, decididos a concretizar esse sonho. Em que dia
filmar? Dias de chuva e enchente. Socorro! J4 estdvamos querendo um dia nublado, a luz nio seria boa,
mas o prazo estava esgotando. Marca filmagem, desmarca filmagem. Sim, vai dar tudo certo. Parceiros
esperancosos! Parou a chuva, o Rio baixou, entio podiamos pensar em filmar. Contatar com a
coordenadora do Projeto, autorizacdo dos pais para sair da escola, busca de parceiros para auxiliar na
filmagem. Tudo certo. Chegou o dia! Estava nublado. Os alunos felizes! Eles ¢ que importavam realmente.
Houve chuvisco, risos, sorrisos, poses e selfies, muitas selfies. A maquina fotografica e o celular, esses
eram nossos recursos de dudio e imagem. Tivemos oportunidade de filmar os alunos de varios 4ngulos,
com a ajuda dos colegas da Guarda Municipal, que ofereceu a lancha. Contudo, o que imperava era
vontade de fazer o melhor. Alunos, professores e funciondrios, todos em prol do mesmo objetivo. E assim
foram as filmagens: regadas pelo otimismo e divertimento de todos. Meus parceiros incansaveis!

Figura 2: Alunas no dia da filmagem

Em meio a tantas fotos e filmagens, foi dificil para mim e minha parceira Ana selecionar material
para a edigdo do curta. Nesse momento, assim como na filmagem, tivemos que nos dividir, pois além da
edi¢ao, tinhamos que dar conta do banner e sinopse, tudo isso com prazos. E com a adversidade da
natureza, tivemos pouco tempo para muito trabalho, realizado com muito amor e carinho. Ainda minha
preocupagéo estava com a avaliacdo dos alunos. Gostaria muito de té-los participando de tudo, mas
devido a composi¢do do grupo (alguns do turno da manha e outros da tarde) era invidvel. Assim, nos
cabia deixéd-los o mais satisfeito possivel, dentro das possibilidades. Baseadas nisso fomos construindo o
documentério. E foram dias, incluindo sabados e domingos. E enfim ficou tudo pronto dentro do prazo.

No dia agendado fomos ao cinema, assistir nossa criagdo na “telona”. Os alunos estavam ansiosos
para ver o resultado. E 13 estavam ele e mais trinta curtas, um mais criativo do que o outro, prontos para
serem assistidos. E quando iniciou a exibi¢do, houve muita emogao, os alunos gritavam e batiam palmas.
Parceiros alegres!

O banner do Canoagem em Sao Léo, exposto na entrada das salas do cinema, me fez pensar sobre
a construgdo do curta: veio a autocritica. Acabei referindo somente a mim e a colega professora no banner
nos créditos. E os alunos? Foram eles os idealizadores do curta, fui apenas uma tradutora de suas ideias.
Partindo do principio de que o Sao Léo em Cine é um Festival Estudantil, acreditei que esse detalhe
poderia prejudicar a avaliagdo pelo jiri técnico. Com isso também surgiu a curiosidade de saber se
conseguimos passar a mensagem que tanto os alunos queriam. Serd que as pessoas perceberam a
diversidade, ilustrada na faixa-etdria, género, deficiéncias, transtornos, dentre outros? E ainda mais,
perceberam que todos se sentem incluidos, mostrando seu potencial a cada remada? Perguntas que
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buscavam respostas nas pessoas que ja haviam assistido. Para minha tranquilidade, o retorno sempre foi
positivo.

O préximo passo foi mobilizar as pessoas para a votagdo popular. Novas reunides aconteceram e
mais uma vez houve alunos, professores e pais mobilizados em prol do documentario. Foram muitos
votos. Parecia a corrente do bem. De fato, os recursos tecnoldgicos fazem a diferenga, além de serem
muito uteis. Foi da tecnologia (whatsapp, Facebook, entre outros) que nos munimos para atingir a meta.

Era chegado o grande dia da premiacao. Foi uma festa. Limusine, tapete vermelho, muitas fotos,
jogos de luzes e uma energia mégica no ar. Tudo lindo! Mas com o inicio da cerimonia o nervosismo
tomou conta. Passou a vota¢do popular e ndo ganhamos nenhum prémio. Conversei com os alunos que
estavam sentados préximos a mim. Disse que jd tinhamos sido premiados e que nosso troféu foi a vontade
de fazer diferente, de aproveitar a oportunidade que nos levou a participar daquela noite que estava sendo
tdo especial. Bla, bl4, bla! Nos tempos atuais a competicio é mais forte e percebi que nao consegui
sensibilizd-los, eles queriam troféu. A cada categoria premiada eles se entristeciam mais ainda, pois no
raciocinio deles era um troféu a menos. Enfim chega a categoria melhor direcéo, pelo jari técnico e
estavamos entre os cinco melhores, mas nao foi daquela vez. E volto ao discurso que os alunos ndo
queriam ouvir: “Gente, o importante é participar.” Entdo foram anunciados os curtas concorrendo a
categoria de Melhor Documentario. O aluno ao meu lado segura minha mao muito forte. E sim, sim, sim!
Fomos premiados. Canoagem em Sdo Léo ¢ o Melhor Documentério do Festival Estudantil Sdo Léo em
Cine. Nossa, nés ndo cabiamos em tanta felicidade! Naquele momento sentia a compensagdo de todo
trabalho. Nao s6 pelo troféu, mas sim pela alegria dos alunos.

Figura 3: No dia do Festival SGo Léo em Cine, apds a premiag¢éo de Melhor Documentdrio.

O reconhecimento do trabalho na escola também foi muito positivo. Os alunos eram as
celebridades da escola. Além do mais, estimularam os demais a pensar em temas para realizar um curta no
préximo ano. Muitas sementinhas plantadas pelos nossos astros e estrelas.

3. O que ficou

Ao final deste desafio, percebo que aprendemos muito uns com os outros, através do uso desse
recurso didatico tdo rico. Conseguimos mostrar que é possivel fazer maravilhas para serem utilizadas em
sala de aula, pelos professores. Além do protagonismo estudantil, os alunos viram nesses curtas a
comunidade estudantil de Sdo Leopoldo. A participagdo nesse curta-metragem do inicio ao final foi de
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extrema importéncia, para todos os alunos do Projeto e da Equipe Canoagem, pois conseguiram mostrar a
sua rotina, suas dificuldades, potencialidades, superagées, parcerias e desejos da forma infantil e
adolescente de ver o mundo. O objetivo era homenagear nossos campedes e nossa atleta da selegio
brasileira e também valorizar nossos alunos do Projeto que mudaram seu comportamento para melhor. O
desafio foi aceito e cumprido da melhor forma e colheremos muitos frutos dessa sementinha plantada.

4. Referéncias bibliograficas

BRASIL. Estatuto da Crianga e do Adolescente. Brasilia: CBIA, 1990.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessérios a pratica educativa. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1998.

22



Utilizagcdo de Tecnologias da Produg¢@o de Narrativas dos Anos Finais
do Ensino Fundamental

Luciane Benites Hersing

Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Universidade Aberta do Brasil

Curso de Especializa¢ao em Informdtica Instrumental para Professores do
Ensino Fundamental - 2* Edi¢ao

bhersing@gmail.com

Resumo

O relato a seguir apresenta um estudo de caso do projeto de pratica de ensino, realizado nas aulas de Artes
de uma Escola de Ensino Fundamental, da Rede Municipal de Ensino. Este trabalho descreve uma
possibilidade de integrar o trabalho de artes cénicas envolvendo a leitura de textos dramaturgicos, a
improvisagdo teatral, o jogo cénico e a representagdo teatral com as ferramentas para produgio
storytelling, criando storyboards e videos no Laboratério de Informatica da escola. Partindo da trajetéria
pessoal de cada aluno, relacionando suas vivéncias empiricas com as leituras dos mitos greco-romanos,
buscou-se a criagdo de narrativas individuais e coletivas, desenvolvendo a oralidade e a expressdo corporal
através da encenagao e representagio teatral; tendo como objetivo a escrita de narrativas, estruturagio de
roteiros, a criagdo dos desenhos das cenas em sequéncia para a gravagio e edi¢ao de videos com o uso de
tecnologias na aula de Artes.

Palavras-chave: Storyteller. Storyboard. Teatro. Video. Texto dramatdrgico. Narrativa. Tecnologia.

1. Introdugio

Desde os primdrdios da humanidade, residem no ser humano a necessidade e o desejo de
comunicar sua historia pessoal: das pinturas pictéricas narrando as cagadas e o ensino da sobrevivéncia
para geragdo futura as linhas de tempo do facebook, na qual estd sempre atualizando e narrado sua
trajetoria pessoal. A escola proporciona o encontro de muitas trajetorias pessoais, nesse encontro as
narrativas colidem, fundem-se ou se complementam. Na escola se escreve diariamente uma nova pagina
de um capitulo do conhecimento de cada individuo inserido no processo de aprendizagem. Assim, faz-se
o0 seguinte questionamento: como transformar essas trajetérias pessoais em ferramentas que desenvolvam
a motivacdo nos alunos para aprender? A sociedade contemporinea muda em velocidade acelerada na
qual novas tecnologias e dreas do conhecimento surgem diariamente. O publico discente precisa de aulas
que despertem o interesse pela aprendizagem; aulas nas quais possam testar suas habilidades de pesquisa,
o uso de aplicativos e tecnologias tao facilmente utilizados por jovens e criangas. Ao docente cabe o papel
de pesquisador, procurando novas técnicas e tecnologias para integrar as varias areas do conhecimento
formando cidaddos conscientes, efetivos e autobnomos em sua aprendizagem escolar, capazes de
compreender a situacdo atual do pais, escolhendo sua formacdo académica e a sua futura atuagdo no
mercado de trabalho. Mercado (1998, p.1) afirma que “Na chamada Sociedade da Informacéo, processos
de aquisi¢do do conhecimento assumem um papel de destaque e passam a exigir um profissional critico,
criativo, com capacidade de pensar, de aprender a aprender”. Os educandos do século XXI precisam de
aulas que despertem o aprendizado mesmo em condi¢des adversas.

O presente trabalho relata o estudo de caso do projeto de pratica de ensino realizado nas aulas de
Artes de uma Escola de Ensino Fundamental da Rede Municipal de Ensino. Durante o ano letivo de 2014,
os alunos participaram de atividades envolvendo o uso de tecnologias, de leitura de textos dramaturgicos,
de pratica teatral e de criagdo de narrativas. O projeto Utilizagdo de tecnologias na produgéo de narrativas
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nos anos finais do Ensino Fundamental descreve uma possibilidade para unir o trabalho de artes cénicas
envolvendo tecnologias como ferramentas para produgdo de narrativas no processo de ensino-
aprendizagem.

Objetivos:
1. Objetivo Geral:

Criar videos sobre os textos dramaticos lidos e encenados nas aulas de teatro, a partir dos
conceitos de storyboard e storytelling nas aulas de Artes com o auxilio dos recursos audiovisuais do
Ambiente Virtual de Aprendizagem/Laboratdrio de Informatica da Escola.

1.2. Objetivos Especificos:
« Identificar as caracteristicas dos textos dramatdrgico e narrativo junto com os professores;

o Praticar com os alunos o uso das ferramentas dos sistemas operacionais Linux e Windows e
seus aplicativos e com as tecnologias dos editores de video Movie Maker e Camtasia Studio.

« Analisar as etapas da producio das cenas teatrais, os textos e storyboards produzidos e as etapas
de gravacao e edi¢io do video.

o Analisar e tabular os questionarios aplicados com os alunos dos anos finais e professores.

« Avaliar cada etapa do projeto e verificar se os objetivos foram atingidos ao final do processo.

2. Desenvolvimento

A primeira etapa para o fazer teatral foi o conhecimento do préprio corpo; primeiro conhecé-lo
para depois torna-lo expressivo. Na segunda etapa, os exercicios realizados foram retirados de A porta
aberta, de Peter Brook (2005). O objetivo dos jogos era tornar cada aluno consciente do seu corpo, de suas
possibilidades corporais; compreendendo o teatro ndo como um acontecimento cultural, mas sim como
um acontecimento de cultura. A cultura da propria vivéncia pessoal do aluno, suas experiéncias e sua
histéria contada através do seu corpo em cena.

Os conceitos de storytelling e de storyboard foram discutidos em aula e todos os grupos
experimentaram criar pequenos textos com histérias curtas e storyboards para cada texto. A etapa
seguinte foi a producéo de videos em equipes de trabalho; utilizando os celulares e tabletes, realizaram-se
videos de dois a trés minutos de duragio.

3. Resultados e discussio

O projeto colaborou para motivar a auto expressdo e escrita das historias e narrativas de cada
aluno. Usando as ferramentas storyboard e video conseguiu-se que alunos que nio gostam de se expor
contassem histérias. Os mais extrovertidos motivaram-se a atuar e serem os atores das narrativas. O
principal resultado foi conseguir unir arte, expressio e criagdo de narrativas, envolvendo tecnologias para
motivar uma turma heterogénea na qual alguns alunos amam desenhar, outros amam escrever e os outros
que amam atuar e querem estar em cena.
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Cada um colaborou com seus talentos e suas habilidades. Cada um teve seu momento de heréi
grego enfrentando uma tarefa herculinea em prol de um objetivo maior. As storytellings estio na vida dos
alunos nas redes sociais. A cada postagem os usuarios contam suas vidas para uma grande plateia que
aplaude no formato de um polegar na vertical. O professor é o storyteller da educagdo e se conseguir
transformar sua aula em uma grande storytelling, o aluno serd o protagonista e a aprendizagem sua
grande odisseia; buscar tecnologias que beneficiem todos os alunos do mais atuante ao menos
participativo.

Durante o projeto os alunos foram engajados, néo faltavam as aulas, cobravam entre si empenho
nas tarefas; pois havia um objetivo final e cada um deveria fazer a sua parte.

Saldo positivo ao final do projeto: Os alunos no 7° e 8° ano que foram a plateia do video
produzido seguem com o projeto no ano de 2015. Depois de assistirem ao video, interessaram-se pelo
projeto de criagdo de narrativas, tecnologias e atuagfo. O projeto atingiu o objetivo de produzir uma
narrativa escrita, encenada, gravada e editada em formato de video. A partir das leituras dos textos
dramatdrgicos, criagdo de narrativas, improvisacdes teatrais, desenhos das storyboards, filmagem e edicdo
de video, o projeto transformou os alunos em numa equipe integrada que construiu a storytelling do

grupo a partir de suas narrativas pessoais. Passaram a ser os protagonistas da constru¢do do préprio
conhecimento com o uso de tecnologias.
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Resumo

Este texto apresenta a experiéncia pedagoégica desenvolvida na oficina Cinesant’Anna. A proposta faz
parte do Projeto: Oficinas de pesquisa: despertando saberes no ensino médio, o qual tem como objetivo
propor oficinas de pesquisas, considerando o interesse, autonomia e a criatividade do educando no
processo de construgdo do seu conhecimento. A oficina Cinesant’Anna realizou-se durante o primeiro
semestre de 2016 no Colégio Franciscano Sant’anna, Santa Maria — RS, envolvendo trinta alunos das
diferentes séries do Ensino Médio, no turno inverso das aulas e sob coordenacdo das dreas de Lingua
Portuguesa e Artes. O objetivo especifico da oficina foi desenvolver a autonomia e a criatividade dos
educandos, através da produgdo de audiovisuais, considerando a linguagem artistica como um
instrumento de aprendizagem significativa. Trabalhar com a préatica pedagdgica de producio de
audiovisuais fortalece o ensino e demonstra que a escola é um espago de diferentes metodologias,
desenvolvendo caminhos que aproximam o estudante entre teorias e praticas. O resultado foi percebido a
partir da experiéncia, do cinema como ferramenta pedagégica a qual desenvolveu diversas habilidades e
competéncias em um processo coletivo, com produgdes auténticas, criativas e auténomas, momento em
que se observou a interagdo entre educador e educando na constru¢io dos conhecimentos, sobretudo, nas
produgdes dos videos, bem como, o interesse dos educandos na pesquisa, na elaboragdo dos roteiros e na
producdo final dos videos. Ademais, a oficina contribui para a ampliacdo de situacGes problemas e
atividades que exigem do educando e do educador relagdes de corresponsabilidade, momento que
educador media e orienta agdes de ensino-aprendizagem e o educando participa de forma cooperada,
conectada e consciente.

Palavras-chave: Cinema na Escola, Espacos Educativos, Ensino-aprendizagem.

1. Introdugio

A oficina Cinesant’ Anna desenvolveu-se no primeiro semestre de 2016, envolvendo trinta alunos
das diferentes séries do Ensino Médio do Colégio Franciscano Sant’anna. A oficina faz parte de um
projeto amplo denominado: Oficinas de pesquisa: despertando saberes no Ensino Médio, o qual tem
como objetivo propor oficinas de pesquisas, considerando o interesse, autonomia e a criatividade do
educando no processo de construgio do seu conhecimento. Neste sentido, a oficina Cinesant’Anna foi
uma das propostas do projeto que uniu dois componentes curriculares: Lingua Portuguesa e Artes, com o
objetivo de desenvolver a autonomia e a criatividade dos educandos, através da produgio de audiovisuais,
considerando a linguagem artistica como um instrumento de aprendizagem significativa.

Elaborar uma oficina que promova a apreciagio e a produgio cinematografica é um processo que

exige planejamento, organizagio e mobilizacdo de pessoas que possam implementar as atividades
propostas. Desse modo, trabalhar com cinema na escola é um mecanismo de ampliacdo das diferentes
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linguagens por tratar-se de uma drea complexa a qual envolve inumeros aspectos que dizem respeito a
formagdo integral do educando. Produzir cinema ndo condiz com apenas filmar imagens a partir de uma
histéria e editd-las. Implica em uma atividade que pode provocar o aluno a abordar, pesquisar e discutir
os mais diversos temas, os quais venham a contemplar os conteidos das demais disciplinas, e que ainda,
possam relacionar-se com temas transversais que dizem respeito as necessidades da faixa etaria.

Além disso, estimula que os jovens educandos vivenciem diferentes espacos escolares com
distintas formas de constru¢ao do conhecimento, na inten¢do de minimizar os impactos disciplinares
orientadores da base comum curricular, na perspectiva de criar elos entre as disciplinas, grupos de
trabalhos cooperados, para a sistematizacio de atividades que sejam cada vez mais transdisciplinares.
Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, artigo 13:

As unidades escolares devem orientar a defini¢do de toda proposigio curricular, fundamentada
na selegio dos conhecimentos, componentes, metodologias, tempos, espagos, arranjos
alternativos e formas de avaliagdo, tendo presente: III - a pesquisa como principio pedagdgico,
possibilitando que o estudante possa ser protagonista na investigagdo e na busca de respostas em
um processo autébnomo de (re)construgdo de conhecimentos. (BRASIL, 2012, p. 4)

Nesse sentido, a interdisciplinaridade e a contextualizagio podem ser desenvolvidas
transdisciplinarmente através dos diferentes componentes curriculares, propiciando a interlocu¢do entre
os saberes € os diferentes campos do conhecimento. Assim, a oficina Cinesant’ Anna é uma possibilidade
curricular que traz em sua esséncia a pesquisa como principio pedagdgico, na tentativa de driblar e
superar a fragmentacao dos saberes. O cinema em sala de aula pode se desenvolver como uma experiéncia
que segundo Fresquet:

[...] renova, no aprendizado, a vitalidade do aprender, como a¢io e movimento. Faz parte do
aprendizado dessa arte , descobrir aquilo que o cinema mostra e oculta e, nesse exercicio de olhar
e de escutar, desvendamos mais uma pista fundamental para a educagdo, que consiste em
restaurar o mistério, como elemento intrinseco da construgio do conhecimento em um
determinado espago e tempo. (FRESQUET, 2013, p. 123)

Para Rocha (et. al, 2009, p.28): “Quando a disciplinaridade e as disputas escolares dela
decorrentes sdao impostas aos adolescentes, no inicio do ensino médio, ativa-se simultaneamente o
complexo de especializagio [...]”. Considerando essa dimenséo de disciplinaridade e especializacdo, ainda
vigente nas nossas escolas, cabe ao corpo docente e diretivo das instituicdes de ensino elaborarem
propostas pedagdgicas que evidenciem agées condizentes com a realidade dos jovens educandos do século
XXI. Por isso, a ideia de propor oficinas de pesquisas, considerando o interesse, autonomia e a
criatividade do educando no processo de construcao do seu conhecimento, justifica-se pela necessidade
da escola dialogar com seus componentes curriculares na intengfio de integrar os jovens no percurso
escolar, sendo imprescindivel garantir:

[...] o aprofundamento de conhecimentos e o desenvolvimento de habilidades e competéncias
especificas para continuar aprendendo, de modo a ser capaz de enfrentar novas condigdes de
ocupagdo e aperfeicoamento posteriores, além de contemplar a formagio humana integral,
incluindo a formagdo ética e estética, o desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico que irdo assegurar-lhe a qualidade de vida tanto no campo pessoal como no
campo profissional. (COLEGIO FRANCISCANO SANT’ANNA, 2015, P.134)

Nesse sentido, Peréz Gomez (2015, p. 146) nos lembra que “nos, professores, portanto, temos de
ser aprendizes do século XXI e testemunhas vivas da aprendizagem por projetos em grupos colaborativos
para lidar com problemas complexos em contextos reais”. Trabalhar na perspectiva de projetos em turno
inverso fortifica as relagdes entre educadores e educandos, estimula o interesse, a participacdo e a
criatividade, pois os jovens sdo direcionados a escolherem a forma de trabalho e de pesquisa que
despertam interesse e vocagdo profissional, além de impactar na formagéo e nas relagdes pessoais.
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Ademais, a proposta da oficina Cinesant’Anna no contexto escolar do Colégio Franciscano
Sant’Anna acolhe o cumprimento da Lei N° 13.006/2014 (BRASIL, 2014), a qual define a obrigatoriedade
da exibi¢do de filmes nacionais na educagao basica, bem como, atende as especificidades das Diretrizes
Curriculares Nacionais Gerais para a Educagio Basica, principalmente no que se refere ao capitulo II,
sobre a formagao basica comum e parte diversificada com destaque especial para o artigo 17, qual diz que:

No Ensino Fundamental e no Ensino Médio, destinar-se-do, pelo menos, 20% do total da carga
hordria anual ao conjunto de programas e projetos interdisciplinares eletivos criados pela escola,
previsto no projeto pedagégico, de modo que os estudantes do Ensino Fundamental e do Médio
possam escolher aquele programa ou projeto com que se identifiquem e que lhes permitam
melhor lidar como conhecimento e a experiéncia.

§ 1° Tais programas e projetos devem ser desenvolvidos de modo dinémico, criativo e flexivel,
em articulagdo com a comunidade em que a escola esteja inserida.

§ 2° A interdisciplinaridade e a contextualizagio devem assegurar a transversalidade do
conhecimento de diferentes disciplinas e eixos tematicos, perpassando todo o curriculo e
propiciando a interlocugdo entre os saberes e os diferentes campos do conhecimento. (BRASIL,
2010, p.7, grifo nosso).

Portanto, o Colégio Franciscano Sant’Anna, direciona seus encaminhamentos pedagégicos no
sentido de produzir novos espagos de ensino e aprendizagem para os estudantes, sendo que estes estdo em
consonancia com as politicas pablicas educacionais. Assim, entendemos que as oficina Cinesant’ Anna
ofertada pela escola e equipe docente, é uma proposta inovadora que se direciona para atendimento das
caracteristicas dos jovens estudantes do século XXI.

2. Desenvolvimento

Na formagido pedagégica de dezembro de 2015 e fevereiro de 2016 foi lancada a proposta do
projeto - “Oficinas de pesquisa: despertando saberes no ensino médio”, os professores foram convidados a
elaborar propostas de oficinas na perspectiva transdisciplinar para os educandos de 1* e 22 séries do
ensino médio e apresentar a coordenagao pedagdgica em um prazo estipulado, seguindo um modelo que
deveria conter: Titulo; nome dos professores e disciplinas envolvidas (poderia ser individual, ou duas e até
trés disciplinas no mesmo projeto); justificativa; objetivo geral e especifico; metodologia; duragio (data de
inicio e término/ quantidade de aulas) e resultados parciais e/ou expectativas.

A equipe pedagdgica ficou encarregada de selecionar e divulgar os resultados dos projetos, o
periodo de duragdo por trimestre e gestar as inscricoes dos alunos. Foram selecionadas quatro oficinas
para serem desenvolvidas no periodo de abril a julho, entre elas a oficina Cine Sant’Anna.

O desenvolvimento da oficina Cinesant’ Anna, foi planejado a partir do seu histérico de trabalho
realizado em 2015, o qual contou com o conhecimento da disciplina de Artes, juntamente com os alunos
da 12 série do Ensino Médio, e de Lingua Portuguesa, com alunos da 22 série do Ensino Médio. Os alunos
foram instigados a produzir materiais audiovisuais, nas suas mais distintas linguagens. Dentre as
produgdes, trés filmes produzidos foram selecionados no CINEST, Festival de Cinema Estudantil de Santa
Maria, que se realizou no més de outubro. Essas préticas pedagdgicas motivaram a continuagido das agoes,
0 que consequentemente resultou na proposi¢io da oficina Cinesant’ Anna para o ano de 2016.

Metodologicamente a oficina foi organizada da seguinte forma: oferta de trinta vagas (30),
periodo de inscri¢do dos alunos, planejamento de nove (9) encontros com duragédo de duas horas e meia.
A oficina Cinesant’Anna se desenvolveu no turno inverso ao turno escolar.

Cabe retomar, que uma das propostas da escola é destinar parte da carga hordria do Ensino
Médio ao desenvolvimento das oficinas nas mais distintas dreas, os quais sdo idealizados pelos
professores. Desta forma, se permite que os professores realizem atividades interdisciplinares e, ainda, que
trabalhem com alunos que demonstram interesse naquela drea ou linguagem. Portanto, os alunos
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participantes, um total de trinta, tiveram interesse e elegeram trabalhar com a produgéo audiovisual, ou
seja, partimos do pressuposto de que para a efetividade da experiéncia existe “o desejo de quem aprende,
sua observagdo atenta, curiosa, interessada” (Fresquet, 2013, p. 49.). Outro fator relevante é que esses
alunos eram provenientes das 1°, 2° e 3° séries do Ensino Médio.

O planejamento inicial partiu da contextualizacdo, seguida da apreciagdo de filmes nacionais.
Nesse interim, buscou-se motivar os alunos a escolha da linguagem cinematografica utilizada, assim como
das referéncias tematicas. Desse modo, no primeiro encontro, além de ser apresentada a proposta, foi
realizada uma sessdo de cinema. Educadoras e educandos assistiram uma sele¢do de curtas que envolviam
os mais distintos géneros. Também participaram dessa mostra os trés filmes realizados no ano de 2015
que haviam sido selecionados para o CINEST. A partir dessa mostra abriu-se uma discussdo sobre
aspectos presentes nas obras assistidas, j& motivando os alunos a pensarem sobre que tema que gostariam
de abordar em suas produgdes.

Nesse primeiro momento, destinado & apreciacéo, o objetivo foi pensar o cinema quanto objeto
artistico, embora seu uso mais cotidiano no ambiente escolar seja o de promover uma discussdo sobre
algum tema transversal, pois segundo Bergala (in Fresquet, 2013, p. 45) “[...] o melhor que a escola pode
fazer pelo cinema ¢ falar dos filmes como obras de arte e de cultura. Esse desafio pressupdem superar a
tradi¢ao do cinema como linguagem, predominante no contexto escolar.” Nesse caso, foram analisadas as
obras apresentadas pensando no que propéem Bergala segundo Fresquet (2013, p. 45) em “[...]deslocar o
foco da leitura analitica e critica dos filmes para uma leitura criativa, que coloque o espectador no lugar do
autor...” Em sua maioria, a selegdo mostrada foi de filmes brasileiros; considerando a Lei n° 13.006/2014
(BRASIL, 2014), que obriga a apresentacdo de filmes nacionais nas escolas com determinada
periodicidade, e, especialmente, filmes que ndo se destinam a um circuito comercial. Para Bergala (in
Fresquet, 2013, p. 45) a “exposi¢do” a diversos filmes acaba por “fomentar a construcfio progressiva de
uma cultura cinematografica”.

No segundo encontro foram estabelecidos os grupos de trabalho e o objeto de produgéo, os
estudantes passaram a pensar os filmes que seriam produzidos, sendo divididos em quatro grupos que
originariam quatro trabalhos distintos. J& nos grupos, tiveram acesso a um modelo de roteiro e uma
explanacio sobre como poderiam construir uma histéria. O encontro foi para iniciar essa produgio e,
enquanto os alunos discutiam suas ideias puderam contar com a orientagdo individualizada das
professoras.

O terceiro encontro ainda foi destinado para a produgio do roteiro. Nesse momento alguns
grupos passaram a apresentar maiores dificuldades do que outros. Além disso, nesse momento observou-
se a importancia da pesquisa no ensino médio, assim a colaboragio das professoras no desenvolvimento
das atividades mostrou que os estudantes “[...] vao adquirindo familiaridade com essas préticas e acabam
por incorpora-las, tornando suas tarefas escolares mais produtivas e, até mesmo, mais agradaveis e,
consequentemente, mais adequadas a sua futura vida cientifica e profissional (SEVERINO, 2012).

A partir do quarto até o oitavo encontro iniciaram-se as gravagdes as quais deveriam ser
acompanhadas pelos professores. Dessa forma, foi necessario, a cada semana desenvolver um cronograma
de filmagem com os grupos para que fosse possivel manter todas as locagbes desejadas. Também foram
nesses encontros que se conseguiu demonstrar que:

O estudo no Ensino Médio deve ser uma iniciagio ao estudo individual, com autonomia pessoal,
com processo de busca e investigagdo; o aluno deve passar a buscar por conta prépria, tentando
descobrir e obter conhecimentos que precisa adquirir. (SEVERINO, 2012, p. 31).

Foi nessa etapa, que se observou a autonomia e a criatividade de alguns grupos de trabalho.
Momento em que os alunos sentiram e experienciaram a transposi¢do da teoria para a pratica. Assim,
tomadas as imagens, foi direcionado o momento de finalizagdo dos filmes, compondo o trabalho de
edigio.
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A culminancia ocorreu no ultimo encontro em uma sessdo onde foram exibidos os filmes
produzidos. Nesta etapa final, a oficina contou com a presenga de um profissional que trabalha com
cinema na cidade de Santa Maria & quem foram apresentados os filmes produzidos. Nesse momento, o
convidado estabeleceu comentarios criticos sobre cada produgio, os educandos puderam refletir sobre as
suas producdes. Além disso, foi um momento de troca de experiéncias, discussdes e didlogos sobre a
produgio de videos.

3. Resultados e discussio

Terminadas as etapas de desenvolvimento do trabalho da oficina Cinesant’Anna, cabe refletir
sobre o processo que se estabeleceu entre educadoras e educandos. Pois, tdo logo iniciadas as atividades
do projeto observou-se que muitas questdes e ddvidas foram aparecendo. Como esta foi uma experiéncia
piloto, e nenhuma das professoras propositoras possuia formagao na area do audiovisual; o trabalho
também aconteceu como processo de aprendizagem para ambas. Assim questionou-se durante o
processo: Como motivar os alunos a produzirem algo de sua autoria? Que métodos poderiam auxiliar no
processo? Como construir um espago educativo de ensino-aprendizagem significativo?

Para Pérez Gomez (2015, p. 261, grifo do autor): “Os ambientes de aprendizagem como
investigagdo na escola devem se tornar espagos de trabalho e vivéncia em vez de locais de recepcao de
estudos. Neste sentido, buscou-se criar um espaco educativo de ensino-aprendizagem que trouxesse
realmente a vivéncia do cinema na escola. Desse modo, um dos principais resultados, foi a conquista desse
espago, pois visualizou-se o quanto é oportuno e rico metodologicamente para a escola proporcionar
momentos diferenciados de ensino-aprendizagem. Sdo através e com esses espagos que os educandos
desenvolvem a criticidade, autonomia, criatividade e integragao.

Segundo Fresquet (2013, p. 40) “Nada mais estrangeiro que a arte no contexto escolar. Arte ndo
obedece, ndo repete, ndo aceita sem questionar. Arte reclama, desconstrdi, resiste com certa irreveréncia”.
Se pensarmos, conforme a autora enfatiza, a escola como um espago de regras, a escola geralmente como
um contexto de conformidades, rapidamente percebemos o espago proposto pela criagdo em arte como
um espago de desestabilizagio dessas regras. A experiéncia com o cinema descontrdi os formatos
educativos tradicionais. E nessa tensio criada, entre o cotidiano desse contexto escolar e o espago
pedagogico propiciado pela arte algumas situagdes permearam as a¢des pedagogicas. Foi possivel perceber
as dificuldades encontradas pelos grupos, isto é, na cooperacio, e relacionamento nos diferentes
agrupamentos, além disso, a auséncia de recursos tecnoldgicos sofisticados também foi um quesito de
dificuldade, mas nfo de limitagdo, pois os alunos encontraram meios de driblar essa situacio e
trabalharam com recursos préprios e com diferentes técnicas de filmagem e producéo, alguns utilizaram
cameras proprias, emprestadas, celulares, tripés, entre outros.

Outra dificuldade encontrada foi a elaborac¢io dos cronogramas de filmagens, tendo em vista que
tinhamos quatro grupos e duas professoras que deveriam acompanhar esses alunos integralmente. Esse
serd um dos aspectos a ser repensado para uma proxima edigio, pois se percebeu que é possivel trabalhar
com grupos maijores de alunos, porém, orientados de uma maneira diferente; é necessario deixar claro que
cada aluno deve ocupar uma fungio especifica dentro da produgéo, ao contrario do que realizamos onde
todos participavam de tudo. Nesse sentido, é importante dar mais énfase as fung¢des de cada profissional
que aparece nos créditos de um filme. Ndo que isso ndo seja produtivo, acredita-se que sim, mas é
importante a defini¢do das fungdes e o esclarecimento de cada uma das etapas da producgio até a sua
finalizago, isso ajuda o aluno perceber a complexidade e a organizagio sistematica necessdria para o éxito
do trabalho que sera sempre em conjunto.

Ao final do trabalho os proprios alunos perceberam que organizagio é fundamental para uma

préxima experiéncia, tanto no sentido mencionado no pardgrafo anterior, de ter uma equipe consistente e
responsavel; mas especialmente no que diz respeito ao roteiro. Durante as gravagdes os alunos ficavam
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confusos, ¢ perdiam tempo justamente pelo fato do roteiro nao apresentar detalhadamente a cena que
seria gravada. Isto gerava, no momento da a¢do, uma discussdo entre o grupo sobre como deveriam
realizar a mesma. E importante que os alunos compreendam e desenvolvam linhas de planejamento, que
consigam entender que ha um processo, um roteiro, cenas a pensar, detalhes a filmar, para que se consiga
a cena perfeita que realmente va impactar e dar o sentido, ou seja, transmitir a mensagem do filme,
decodificar os simbolos e por fim, produzir a magia que o cinema consegue movimentar em que assiste.

Talvez alguns desses aspectos, poderiam ter sido sanados se tivéssemos realizado uma das acdes
que estava prevista e que ndo aconteceu: ter a presenca de um profissional do cinema, alguém que tivesse
experiéncia com audiovisual, para uma interven¢do junto ao grupo, ainda nos momentos iniciais do
projeto. Esta fala acabou acontecendo no tltimo dia do projeto, quando os filmes foram apresentados e
um profissional qualificado teceu comentdrios criticos. Embora um momento rico de aprendizagem, tais
comentarios poderio ser aproveitados, em termos de produgdo, apenas em uma préxima experiéncia.

Segundo Pérez Gomez (2015), é importante construir contextos educativos, nos quais:

A pluralidade e a flexibilidade sdo a chave dos novos contextos escolares de aprendizagem. E
necessario estabelecer uma configuragdo diversificada de espagos multiuso e tempos flexiveis a
servigo dos projetos de aprendizagem: espacos de trabalho individual e estudo, espagos de
trabalho em grupo e espagos de comunicagdo, exposi¢do, discussio e debate. Sdo necessdrios
ambientes diversificados, polivalentes e ricos em recursos didticos e humanos. Isso significa
romper as fronteiras entre a escola, a cultura e a sociedade e abrir e integrar a escola a sociedade,
de modo que se possa tirar proveito da riqueza cultural da familia e da sociedade: voluntdrios,
familias, aposentados, profissionais, etc. (GOMEZ, p.161)

Neste sentido, durante o processo de produgéo ficou evidente que o cinema como proposta
pedagogica cria um outro espago educativo, efetivado em outro tempo. Para Fresquet (2013, p.52) “A
importancia mais radical da introdu¢ido do cinema no contexto escolar consiste em salvaguardar um
espago e um tempo para o encontro [...]” A autora refere-se especialmente & um encontro simbdlico com
o espaco da criagdo imagética pertinente a infincia. Mas esta fala remete a nossa experiéncia no
Cinesant’anna em relagdo ao encontro entre nos, professores € alunos que nos vemos todos os dias no
ambiente escolar, e que durante o processo de produgdo de cinema nos encontramos; alguns pela primeira
vez. O espaco provocado pela arte gera uma aproximagao entre os alunos, especialmente neste caso, onde
estes eram provenientes de distintas séries do Ensino Médio. A relacdo entre alunos e professores
envolvidos também se reelabora, existindo uma aproximacfo diferenciada e que acaba repercutindo em
sala de aula.

Portanto, sem duvida, os resultados qualitativos observados foram: o desenvolvimento critico,
auténomo e de emancipagido na constru¢io dos conhecimentos cinematograficos e o envolvimento dos
estudantes nas suas produgdes, especialmente, a aproximagéo entre as pessoas envolvidas que o cinema
como pedagogia possibilita. Podemos afirmar que os alunos e educadores envolvidos agora sdo outros;
tornaram-se individuos afetados sensivelmente pela experiéncia de produzir cinema. A escola também, j&
¢ outra, assim como considera Fresquet:

O cinema provoca o devir da escola, prevé uma outra escola, renovando-se pelo exercicio que sé
a alteridade permite. Eu diria que o cinema inclina a escola para frente, mas também para trds,
para os lados, ele a deixa de “pernas para o ar” mais de uma vez; basicamente ele a desestabiliza.
(FRESQUET, 2013, p.62)

Essa movimentagdo que a arte provoca, essa desconstrucéo de alguns espagos, para a construgdo
do conhecimento em um processo coletivo reverbera em outras agdes dentro do contexto escolar. Torna,
principalmente, o espaco da escola um espago de pertencimento, por parte dos educandos que figuram-se
autores do seu proprio processo; e por parte dos educadores que promovem uma pedagogia permeada
pelo afeto.
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Vamos fazer um Filme na aula de Teatro

Mariana Bueno F. F. De Fraga
E.M.E.F. Maria Gusmdo Brito/ Sdo Leopoldo
amigosdamari@yahoo.com.br

Resumo

O texto nos fala da experiéncia didatica de incluir a produgédo de um filme (curta metragem) nas aulas de
teatro. Como surgiu a ideia, como foi a receptividade dos alunos a essa proposta pedagégica, qual a
participa¢iio de cada um nesse projeto e quais os ensinamentos esse processo criativo trouxe para o grupo
de alunos, para a escola e para a professora envolvida.

Palavras — chave: Filme, Aprendizado, Alunos, Autonomia, Midias Digitais.

1. Introdugio

O inicio dessa aventura com meus alunos iniciou em abril desse ano, ao ser convidada pela
equipe do projeto Sdo Léo em Cine para falar aos colegas da rede municipal de Sao Leopoldo sobre a
elaboragio de roteiro para video estudantil. Entdo, ap6s estudar sobre a Jornada do Herdi, ou Monomito
criado por Joseph Campbell, os conceitos de argumento, sinopse e os programas existentes para montar
um roteiro para cinema me senti preparada para dividir esses conhecimentos com meus colegas. Além do
meu relato ouvi outros colegas professores, falando de suas vivéncias com videos nas suas aulas. Este foi o
empurrdo do qual precisava para retomar a atividade (fazer videos) nas minhas aulas de artes. Ja utilizei
muito esse recurso nas apresentacdes de teatro, além de propor aos alunos que criassem videos de
determinada pega. Porém o trabalho era mais simples e sem algumas preocupagdes estéticas, como
angulos, movimentos de cdmeras, defini¢ao de um roteiro prévio, etc. Agora a proposta era diferente,
estarfamos participando de um concurso e deveriamos cuidar bem de todas as etapas de um filme, nio
apenas fazer um trabalho para ganhar nota.

2. Desenvolvimento

Entdo, apds uma semana de formagio e cheia de ideias, conversei com minha turma de 9 ano da
E.M.E.F. Maria Gusméo Brito sobre a proposta de fazermos um filme a fim de participarmos do concurso
Sdo Léo em Cine. De imediato aceitaram. Expliquei quais eram as etapas a seguir e iniciamos pela escolha
das histérias. Pedi que cada dupla ou trio escrevesse uma histéria que abordasse o universo juvenil. Na
aula seguinte, apds uma breve leitura dos argumentos, selecionamos dois. Toda a turma se dividiu de
acordo com seu interesse, mas respeitando o ndmero de componentes de cada grupo- 14. A partir dai,
defini a fungdo de cada aluno nos videos. Apesar de conhecé-los pouco (esse ¢ meu primeiro ano nessa
escola) eu ja havia testado suas habilidades dramatdrgicas numa encenagio para o 6° ano. Desse modo, ja
sabia quem eram os inibidos, os extrovertidos e os mais responséveis do grupo. Nesse momento ja
tinhamos editores, roteiristas, produtores, atores, figurantes e cAmeras.

A etapa seguinte foi contatar a colega do laboratério de informatica da escola para que ela
ajudasse os alunos roteiristas na utilizagdo do programa Celtx (programa utilizado para elaboragdo de
roteiros para cinema). Na sala segui com os demais rascunhando falas e situagdes de cada histéria. A
defini¢do dos nomes dos filmes gerou discussées. Pode isso Arnaldo? Era a escolha da turma, tentei, sem
sucesso que trocassem de nome. Como estavam firmes nessa decisdo. Eles queriam sim fazer uma alusio
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ao comentarista de futebol. Como era voto vencido, pedi que em alguma cena o personagem Arnaldo
fizesse uso da fala do tal comentarista. Assim terfamos um sentido para o titulo.

Nossas aulas seguiram, avaliagdes, atividades de improvisagdes em grupos, enquanto os colegas
montavam o roteiro dos filmes. Esse periodo foi de ansiedade. Alguns alunos me perguntavam nos
corredores quando famos gravar o filme. Expliquei ao grupo que por se tratar de uma atividade escolar
deverfamos seguir certas regras, como solicitar a autoriza¢fio da equipe diretiva para sair da sala de artes e
perambular pela escola. Acho importante frisar que essa foi a primeira experiéncia com videos realizada
na escola. E a dire¢ao acolheu a proposta de forma positiva, me deu total liberdade para utilizar os espagos
da escola. N6s soubemos aproveitar bem isso, gravamos inclusive nas salas administrativas sem qualquer
sendo das colegas. Também foi autorizada junto aos pais, a saida de alguns alunos para gravagées externas
no entorno da escola- na praga e nas calgadas e perto de lojas.

Em agosto desse ano, na volta do recesso escolar iniciamos nosso trabalho de captagio de
imagens. Essa tarefa foi executada dentro dos meus dois periodos semanais com a turma (1h 50m) e foi
toda feita pelos alunos, eu, apenas, os orientava em relagdo ao siléncio necessdrio para a gravagio, sugeria
certas movimentagdes de cameras e angulos, mas quem fez toda a parte de filmagem foram eles. A
captacgao das cenas foi realizada na maioria com os celulares dos jovens. Objeto inseparavel dessa nova
geracdo. Mesmo com a proibi¢ao do seu uso pela escola, o aparelho foi permitido nas nossas filmagens.
Afinal, como diz Feixa (2006, p.93) os celulares sdo “um produto de primeira necessidade” para os nossos
jovens. Assim, achei por bem, aceitar o uso dos telefones, mas sempre com responsabilidade. Os alunos
foram instruidos a ter muito cuidado com o material gravado, ndo poderiam expor nas redes sociais, nem
compartilhar com amigos. Tudo que foi gravado era para o uso no filme. Inclusive a cena na sala de
Matematica foi toda organizada pelo grupo. Minha tarefa foi pedir a participacdo da colega na cena.
Tivemos dificuldade para gravar em determinados espagos, os quais estavam no roteiro original- loja de
roupas, Otica, lanchonete. A demora para autorizar as filmagens e a logistica do deslocamento dos alunos
até os locais escolhidos fez com que tivéssemos que adaptar algumas cenas. Utilizamos outros “sets”: uma
rua, cal¢adas, fachada de lojas (Pet Shop) e uma praga perto da escola. Além desses contratempos, tivemos
de lidar com a falta de bateria e memdria das cAmeras e celulares no meio das gravagdes, do pouco tempo
de cada encontro para captar o méximo de cenas, € até as intempéries como chuva bem na hora da nossa
externa. Todos esses pequenos problemas causaram um atraso na etapa final - a edicdo dos filmes. A
primeira ideia era editar no laboratério de informatica da escola, até fizemos uma tentativa, mas os parcos
recursos do editor de videos instalado 14, nos fez buscar outra solucio: utilizar os notebooks dos alunos na
sala de artes. E foi assim, que montamos os filmes. Os alunos responsaveis pela edigdo levaram seus
notebooks para a escola e ali na sala de artes, eles mostraram todos seus conhecimentos com os programas
- utilizaram o Sony Vegas Pro 13. Eu apenas dava algumas sugestdes, mas quem pds as “méios na massa”
foram eles. Até porque eu pouco conhego os recursos deste editor. Assim, confiei nos meus alunos
conforme Leitao (2006):

No caso das trilhas virtuais, os guias experientes parecem ser os jovens, que ndo cansam de
surpreender os adultos pela facilidade com que navegam pela Rede, pela espontaneidade com que
habitam as salas de bate-papo e de jogos on-line e pela criatividade com que constroem blogs e
sites, marcando presenga no ciberespago (LEITAO, 2006, p.73).

3. Resultados e discussdo

Essa foi nossa primeira experiéncia com filmes na escola. E jd nos trouxe muitos resultados
positivos. Um dos alunos responsavel pela edicdo do filme mostrou-se compenetrado na tarefa, foi
detalhista e participou como nunca antes nas minhas aulas. Soube que ele estava enfrentando um periodo
dificil, andava deprimido, come¢ando um tratamento médico e por isso, ndo participava das aulas. Agora,
apos essa vivéncia com seus colegas ele estd muito mais proximo de nés. Ouvi comentérios de colegas que
em outras disciplinas ele estd mais interessado. Acredito ter dado a ele uma parte de grande
responsabilidade - a edi¢do do filme, o fez querer ser melhor. Tanto que estd mais empenhado em
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conseguir sua aprovagéo no ensino fundamental, algo que meses atras ele dava como perdida. Hoje ele
sorri, estd mais alegre e enturmado. Participou da ceriménia de premia¢fio do concurso Séo Léo em Cine
junto dos colegas, vestido com roupas formais, fotografando junto dos demais alunos e opinando sobre as
premiagdes.

A unifo da turma é outro ponto a ser visto, pois mesmo competindo entre eles (temos dois filmes
no concurso) o grupo se mostrou colaborativo. Na cena da aula de matemadtica do video “Pode isso,
Arnaldo?” toda a turma participou, mesmo aqueles do outro video. Nao ouve ma vontade na hora de
ajudar os colegas a gravarem a cena.

Percebi que a consciéncia coletiva aflorou, todos se sentiram importantes, ndo ouve um destaque
para os alunos que foram atores, ou para quem trabalhou atrds das cdmeras. Tanto que na montagem dos
banners definimos que ndo colocariamos os nomes dos atores em destaque, pois todos haviam
colaborados de alguma forma.

Essa unido dificultou um pouco na hora de escolher os alunos que iriam na cerimoénia de
premiagao, eu poderia levar apenas dez alunos, conversei com eles, tentei escolher alguns, mas acabei
passando a cota e convidei dezoito. Fomos para a festa e acabamos saindo com um prémio - 3° lugar
melhor atriz para o nosso outro filme. Também fomos indicados entre os cinco melhores filmes em outras
categorias fato que nos alegrou, mas o que deixou os alunos mais empolgados foi a noticia de que o filme
Pode isso, Arnaldo? Foi selecionado para o I° Congresso Brasileiro de Videos Estudantis, na cidade de
Pelotas, RS. Ganhamos prestigio na escola, teremos sessdes de cinema especiais para os demais alunos,
para os colegas professores, e uma exclusiva para os pais e familiares dos alunos envolvidos nas produgoes
deste ano.

Outro ganho para a escola foi o espaco que se criou para as produgées audiovisuais pensadas,
executadas e divulgadas pelos préprios alunos. Sabemos que o aluno de hoje é um ser totalmente
integrado as midias digitais, e por isso é mais sabio possibilitar que esse conhecimento vindo dos
estudantes seja compartilhado com os colegas, através de um blog, um canal na Rede, ou num filme.
Segundo Leitdo “estamos diante de uma geragdo que desbrava novas realidades e que inventa novas
formas de estar junto, novas formas de aprender e novas formas de viver”. (2006, P. 75)
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Resumo

Este é o relato do processo de produgéo de um curta com uma turma de criangas do Primeiro Ano da
EMEF Professor Jodo Carlos Von Hohendorff, como parte do projeto SER BOM E TUDO DE BOM, que
trabalhou com os estudantes diversas possibilidades de comunicagdo na dissemina¢do de valores sociais
positivos. A partir de uma leitura realizada com a turma, a tematica “generosidade”, presente no livro,
instigou o grupo a realizar pesquisas e ag¢des buscando socializar o conhecimento construido nesse
processo. Os alunos utilizaram ferramentas digitais e impressas de pesquisa, bem como entrevistas,
buscando a apropriagdo do termo e identificando sua importincia. Ao reconhecerem a relevincia social
do tema, os alunos decidiram que esse conhecimento deveria ser espalhado para o maior nimero de
pessoas e avaliaram que uma producio audiovisual seria o vetor mais eficaz para que isso ocorresse. Na
sequéncia, a pesquisa foi direcionada para o conhecimento da produgdo audiovisual, sendo o resultado
desse processo o curta Ser bom ¢é tudo de bom, que teve presente em todas as suas etapas a construgio
colaborativa do conhecimento, o uso das ferramentas digitais de comunica¢ao, a interatividade e o
compartilhamento de ideias como pano de fundo para o processo de alfabetizacido desses alunos. Apés a
exibi¢ao do filme para a comunidade, os alunos refletiram e registraram suas conclusdes sobre o impacto
dessa a¢do pedagdgica em um making of que compilou as diversas aprendizagens que surgiram durante a
produgdo, como a atengédo ao direito autoral, a importancia de outros valores sociais positivos que foram
descobertos e a necessidade de compartilhar esses novos saberes. O que levou o projeto a feiras escolares
de iniciagao cientifica e inovagdo, mostras pedagdgicas e a participacao em festivais de cinema estudantis,
como o Sdo Léo em Cine e o EDUCAVIDEO, evento integrante do 44° Festival de Cinema de Gramado.

Palavras-chave: alfabetizagdo; valores; curtas escolares; produgao audiovisual.

1. Introdugio

Existe consenso no pensamento de que a escola deve refletir acerca dos recursos disponiveis € em
que medida cada um pode contribuir para incrementar as a¢des realizadas em sala de aula. Considerando
a midia como um mecanismo que potencializa a transmissao de informagao (e ai estariam incluidos os
meios de comunicagdo social: TV, Internet, rddio, cinema, midia impressa, entre outros) é inconcebivel
que ndo se considere seu uso na escola. Ao mesmo tempo, é preciso considerar que esses recursos
necessitam mediagdo e orientagdo para que ndo sejam simplesmente apresentados como algo a ser
visto/ouvido/lido sem que se leve em conta suas possibilidades na promogio do protagonismo dos
sujeitos.

A produgdo audiovisual tem se desenvolvido intensamente na EMEF Professor Joao Carlos Von
Hohendorff, localizada na Zona Norte do municipio de Sdo Leopoldo, no estado do Rio Grande do Sul.
Desde meados de 2005 a escola tem no Espago Virtual de Aprendizagem e Multimidia (EVAM) uma pega
fundamental no desenvolvimento de projetos e agdes educativas na escola. Os professores de sala de aula
estabelecem com os professores tutores do espago parcerias de trabalho para, através da utilizagio das
midias, explorar outras possibilidades de experimentacdo, producdo, compartilhamento e autoria
buscando uma construgéo significativa de aprendizagens. Este processo tem se intensificado na escola,
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que ja possui um canal de videos para divulgar suas produgdes e concentra-las em um Unico espago numa
espécie de portfélio online.

O objetivo do trabalho foi o de promover um processo de aprendizagem dinidmico e interativo,
no qual elementos relacionados & alfabetiza¢do circularam por todas as etapas de criagao e produgio de
um curta que teve como proposta comunicar a importancia de valores sociais positivos como a bondade, a
generosidade e a tolerancia. O presente relato apresenta a experiéncia da escola com a produgio do curta
SER BOM E TUDO DE BOM, da turma do Primeiro Ano 2, no ano letivo de 2015, da EMEF Professor
Jodo Carlos Von Hohendorff, como parte do projeto de mesmo nome.

Em 2012 a portaria 867, de 4 de julho de 2012 instituiu o Pacto Nacional pela Alfabetiza¢do na
Idade Certa (PNAIC) e definiu suas diretrizes gerais. O PNAIC consiste no comprometimento das
diversas esferas de poder para garantir que todas as criancas estejam alfabetizadas aos oito anos de idade.

O PNAIC estabeleceu uma série de direitos de aprendizagem relacionados ao dominio do
sistema de escrita, da leitura, da oralidade, entre outras possibilidades elencadas. Em um dos cadernos de
formacéo disponibilizado aos professores o texto é categérico em afirmar que a alfabetizagdo passa pelo
letramento, o reconhecimento de que a leitura e a escrita tém uma fun¢éo social:

Nio se 1é e se escreve “no vazio”. E preciso entender as praticas culturais, ser capaz de construir
conhecimentos e participar de modo ativo nos diferentes espagos de interlocugao, defendendo
principios e valores. Desde cedo, o acesso aos diferentes géneros discursivos contribui para que
os estudantes possam se perceber como sujeitos politicos possuidores de cultura, e, como tais,
sejam agentes de intervengdo social, responséveis pelas suas agdes e dos que compdem seus
grupos de referéncia. (MEC/SEB, 2012, p. 26 e 27).

A formagdo oxigenou algumas praticas docentes e apresentou elementos a serem explorados e
incorporados a rotina de alfabetizacao. Um desses elementos foi apresentado como “leitura deleite”, agdo
que deve ser promovida diariamente e que consiste na inser¢do de um momento de leitura na rotina da
turma. Ler por prazer, sem um objetivo pedagdgico previamente planejado e estabelecido. Esse tipo de
pratica contribuiria para um dos objetivos centrais do ciclo de alfabetizagdo: a formagao de leitores.

Esta leitura, apesar de despretensiosa, pode ser o ponto de partida de uma revolugio na forma de
abordar determinadas questdes com os alunos.

E foi ai que surgiu o projeto Ser bom ¢ tudo de bom. O livro A arvore generosa de Shel Silvertein
foi apresentado a turma. E a palavra GENEROSIDADE soou estranha, porém provocativa ao grupo. Com
os questionamentos acerca do significado que a palavra carregava consigo, houve a necessidade de
estabelecer com os alunos a definigdo de algumas estratégias para auxiliar os alunos a se apropriarem
desse conceito.

Além da reflex@o sobre o que sabiam a respeito do termo e do uso do dicionario em sala de aula,
no EVAM os alunos definiram que uma das estratégias a ser utilizada seria a pesquisa do termo
“generosidade” na internet. Por se tratar de uma turma em fase de alfabetizagio, inicialmente solicitou-se
que os alunos buscassem as imagens que surgiam ao pesquisar o termo para que, apos o momento de
pesquisa, houvesse um momento de socializagdo (no qual deveriam apresentar aos colegas suas
descobertas) seria um meio de trabalhar a oralidade, um dos aspectos presentes nos direitos de
aprendizagem elencados pelo MEC.

No entanto, nfo é possivel desconsiderar a questdo do hipertexto e da dindmica que este
estabelece para o processo de aprendizagem:

Pesquisar na WWW ¢ ao mesmo tempo se encontrar nas multiplicidades e se perder; é avangar e
recuar o tempo todo; é ndo mais separar e ao mesmo tempo, com todas as forgas tentar
distinguir; é o ilimitado e o limitado que tentam se manifestar e se confundem. (LEAO, 1999,
p.25).
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Com isso, ao digitarem na Internet a palavra generosidade, nfo sé imagens, mas também outras
formas de expressio foram trazidas aos olhos dos alunos, como podcasts, musicas, poemas e filmes, sendo
que este ultimo elemento despertou nos alunos a aten¢io para a importancia do conceito que estava sendo
tratado.

A partir desse cendrio, os alunos observaram a importancia do conceito de generosidade e de
outros valores que foram elencados durante a pesquisa. Houve também o interesse em compartilhar essa
descoberta e garantir que isso se fizesse de maneira divertida e impactante. Entre as alternativas que foram
apresentadas pelos alunos, o grupo determinou com unanimidade que a ideia de produzir um video
poderia ser uma alternativa bem-sucedida.

Nesse aspecto, a media¢do do professor foi determinante, pois ao ouvir os alunos e suas
solicitacdes, houve a possibilidade de estabelecer o contexto e a agdo dos sujeitos atendendo suas
expectativas, como afirma Fantin (2006):

Embora a crianga possa, “espontaneamente”, fazer da vivéncia de assistir filmes uma experiéncia
de fruigdo, participagio estética e significagdo, por que ndo ampliar tais possibilidades no sentido
da autoria e da produgdo? Assim, a mediagdo educativa estaria cumprindo os objetivos e
pressupostos da midia-educagio, fazendo educagio com os meios (usando o cinema e os filmes
em contextos de frui¢do), sobre os meios (leitura critica através da andlise cinematografica) e
através dos meios (produzindo audiovisual, fotografia, roteiros). (FANTIN, 2006, p. 6)

2. Desenvolvimento

E agora? Como se faz um filme? Em busca dessa resposta, a parceria com a professora do EVAM
possibilitou que se apresentasse alguns elementos fundamentais para a produ¢éio de um video. Conceitos
como roteiro, cenas e planos de filmagens foram abordados com os alunos que, apesar dos seis anos de
idade, se mostraram interessados e atuantes. O desenvolvimento do projeto contemplou as fases e
periodos elencados na tabela 1.

Tabela 1: Cronograma de atividades do projeto

MAIO |JUNHO |JULHO | AGOSTO
2015 2015 2015 2015
Pré-produgio X X
(pesquisa, entrevistas,
roteiro)
Produgio X
Pés produgio X
(montagem,edi¢do)
Inicio da exibi¢io e X
divulgagio

A elaboragio do roteiro do video foi encarada com preocupagéo, pois os alunos observaram que
se tratava de um documento contendo o plano do que seria filmado, a sequéncia e o argumento do filme.
Com esse grupo no inicio do ciclo de alfabetiza¢io, a produgéo foi coletiva e ocorreu em etapas (figura 1):
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I - Explosdo de ideias, onde a professora foi compilando no quadro as ideias apresentadas por todos os
alunos da turma.

IT - Definigdo dos detalhes de cada cena a ser gravada. O registro das cenas foi feito por meio de desenhos
que os alunos apresentavam aos demais colegas e explicavam como cada cena deveria ser feita.

III - Selecdo e organizagéo da sequéncia de cenas que constariam no video.

IV - Escolha do nome da producio, onde cada aluno teve a oportunidade de sugerir um nome e
argumentar a respeito de sua sugestdo. A ideia de que a generosidade ¢ importante e traz consigo outros
valores, principalmente a bondade, fez com que o grupo escolhesse o titulo “SER BOM E TUDO DE
BOM.

Figura 1: Etapas de produgdo do roteiro
a) Compilagdo de ideias registradas no quadro; b) llustragdo das cenas; c) Detalhe da cena ilustrada;
d) Apresentagdo do planejamento da cena para os colegas. Fonte: arquivo pessoal das autoras.

No roteiro, as cenas ilustradas traziam também um registro (feito com auxilio da professora)
detalhando o que seria necessario para que ela fosse feita e, também, o lugar em que ela deveria ocorrer.

Cada cena gravada era apresentada no teldo, em sala de aula, para que houvesse as deliberacdes
sobre sua validade € a edi¢do do filme, num processo que levou aproximadamente cinco semanas.

Em muitas cenas, era necessaria a participagio de algum adulto (como uma senhora idosa ou
alguém que soubesse dirigir um carro), de um local diferente da escola (como um estabelecimento
comercial) ou até mesmo de algum elemento de que a turma nfo tinha disponivel (como uma cadeira de
rodas). Em todas essas situagdes, por se tratar de um projeto tdo valoroso, houve interesse de pessoas da
comunidade em participar sendo dispondo de seu tempo para ajudar na gravacgédo, ou atuando em alguma
cena, bem como cedendo seu estabelecimento como local de filmagem. Cada membro da comunidade que
participou do projeto foi convidado a gravar um depoimento sobre generosidade e sua importincia, bem
como explicar o porqué de ter aceito participar da produgéo. Essas gravagdes também foram utilizadas
pelos alunos tanto como fonte de pesquisa quanto como um projeto paralelo da turma, que era a
realizagio de um video contando como foi a produgdo do SER BOM E TUDO DE BOM.

O projeto ganhava, entdo, uma projecio na comunidade e alcancava, antes mesmo da

apresentagdo de seu produto final, uma das suas expectativas que era a de compartilhar com os outros a
importancia de valores sociais positivos, visto que mobilizou a comunidade jé para a produgio do video.
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Apos a defini¢do da sequéncia de cenas, da gravagdo das mesmas e do inicio da edi¢do, o grupo
definiu que o filme deveria contar com uma musica de fundo, em que houvesse uma correspondéncia
entre o que era mostrado no video e a mensagem da musica.

A intervengio e a mediacio das professoras foi no sentido de apresentar aos alunos a questdo da
propriedade intelectual e da existéncia de uma lei que regulamenta o direito autoral. Inicialmente, os
alunos buscaram definir uma musica livre de 6nus para sua utilizagdo. No entanto, uma musica comercial
(cuja obra pertence a uma gravadora e o fonograma a outra) foi definida como a ideal para compor com
as cenas que eram apresentadas. A musica “DIA ESPECIAL” do musico gaucho Eduardo Tavares
Leindecker, de propriedade da Universal Music Publisching Group (UMP), gravada em 2000 pela banda
gaucha Cidaddo Quem (gravacéo de propriedade da Warner Music Brasil - WM) foi inserida no video e,
apos alguns ajustes de tempo de cada cena deixou o filme bastante impactante.

Houve, a partir de entdo, o estabelecimento de uma série de contatos. Primeiramente um convite
em video foi enviado ao musico (figura 2), que respondeu aos alunos também com um video e
encaminhou para as professoras o contato na gravadora UMP que, apds providenciar uma autorizagio
para que a produgdo pudesse contar com a obra do musico, também orientou o projeto sobre a
necessidade de solicitar a gravadora detentora dos direitos sobre a grava¢io, no caso a WM.

Figura 2 —Imagem do video enviado ao musico
pelos alunos - Fonte: Arquivo pessoal das autoras.

Essa experiéncia em buscar contato com o musico e as gravadoras colocou o grupo em contato
com diversas modalidades de comunicago como correspondéncia eletrénica, contratos e cartas, bem
como sistemas de comunicagéo instantineo como mensagens de texto, tweets e outras postagens em redes
sociais. Isso ampliou a quantidade de géneros textuais apresentados aos alunos (referéncia para o trabalho
do ciclo de alfabetizagdo, segundo as diretrizes do PNAIC), fugindo do lugar-comum dos textos
narrativos, receitas e parlendas.

Finalizado o processo de edi¢do e producio do video, os alunos avaliaram que o trabalho tinha
atingido seu objetivo, que era tratar a respeito de valores sociais positivos de maneira lddica e impactante.
Durante a avalia¢do realizada nessa etapa do projeto, a professora da turma realizava a gravacdo de
depoimentos dos alunos para a producio do making of, quando um dos alunos declarou que o video
deveria ser mostrado para todos, pois “o que a gente aprende nio pode ficar s6 com a gente” (MAKING
OF, 2015). Sendo assim, algumas estratégias para compartilhar esse conhecimento foram definidas pelo
grupo, como a primeira agdo que consistiu em elaborar convites para uma grande estreia (que reuniu
familiares, funciondrios e os participantes envolvidos no projeto numa sessio carregada de emogéo ¢
encantamento) e a exibi¢do do video em outros eventos.
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Figura 3 — Participagdo do Curta no Educavideo
Gramado 2016 - Fonte: Arquivo pessoal das autoras.

3. Resultados e discussao

Apés a estreia do filme, outras sessbes foram organizadas para turmas da escola e também em
outras escolas, sendo que em todos esses eventos, a turma recebia a noticia de que o video havia inspirado
em seus espectadores alguma acio generosa como visitar um asilo para ler historias aos idosos, preparar
biscoitos para doar e arrecadar alimentos, agasalhos, calgados ou brinquedos, mostrando o poder de
inspira¢fio de um video singelo, pensado por criangas e carregado de bondade e amor.

Essa mensagem também foi espalhada na Feira de Ciéncias da escola (FICH), que credenciou o
projeto da turma para a Mostra de Ciéncia Tecnologia e Inovagdo SMED/SL-RS (MOTIC), que destacou o
projeto para participar da Mostra Internacional de Ciéncia e Tecnologia/ Fundagao Liberato/ Novo
Hamburgo-RS (MOSTRATEC).

Os pontos altos desse compartilhamento foram as participagdes no I Festival de Video Estudantil
Sdo Léo em Cine (em 2015, em carater competitivo) e no Festival de Videos Estudantis Educavideo
Gramado, que fez parte da programacio do Festival de Cinema de Gramado/RS (em 2016, em carater nao
competitivo), nos quais os envolvidos puderam celebrar com seus pares “cineastas” de outras escolas a
alegria, o encantamento e a diferenca que o trabalho com produgio audiovisual pode promover (foto 3).
Na mostra competitiva o trabalho recebeu mengéo honrosa e o Troféu Imigrante, pois, de acordo com o
apresentador do evento, “segundo as observagbes dos jurados, abordou de forma graciosa um lindo
ensinamento para se viver melhor, que dispensou o didlogo, pois através de sua mensagem sauddvel
transmitiu o seu recado de solidariedade para com o préximo”.
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Lingua portuguesa, literatura e produgdo audiovisual

Michele Heck
E.M.E.F Barao do Rio Branco - Sdo Leopoldo
michele.heck@hotmail.com

Resumo

Este trabalho é um relato da producao de trés curtas estudantis realizadas com alunos do 8° e 9° ano, na
disciplina de lingua portuguesa. Ambos foram produzidos em equipe, uma parceria entre professora e
turmas, com o objetivo inicial de levar a literatura brasileira para todos através do cinema.

Palavras-chaves: literatura - cinema - escola

1. Introdugio

A proposta de produzir curtas estudantis veio com a minha busca por novas metodologias de
ensino. Leciono a disciplina de Lingua Portuguesa e Literatura ha 15 anos. E, algo me inquietava,
precisava tornar a minha aula mais viva e interativa. Meu objetivo era fazer que o meu aluno
protagonizasse, que lesse mais, conhecesse o universo da arte literaria e dominasse a lingua materna. Foi
ai que soube do projeto Sdo Léo em Cine.

O objetivo do projeto é compreender as relagdes existentes entre a didatica e as produgdes
audiovisuais nas multiplas dreas do conhecimento, oportunizando a construgio de curtas-metragens
como um recurso capaz de instigar, estimular e ampliar vdrias aprendizagens e vivéncias do cotidiano
escolar e para além dele.

O nome do projeto é ambiguo e torna a ideia ainda mais instigante “Sdo Léo” é um nome
carinhoso atribuido a nossa cidade e “Em Cine” apresenta um duplo sentido: Sdo Léo em cinema e Sdo
Léo Ensine (verbo ensinar); ensinar novas formas de comunicagao a partir de curtas-metragens.

Em outubro de 2015, participei de oficinas promovidas pelo projeto, como: Roteiro e produgio
por Josias Pereira (UFPel); Dire¢do, gravagao e decupagem por Kelly Demo Christ (UFPel); Edigdo por
Patricia Custédio (UFPel). Todas fundamentais para ter mais tranquilidade em iniciar a atividade de
produgio de videos na escola.

Nesse mesmo ano, comentei com meus alunos do 7° e 8° ano sobre as oficinas que estava fazendo
e sobre o interesse que eu tinha em realizar produgbes de pequenos filmes com eles. Passei alguns
materiais, conversamos, muitas ideias surgiram, mas nido houve muita produg¢io. Acredito que faltou
muito mais de minha parte do que dos alunos. Tinha receio em nio saber como conduzir a tarefa. Foi
aqui que surgiu a ideia do curta/documentario UM EXEMPLO DE SUPERACAO, sobre a vida da aluna
Kettlyn Beatriz, adolescente que teve paralisia cerebral em seu nascimento. A ideia saiu da turma, contudo
ndo a realizamos. E, foi neste ano (2016) que a ideia retornou logo no inicio das atividades letivas e
acabamos realizando com éxito, muita interagio e aprendizagem.

Assim como o documentario sobre a Kettlyn, também realizamos outras produgées, todas no
ambito da ficgdo, buscando explorar o universo da literatura literaria e tornar os alunos leitores ativos,
criativos e criticos, por isso a escolha da opgdo adaptacio literdria, foi a mais acertada para iniciar os
trabalhos.
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2. A literatura na sala de aula

Sempre fui apaixonada pela leitura literaria e procuro incentivar meus alunos a gostarem de ler.
Hoje leciono para pré-adolescentes / adolescentes e acredito que o professor é o mediador, é aquele que
vai apresentar, estimular aos alunos para que entrem neste universo, que conhegam e apreciem autores
classicos, contemporéaneos nacionais e internacionais.

Segundo Ana Maria Machado, em seu livio Como e por que ler os cléssicos desde cedo “as
criangas e jovens devem manter contato com as obras maravilhosas, imprescindiveis, enriquecedoras do
espirito humano. O que interessa mesmo a esses jovens leitores que se aproximam da grande tradigdo
literaria é ficar conhecendo as histérias empolgantes de que somos feitos” E cabe ao professor, ao
especialista apresentar este universo aos seus alunos.

Nio devemos obrigar uma crianga ou jovem a ler. Esta atitude s6 faz com que estes criem uma
barreira com a literatura, achando chato ler. Monteiro Lobato afirmava que “Obrigar alguém a ler um
livro, mesmo que sejam pelas melhores razdes do mundo, s6 serve pra vacinar o sujeito para sempre
contra a leitura.” Por esses motivos busquei as novas tecnologias, as midias, novas produ¢oes para
proporcionar mais interesse, curiosidade e prazer, pois para produzir os curtas, os alunos precisavam
viajar por um grande universo de textos literarios, até escolher um para adaptar e depois realizar a
filmagem. Ndo que a leitura tenha sido totalmente pedagogica, ou seja, ler para fazer um curta-metragem.
Tanto que muito antes da nova proposta, sempre li para os alunos e dos curtas feitos, dois foram de
contos que eu ja havia lido em aulas anteriores e que tiveram significado e foram resgatados para a
adaptagao.

Vivemos o mundo da eletrénica, com todas as facilidades momenténeas. A nossa literatura
infanto-juvenil precisa conviver com os novos tempos. No radio e na TV, infelizmente, também existe
uma quase total auséncia de espaco para a literatura infanto-juvenil. E preciso que a midia eletronica seja
estimulada a participar desse importante processo, e acredito que a producdo de adaptacoes literdrias
proporcionara que mais pessoas conhecam nossos autores e suas maravilhosas historias.

Em minhas aulas de Lingua Portuguesa, sempre li contos, crénicas, fabulas, novelas, romances,
porém sempre acabava realizando atividades iguais e sem criacdo e interacdo dos alunos. E neste ano
reorganizei meus planos de aula, fiz a op¢io de incentivar aos alunos a trabalhar a linguagem oral e
corporal. Com o 7° ano, optei em realizar oficinas de teatro. Realizei em aula mesmo, alguns momentos de
intera¢do, dindmicas e brincadeiras para estimular a oralidade e postura. E, a partir de contos e cronicas
brasileiras, a turma foi dividida em grupos, realizou leituras diversas, até a escolha de um texto, adaptagéo
e ensaios (muitos realizados fora de sala e em casa) que finalizamos com a apresentacio para a turma.

Ja com o 8° e 9° ano, realizamos produgdes de videos estudantis. Diversos curtas metragens
apareceram e com diferentes desfechos, inclusive alguns sem acabamentos. Portanto, dois curtas mais se
destacaram: O HOMEM TROCADO e A SIMPATIA. Ambas as propostas tem como principal objetivo
ampliar o conhecimento literdrio, géneros, autores cldssicos e contemporaneos. Os curtas mais completos
e bem elaborados foram O Homem trocado, de Luis Fernando Verissimo e A simpatia de Antonio
Schimeneck.

2.1 Literatura e produgéo audiovisual

O inicio da proposta foi dado com uma oficina de produgio audiovisual, no sdbado, 11 de junho,
ministrada por mim, na prépria escola. Nesta oficina, apresentei slides com materiais recebidos das
oficinas do Sdo Leo em Cine. Durante a manhd também assistimos intmeros curtas estudantis ja
produzidos por outros alunos de escolas municipais de nossa cidade.
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Depois segui entregando um cronograma para os alunos. A ideia de estipular datas foi pra que os
alunos pudessem se organizar e conseguir concluir com sucesso e tranquilidade a proposta dada. Entdo a
proposta estava dada: realizarmos curtas a partir de textos literarios (contos, cronicas e/ou fabulas).

CRONOGRAMA

132 20/06 [Escolher o texto

20 a27/06 |Adaptar o texto

27 a 04/07 |Filmagem

04 a11/07 |[Edicdo e Montagem

14/07 AULA - APRESENTACAO
IDOS CURTAS

Na aula do dia 14 de julho, além de assistirmos as produc¢des dos alunos, propus as turmas que
também fizessem parte da avaliacdo das produgées, de forma dissertativa. Cada grupo teve que apontar
questdes positivas e negativas sobre o filme dos colegas. A partir dai, dois grupos foram escolhidos com os
melhores roteiros, filmagem, montagem e edigdo e se iniciou um novo processo: refazer as questdes
negativas e melhorar tudo que pudessem para levar esses videos para o festival Sao Léo em Cine.

2.2 As produgoes

O homem trocado

Sinopse: (SL. 2016. 2min e 58 segundos) O homem Trocado é uma adaptagdo de um conto de
Luis Fernando Verissimo, onde apresenta a vida de Lirio, que tem sido uma série de enganos, até que ¢ lhe
dado uma boa noticia: estd desenganado. Sera que agora acontece realmente o que ele espera?

Realizamos duas produgdes até termos o resultado esperado.
- Primeira produc¢io

O texto original de Luis Fernando Verissimo ja vinha com os didlogos prontos entre as duas
personagens do conto e o roteiro foi seguido na integra. Na grava¢do, o protagonista ndo conseguiu
decorar todas as falas, por isso como ele estava deitado em uma cama, colamos algumas falas no teto e
outras em uma prateleira préxima. E, percebemos que ele ndo estava a vontade, logo seu discurso nio
ficou claro, a dicgdo apresentou alguns problemas e o dudio também néo ficou excelente.

A filmagem foi bem interativa, muitas risadas, um trabalho realmente em grupo. A filmagem foi
feita com celular e com a cAmera em posicao vertical. Logo ao inverter no Movie Maker, a imagem ficou
pequena. Depois de feita a montagem e edigio, apresentamos para a turma, e juntos realizamos uma
avaliacdo apontando aspectos positivos e negativos e optamos por uma nova gravagio, porque além da
imagem ter ficado pequena, tinha a questio dos focos nos personagens, as falas, o audio, todos esses
detalhes deveriam ser refeitos.

- Segunda produgao
A segunda gravagio foi essencial, pois tinhamos novas ideias de texto e filmagem. Iniciamos com

a adaptagdo do texto. Reorganizamos o discurso, tornamos mais interativo e acrescentamos algumas falas.
A gravagdo foi em outro local e tivemos que improvisar alguns materiais e objetos de cenério, como a
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maca de um hospital, que fizemos com trés bancos e um colchio de solteiro. Focamos no protagonista,
desde a imagem até as falas. Trabalhamos juntos, procuramos deixar os personagens mais relaxados, com
exercicios antes da filmagem. Tudo para que os atores dessem mais vida aos seus personagens. Assim, ja a
primeira grande mudanga: nossos personagens realmente melhoraram muito.

Durante a filmagem buscamos outros angulos para a cdmera, focamos mais na personagem que
interagia com o protagonista, que antes quase nem aparecia ¢ gravamos com a posi¢do correta, na
horizontal. Depois montamos e editamos no Movie Maker ¢ Wandershar e filmora. O resultado foi
positivo e muito melhor, foi realmente necessaria a nova gravagao.

A simpatia

Sinopse: (SL. 2016. 8min, 50 segundos) A simpatia é uma adapta¢do do conto de Antonio
Schimeneck. Manu e Deise sfio vizinhas, melhores amigas e estudam na mesma escola. Deise é uma
menina supersticiosa e encontra um antigo manual de simpatias na biblioteca da escola. Ela resolve fazer
um ritual, mas se envolver com coisas fora do seu conhecimento pode ser fatal.

Realizamos duas produgdes até termos o resultado esperado.
- Primeira produgio

Em aula lemos e relemos o conto e por ser um texto longo, foi imprescindivel uma boa
adaptacdo. Maior parte das alteragées e montagem do novo roteiro foi feita pelas alunas Rafaela Dias e
Nathalia Pacheco.

A filmagem néo foi realizada na ordem cronolégica em que montariamos o filme. De acordo
com as disponibilidades dos alunos integrantes, foram sendo gravadas as cenas. Cenas internas: em sala de
aula, quarto da aluna Rafaela, pétio da escola e casa de aluno e foi preciso filmar no cemitério. O dudio foi
gravado em separado e depois inserido ao video, quase em todas as cenas.

Varias cenas foram feitas no cemitério e muitos risos também. Mudanga de roupas, devido a
passagem de dias que precisava ser mostrada, a seriedade e lagrimas demonstrando tristeza, tudo muito
novo e divertido. Assim como as cenas em sala de aula, onde a turma inteira do 9° ano participou, houve
muito envolvimento. Gravdvamos e assistiamos juntos e a critica vinha e regravivamos quando possivel.
A maquiagem da antagonista foi feita por ela e a colega. Foram muitos dias em fun¢io das filmagens,
muitas cenas repetidas inumeras vezes. E depois poderiamos selecionar as melhores cenas.

A trilha sonora foi toda selecionada pela aluna Rafaela Dias, que dedicou um bom tempo na
escolha e cuidados muito especiais para encaixar nas cenas certas e no momento perfeito. Toda a
montagem e diregdo foi realizada pela aluna com a minha orientagdo. A Edi¢do, os efeitos especiais
ficaram a cargo do aluno Eduardo, que descobriu um novo talento e cada vez mostrava-se extremamente
perfeccionista.

E, enfim a apresentac¢do aos alunos que foi feita na aula e com o convite especial para a equipe
diretiva e demais professores da turma. A emogéo realmente tomou conta, nossa primeira produgio com
efeitos especiais e viu-se lagrimas rolarem alguns rostos, tanto de alunos como professores. Realmente um
trabalho novo e em equipe.

Escolhemos o curta para participar do festival de cinema de Sdo Leopoldo.

Logo, resolvemos filmar algumas cenas novamente.
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- Segunda produgéo

Niao mexemos do roteiro, apenas regravamos algumas cenas, como a segunda cena do cemitério,
onde ocorria um erro gravissimo de enredo e a filmagem foi feita com a cAmera virada. A cena do pétio da
escola também foi refeita, por causa do dudio e as meninas ndo estavam tdo a vontade na primeira
produgéo. E, logo a nova finalizacdo e encaixes finais de dudio e som. E, tudo pronto para o festival:
filmagem, sinopse, ficha técnica e banner.

Exemplo de Superacio

Sinopse: SL, 2016, 10min. Um exemplo de superagdo é um documentario sobre Kettlyn, uma
menina que teve paralisia cerebral ao nascer prematura de 6 meses e 20 dias. Hoje, Kettlyn tem 14 anos, é
aluna do 8° ano do ensino fundamental e apesar das limitagdes fisicas é camped estadual de bocha
adaptada.

- Produgao

A ideia deste documentdrio surgiu em 2015 e somente agora conseguimos concretiza-lo. E, foi
preciso muito empenho e dedicagio exclusiva de uma equipe especial da turma 81. A equipe foi formada
por mim, pela aluna Nicole Westhauser da Silva, Nathalia Vieira e Ketlin Cecilia Toledo dos Santos.
Todas alunas do oitavo ano.

J4 tinhamos em mente a tematica, assunto bem definido: EXEMPLO DE SUPERACAO. Ainda
mais por que coincidentemente, nossa protagonista, havia recebido recentemente a medalha de campea
estudantil de bocha adaptada e representara nossa escola em novembro deste ano, em Sdo Paulo. Préximo
passo foi pensar em que tipo de abordagens e apds um bate-papo, percebemos que seriam necessarias
duas coisas: uma breve pesquisa sobre a nossa “personagem” e autorizagdo da familia.

Para realizar as pesquisas fui buscar dados na secretaria da escola na prépria pasta da aluna. Li as
suas avaliagdes, diagndsticos clinicos, onde tive que buscar outras informagdes técnicas e quimicas sobre o
diagnéstico da personagem e todas as pessoas envolvidas no processo da chegada da Kettlyn em nossa
escola até os dias de hoje. Depois fui conversar com a familia e a propria aluna. Ambas ficaram encantadas
com a ideia e ndo mediram esforgos para auxiliar em tudo o que fosse preciso.

Apods a etapa inicial optou-se pela abordagem de entrevistas, pois poderiamos agendar e
perguntar qualquer ddvida recorrente as pessoas que julgdvamos imprescindiveis para o documentdrio,
como: a mée, pai, 0 neurologista, primeira professora, colegas, atuais profissionais, técnico da bocha. Mas
antes de concretizar as entrevistas, precisivamos ter em mente o roteiro, mais especificamente: qual o
proposito do filme; que estivesse claro o que colocar no curta e a que publico atingiria; Pois, sabiamos que
quanto mais definidos estivéssemos antes da grava¢ao, melhor e mais material produtivo teria.

A ideia do curta era simples, ndo queriamos nada apelativo, apenas relatar quem ¢ a Kettlyn, a
atual camped estudantil de bocha adaptada, uma adolescente que supera todos os dias as sequelas da
paralisia cerebral. Depois destas defini¢des, iniciamos as entrevistas: familia, primeira professora, equipe
diretiva, amigos, colegas e ex-colegas, profissionais da satide e educag¢do envolvidos no cotidiano da aluna.

As entrevistas com professores, antigos professores, equipe diretiva, colegas e amigos da escola
foram realizadas em horario de aula. Fora do horario de aula, realizamos uma visita a casa da Kettlyn,
onde entrevistamos os pais, fizemos algumas fotos e filmagens de rotina da familia e do quartinho da
Kettlyn, que é o lugar que ela fica grande parte do tempo do contra turno, realizando os deveres de casa e
pesquisa.
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Na visita a casa da Kettlyn, a mae nos entregou dois dlbuns e um pendrive com fotos diversas.
Fotos de momentos de familia, da escola, de recém-nascida e muitas outras. Inclusive alguns videos do
campeonato. Todo esse material foi examinado e selecionado, muitas fotos se repetiam e outras que eram
da familia toda, de outros momentos sociais, mais da familia toda, nao especifica da kettlyn em particular
e que vinculava com a tematica do curta.

Foi bem dificil conseguir agendar um horério com o neurologista. Por isso tivemos que insistir
muito e foram muitas tentativas. Quando conseguimos um horario, foi um encaixe e deu uma correria,
mas conseguimos com éxito. Ja com o técnico de bocha, nao conseguimos um encontro e por isso ele
respondeu as questdes e gravou um video em primeiro plano com seu préprio celular e nos enviou via
Watts.

Depois de termos todas as entrevistas, fomos para a montagem, momento em que nasce o
documentério. Assistimos a todas as entrevistas, olhamos as fotos e aos poucos o documentario foi sendo
construido. Muitas vezes mudamos, retomamos, tiramos partes, colocamos de novo e foi muitas horas
nessa funcdo “tira e bota”. E, aos pouquinhos o curta foi dando forma e cada vez mais nos deixando
encantadas. Durante a montagem gravamos algumas falas, para usar como conector entre uma entrevista
e outra. Em seguida a edi¢do e conclusao.

Depois de pronto o curta, mostramos para a turma. Foi muito importante ter esse momento, pois
resolvemos mudar o final. Como a ideia veio da turma, que sempre foi muito receptiva com a Kettlyn, foi

resolvido gravar um final da aluna com a turma e assim veio a finaliza¢ao e ficou perfeito, nosso primeiro
documentirio.

3. Consideragdes finais

S30 Léo em Cine — Festival de Video Estudantil

Apos a finalizagdo dos curtas, escrevemos a sinopse, preenchemos a ficha técnica e enviamos
todas as produgdes realizadas para o festival Sao Leo em Cine. Os curtas serdo avaliados nas seguintes
categorias:

Video de Ficgdo (agdo, romance, suspense, musical, aventura, comédia, drama, telejornal,
documentario, adaptagao literaria, etc);

Video de Animagao;

Video com acessibilidade. (Um video com acessibilidade possui legenda, dudio descrigio e
intérprete de Libras para ser acessivel as pessoas com deficiéncias auditivas e/ou visuais).

O tempo de duragdo minima é de 2 (dois) minutos e maximo de 10 (dez) minutos, incluindo o
tempo destinado para abertura e créditos. Os trabalhos de animacio ndo possuem tempo minimo.

Teremos dois processos de votagdo: uma online pelo jari popular e outra pelo juri técnico para
avaliacio e escolha dos curtas, sendo:

Juri popular - VOTAGCAO ONLINE no site do Sdo Léo em Cine. O juri popular, como o préprio

nome diz, é composto pelos alunos, professores e qualquer pessoa da comunidade escolar ou da
comunidade em geral.
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Juri técnico - O jari técnico serd composto por no minimo cinco pessoas da area educacional e da
area cinematografica com experiéncia em video estudantil que fario a indicagdo dos 5 (cinco) melhores
videos em cada categoria.

Congresso Brasileiro de Producio de Video Estudantil em Pelotas

Recebemos por e-mail o convite para o congresso de producdo de video estudantil que
acontecerd nos dias 16 ¢ 17 de Novembro de 2016, na cidade de Pelotas, Rio Grande do Sul. O evento tem
como objetivo fomentar a pesquisa e a elaboragdo de trabalhos académicos com énfase na produgio de
video estudantil nas areas de Cinema e Educagio, motivando ainda a realizagdo de atividades praticas
relacionadas a producio de video nas escolas e a divulgacdo dos trabalhos que atualmente ja se realizam
nesse ambito.

O objetivo desse evento me chamou a atencéo e partilhei com minhas alunas Nicole e Natalia e
com muita alegria redigimos este relato da nossa experiéncia e agora aguardamos ansiosas essa
oportunidade para compartilhar nosso aprendizado e grande prazer em aprender mais e partilhar a
literatura através do cinema.

4. Referencias bibliograficas
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Anexo 1

SAo Léo em cine
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Videografia experimental: provocagéo do olhar

Jéssica Thais Demarchi
Universidade Federal de Pelotas
jessicathaisdemarchi@gmail.com

Resumo

O presente relato de experiéncia pretende demonstrar uma vivéncia pedagdgica que integra a pesquisa
que venho desenvolvendo enquanto mestranda do Programa de Pés-Graduagio em Artes Visuais da
Universidade Federal de Pelotas. O objetivo central da referida pesquisa é explorar a produgio discente de
video experimental no ensino de Arte como alternativa para problematizar os padrbes visuais e
informacionais nutridos pela grande midia. Essa questdo é refletida na experiéncia aqui descrita, que
consiste na oficina “Video Experimental — Olhar Sensivel”, realizada durante a 4° Semana Académica dos
Cursos Técnicos de Comunica¢do Visual e Design de Interiores, promovida pela Coordenadoria de
Design do Instituto Federal Sul-rio-grandense, campus Pelotas.

Palavras-chave: Video, Arte, Educagao.

1. Introdugio

Venho explorando a proposta do audiovisual no organismo escolar desde a graduacio
(DEMARCH]I, 2015), porém agora busco debrugar-me sob a perspectiva do video experimental como
estratégia para reconhecer o estudante como produtor de saberes e para discutir a padronizagio estética e
a manipulagdo de contetido presentes nos canais de midia de massa.

Realizando um levantamento parcial sobre trabalhos que investem no audiovisual no contexto da
sala de aula, é possivel constatar que seu emprego ¢ conduzido principalmente como ferramenta de
exposi¢do de informagao. Ja4 quando ha a producio audiovisual, geralmente a pratica estd costurada as
técnicas tradicionais ou apresenta o intuito de descontrair a aula, desatentando-se de grande parte da
capacidade expressiva do audiovisual. Segundo Garcia, Baratina e Maneschy (2013, p. 1017), “os materiais
de vertente audiovisual acabam sendo utilizados como meros meios ilustrativos de contetidos diversos,
inclusive em disciplinas que néo Arte”.

Cristina Costa (2013, p. 23) destaca a relevancia da incorporagdo da expressdo audiovisual por
parte do campo pedagégico em fungido de sua presenca marcante na sociedade contemporéanea. Ela diz
que em meio a gama de transformacGes que ocorrem na informdtica, na portabilidade e na
telecomunicagdo que caracteriza o século XXI, é importante que a educagdo adentre o campo das
linguagens tecnoldgicas e imagéticas. A autora ainda afirma que dentre as multiplas linguagens e
tecnologias que permeiam o mundo globalizado, “se afirmam de forma hegeménica os meios
audiovisuais".

Atentando para a necessidade do didlogo entre as linguagens tecnolégicas contemporineas,
sobretudo da audiovisual, e a educa¢io, Claudia Zamboni de Almeida (2006, p. 73) entra no campo
especifico do ensino de Arte e diz que a imagem ocupa um lugar de notdvel destaque em sala de aula.
Dessa forma, se faz imprescindivel que os arte-educadores questionem a si mesmos a fim de tentar
descobrir se os contetdos selecionados a serem trabalhados em Arte “estdo dando conta das imagens
divulgadas na televisdo, publicidade, e outros meios que usam a imagem para comunicar”.

Buscando dar conta de uma parcela dessa demanda imagética exigida pelo ensino de Arte na
contemporaneidade, apresento a producéo discente de video experimental em sala de aula. Na proposta,
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além de revisitar contetidos mididticos de massa a fim de problematiza-los, é possivel explorar a videoarte,
indo na dire¢fo de um alargamento do repertério do estudante de forma que ele possa conhecer distintas
maneiras de utilizacdo da pratica audiovisual. Opto pelo video experimental justamente para nio
perpetuar o mesmo padrdo da grande midia que busco questionar e para oferecer ao aluno um maior
leque de possibilidades da pratica videografica.

A respeito da manipulagéo exercida pelas midias, Félix Guattari (2001, p. 14) diz que a juventude
¢ “esmagada nas relacdes econdmicas dominantes que lhe conferem um lugar cada vez mais precario e
mentalmente manipulada pela produgio de subjetividade coletiva da midia”. Seguindo a linha de
pensamento do autor, penso que a produ¢do audiovisual, através da comunica¢do e troca de
conhecimentos entre os sujeitos, auxilia os estudantes em seu posicionamento mais sensivel e critico
perante a midia, inclinando-os para a constru¢do de uma identidade cultural.

Lango-me na direcdo dessas questdes procurando focalizar na importancia de auxiliar o discente
em seu reconhecimento como protagonista do processo de ensino-aprendizagem, de forma que este tenha
mais autonomia para tecer seus proprios saberes e construir conhecimento. Para seguir essa premissa,
busco suporte em alguns dos pressupostos da pedagogia da autonomia de Paulo Freire (2016) e inclino
minha pratica para de algo que Guattari (2001, p. 15) aponta como “uma pedagogia capaz de inventar
seus mediadores sociais”.

Assim, venho desenvolvendo dentro do Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais da
Universidade Federal de Pelotas - UFPel, um programa de oficinas de video estudantil experimental.
Essas oficinas serdo aplicadas com turmas de diferentes faixas etarias e escolas, além de outras institui¢coes
de ensino.

A experiéncia relatada a seguir é uma das oficinas que compoéem esse programa e ocorreu no dia
16 de agosto de 2016 no Instituto Federal Sul-rio-grandense (IFSul) como atividade integrante da 4°
Semana Académica dos Cursos Técnicos de Comunicagdo Visual e Design de Interiores.

2. Desenvolvimento

A oficina Video Experimental - Olhar Sensivel contou com a participagao de sete alunos do
[FSul e um aluno da UFPel, tendo duragéo de pouco mais de trés horas. Um dos focos da agéo foi deslocar
o participante da zona de conforto em relagio ao seu modo de olhar. Esse desconforto pretende
problematizar alguns aspectos da influéncia da midia sobre nossa maneira de ver e de interagir com o
nosso meio.

Em uma primeira fase da oficina, foram assistidas duas videoartes relacionadas ao olhar que
interpreta e recria o ambiente que o circunda. As obras audiovisuais em questdo foram Cinema Lascado
(2010) de Giselle Beiguelman e Vocé Néo Estd Aqui (2012), uma videoinstalacdo que resultou da parceria
entre Giselle Beiguelman e Fernando Veldzquez.

Cinema Lascado foi concebida a partir de filmagens realizadas no Elevado Costa ¢ Silva,
conhecido como “Minhocio”, na cidade de Sdo Paulo. Nesse video ¢ possivel visualizar fragmentos visuais
quebrados, distorcidos e acoplados que ilustram o aspecto urbano que compbem o cendrio retratado,
langando sobre esse ambiente um olhar desprendido de normas convencionais.

Vocé Nao Estd Aqui por sua vez, oferece um banco de imagens contendo paisagens em formato
videografico de varios lugares, as quais o espectador tem a possibilidade de escolher e editar através de
modificagdes de elementos das imagens, como a cor e o clima. A instalagdo é exposta por meio de um
dispositivo que exibe as imagens em 360 graus, acompanhando a movimentagio de quem esta interagindo
com a obra. Reeditando e movimentando-se por entre as imagens audiovisuais capturadas pelos artistas, o
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espectador executa uma nova interpretacdo do olhar daquele que inicialmente esteve no lugar onde as
gravagdes ocorreram.

Apds o confronto com as obras, houve um momento de troca de ideias sobre as imagens
assistidas e sobre experimentagio audiovisual. Discutimos a respeito de percursos e elementos cotidianos,
questionando a forma como nos relacionamos com eles, o que nos ronda diariamente, como percebemos
esses trajetos e como podem os veiculos da midia de massa influenciar nossa percepgéo.

Devido ao conjunto visual e sonoro pouco convencional, pude perceber que houve grande
estranhamento em relagdo a videoarte Cinema Lascado. Uma aluna disse que o video causava muita
agonia em fun¢ido do som bruto e das imagens distorcidas. Relatei que a artista havia comentado que
aquele video retratava seu ponto de vista de dentro do transporte coletivo, onde as paisagens vistas
pareciam todas fragmentadas. A partir dai, os participantes passaram a discutir suas diferentes formas de
ver e interpretar ambientes vistos de diferentes perspectivas e as diferencas entre suas maneiras

particulares de olhar e as imagens exibidas na televiséo.

Em momento posteriormente a discussdo, foi proposto aos jovens que realizassem um passeio
por trajetos cotidianos e que a partir da experiéncia, realizassem um video experimental buscando
expressar o que sentiram durante o percurso. Foi destacado que por tratar-se de um video experimental,
ndo existia a necessidade de preocupagdo com aspectos técnicos como roteiro e iluminagéo (a menos que
o estudante sentisse a necessidade disso para realizar sua proposta). O objetivo néo era desenvolver
dominio técnico, mas sim transmitir o que haviam vivenciado durante a atividade por meio da
apropriagdo da linguagem audiovisual.

Um instrumento condicionador do olhar foi adicionado ao passeio: cada participante deveria
realizar sua caminhada com um olho fechado e outro aberto, sendo que diante do olho aberto deveriam
segurar um canudo de papel confeccionado com folha A4 (conforme Figura 1). A pequena “luneta” de
papel, inspirada em uma agéao realizada por Azevedo (2013), é capaz de gerar uma nova moldura ao olhar,
fazendo com que este precise adaptar-se & nova condigéo.

Figura 1 —alunos realizando a atividade.
Fonte: acervo pessoal da autora.

Por meio da momenténea limita¢do do olhar afunilado no canudo, brota a provoca¢do de uma
maior aten¢do aos detalhes e caminhos que vdo sendo percorridos. Em fun¢io dessa experiéncia peculiar,
o olhar fica @ margem de modificagdes que tendem a agugar sua sensibiliza¢do, culminando em um modo
de ver que surge desse enquadramento singularmente meticuloso.
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Acompanhando os estudantes durante a atividade, notei rea¢ées de espanto, de descoberta ¢ de
curiosidade. Uma das participantes me interpelou surpresa: Olha esse bilhetinho, eu nunca tinha visto ele
pendurado aqui! Ela apontava para um post it grudado em uma tomada que indicava “mau contato”.

Depois que todos haviam realizado o passeio e seus respectivos videos, retornamos para a sala a
fim de comentar o processo. Fui surpreendida pela variedade de relatos e pelo fato de que a a¢do gerou
diferentes experiéncias para cada aluno. Um participante contou que o canudo causou nele a impressdo
de siléncio, como se subitamente todo o ambiente estivesse sintetizado ao seu novo modo de ver. Outra
aluna disse que por ser uma pessoa ansiosa, o olhar alongado a provocou para prestar mais aten¢do em
objetos que aumentam sua ansiedade, como o relégio.

Optamos por ndo assistir os videos no mesmo dia, ja que todos decidiram edita-los em casa.
Dessa forma, foi criado um grupo no facebook no qual passamos a conversar sobre audiovisual e sobre a
experiéncia, além de postar os videos (Figura 2) conforme iam sendo concluidos. Surgiram videos de
diferentes facetas, cada um focando em uma situacfio ou elemento distinto: ansiedade, siléncio, pequenos
lembretes, interruptores, manchas e ferrugens nas imediacGes, destoagdo entre determinado objeto e
ambiente no qual se encontrava (uma aluna explorou uma grande cruz de aspecto morbido, localizada em
um jardim florido).

Figura 2 — Frames de videos realizados por alunos.
Fonte: acervo pessoal da autora.

Um possivel préximo passo consiste em realizar uma exposi¢do com os videos realizados, mas
como a proposta ainda estd em discussdo entre os participantes da oficina, ndo é possivel afirmar se a agdo
de fato ird acontecer.

3. Resultados e discussao

A pesquisa de mestrado da qual faz parte a oficina relatada anteriormente encontra-se em sua
fase inicial, porém a andlise de trabalhos que incorporam a producdo audiovisual em sala de aula
demonstra sua eficdcia quanto ao empoderamento do estudante como produtor de saberes (apesar de nao
ter sido encontrada uma grande quantia desses trabalhos). Também fica evidente a importincia da
exploraciio da pratica videografica discente quando leva-se em conta o papel que o audiovisual exerce na
contemporaneidade, caracterizada pela cultura digital.

Através da realizagio da oficina Video Experimental — Olhar Sensivel, foi possivel constatar sua
validade quanto ao protagonismo do discente, que posicionou-se como autor de saberes ¢ foi capaz de
descobrir novas vias de expressdo por meio da produgio videografica experimental.

A despreocupagiio com detalhes técnicos foi efetiva para a desconstrugdo do olhar doutrinado
por grande parcela da midia de massa, uma vez que assumimos que o mais importante néo ¢ a qualidade
técnica, mas sim aquilo que o audiovisual consegue expressar, comunicar. Assim, busco na linguagem
audiovisual, prépria da cultura de massa, “antidotos para a uniformiza¢io mididtica e telemdtica, o
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conformismo das modas, as manipulagdes da opinido pela publicidade, pelas sondagens” (GUATTARI,
2001, p. 16).

O olhar atento, provocado pelo canudo de papel, direcionou os participantes a perceberem
elementos que talvez antes passassem despercebidos e que geralmente sdo ignorados pela grande midia,
que inclina seus holofotes muito mais para situagdes voltadas a esfera do consumo, prépria do sistema
capitalista.
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Relato de Experiéncia: Terras Novas - Visdo da Saga Pomerana
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Resumo

A experiéncia gratificante de dirigir um video dentro do educandario em que leciono a 16 anos, aliada a
emocdo de descobrir, reviver e remontar a Histéria é o ponto central desta narrativa. A tarefa dada pela
Diregéo de Escola foi aceita sem pestanejar, e a preparagio demandou meticulosidade, organizacéo; exigiu
tempo, que era o que ndo tinhamos, mas ver o video concluido, exibi-los aos alunos-atores, aos colegas e a
comunidade, isso compensou as horas roubadas de dias, noites e madrugadas. Pensar o video, imagina-lo,
roteirizar, lapidar espacos, adapta-lo as nossas condi¢des, discutir propostas, enfim, todo o processo de
construgdo se fez pela curiosidade e imaginagdo e proporcionou a realizacdo de uma obra de ficgdo
coletiva seguindo uma visio direcional. O resultado: uma produ¢do que mesmo amadora, faz sentir as
dificuldades do passado.

Palavras-chave: historia, pomeranos, terras novas.

1. Introdugao

A proposi¢do inicial da montagem de um video de ficcdo produzido dentro da escola,
englobando os proprios elementos da escola na finalidade de mostrar o que se pode produzir visualmente
dentro do educandario parece-nos o ponto inicial de todo o projeto. O video traria 0 componente
histérico como forma de seguir a proposta bdsica da escola em fomentar a aproximagio com a
comunidade. A perspectiva inicial nos colocou em contato com a pesquisa bibliografica e histérica sobre
as motivagdes que trouxeram os pomeranos ao Novo Mundo, depois confrontar com os contos trazidos
pela comunidade de seus ancestrais. E assim prosseguiu-se com a montagem da saga pomerana aticando a
curiosidade de descobrir a Histéria ndo contada nos livros de como foi a trajetéria apds a chegada e o
desembarque no porto de Sdo Lourengo do Sul.

O apanhado de relatos histéricos é proveniente de fontes diversas descritas nas referéncias, ndo
esquecendo que parte delas surge dos relatos das familias. O projeto acaba se inserindo ainda a outro ja
existente na escola: “Pomerando”, que vislumbra possibilidades de resgate da cultura e lingua pomerana
na comunidade escolar.

2. Desenvolvimento

2.1 O GRUPO DE TRABALHO - as conversas informais com professores e alunos véo
delineando o projeto, e, grupos de bate-papo expunham ideias diversificadas que se multiplicaram e
transformaram-se no foco a ser apresentado. As fun¢des foram sendo incorporadas; os atores se
prontificando; ajudantes de produgéio iniciando a cuidar de detalhes como vestimentas e locais para
filmagem; tudo enquanto eu como diretor geral tratava também de fazer o apanhado de relatos para

roteirizar o video.

Nio hd como medir a parcela importantissima de contribui¢do da dire¢do da escola, que néo
poupou esfor¢os para garantir todos os pormenores do projeto, organizando relatos, fazendo cumprir
cronograma de execugio, providenciando locomogdo e material para que cada fase do projeto fosse
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desenvolvida sem percal¢os. E a comunidade também acolheu a ideia contribuindo enormemente para
toda a realizacdo do video. Se em principio a ideia foi pensada por um, os esfor¢os coletivos de alunos
(atores e produtores), professores, direcio da escola, funcionarios e pais/membros da comunidade,
tornaram o video uma obra coletiva, pensada e executada por todos, estudada e modificada por varios
palpites e contribuigdes, fazendo com que todos sentissem o gostinho de participar de uma producio
artistica, amadora, e por isso mesmo, agradével e gratificante.

2.2 A EXECUCAO - todos os passos foram projetados para atingir o objetivo final que era o de
informar por uma obra de ficcdo com observincia aos fatos histéricos e trazer emogdo com a Histéria
pouco divulgada dos fatos ocorridos que proporcionaram a vinda dos Pomeranos para o Brasil,
precisamente ao municipio, e a curiosidade em desvendar fatos da jornada apés esta chegada ao
Municipio de Sdo Lourenco do Sul. Mesmo ndo fazendo parte do projeto inicial de
construgdo/participacao no Festival de Video, a tarefa foi aceita, no entanto, quase na fase final de entrega
do trabalho, ja com varias reunides realizadas. A proposta surgiu em um dia, justamente por saber lidar
com midias, o que era a dificuldade maior do grupo precursor ao trabalho, que também tinha outra ideia
para execugdo do video pro festival.

Desafio aceito, ler o material de instrugdo e montar o projeto inicial assim como o roteiro foram
etapas cumpridas em um dia dentro da escola. A ideia central era um projeto antigo, préprio, rabiscado
em agendas anteriores, justamente por fazer parte da curiosidade em saber sobre a Histdria da localidade
ou dos aspectos que trouxeram novos habitantes as terras das cercanias da Escola. As aspira¢des foram
passadas a um grupo de alunos, que também se dispuseram a identificar etapas para organiza¢ao do filme.
Uma intensa e minuciosa pesquisa histérica foi organizada, buscando subsidios reais para embasar a
ficcdo, além da coleta de relatos de parentes de alunos participantes do grupo que ja se dispunha a
participar do projeto.

Eis que surge tanto da pesquisa como dos relatos as varias meng¢oes as Terras Novas, permitindo
assim demarcarmos a denominagéio do video. Com a escolha do titulo, fluiram as ideias para montagem
inicial da histéria, e a construcio do primeiro plano de video comeca a se definir. O alvo seria atingir em
15 minutos todos os aspectos que precisdvamos para contar passagens da época, incluir atores e ligar o
passado aos tempos atuais. A constru¢éo de cenas se deu em conjunto com algumas ideias dos alunos para
retratar os acontecimentos. Em uma noite estava pronto o roteiro e o esbogo de locagdes para as
gravagdes, com a ideia da primeira cena falada em pomerano, inclusao de cena em barco e varias locagdes
de areas para reproduzir a d&rdua caminhada. E o desenho para contar a parte histdrica inicial fica pronto.

O outro dia marca a escolha de locais para as gravacoes, com cuidados minuciosos para nio
conterem cercas, fios, estradas ou qualquer marca de habitagio da atualidade. Areas da escola, 4reas
vizinhas e a busca de localidades com aspectos antigos. Os locais foram registrados previamente em fotos,
e até mesmo os espacos e angulos de cAmeras jd ficaram demarcados. O contato com a escuna Dominio
do Sol preenche a dltima lacuna para as filmagens, mas ai as intempéries comegam a atrapalhar, e os
adiamentos acabaram por atrasar em mais de uma semana todas as gravagoes. Enquanto esperava o
tempo melhorar - fomos assolados com chuvas ininterruptas por mais de 15 dias - roupas e materiais de
gravagdes eram coletados e experimentados, e cada ator ja tinha seu figurino.

Com as gravagdes iniciadas, passa-se a cuidar do som ambiente, e apds a primeira cena, decidiu-
se fazer a video narragdo, ja que o tempo final para entrega do trabalho estava se esgotando, e gravacoes de
cenas com didlogos poderiam atrasar-nos ainda mais. Com isso, o proprio grupo de atores sente-se mais
tranquilo. E mesmo que o tempo ndo melhorasse conseguimos finalizar todas as cenas, que foram curtidas
intensamente por todos os atores, € com atua¢do constante dos auxiliares de producdo. A Histéria foi
contada a todos, e a partir dai, dirigir as cenas foi tarefa facilitada pelo espirito teatral e emocionante que o
grupo de alunos incorporou. Cada cena foi gravada apenas uma vez, e os atores fizeram-nas com uma
maestria incrivel, isso sem contar que em alguns momentos a emog¢do tomava conta de muitos, além deste
diretor é claro! As cenas gravadas e mostradas separadamente jé traziam o efeito que gostariamos: causar
emog#o, nostalgia, entretenimento e provocar curiosidades.
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Com tanto sucesso alcancado no que fora planejado para as cenas, ficou muito facil narrar a parte
histérica e finalizar com fotos antigas e atuais para trazer personagens locais a pelicula. O que fica de
marcante foi o envolvimento impar que os alunos tiveram, juntamente com familiares que se esfor¢aram
em emprestar fotos, ceder espagos para gravacio e até mesmo planejar ambientes para realizarmos as
gravacdes, aliados aos esforcos do corpo de professores, funcionarios e dire¢do em proporcionar as
melhores condi¢des para gravarmos as cenas, e buscar materiais e fotos para o complemento do video.

2.3 SEQUENCIA DO PROJETO - além do objetivo alcangado, que foi o de participar em 2015
do I Festival de Video Estudantil de Sdo Lourenco do Sul; tendo sido agraciado com as premiacdes de

Melhor Direg¢éo e Melhor Dire¢do de Arte; foi mostrado por ocasidao do Escolarte; suas gravagdes serviram
de estimulo para a participacdo de um nimero expressivo de alunos no préprio Escolarte, que apresentou
uma retrospectiva da Historia da 72 Arte levando 96 atores para o palco; foi levado & Assessoria de Cultura
como mostra de produgido cultural escolar; integrou a reunido inicial da APM em 2016 (Associagao de
Pais e Mestres da escola - reunido); participou como produ¢io da Escola no V Pomer Vida de Sio
Lourengo do Sul; e atualmente serve de subsidio para o livro “Terras Novas” com previsdo de lancamento
para o inicio de 2017.

Todas estas participagbes se encaixam ao perfil tracado para os projetos dentro de nosso

educandério, que sdo colocados em pratica visando aspectos multidisciplinares e que contemplem
multiplas utiliza¢Ges.

60



3. Resultados e discussao

Mesmo que ndo houvéssemos sido agraciados com qualquer premia¢do na mostra, ji nos
considerariamos premiados: em primeira instancia pela grata satisfacdo em termos realizado o planejado;
depois, em termos recebido tanto apoio de pessoas diversas em tantos segmentos, de nossa comunidade

ou até mesmo externas a ela; e na percep¢ao que o projeto teve éxito em mostrar uma produgio
coletividade. Néo dd para esquecer-se de citar que o comportamento dos “meus atores” superou todas

da
as

expectativas, com um saldo positivo também de relacionamento muito préximo com alunos da escola que
nem sequer fazem parte das turmas que leciono. Fica em fase de aspiragées o desejo de ampliar o projeto

de videos dentro da escola, pois ficou-nos o gostinho de querermos mais.
Mesmo néo fazendo parte do projeto inicial de participacio na no Congresso de Producéo

Video Estudantil, a proposta é vélida por ter se tornado um trabalho permanente, que tem servido
material de apoio para o estudo da Histéria deste povo.
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Produzindo video, produzindo sonhos

Claudio Garcia
Rede Municipal Rio de Janeiro
cg.claudiogarcia@gmail.com

Sou formado em Licenciatura em Artes Cénicas pela Uni-Rio e ingressei na Rede Municipal de
Ensino do Rio em 1999. Em 2003, mudei a estratégia de minhas aulas, trocando o teatro pelas produgées
audiovisuais. Desde entdo, ja produzi mais de 100 videos nas Escolas Municipais: Monteiro Lobato,
Narcisa Amalia e Comunidade de Vargem Grande.

No come¢o, sem muita experiéncia, produzia muitos filmes documentérios e programas de tvem
forma de debate. Com o tempo, comecei a fazer filmes de ficcdo que logo conquistaram espago em
festivais e mostras audiovisuais.

Em minhas aulas os alunos sao responsaveis por sugerir ideias e temas para os filmes. Depois de
escolhida a melhor ideia pelo grupo, os alunos partem para a escrita do roteiro, escolha dos papéis e
fung¢bes que cada um deve desempenhar. Na sequéncia, entram na fase de gravagio, onde os proprios
alunos sdo responsaveis pela filmagem, captagdo do 4udio, dire¢do, produgio e atuagdo. A edi¢do,
geralmente fica por minha conta, mas alguns dos filmes foram editados pelos préprios alunos. Isso
depende muito de cada grupo. Se hd algum aluno com uma nogio de edigio, ele assume a fun¢do. Como o
tempo na escola ¢ curto e a edigdo muitas vezes é demorada, acabo trabalhando em casa e a cada semana
levo meu laptop para as escolas e os alunos acompanham o que estd sendo feito € opinam sobre a edigio.

Eu tenho percebido que ha uma melhora significativa na relagao dos alunos envolvidos com suas
atividades como estudantes. Fazer um filme é um trabalho coletivo, onde os alunos assumem suas fung¢des
e as desempenham com muita responsabilidade. Além disso, com a valorizagdo de sua autoestima, o aluno
se sente mais confiante e interage mais nas atividades de sala de aula nas outras disciplinas. Um dos
objetivos deste trabalho é dar voz a esses jovens, potencializando o protagonismo juvenil. Fazer um filme
sobre assuntos de seus interesses, criar um canal de comunicagio direto com os outros alunos, que se
veem representados e por consequéncia valorizam o trabalho dos alunos produtores. E todo mundo
ganha.

Falando em ganhar, os filmes vém se destacando em diversos festivais de cinema no Brasil e até
no exterior. Conseguimos vencer alguns deles que renderam tablets, netbooks, cAmeras e computadores,
para os alunos, para mim e até para a escola. Ganham nio sé prémios, mas, muitas vezes, a oportunidade
de algo mais marcante como aconteceu no Festival Literatura em Video, onde disputamos com filmes de
alunos de escolas publicas e particulares de todo o Brasil. Em 2011, vencemos com “Dona” (Narcisa
Amélia/2011) e em 2012 com “Vida em Manchetes”(Monteiro Lobato/2012) e os alunos viajaram do Rio
para Séo Paulo, para a festa de premia¢do sem nenhum responsavel deles, apenas comigo. Para eles uma
experiéncia incrivel, a maioria viajando pela primeira vez de avido, para um hotel legal e sem os pais.

Ganham também em conhecimento. Em 2009 e 2010 realizamos uma série de 9 videos sobre
pontos turisticos de nossa cidade. O "Mosaico Carioca” era um programa de TV onde escolhemos locais
do Rio para contar a histéria. Em cada episddio, os alunos eram repérteres e produziram seus textos e
reportagens apdés uma intensa pesquisa que levava cerca de 1 més, concluindo com uma ida ao local
escolhido para a gravagio do programa. Foram grandes aprendizados em histdria, geografia, ciéncias,
portugués... Fizemos no Pdo de Aglcar, Maracand, Museu Aeroespacial, Centro Cultural da Marinha,
Museu Nacional, Jardim Zoolégico e outros lugares incriveis do Rio. Volta e meia encontro alunos que
participaram deste projeto, que me relatam que até hoje sabem tudo sobre a histdria daquele lugar.
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Também participamos de algumas edi¢ées do Concurso Tirando a Droga de Cena, promovido
pela Prefeitura do Rio e vencemos com dois filmes da E. M. Monteiro Lobato: “Viajando na Parada”
(2010) € “Homem Que E Homem”(2011). S6 sobre a temdtica de prevengdo ao uso de drogas foram mais
de 10 filmes produzidos, além de intensas pesquisas e discussdes sobre drogas.

Mas, ndo fazemos filmes pensando em prémios. Buscamos fazer bons filmes para que os
adolescentes, nosso publico alvo, curtam. Nem sempre conseguimos. Alguns filmes tem um excelente
processo, mas o resultado final nem ¢ tdo bom. Mesmo assim inscrevemos alguns em festivais, porque
acho importante poder trocar com outros jovens que estdo produzindo conteido audiovisual em suas
escolas. E se o prémio vem, fico feliz porque sei que cada um deu o méximo de si e fez por merecer.

Além da realizacdo dos filmes, procuro apresentar aos alunos diferentes géneros de filmes.
Seleciono filmes com propostas e linguagens diversas e assistimos juntos e debatemos ao final. As
discussoes giram em torno de filmes nacionais, estrangeiros, sobre a influéncia da tv, sobre como contar
uma histdria de forma original e criativa, sobre que técnicas foram utilizadas em determinada cena, etc.
Um bom exemplo de um filme que fizemos que sofreu forte influéncia de um dos filmes que vimos foi em
2015, com o filme “Ai, Cadé meu cartdo?”. O roteiro ja estava praticamente estruturado, contando a
histéria de Julia, uma menina que perde seu cartdo de passagens e fica desesperada porque acha sua foto
muito feia e tem medo de seus amigos ou seu affair encontrarem. Pouco antes de comegarmos a gravar,
mostrei cenas do filme “Corra Lola, Corra”. Imediatamente eles acharam que tinha uma liga¢fio forte com
a ideia do filme deles, alteraram algumas cenas e também o nome da protagonista que passou a se chamar
Lola. E vendo o filme, fica clara a referéncia ao filme alemdo.

Além das 3 escolas municipais citadas no inicio deste relato, onde atendo turmas de ensino
fundamental 2, desde 2013 também trabalho como professor de cinema na Escola Parque -
Barra(particular), com alunos do ensino médio, tentando seguir na mesma proposta que ja desenvolvo na
rede municipal.

Este ano estd sendo incrivel! Estamos realizando 3 filmes na Monteiro Lobato, 5 na Narcisa

Amalia, 4 na Comunidade de Vargem Grande e 4 na Escola Parque. Muito orgulho de ver o envolvimento
de tantos jovens na producio de videos!

63



Como fazer realizar sonhos

Renata Tavares da Silva
EMEF Francisco Candido Xavier
eaprenderecrescer@yahoo.com

Resumo

Trabalho baseado na minha experiéncia no curso Sdo Léo em Cine e gravagoes dos curtas “Acolher” para
o Festival de curtas estudantis na EMEF Francisco Candido Xavier.

Palavras - Chave: Curtas, filmagens, pesquisa, histérias de vida.

1. Introdugio

Sempre tive sonhos... Afinal todos os sonhos em que o dinheiro pode pagar custa barato. Entao
para que tudo se realize tem seu tempo... Sonhe!

Todos temos uma histéria de vida, todos temos relatos surpreendentes que pode virar um filme,
um curta ou até uma novela.

Quando fui chamada para trabalhar na rede de Sao Leopoldo, ndo imaginava a Escola que eu iria
trabalhar. A Escola de Ensino Fundamental Francisco Candido Xavier, é uma escola que fica na periferia e
existe para atender a comunidade remanejada de uma Vila e seus arredores. Pessoas que viviam em
casebres humildes e até mesmo desumano, mas que eram seus “lares” construidos para se viver e até
mesmo seus sonhos...um lugar para morar. Sua Proposta ACOLHER, CUIDAR E EDUCAR. Uma escola
de ensino fundamental de turno integral.
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“Um homem que ndo

se alimenta de seus sonhos,
envelhece cedo.”

William Shakespeare
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A partir de um curso oferecido pela secretaria de educagéo tive a oportunidade de aprender mais
sobre como produzir um filme, um roteiro, um curta. Fazer os alunos contar seus anseios, suas histérias,
suas angustias através de videos estudantis. Que maximo!

Sempre gostei de fotografia, para mim é como guardar bons momentos para sempre em uma
caixinha. E ndo momentos meus, gosto de alegrar o outro, de pegar uma foto da pessoa sem ela perceber e
depois ver a surpresa dessa pessoa ao se ver na foto “roubada”.

Quando me tornei professora usei este recurso para mostrar o tempo passar, e mostrar que o
tempo nada mais é algo que possamos aproveitar dele. E isso se deu com a fotografia.

2. Experiéncia

Ja era noite quando entrou na minha caixa de e-mail com endere¢o da SMED um link para
acessar com o Cronograma do curso Sdo Léo em Cine.

O curso ensinava como filmar, gravar, colocar som, editar enfim... tudo o que eu precisava para
trabalhar em sala de aula com meus alunos. Trabalho com a educacio infantil e histérias “mirabolantes”
ndo faltam, pois os pequenos tém muito para nos contar todos os dias.

Na reunido da escola a noite faldivamos de varios assuntos e no final falei sobre o curso. Como era
final do ano de 2015, ficou dificil para alguns professores participar. Entdo surgiu uma parceria com
Marina Ribas professora na escola colega e amiga. Tivemos diversas ideias, conversamos com varios
alunos, e equipe diretiva sobre espagos e lugares.

H4 os que me chamam de pacata, mas ndo gosto de agir por impulso, nem nos momentos de
emogao. Respiro! E esperei.

Entdo quando estdvamos em um curso o Proame na escola sobre Direitos da crianga, surgiu o
assunto ABUSO SEXUAL. Tenso, foi relatado alguns casos tratados e entdo pensamos...Como levar isso
para o publico infantil e juvenil? ATRAVES DE UM CURTA! Falamos com a equipe diretiva e 14 fomos
nos.

Roteiros prontos, sinopse fomos conversar com alunos, conversar com as familias e pegar fichas,
assinaturas, autorizacdes e muitos sonhos e histérias para contar.

Entre as dificuldades encontradas estd o fato da colega Marina ser transferida para outra Emef,
mas estdvamos sempre conectadas. Depois vieram outras, como os alunos tem poucos recursos (internet,
cameras fotograficas, e celulares) usei o Evam (Espago Virtual Multimidia), meu notebook (usado nas
aulas das professoras Miriam e Marceli) e minha mdquina fotogréfica. Tivemos que contar com o tempo,
clima, disponibilidade de local, muitas caminhadas, conseguir o transporte para levar os “Chiquinhos”
para se ver no cinema, arquivos perdidos e claro a internet.

Aos sdbados comegando a gravar o “Acolher” nome escolhido através da proposta da escola.

Entre os erros de gravagdes, as baterias das maquinas recarregando ou faltando carga, faldvamos
sempre no acreditar em realizar aquilo que se quer. E ficou incrivel, ficamos felizes com o resultado.

Sempre passava pela cabega, que ndo ia dar tempo, ou algo néo encaixaria.

Era a primeira experiéncia, a primeira nossa e dos alunos. Ainda bem que tinhamos amor.
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“Quem julga as pessoas
ndo tem tempo para amd-las.”
Madre Teresa de Calcutd

Chegou a hora da edigdo. Coloca cena, tira cena, escolhe mtsica, encontro nos intervalos,
desespero!!! Video pesado ndo carrega, prazo de envio terminando e wifi ndo colaborando. Marina me
liga ndo da certo, ja tarde da noite faltando 2 horas para o término ela veio aqui em casa e conseguimos
enviar. Obrigada Eliane pela ajuda no Whats! Cada MB carregado uma vitéria! Cada etapa concluida um
abraco.

Eis que os dois carregam! Viva! Sonhos a ponto de serem realizados. Edi¢do de Banners prontos,
tripés emprestados, alunos ansiosos, mais correria.

Os alunos ficaram surpreendidos quando contamos que os curtas passariam no Cinema, pois
recentemente a Escola Chico Xavier fez um passeio com as familias e todos foram no cinema, entéo, a
realizacdo de um sonho de aparecer em um filme poderia se tornar realidade partir da filosofia da nossa
escola: acolher, cuidar e educar ensina o respeito em respeitar e sonho que se sonha junto vira realidade.

Muitos whatsapps, oficios enviados, e vontade de que dé tudo certo. Persisténcia, todos com
comprometimento e vontade de mostrar seus trabalhos. Nao vou desistir!

Eis que surge o dia do cinema, e fomos na maior alegria. Somos estrelas! Em casa as histérias e
entusiasmo eram relatados aos pais que felizes viam agradecer.

Mas faltava o grande dia! O dia da premiacio. Na reunido descobrimos um transporte especial
para levar os alunos a tdo sonhada conquista. Uma Limusine. Bom, chegar a escola e relatar a equipe
diretiva sobre a surpresa foi muito bom, o dificil foi guardar segredo para os alunos. Lista escolhida com
as estrelas da festa e fomos para o grande evento... Muita festa! Felizes arrumados, a expectativa era
grande, pois damos o nosso maximo em tudo.

Todos tinham um sonho, relatar suas experiéncias e ganhar o prémio. Eis que surge o Prémio de
melhor atriz. Indescritivel a sensa¢io, pois os pais da menina estavam na ceriménia dando apoio e forga
para ela, acreditando nos SONHOS dela.

3. Conclusio

Ficamos muito felizes a experiéncia que ficou foi de uma grande vitéria contra o preconceito, a
divulgagdo do Disk 100 em casos de abuso sexual e um passeio inesquecivel com os alunos.

Entrevista com a Aluna Taiana para o site da Prefeitura do dia 15 de dezembro de 2015.

DA VIDA REAL PARA FICCAO

Ha trés anos Taiana Pereira Flores, 16 anos, trocou de escola porque ndo suportava mais ser
vitima de bullying. Aluna da EMEF Chico Xavier, na noite de ontem, foi premiada como Melhor Atriz
pela sua atuagio no filme Acolher, que fala justamente sobre o bullying.

Eu consegui trazer muito do que eu vivi para o personagem. Isso me ajudou bastante. Gostei
muito da experiéncia e tratar desse assunto me ajudou a superar. E hoje foi uma revelagio
bombastica ganhar este prémio — comentou emocionada. (“Tay” Aluna da escola Chico Xavier e
protagonista do curta Acolher).
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4. Tlustragdes

Escola na noite de premiagdo e na expectativa do prémio.
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Produgdo auténoma de cinema na sala de aula
em escola publica

Marlon Fraga Nunes

Escola Técnica Estadual 31 de Janeiro
Campo Bom - RS
mobrall@uol.com.br

Resumo

Com objetivo de utilizar as novas midias, que tornam os educandos cada vez mais conectados, onde se
valem do uso de fotos e videos para compartilhamento de seus momentos, alegres ou tristes, iniciei em
sala de aula, hd oito anos, a criagdo da producgéo cinematografica de forma auténoma pelos alunos.

Palavras-chave: Cinema, escola, projeto pedagogico.

1. Introdugio

A proposta trata de eles criarem um curta metragem do “zero”, onde cada um tem a sua fungéo,
direc¢do, producao, roteiristas, figurinistas, maquiagem, cémera, iluminador, contrarregras, atores e
atrizes. Todos os cargos sdo escolhidos democraticamente na turma através de conversa com o grupo e
possivel votagio.

2. Desenvolvimento

Ao criarem um curta metragem do “zero”, onde cada um tem a sua fungéo, dire¢do, produgio,
roteiristas, figurinistas, maquiagem, cAmera, iluminador, contrarregras, atores e atrizes. Todos os cargos
sao escolhidos democraticamente na turma através de conversa com o grupo e possivel votagdo. Na
maioria das vezes o bom senso impera, no caso especifico dos atores e atrizes, fica para aqueles que tém
interesse em aparecer na frente das cAmeras e quando existem dois ou mais interessados na personagem
sdo feito teste de cAmera com alguma cena do roteiro pronto, o grupo decide quem fica com o papel. Com
os curtas prontos, participamos de festivais de cinema estudantis do estado, onde ja ganhamos diversos
prémios. Com apoio da dire¢ao da escola, colocamos no calendario escolar de 2016 o 1° Festicine31, para
incentivar professores e alunos que com temas livres, pudessem demonstrar todo seu potencial. O sucesso
foi imediato com a produ¢io de quatorze curtas metragens que abordaram varios temas: Preconceito,
documentdrio, drogas, romance, filmes de época, ficgdo cientifica e comédia. Para valorizar mais os seus
trabalhos, eu em conjunto com a turma que ministro Semindrio Integrado, com projeto “TV Revolugdo”
montamos uma apresentag¢do especial, produzindo uma premia¢édo com a mostra de todos curtas, jurados
a presenca de pais, alunos, comunidade e imprensa local. Criamos um ambiente de “Oscar” com tapete
vermelho entrevistas com os indicados e apresentagdes tematicas, a cada prémio entregue. A conclusio
deste projeto demonstrou uma enorme unifio das turmas que tiveram que pesquisar figurinos, procurar os
professores para ajudar em fatos histéricos, nos filmes de época, uma das produgdes precisava saber como
era escola nos anos 70, e através de imagens do prédio, na biblioteca, criaram uma sala de aula que se
ambienta em 1977. Buscaram também suporte para criagio de seus roteiros que deveriam ter forma
inédita.
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3. Resultados e discussao

Aumentou-se a autoestima dos educandos e surgiram talentos em vdrias dreas de um curta
metragem, como a criagdo de musicas inéditas para os seus curtas, pois a regra era néo utilizar nada de
direito autoral. Durante todo projeto que iniciou em Marg¢o, tinhamos reunides semanais no periodo de
arte para ver o andamento dos trabalhos, também acompanhei o processo das filmagens e edi¢des dos
curtas pelos alunos. Todos gostaram de fazer e ja estdo projetando os curtas do ano que vem.

Abrangéncia 08 turmas de ensino médio e 02 turmas do fundamental, 310 alunos.
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Produgdo de videos turisticos: o uso da tecnologia aliado
ao ensino-aprendizagem de lingua inglesa

Patricia Miranda Medeiros Sardinha

Professora de Inglés do Estado do Rio de Janeiro

Mestranda no Mestrado Profissional em Praticas de Educac¢do Bésica, Colégio Pedro II
patymime@yahoo.com.br

Resumo

O uso de tecnologia digital j& faz parte do cotidiano dos estudantes, de forma que, cada vez mais, a
apropriacdo desses recursos digitais faz-se necessario no contexto escolar. O relato de experiéncia, aqui
apresentado, mostra o processo de desenvolvimento da produ¢do de videos turisticos da cidade de
Niter6i, Rio de Janeiro, pelos alunos da 12. Série do Ensino Médio da rede estadual de ensino. Tal
atividade colaborou para o desenvolvimento do ensino-aprendizagem da Lingua Inglesa, aliando lazer,
conteudo e uso de tecnologia digital a servico do conhecimento.

Palavras-chave: Produgio de videos turisticos. Ensino de Lingua Inglesa. Tecnologia digital.

1. Introdugio

A tecnologia digital ja estd presente na nossa sociedade, sua utilizagdo e seus mais variados
recursos fard parte, ou ja faz parte, da realidade educacional como instrumento de ensino-aprendizagem,
dinamizando as aulas em busca de um ensino significativo, colaborativo e interativo (MORAN 2004).

O estudante ja chega na escola com uma bagagem cultural, com uma gama de informagdes que
ele adquiriu vendo televisdo (seriados, filmes, telejornais), informagdes oriundas da internet (facebook,
google, youtube, blogs) e como sabemos, a tecnologia exerce fascinio sobre os estudantes. A utilizagdo das
novas tecnologias digitais (principalmente os smartphones com acesso a variados aplicativos) fazem com
que eles j& dominem essa linguagem digital, fonte riquissima de informagdes. O maior desafio para os
professores é o de utilizar tais recursos para dinamizar as aulas e ajudar o estudante em sua pesquisa
virtual rumo a aquisi¢do de um novo contetido: orientagéo, tutoria e utilizagido das midias virtuais para o
ensino-aprendizagem.

Uma vez inserida no espago escolar, os recursos digitais tornam-se ferramentas empolgantes para
o estimulo & aprendizagem. Segundo Moran,

O professor agora tem que se preocupar, nao sé com o aluno em sala de aula, mas em organizar
as pesquisas na internet, no acompanhamento das praticas no laboratério, dos projetos que serdo
ou estdo sendo realizados e das experiéncias que ligam o aluno a realidade. (MORAN, 2004, p.
15).

Ademais, os Pardmetros Curriculares de Lingua Estrangeira estabelecem que o ensino da Lingua
Inglesa permita ao estudante “conhecer e valorizar a pluralidade do patrimonio sociocultural brasileiro,
bem como aspectos socioculturais de outros povos e nagdes” (BRASIL, 1998, p. 07). O documento oficial
continua sua redacfio recomendando a escola e seus protagonistas: professor e aluno “saber utilizar
diferentes fontes de informacio e recursos tecnoldgicos para adquirir e construir conhecimentos”
(BRASIL, 1998, p.08). Percebe-se, pois, a relevancia do uso da tecnologia como meio eficaz de otimizar o
processo de ensino-aprendizagem. O que também ¢ salientado por Perrenoud:
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As novas tecnologias podem reforar a contribuigdo dos trabalhos pedagdgicos e didéticos
contemporaneos, pois permitem que sejam criadas situagdes de aprendizagem ricas, complexas,
diversificadas, por meio de uma divisdo de trabalho que ndo faz mais com que todo o
investimento repouse sobre o professor, uma vez que tanto a informagdo quanto a dimenséo
interativa sdo assumidas pelos produtores dos instrumentos. (PERRENOUD, 2000, p.136,137)

Diante disso, e aproveitando os eventos internacionais sediados pela cidade do Rio de Janeiro:
Copa do Mundo em 2014 e Olimpiadas em 2016, foi proposto aos estudantes da 12 série do ensino médio,
de uma Escola Estadual do Rio de Janeiro, a producéo de videos da cidade de Niter6i, local onde a escola
estd situada. A tarefa foi a de apresentar os pontos turisticos: museus, prédios histdricos, dreas de lazer,
monumentos e demais atracdes que a cidade possui, com legenda em Portugués e Inglés.

Cabe ressaltar que Niterdi é vizinha da cidade do Rio de Janeiro, sendo dividida pela baia de
Guanabara, e seu acesso se dd pela travessia da ponte Rio-Niterdi, por carro, moto e 6nibus, ou por meio
das barcas, configurando-se, com isso, como um dos destinos também a serem visitados pelos turistas que
estdo na cidade maravilhosa.

Os objetivos da proposta didética foram de incentivar os alunos a conhecerem os pontos
turisticos da cidade em que moram; proporcionar a interagdo entre eles; fazé-los utilizar a Lingua Inglesa
para escrever as legendas do video, utilizando os recursos tecnolégicos que ja dominam.

A proposta realizada e os procedimentos adotados serdo relatados na proxima se¢io.

2. Desenvolvimento

Para execugao da tarefa, a turma foi dividida em grupos para visitar os locais turisticos da cidade
de Niterdi, tirar fotos e montar um video, utilizando o programa videomaker. Foi solicitado que eles
escrevessem legenda em Portugués e em Inglés apresentando os locais selecionados, com nomes e
caracteristicas dos lugares visitados.

E importante salientar que os alunos da rede publica estadual de ensino recebem bilhete de
onibus com direito a passagens didrias, com isso, os estudantes nao tiveram dificuldade para ter acesso aos
pontos turisticos da cidade de Niteroi.

A atividade foi proposta com um (1) més de antecedéncia para que desse tempo de os alunos
organizarem as visitas aos locais. Durante esse més, a professora ficou a disposi¢do, nos encontros
semanais, para ajudar na revisdo das legendas dos videos.

Os recursos necessarios para execuc¢io da tarefa foram: os smartphones dos préprios alunos, para
que eles pudessem fazer a fotos; um computador com o programa videomaker e aparelho multimidia para
reprodugdo, na escola, dos videos produzidos pelos grupos, em dia pré-agendado.

A tarefa de produgédo de legenda em Inglés e Portugués proporcionou aprendizado significativo
da Lingua Inglesa, além de refor¢ar os conhecimentos da lingua materna, pois:

No ensino/aprendizagem de linguas estrangeiras, a tradugdo pode constituir um componente
fundamental, desde que devidamente trabalhada. Defendemos aqui seu uso, como um recurso
pedagdgico, que quando empregado com objetivos definidos, auxilia, significativamente, no
desenvolvimento das percepgdes face as tramas que se estabelecem, em todos os patamares,
linguas diferentes. Estas diferengas ndo concernem somente ao léxico, a gramatica, mas implica
fendmenos culturais, ideoldgicos, filoséficos. (BITTENCOURT e TECCHIO, 2011, p.162-163)
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Os estudantes, em sua maioria, ja estio transitando nas redes sociais, recebendo e
compartilhando videos, pésters, emoticons etc. que utilizam linguagem multimodal (textos com
linguagem verbal e nao-verbal):

[...] amultimodalidade oferece aos produtores e leitores dos textos o potencial de significagdo dos
modos ou meios semidticos. O modelo de comunica¢do multimodal considera ndo sé os
produtores dos textos, mas se aplica também a interpretagdo. A comunicagio acontece somente
quando ha articulagdo e interpretagdo (SANTOS, 2008, p.78).

Com o desempenho da tarefa de producio de videos turisticos, os estudantes puderam perceber,
na pratica, a importincia da integragio de imagem, texto e som para que haja melhor comunicagio da
mensagem a ser transmitida.

Além disso, a tarefa de criar uma legenda para o video produzido proporcionou um aumento de
vocabulario em Lingua Inglesa, bem como percepcio estrutural da lingua estudada.

Mesmo com a disponibilidade da professora para revisao do texto a ser inserido no video, muitos
alunos optaram por nao pedir auxilio. Com isso, alguns erros ortograficos e estruturais da lingua foram
detectados nas legendas no produto final entregue pelos estudantes.

Devem ser ressaltadas aqui a criatividade e a facilidade com que os alunos executaram a tarefa,
mostrando-se eficientes no manuseio do programa videomaker e apresentando os videos turisticos bem
estruturados.

O sucesso da atividade proposta aos alunos deve-se muito & motivagio que o uso das tecnologias
digitais desperta nos estudantes. Tal fato é apontado por Tumolo:

Considerando motivagdo, recursos digitais como jogos eletronicos, videos, tém permitido
motivagdo intrinseca nas vdrias geragdes e, atualmente, na geragdo de nativos digitais, permitindo
multimodalidades bem como iniciativa e participagdo, especialmente nos casos em que
aprendizes sdo autores; recursos digitais como atividades digitais, dudio livros, livros digitais tém
permitido a motivagio instrumental; e recursos digitais como redes sociais, blogs, a motivagio
integrativa. O desenvolvimento de uma LE, assim, conta com uma grande variedade de recursos
digitais, usados por professores e alunos, ou aprendizes autdénomos, fazendo da atual uma época
propicia para esse desenvolvimento. (TUMOLO, 2014, p.233)

Com os trabalhos executados e entregues, em dia pré-agendado, foi apresentado para a
comunidade escolar uma mostra dos videos produzidos pelas quatro (4) turmas da 12 série do ensino
médio. A amostra dos videos turisticos contou com a apresentagdo bilingue, em Lingua Portuguesa e
Lingua Inglesa, realizada por dois estudantes que apresentaram os nomes dos autores dos videos, turmas e
lugares visitados no auditério da escola.

3. Resultados e discussao

Neste relato, foi exposto como a tecnologia digital contribuiu para o processo de ensino-
aprendizagem da Lingua Inglesa de forma significativa (TUMOLO, 2014). Com a execugio da tarefa, os
estudantes foram incentivados a conhecer a cidade onde residem e estudam, além de proporcionar a
integragéo e o estreitamento de lagos de amizade entre eles.

O impacto das tecnologias digitais é uma realidade irreversivel na nossa sociedade e que ja faz

parte da escola, uma vez que os proprios alunos utilizam seus smartphones para pesquisa, fotos, gravagdes
e acesso a uma variedade de aplicativos que facilitam a aprendizagem.

72



Mesmo que as condi¢des das escolas publicas estaduais ndo sejam estruturalmente as ideais para
a aplicacdo do uso de tecnologias digitais nas aulas, a tarefa de produgéo de videos turisticos obteve éxito,
pois os recursos dos préprios estudantes foram utilizados. Tornar os estudantes protagonistas e autores de
seus proprios textos (videos com legendas) incentivou o interesse pelas aulas e proporcionou melhor
desempenho na busca pelo conhecimento da Lingua Inglesa.

Ribeiro salienta que “embora as midias e seus processos de edi¢do tenham impacto sobre a oferta
de eventos de letramento dos cidaddos, a escola continua sendo uma das mais fortes agéncias de
letramento” (RIBEIRO, 2016, p.47), pois tem a tarefa de ajudar os estudantes a interpretar e, também,
incentiva-los a produzir textos multimodais (com presenca de linguagem verbal e ndo-verbal).

O relato de experiéncia, aqui exposto, proporcionou a produgio de videos turisticos da cidade de
Niteroi, com legenda bilingue e divulgacdo dos mesmos para a comunidade escolar, proporcionando o
multiletramento dos seus alunos.

A utilizagdo das tecnologias ja faz parte do cotidiano de jovens, por isso, a escola pode se
apropriar desse recurso para aproximar os conteiidos da realidade dos alunos e proporcionar interagdo
por meio da linguagem digital que, de certa forma, desperta o interesse e dinamiza as aulas (MORAN,
2004).

Com a execucdo dessa atividade, muitos alunos que ainda nfo conheciam alguns pontos
turisticos da prépria cidade, tiveram a oportunidade de visita-los com seus amigos de turma, o que gerou
maior integracao entre eles, estreitando os vinculos de amizade. Eles ndo tiveram dificuldade para
entregar o produto final, pois ja dominavam os recursos digitais necessarios: smartphones e videomaker.
Com objetivo de produzir aulas dindmicas e interessantes para os estudantes, a proposta de elaboracio
dos videos turisticos integrou o uso de tecnologia digital, conhecimento e lazer, além de incentivar a
escrita em Lingua Inglesa.
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A prdtica do ensino do video: sobre tornar a academia abrangente

Ana Paula Ogliari
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Relato de Experiéncia

A universidade publica, por vezes, se traduz em uma institui¢do que se distancia do seu discurso
basilar de inclusao e propagacio do conhecimento. Em intmeras oportunidades nos deparamos com um
ambiente higienizado e deslocado do seu contexto social, em que a sua producdo s6 se volta para si
mesma. Tem-se um grande niimero de estudos e discussdes extremamente relevantes que ndo conseguem
transpassar os muros da universidade e por isso velhas adversidades se mantém inalteradas na em muitos
ambitos sociais. Uma alternativa para a atenuacgdo dessa realidade seletiva pode estar nos projetos de
extensdo, que tem objetivo principal, justamente a aproximacdo do saber académico com a comunidade
que o cerca.

No ano de 2016, passei a integrar, como bolsista, um desses projetos que tem como intengio,
especificamente, o incentivo a produc¢io de videos por parte de alunos de escolas publicas por meio da
capacitagio do maior numero possivel de professores e também pela construgdo de um festival
competitivo que contempla todas as produgdes realizadas no ano dentro da cidade, dentro das escolas.

Sem nunca antes ter tido contato com atividades que envolvessem ensino, o desafio estava em
orientar outros sobre algo tdo complexo como o cinema e o video, principalmente por serem areas que
compreendem nogdes técnicas e pragmaticas, mas uma maior e mais importante de subjetividade e
sensibilidade.

Acrescido a isso estava a realidade das escolas publicas que na inten¢édo de uma aproximacio com
os seus estudantes, busca iniciativas e propostas que dialoguem diretamente com eles, mais
especificamente, que possuam aplicabilidade real, efetiva e produtiva de tecnologias j& familiares aos
jovens, pelo fato dela, de forma geral, ainda nfio ter muito afinidade com tais empregos.

Me debrugo sobre o caso especifico do processo de realizagdo do I Festival de Video Estudantil
na cidade de Capdo do Ledo no ano de 2016 coordenado Izabel Cristina Santos por ser o que acompanhei
de forma mais préxima. E também, brevemente do I Congresso Brasileiro de Produ¢do de Video
Estudantil.

Apods o interesse da Secretaria de Educagdo, que se mostrou desde o inicio entusiasmada e
prestativa, foi realizado a divulga¢do do projeto e com isso a composi¢do de um grupo de professores
interessado na agdo, por motivos vérios (sendo alguns por pressao dos préprios alunos que ao saberem do
projeto, questionaram o professor para participarem).

O que pude observar

Os encontros com o grupo se deram ao longo de todo ano letivo no intuito de contemplar todas
as fases da construcio do video na medida em que aconteciam de forma prética também. Foram iniciados
por maneiras de estruturagio de ideias para a elaboracgéo de roteiros e a aplicabilidade de realizagdo dos
videos na construgdo do conhecimento, apds nog¢des de produgio e direcdo com dicas praticas e foram
finalizados com a base de edi¢fo do material capturado, sempre com as limitagoes da realidade escolar em
perspectiva.
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Minha participagio nas primeiras oficinas se limitava ao acompanhamento e auxilio, contudo,
mesmo nessa posicdo eram claras as impressdes dessa primeira experiéncia por parte também dos
professores. A, nitidamente, mais notdria era a inseguranca das profissionais em apresentar as suas
respectivas turmas um projeto sobre o qual elas mesmas nao possuiam ainda, dominio completo de todas
as ferramentas necessarias. Como também em monitorar uma proposta em que os alunos tomassem a
frente e assim possuissem total autonomia.

Afora isso era recorrente a fala sobre falta de recursos por parte das escolas, fato que foi
contornado pelo apoio da faculdade enquanto também, espago fisico. Esse resultou em uma saida de
campo dos alunos das zonas rural e urbana da cidade de Capdo até a Universidade para o refor¢o das
oficinas e acompanhamento de cada projeto. Esse episédio ajuda em muito para ilustrar o que foi dito na
introdugdo deste relato sobre a impermeabilidade da universidade em relagdo a sua prépria comunidade,
uma vez que a grande maioria dos estudantes nunca havia adentrado seus portdes e o tendo feito ficaram
encantados pela sua estrutura ao mesmo tempo que modificaram a sua percepgao de impenetravel do
lugar.

Na ocasido ministrei uma oficina de roteiro que para além das formalidades tinha como
finalidade a organizagio das ideias dos alunos para facilitacdo das gravacbes, também instruir para
adaptagdo das histérias ao contexto possivel pelo tempo e espaco, isso porque por vezes a vontade de
contar muitas coisas pode ser prejudicial para o processo.

Em outras oportunidades o apoio da universidade se fez produtivo, principalmente na etapa de
montagem dos videos produzidos, por ainda ser esse o gargalo do projeto, tendo em vista a estrutura das
escolas publicas e também da comunidade. Esse momento foi também muito relevante ao se tratar do
vinculo com os alunos, uma vez que a idealizagdo dos cortes e efeitos eram totalmente deles e o que
realizei foi somente o que me era solicitado, como intérprete das ferramentas. Aqui visualizei pela
primeira vez o grande envolvimento e apego dos alunos com o seus projetos e mais relevante de tudo o
orgulho pelo resultado final.

Também em outros momentos em que pude visitar as escolas para uma atendimento mais
individualizado ficava evidente o encantamento dos estudantes quando se tratava dos conteudos
relacionados com o cinema em si, mas principalmente das expectativas e impressdes sobre os projetos
idealizados e protagonizados por eles mesmos.

Paralelo a isso, 0 congresso, também organizado pelo projeto, foi uma experiéncia extremamente
relevante no sentido do que se falava no inicio, pelo fato dele ter sido idealizado e protagonizado
inteiramente pelas professoras que realizaram os projetos na sua pratica didria justamente por serem elas
as interessadas e afetadas diretamente com o que se estd pensando e dizendo acerca da produgio de video
em um nivel nacional, em diferentes realidades e suportes. Proporcionou-se, por fim, um espago para
trocas de experiéncias (sucessos e limitacoes) realmente, e ndo uma repeticdo do se encontra muitas vezes
de procedimentos de elitizagdo do conhecimento, de limitar a discussdo a um ou dois “entendidos” e
encapsulados.
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Desdfios, superagdo e aprendizagem

Claudia Gorim Mendes Terres
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Meu nome ¢ Claudia, sou professora na escola Municipal de Ensino Fundamental Comunitaria
Parque Fragata, localizada no bairro Parque Fragata, municipio de Capdo de Capdo. Escola de periferia,
que funciona em 2 turnos, com turmas de 1° ao 9° ano, com aproximadamente 300 alunos.

A comunidade escolar é formada por alunos com sérias caréncias financeiras, sociais e afetivas,
sou professora de Artes e trabalho com todas as turmas de 5° ao 9° ano, ha aproximadamente 4 anos.

No inicio desse ano letivo, recebemos, na escola, o convite da Secretaria Municipal de Educagéo e
Cultura, para participar de oficinas, dentre elas estava a de Producio de Video Estudantil, imediatamente
me interessei, devido o assunto estar relacionado com contetidos de arte, enfim, participei do primeiro
encontro com o professor Josias, em Capdo do Ledo, gostei do tema e resolvi participar do projeto,
Festival de Cinema Estudantil, desenvolvido pela SMEC.

No entanto, ao apresentar o projeto aos meus alunos, fiquei um tanto quanto temerosa, pois as
turmas sao grandes e os alunos indisciplinados, achei que ia ficar louca e néo ia conseguir desenvolver
nada. Nem todos tiveram interesse, propus para os sétimos, oitavo e nono anos, alguns alunos
demonstraram interesse outros nao quiseram nem saber, entdo pensei em fazer um trabalho para todos os
alunos sobre roteiro, valendo nota, assim todos teriam que se concentrar na elabora¢do, mas somente os
grupos que iriam participar do projeto passariam para as proximas etapas.

Dessa forma comegamos com os roteiros, totalizando dois grupos de sétimo ano, quatro grupos
de oitavo ano e trés de nono ano, aproximadamente 30 alunos.

Desde entéo estamos trabalhando nesse projeto, que muito me surpreendeu, principalmente com
relacdo ao comprometimento dos alunos. Filmaram, produziram, editaram praticamente sozinhos, com
auxilio dos familiares e sempre me pondo a par de tudo, enfim, o resultado foi surpreendente e muito
motivador, principalmente por que a conduta deles em sala de aula teve uma mudanca significativa, o
relacionamento deles comigo também mudou muito, para melhor, hoje somos parceiros, dialogamos no
mesmo nivel, eles estdo mais préximos a mim.

Fiquei muito feliz com os resultados e principalmente com o desempenho dos meus alunos.
Ficou uma licdo: Nunca subestime a capacidade de producido dos meus alunos, pois 0s mesmos venceram
as inumeras dificuldades do dia a dia, em busca do novo, do aprendizado, da superacfio. Feliz pela
profissdo que escolhi, feliz pelo projeto, feliz pelos meus alunos, valeu a pena sim.
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Séo Léo em Cine — Educando pela Imagem

Eliane Beatriz Candido

Idealizadora do festival Sdo Léo em Cine
Coordenadora do festival junto a

SMED de Sdo Leopoldo - 2015/2016
eliane.candido21@gmail.com

Resumo

O presente artigo tem como objetivo apresentar uma analise do programa Sio Léo em Cine, que estd em
sua segunda edi¢édo, sendo desenvolvido nas escolas publicas da rede municipal, da Educagio Infantil até a
Educagdo de Jovens e Adultos, numa parceria entre a Universidade Federal de Pelotas e a Secretaria
Municipal de Educagdo. O objetivo do programa ¢ levar a experiéncia da produgdo audiovisual para os
alunos, introduzindo o aprendizado dessa linguagem em suas multiplas fung¢des, instrumentalizando e
proporcionando uma experiéncia de formagao para a vida escolar e para além dela. Através da analise foi
possivel constatar a motiva¢do dos discentes e docentes no que se refere a educagéo pela imagem que
harmonizou uma aprendizagem mdtua entre seus pares. Além disso, percebeu-se uma mudanca
comportamental de ambos a partir dessa experiéncia ao se verem como protagonistas do fazer
pedagodgico. Ao utilizarem suas vivéncias mididticas e cotidianas desenvolveram momentos de
encantamento, trabalho coletivo, participagdo significativa, interatividade e aquisi¢do de varios
conhecimentos que vieram a contribuir para ampliar a qualidade do trabalho educacional.

Palavras-chave: Educagao, Produgdo Audiovisual, Comunica¢io, Aprendizagem.

1. Introdugio

O Sdo Léo em Cine - Festival de Video Estudantil foi desenvolvido para subsidiar a educagio
audiovisual nas escolas municipais de Sdo Leopoldo em parceria com a Universidade Federal de Pelotas
(UFPel) e a Secretaria Municipal de Educagdo (SMED). Entre outros apoiadores tivemos a grande
colaboragéo do Cinesystem Cinemas do Bourbon Shopping da cidade.

O programa foi idealizado por Eliane Beatriz Candido, apresentado ao Secretario Municipal de
Educagdo, Sr Luis Arthur de Bitencourt, e colocado em pratica nos anos de 2015 e 2016, sob a
coordenacio da mesma. Tem por objetivo a produgéo audiovisual como uma ferramenta pedagégica que
pode estimular varias mudangas comportamentais e culturais nos educandos e educadores.

No contexto nacional, poderiamos dizer que se tratou de uma iniciativa de inserir as midias na
educagido. Em termos culturais e socioldgicos essa inser¢do é muito mais ampla, pois se trata de uma
necessidade contemporinea, uma vez que vivemos na Era da Informacdo e Comunica¢do. Segundo
Machado (2001, p. 32), nfo se pode pensar na sociedade do século XX “(...) sem o papel estrutural e
constitutivo nelas desempenhado pelas imagens (da iconografia cientifica, da fotografia, do cinema, da
televisdo e dos novos meios digitais)”. No quesito educacional, entre as varias propostas de trabalho que
estabeleca uma relagfo entre a educagfo e as tecnologias, preconizamos uma educagio pelo viés da
comunicagfo entre seus pares e com o mundo em que estdo inseridos, apropriando-se de novas formas de
aprender e ensinar através das diversas linguagens implicitas e explicitas na formagao critica do sujeito.

Unimos a experiéncia da UFPel com a expectativa de mudanga no cenério educacional de Sao
Leopoldo para levar a producao audiovisual aos alunos da Educagio Basica, sendo os curtas-metragens
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exibidos no cinema local. Neste contexto, destacamos um aspecto significativo: educando pela imagem -
como essa nova linguagem pode contribuir na formacgdo cognitiva e afetiva de todos os agentes
educacionais?

A presenga da imagem-movimento, através do Cinema, ¢ um desafio para a escola. Primeiro,
porque deve possibilitar a formacdo pedagdgica aos professores para que sejam multiplicadores e
orientadores de seus alunos. Segundo, porque o educador percebe que os educandos dominam muito
mais essa linguagem do que eles imaginam, e isso os assusta. Terceiro, o uso do audiovisual como forma
de comunicagio e produto da cultura contemporénea nao é um inimigo destrutivo da educagédo, mas sim
um recurso poderoso de construgdo coletiva, de interacdo e reflexdo da realidade. Uma ferramenta que
possibilita ampliar as relagdes comunicacionais no processo de ensino e aprendizagem nos espagos
formais e nfo formais, capaz de transformar as acdes pedagdgicas, na medida em que professores e
alunos, juntos, sao pesquisadores, produtores, autores e intérpretes de sua histéria. Rosa (2012) destaca
que ha muito tempo o mundo é mediado por imagens e sons, sejam fotografias, ilustragdes, expressoes
plasticas, videos, filmes e musicas. “Estes elementos fazem parte do cotidiano desta geracéo e chegam aos
lares e a cognic¢éo das criangas muito antes de irem para a escola”. (ROSA, 2012, p. 05).

A urgéncia de novas praticas de ensinar nos coloca diante de questdes que somente nas duas
ultimas décadas surgem com maior importincia no meio educacional. A ideia de imagens e sons
transformados em filmes, videos ou curta-metragem contribuem, enquanto linguagem comunicacional,
para a melhoria do trabalho de construgdo/apropriacéo do conhecimento.

Da mesma forma, buscamos o apoio do Cinesystem Cinemas do Bourbon Shopping de Sio
Leopoldo para a exibicao dos curtas estudantis proporcionando um momento de entretenimento,
valorizacdo e apreciacio de suas produg¢des e dos demais colegas da rede. Um momento impar que uniu
alunos, professores, familiares e equipes diretivas das escolas.

Os curtas estudantis possibilitam entretenimento, reflexdo das tematicas, releitura de situagdes
vivenciadas no cotidiano e de construgio coletiva que fomentam diversas aprendizagens entre educandos
e educadores. Além disso, a arte de fazer cinema na escola promove a superagéo, o resgate da identidade,
sentimentos, autoestima e motivagio ao atuarem como protagonistas dessa atividade tecnoldgica e
pedagégica.

Alguns autores vém referenciando as mudancgas comportamentais associados a aprendizagem
através da Neurociéncia, uma parte da ciéncia que estuda o sistema nervoso central. Estudos relacionados
a capacidade mental, cognigdo, afetividade, percepgio, atengio, entre outras.

Pereira (2011) elucida:

Para os que ndo estdo familiarizados com o termo a neurociéncia ¢ o estudo da realizagao fisica
do processo de informagio no sistema nervoso humano animal e humano. Esta dividida em 3
partes: neurofisiologia, a neuroanatomia e neuropsicologia. E a que eu acredito pode ajudar na
compreensdo e na possibilidade de mudanga no sistema de aprendizagem ¢ a neuropsicologia
que ¢ o estudo da relagdo entre as fungdes neurais e psicoldgicas. Ou seja, como cada hemisfério
do cérebro atua e suas especificidades. Por que pessoas gostam de estudar com mdsica, outras
com silencio; por que aprendo com imagem e outro com as letras? (PEREIRA, 2011, p. 01).

Na perspectiva de contribuirmos para mudar esse cendrio e por acreditar no potencial das
Tecnologias da Informagio e Comunicac¢éo (TICs) como motivadoras de “novas e diferentes maneiras de
producio de saberes e descobertas de conhecimentos” (ALMEIDA, 2005, p. 42), o Sao Léo em Cine foi
desenvolvido com o objetivo de compreender as relacdes existentes entre a diddtica e as producoes
audiovisuais nas multiplas dreas do conhecimento, oportunizando a construgio de curtas-metragens
como um recurso capaz de instigar, estimular e ampliar vérias aprendizagens e vivéncias do cotidiano
escolar e para além dele.
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O recurso audiovisual na educagio esta associado as variadas formas de aprendizagens, interagéo,
cooperatividade, inclusdo social, expressio oral, escrita e corporal que estdo intrinsecas nesse meio de
comunicagdo. Segundo Pereira (2008), perpassa pelos temas transversais, pelas vivéncias dos alunos, por
diferentes formas de linguagens, permite um curriculo mais abrangente, construtivo e flexivel que da vez e
voz a educandos e educadores numa aprendizagem mais significativa e prazerosa.

2. Metodologia

No programa S3o Léo em Cine desenvolvido nas escolas municipais, consideramos o acervo
cultural dos educandos e educadores e partimos do pressuposto que a educagdo ndo pode ser fragmentada
em disciplinas e apenas com conhecimentos especificos de cada uma. A educacido deve ser compreendida
como um todo, levando em consideragio a cultura e vivéncias dos sujeitos como produtores de saber.

Trata-se de uma pesquisa de campo realizada na rede municipal leopoldense, que teve como
objetivo investigar todo o processo de producdo audiovisual, desde as inscri¢Ges até a efetivagdo do
festival, como uma ferramenta comunicacional que pode ampliar vérias aprendizagens. O estudo de caso,
método adotado nesta investigagdo, “é uma forma de se fazer pesquisa social empirica ao investigar um
fendmeno atual dentro de seu contexto da vida real” (YIN, 1990, p. 23, apud CAMPOMAR, 1991, p. 96).

Portanto, na perspectiva de uma educagido emancipatéria e produtora de conhecimento,
pretendeu-se, no desenvolvimento desse trabalho, mediar o processo de produgio audiovisual através de
oficinas para alunos e professores (neurociéncia, roteiros, produgio, direcéo e edi¢do de videos); analisar e
sistematizar as produ¢oes audiovisuais a partir de debates e avaliagdo, bem como de relatos dos docentes
apontando a construgdo desse processo e suas contribui¢cdes na vida pessoal, educacional e profissional de
todos os envolvidos.

Através deste estudo de caso, um viés da pesquisa qualitativa, a observacao foi de extrema
importancia, para a coleta de dados obtida durante o processo de desenvolvimento ao longo de um ano de
existéncia do programa. Obtiveram-se dados descritivos no contato direto do pesquisador com o
“campo/sujeito”, com o intuito de compreender a légica das relagdes que se estabeleceram no ambiente
estudado. Sendo assim, considera-se que as pessoas envolvidas no processo de pesquisa sdo “[...] sujeitos
de estudo, pessoas em determinada condigdo social, pertencente a determinado grupo social ou classe
com suas crengas, valores e significados” (MINAYO, 1993, p. 22).

Utilizamos a revisdo da bibliografia sobre os temas tratados e utilizamos os relatos dos
professores, bem como os videos produzidos pelos proprios alunos e a observagio das sensagdes de se
verem na telona do cinema e na noite de premiacdo. Da mesma forma selecionamos alguns recortes de
seus depoimentos para elucidar esse trabalho.

3. Resultados e discussio

Sio0 Léo em Cine - Festival de Video Estudantil

Ao produzirem imagens estdticas ou em movimento, os educandos estio expressando novas
formas de comunica¢ido que vai perpassando pela vida cotidiana e por fatos da realidade. Junto levam as
marcas culturais, gestuais e coloquiais mesclados a arte de representar, através do audiovisual, aquilo que
circula no imagindrio das criangas, jovens e adultos, conferindo-lhes maior autonomia, identidade
individual, grupal e do contexto social em que vivem e do mundo atual.
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Olhando por esse viés, 0 Sdo Léo em Cine proporcionou a estes estudantes trazer a tona suas
marcas culturais, anseios, sentimentos, através da comunicagio e expressiao expostos na tela como uma
linguagem de facil acesso por meio das tecnologias que tanto os encantam. Também simbolizou certo
status perante os colegas, pais e comunidade escolar, pois lhes estimulou a autoestima e aprendizagens
mais significativas. De um ensino tradicional eles passam a ser protagonistas do aprender e ensinar.

Pereira (2012) corrobora:

O meio audiovisual trabalha essencialmente com a emog¢io, com os sentimentos bésicos do ser
humano. Ver um filme, ouvir uma musica ndo pode ser feito pelo lado racional, mas sim, pelo
emocional [...]. (PEREIRA, 2012, p. 32).

Mais sobre o0 Sio Léo em Cine

A cultura tecnologica faz emergir pela primeira vez na educagao de nossa cidade a construgio de
saberes pedagdgicos entre educandos e educadores como ferramenta de comunicagio estabelecida através

de textos, desenhos, imagens, expressdes, sons e edi¢bes, aliados a criatividade, troca de ideias,
informagdes e aprendizagens coletivas.

As experiéncias descritas nesse artigo referem-se a producio audiovisual que nossos professores
se propuseram a orientar e desenvolver com alunos, na qual ambos aprenderam mutuamente para se
apropriarem de uma nova linguagem educacional.

Segundo Moran (2007), a cada dia torna-se mais importante a presen¢a de educadores com
maturidade intelectual e emocional que acompanhem os avangos tecnoldgicos. Destaca a importancia de
termos “pessoas curiosas, entusiasmadas, abertas, que saibam motivar e dialogar. Pessoas com as quais
valha a pena entrar em contato, porque dele saimos enriquecidos”. (MORAN, 2007, p. 28).

Portanto, destacamos a participagdo significativa dos nossos professores por aceitarem o desafio
de transformarem suas praticas e aos alunos pela contribuigdo de suas vivéncias que fomentaram uma
aprendizagem mais dindmica e envolvente, bem como pelo aporte que nos deram na realiza¢do do nosso
primeiro festival de video estudantil de Sdo Leopoldo. Os protagonistas desse processo a0 mesmo tempo
em que aprenderam também ensinaram.

Apds o término das produgdes, os curtas estudantis sdo exibidos nas salas de cinema do
Cinesystem do Bourbon Shopping de Sdo Leopoldo, espaco cedido a alunos envolvidos, familiares,
professores e comunidade escolar para aprecia¢io dos filmes produzidos.

Mais do que proporcionar momentos de lazer e ludicidade, garante-se a todos os educandos o
direito de usufruirem de um valor que, muitas vezes, ¢ distante de sua realidade: o cinema. Os melhores
curtas sio eleitos por votacio popular online pelo site do festival, que ainda conta com um juri técnico.

Formacgido Continuada

Através da parceria com a Universidade Federal de Pelotas, pelo curso de Cinema e Audiovisual,
proporcionamos aos alunos e professores uma formacdo inicial e continuada, a partir de oficinas
presenciais e a distancia. Pudemos viabilizar o acesso & cinematografia, sensibilizando-os sobre a
importancia do recurso audiovisual no contexto escolar e incentivando-os a produzirem seus préprios
curtas-metragens.

Segundo Pereira (2012) a escola ainda apresenta certa resisténcia ao novo, principalmente as

mudangas sociolégicas. Prefere perpetuar o poder nas méos dos professores do que aceitar os desafios
culturais que provoca uma desacomodagdo do seu fazer e novas habilidades. Ferrés (1996, p.11 apud
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Pereira, 2012, p.42-43) destaca que “O medo a mudanga e a obsessdo pelo passado tem levado a escola a
inadaptag¢éo”.

Moran (2010) afirma que:

A produgio de video tem uma dimensdo moderna, ludica. Moderna, como um meio
contemporaneo, novo e que integra linguagens. Ludica, pela miniaturizagdo da cimera, que
permite brincar com a realidade, leva-la junto para qualquer lugar. Filmar é uma das experiéncias
mais envolventes tanto para as criangas como para os adultos. (MORAN, 2010 apud PEREIRA,
2012, p. 43)

Portanto, o apoio da universidade possibilitou ao Sdo Léo em Cine oferecer os seguintes suportes
tedricos e praticos: formagdo continuada para os educadores interessados, palestras, atendimento
individual, oficinas online aos alunos realizadores dos filmes e aos professores orientadores dos mesmos.
No site do festival <saoleoemcine.wordpress.com> disponibilizamos diversos materiais e informagoes:
videoaulas, tutoriais, livros, apostilas, links de midias livres de direitos autorais, edital do festival,
regulamento, inscrigdo, documentagdes legais, votagdo popular online e divulga¢ido de suas producées.
Propusemos outros canais de comunica¢fio tanto na rede social como no grupo do Whatsapp entre
professores x alunos e professores x coordenadores da Secretaria Municipal de Educagao.

Da sala de aula para o cinema

Buscamos o apoio do Cinesystem Cinemas do Bourbon Shopping de Sdo Leopoldo por ser o
espago consagrado da cultura cinematografica. Viabilizamos aos educandos e a comunidade escolar a
oportunidade de assistirem as suas produgées audiovisuais na telona do cinema com todo o seu
magnetismo e encantamento aliado a sofisticagao e modernidade.

Segundo Marques (2015) o cinema apresenta multiplas fungdes:

Ele diverte, leva a catarses, informa, educa, conscientiza, suscita reflexdes, divulga conhecimento
e estimula o autoconhecimento. Por meio do cinema aprende-se sobre culturas variadas, depara-
se com temas tabus, repensa -se valores, desconstroi- se e reconstrdi-se conceitos, questiona -s€ 0
poder instalado nas macro e microestruturas. O cinema perpassa todos os ambitos da sociedade e
do ser humano [..] propondo mudangas ou um novo olhar para o mundo existente.
(MARQUES, 2015, p. 01).

Compartilhamos das mesmas ideias da autora com relagdo aos curtas estudantis que possibilitam
entretenimento, reflexdo das temdticas, releitura de situac¢oes vivenciadas no cotidiano e de construgdo
coletiva que fomentam diversas aprendizagens entre educandos e educadores. Além disso, a arte de fazer
cinema na escola promove a superagio, o resgate da identidade, sentimentos, autoestima e motivagio ao
atuarem como protagonista dessa atividade tecnolégica e pedagdgica.

Noite de gala
A culminéncia do Sao Léo em Cine ocorre em um grande evento de premiacio na Sociedade
Orpheu. Incluir nossos alunos nestes espagos também possui um significado social, pois os aproxima de
locais onde ndo se sentiam pertencentes. Busca-se, também, a magia e o glamour que envolve o cinema.
Preparamos o cendrio com tapete vermelho, estdtua do Oscar, luzes coloridas e fotégrafos atentos
a chegada das celebridades em belissimas limusines. Isso mesmo, os alunos chegam ao cendrio da noite

em uma limusine. Tudo isso para valorizar a constru¢éo do conhecimento a partir do audiovisual.

Na premiagio, os curtas vencedores recebem o Troféu Imigrante (alusdo ao titulo do municipio
de Bergo da Imigracdo Alema) e os segundos e terceiros colocados recebem o certificado correspondente.
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Das telas para o livro

No ano de 2015, enquanto realizavam as produgdes dos curtas-metragens, os professores
orientadores foram observando a evolugdo dos alunos, o comprometimento, envolvimento e foram
pontuando expectativas, ddvidas, sensagées, sentimentos e aprendizagens que resultou na escrita dos
artigos e relatos que compdem nosso primeiro livro: “Sdo Léo em Cine: A escola construindo sonhos!”

O langamento do livro estd previsto para novembro de 2016. Mais uma forma de valorizar as
aprendizagens adquiridas e conquistadas a partir da experiéncia de usar as imagens do cotidiano
registradas na producéo audiovisual.

Sdo Léo em Cine vai a Gramado

Em agosto de 2016 dois curtas-metragens foram selecionados para serem exibidos na Mostra de
Cinema Estudantil que compés a programacio do 44° Festival de Cinema de Gramado/RS. Cabe ressaltar
que Séo Leopoldo foi o tinico municipio representante do Vale dos Sinos convidado a participar do maior
festival de cinema do pais.

Como podemos ver, a cultura é dindmica e ndo tem fronteiras. Se antes podiamos viajar num
mundo distante através da leitura de um livro, hoje podemos percorrer lugares afora, nos deliciando com
espagos que jamais imagindvamos alcangar. Podemos interagir com outras pessoas que, com 0s mesmos
propésitos que 0s nossos, buscaram novas formas de expressdo na educagio.

Os alunos produtores dos filmes, acompanhados de seus pais, professores, equipe diretiva da
escola e da coordenadora do Sdo Léo em Cine, Eliane Candido, bem como da Secretdria Municipal de
Educagdo, Sra Janaina Linck e vice-prefeito da cidade, o Sr Daniel Daudt, foram até Gramado para
assistirem os curtas estudantis bem como os filmes dos educandos anfitrides e de outras localidades.

Estavam deslumbrados com a decoragido da cidade encantada, com a recepg¢ao proporcionada
pela Secretaria de Educagdo de Gramado, pela possibilidade de registrar em imagens momentos ao lado
do maior prémio de cinema do pais, o Kikito, por cruzar o tapete vermelho das estrelas e, finalmente,
serem agraciados com um certificado de participagio no festival.

Resultados encontrados

Todo o processo desenvolvido durante um ano de S&o Léo em Cine serviu como um estimulo a
mais para valorizar as tecnologias na educagéo, a linguagem audiovisual como um importantissimo meio
de comunicagdo que transmite valores, padrdes e normas comportamentais, bem como um incentivo a
producdo dos curtas estudantis que tanto vem incitando os educandos a aprenderem, verem e pensarem a
sociedade e cultura em que vivem.

Corrobora Pereira (2012) quando menciona que:

Vemos que pela perspectiva de alguns pesquisadores tanto da drea de psicologia, sociologia como
da neurociéncia a emogao tem um papel importante no desenvolvimento bioldgico, social e na
memdria. Fazemos o paralelo com estas teorias e defendemos a tese de que a produgao de video
contribui no processo educacional justamente por gerar no aluno o prazer e a emogdo, a troca
entre eles a relagdo entre os sujeitos é outra, ndo ¢ a do que sabe mais e a do que sabe menos
decorar uma férmula, mas a troca de experiéncias de vida, de emogdes.(PEREIRA, 2012, p. 45).

Portanto, a construgdo audiovisual é proposta para todas as escolas municipais desde a Educagao
Infantil, Ensino Fundamental até a Educa¢io de Jovens e Adultos e resultou, em 2015, na produgéo de 31
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curtas-metragens que envolveram cerca de 1.220 alunos e 28 professores das 14 escolas participantes.
Todos os videos ficam disponiveis no site do festival, para que discentes e docentes das escolas municipais
possam utiliza-los na complementagao de diversas dreas do conhecimento.

No ano de 2016, tivemos 62 produg¢des que movimentaram quase 4.000 alunos, entre professores,
equipes diretivas, familiares e comunidade em geral. A adesio das escolas também duplicou,
ultrapassando cinquenta por cento das institui¢des municipais.

Por ser nossa primeira experiéncia na organiza¢io de um programa de tamanha grandeza, era de
se esperar que muitas atividades desenvolvidas fossem positivas e outras nem tanto. Mais uma vez
contamos com a participagio dos envolvidos para avaliarmos as agbes propostas, através do Sdo Léo em
Cine, com o intuito de alinhar o programa as necessidades e expectativas de todos. Por ultimo, deixamos
o seguinte questionamento aos professores: O que a producio audiovisual acrescentou para a vida do
aluno e na sua vida pessoal e profissional?

Cabe destacar alguns relatos dos nossos autores: “Seria necessdrio um livro (risos). Poderiamos
tecer redes infinitas de pensamento tentando imaginar o que cada um de nds participantes, deixou de
fazer, de escrever, de sugerir, de gravar”, descreveu o Professor A (2015). “Podemos levar as criangas a
lugares que elas nem imaginavam. Aparecer na tela do cinema, andar de limusine, ter uma noite de fama,
tudo isso foi incrivel para meus pequenos”, disse o Professor B (2015).

Ele complementa:

O Sio Léo em Cine nos proporcionou desenvolver novas competéncias, ressaltou habilidades,
formagio do pensamento critico e amadurecimento. Os alunos puderam perceber que podem
potencializar outras habilidades e competéncias que muitas vezes ndo sdo exploradas. Para a
nossa vida profissional acrescentou muito no fazer e pensar pedagdgico e que é possivel inovar e
aplicar novas metodologias em nossa sala de aula. (PROFESSOR B, 2015).

Sobre os quesitos de participagdo e envolvimento dos educandos protagonistas, os professores
destacam: “Temos hoje na escola, cada vez mais alunos querendo participar dos curtas e esse trabalho em
grupo ¢é maravilhoso” (PROFESSOR C, 2015); “Eles adoraram e querem participar novamente”
(PROFESSOR D, 2015); “Foi importante por se tratar de uma linguagem diferente e significativa na drea
de Artes” (PROFESSOR E, 2015); “Oportunizou aos alunos mostrarem para os demais colegas da rede
municipal sua rotina no projeto, inclusive relatando seus crescimentos e evolugbes” (PROFESSOR F,

2015).

Ter participado do curta-metragem, visto sua atuagdo na telona e saber que outros estavam
prestigiando, foi muito enriquecedor para os alunos enquanto pessoas comuns (nio atores e
atrizes). Percebi um grande crescimento, especialmente na sua autoestima. (PROFESSOR G,
2015).

Ao mencionarem sobre sua pratica pedagdgica e suas aprendizagens relatam: “A cada filme
produzido com meus alunos eu aprendo junto, vejo o mundo de forma diferente e de um jeito novo.
Produzir videos é uma forma de conhecer e de se conhecer, e essa caminhada ao lado de criangas e jovens
é revigorante!” (PROFESSOR H, 2015). Ja o Professor J (2015) enfoca: “Pra minha vida profissional
acrescentou tempero, olhar o meu fazer docente sob uma nova perspectiva, contemplar as aprendizagens
possiveis a partir do audiovisual e compreender mais ainda o “cinema” como uma linguagem presente”.

O professor conclui:

A partir desse momento, ver os estudantes como produtores, atores e criadores dessa linguagem
foi ver a educagdo sob um novo prisma, colorido, agradével e prazeroso. Aprendi que trabalhar
com audiovisual ¢ educar o olhar para os detalhes, para a precisdo dos roteiros, detalhes dos
cendrios, clareza das narrativas. Possibilitou novas reflexdes sobre os estudantes e sobre os
espacos da escola. Houve maior aproximagdo entre professores, estudantes e funciondrios na
apreciagio da arte. (PROFESSOR J, 2015).
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A pratica de produzir videos proporciona a interatividade entre seus pares, tanto para iniciantes
quanto para aqueles que ja trabalham com esse recurso hd mais tempo. Sendo assim, afirmam: “Permitiu-
nos descobrir a importancia da escola em realizar projetos que envolvam o coletivo [...] aprendiam em
grupos, harmonizavam as relagées interpessoais e proporcionavam um clima de bem-estar e alegria no dia
a dia da escola” (PROFESSOR K, 2015). Os Professores L e M (2015) relatam: “A producdo audiovisual ja
faz parte da vida dos nossos alunos e da nossa escola hd alguns anos. Com o tempo fomos construindo
com os alunos uma relagio de parceria e de trabalho em conjunto”.

Através desses relatos podemos perceber diversas manifestagcdes positivas ao fazerem uso do
recurso tecnolégico na educagdo. Mesmo destacando a importancia dessa ferramenta na vida do aluno e
para seu crescimento pessoal e profissional, também compartilharam os contentamentos, as duvidas e
angustias a cerca das produgdes audiovisuais. J& dizia Moran (2000, p.17) que “aprender é passar da
incerteza a uma certeza provisoria que da lugar a novas descobertas e a novas sinteses”.

Foi uma longa caminhada até chegarmos a finalizacdo do festival, porém nem tio longa assim,
pois tivemos que aprender muitas coisas juntos em um tempo record. Como disse o professor Dr Josias
Pereira, foi um “festival expresso”. Em poucos meses, de outubro a dezembro de 2015, corremos contra o
tempo para alcangarmos os objetivos propostos inicialmente e irmos além deles. Foram momentos de
aprendizagens, curiosidades e ansiedades mesclados com satisfagdes e realiza¢des.

4. Conclusées

Nessa perspectiva de producgio coletiva, os envolvidos puderam expressar questdes sociais,
culturais e politicas que muitas vezes passavam despercebidas pelo curriculo formal. O grande ganho
dessas producdes imagéticas néo foi a questdo técnica, mas a possibilidade de atuarem e produzirem seus
videos, de refletirem sobre a construcdo de todo o processo, bem como sobre a realidade que vivenciam,
da autonomia de fazerem algo que lhes encantam e poderem mostrar pra comunidade escolar, no cinema
e em outros espagos os frutos desse novo meio de comunicagio.

Essas produ¢des humanas passaram a fazer parte do dia a dia com tanto comprometimento que
foram contagiando o espago escolar. Foram se constituindo como sujeitos atuantes do aprender fazendo,
provocando mudangas psiquicas, sociolégicas e culturais através das imagens veiculadas pelas midias
locais e com a interagdo com diversos grupos motivados pelo mesmo objetivo.

Freire (1979) afirma que:

[...] a primeira condigdo para que um ser pudesse exercer um ato comprometido era a sua
capacidade de atuar e refletir. E exatamente esta capacidade de atuar, operar, de transformar a
realidade de acordo com finalidades propostas pelo homem a qual estd associada sua capacidade
de refletir, que o faz um ser de praxis. (FREIRE, 1979, p.17).

Essa agdo, concretizada a partir das produgdes audiovisuais, possibilitou-os a emergirem num
contexto inimagindvel. Portanto, houve uma revalorizacdo da pratica educativa, nio apenas pelo potencial
instrumental das tecnologias, mas “como dispositivo de uma produgdo especifica do conhecimento”
(MARTIN-BARBERO, 2000, p.102).

Nessa perspectiva, os alunos produziram conhecimento de uma forma prazerosa, contaram
através das produgdes um pouco de suas historias, aprenderam com elas, discutiram diferentes valores,
sintetizaram pensamentos em imagens em movimento para transformar a realidade.

Assim sendo, pudemos constatar que a educagio pode acontecer em varios espacos e de diversas

maneiras. Houve maior aproximagio entre os alunos e a escola, entre familiares, professores e
comunidade em geral.
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Uma forma de comunicagdo popular e emergente que perpassa pelo cotidiano e leva novos
modelos de aprendizagens que circulam no imagindrio, mas que estdo presentes na realidade das criancas,
jovens e adultos. Se antes a escola os imobilizava por intermédio de um curriculo estatico, agora ela os
movimenta, pois tem na producio audiovisual espaco de expressdo, comunica¢io, acio, desenvolvimento
e voz ativa para discutirem suas verdades e nio verdades.

Diante de todas as atividades propostas pelo Sdo Léo em Cine, torna-se quase impossivel
descrever a alegria, comprometimento, seriedade, vibragio e euforia ao verem seus trabalhos
reconhecidos e valorizados através da telona do cinema, das reportagens nas midias locais, da noite de
premiacéo do festival, da escrita dos artigos que iriam compor nosso primeiro livro, a ida a Gramado e da
sensacio de superacio diante dos colegas, professores e familiares. Pra finalizar, destacamos uma frase dos
Irméos Lumiére que elucida os vdrios momentos vivenciados, bem como todas as etapas da produ¢io

audiovisual: "Se a teoria é rapidamente esquecida, o gesto e a experiéncia artistica ficam no corpo, na
memoria, no olhar”.
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Resumo

O presente artigo tem por objetivo apresentar um projeto de pesquisa de mestrado que se encontra em
sua fase inicial. A motivagdo da pesquisadora para desenvolver tal trabalho se deu a partir de sua
experiéncia em sala de aula, com vistas ao ensino da Matemética com a utilizagdo de dobraduras de papel
e videos. O texto apresenta a utiliza¢do de recursos mididticos — videos — que possibilitaram a ampliagdo
de conhecimentos dos alunos para o aprendizado da técnica do origami, arte milenar japonesa de dobrar
papéis, a qual serviu como um importante recurso pedagdgico que permitiu a professora explorar
conceitos geométricos de maneira estimulante e descontraida. A metodologia a ser utilizada para
elaboracio da pesquisa de mestrado caracterizar-se-a pela abordagem qualitativa.

Palavras-chave: Origami. Geometria. Videos.

Abstract

This article aims to present a master's research project is in its early stages. The motivation of the
researcher to develop such work took from their experience in the classroom, with a view to teaching
mathematics with the use of tri-fold paper and videos. The paper presents the use of media resources -
videos - that made possible the expansion of knowledge of students to the origami technique of learning
ancient Japanese art of folding paper, which served as an important educational resource that allowed the
teacher to explore geometric concepts stimulating and relaxed way. The methodology to be used for the
preparation of the master's research will be characterized by qualitative approach.

Keywords: Origami. Geometry. Videos.

1. Introdugio

A tematica escolhida para a pesquisa que pretendo realizar refere-se a utilizagio de videos para o
ensino da Matematica. Tal interesse surgiu a partir de minha vivéncia em sala de aula. Considerando que
a pratica docente requer a busca constante de ferramentas que tornem mais eficiente e eficaz o fazer didrio
do professor em sala de aula, a busca dessas ferramentas requer por parte do professor, uma constante
reflexdo sobre a sua pratica docente. Na disciplina de Matemética, como em qualquer outra disciplina
escolar, o envolvimento ativo do aluno é uma condi¢do fundamental da aprendizagem. (PONTE;
BROCARDOQO; OLIVEIRA, 2006). Nesse sentido, o docente deve ter em mente que ndo deve fazer tabula
rasa do aluno, uma vez que este possui conhecimentos anteriores € muitos deles baseados em experiéncias
decorrentes do seu cotidiano que lhe possibilitam construir o conhecimento. Desse modo, o aluno ¢,
assim, retirado da condi¢éo de expectador passivo, estabelecendo relagéo entre o que ele aprende na escola
e o seu dia-a-dia, conforme destacam Santos, Gentil e Greco (2003).

A falta de contextualizacdo e a desmotivagio dos alunos no tocante a disciplina de Matemédtica

tem despertado em estudiosos da drea de educago certa preocupacao sobre o0 modo como os professores
desenvolvem a sua pratica docente e, em especial, no que se refere ao estudo da geometria, que ¢ o ramo
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da Matematica que apds longo periodo no anonimato foi redescoberto, passando a ser valorizado, em
razéo de sua ampla aplicacdo em diversas dreas, tais como: as engenharias e arquitetura, dentre outras.

Nesse sentido, a experiéncia narrada no presente artigo, servird de ponto inicial para a realizagdo
da pesquisa de mestrado a que me proponho desenvolver. O estudo efetuado procurou destacar a
importancia da utiliza¢do de recursos mididticos — o video de forma especial — para realizar a técnica de
dobradura de papel para o ensino da geometria, com vistas a facilitar a aprendizagem de alunos de uma
Escola Estadual de Ensino Fundamental do municipio de Pelotas-RS.

O aluno precisa ter prazer em assistir a uma aula de Matemadtica, coisa que hoje néo acontece.
Porém em pesquisas realizadas, descobrimos que o meio audiovisual trabalha fundamentalmente com a
emogéo, conforme ensinam Pereira e Janhke (2012) que o professor pode ¢ deve experimentar exibir e
produzir videos com os alunos. Entdo, indaga-se: porque nao utilizar o video de forma a proporcionar
uma aprendizagem estimulante, uma vez que este é o grande desafio do professor de Matematica?

De acordo com Cysneiros (1999), deve-se perseguir o ideal de uma aprendizagem estimulante e
auto motivada, onde além do prazer da descoberta e da criagdo, faz-se necessario ter disciplina,
persisténcia, suor e tolerancia a frustragao.

A grande dificuldade é como utilizar o video dentro da aula de matemética de forma que além de
passar o contetido passe prazer em aprender.

As tendéncias curriculares atuais consideram que essa drea da Matemadtica — a geometria - ¢
fundamental para compreender o espago em que nos movimentamos, as formas, bem como para perceber
conceitos matemdticos. Torna-se importante estudar os conceitos e objetos geométricos do ponto de vista
experimental e indutivo, ou seja, de explorar a aplicagdo da geometria a situagdes da vida real. (PONTE;
BROCARDO; OLIVEIRA, 2006).

Nesse sentido, a técnica milenar do origami que é uma arte de fazer dobras de papel, sem cortes e
nem cola, para criar figuras e outros objetos, apresenta-se como uma ferramenta importante para o aluno
melhor compreender conceitos matemdticos, como por exemplo, a geometria.

Para melhor contextualizar essa técnica, convém salientar alguns aspectos relacionados a mesma.
No tocante a essa técnica de dobradura de papel, ndo se tem registro exato de quando esta surgiu.
Acredita-se ter sido um costume religioso de épocas antigas, quando as divindades, representadas em
papel, decoravam os templos. Segundo estudiosos, o origami é tio antigo quanto a primeira folha de papel
produzida na China.

No império Chinés essa técnica virou segredo e foi guardada por muitos séculos. Somente no
século X ela foi introduzida no Japdo, por intermédio dos monges budistas chineses.

Nos casamentos, como forma de representar a unido dos noivos, eram feitos copos de vinho
tinto, dobrados em papel, com borboletas, representando os noivos. Os samurais trocavam presentes
enfeitados com o Noshi, que sdo pedacos de papel dobrados em forma de leque, amarrados com tiras de
carne seca.

Com o passar do tempo, foram criados métodos mais simples para confeccionar o papel,
tornando-se mais acessiveis. As figuras criadas eram passadas oralmente de maée para filha e somente as
dobraduras mais simples eram trabalhadas. Esta forma de arte viria a tornar-se parte da heranca cultural
dos japoneses. Mas nao se dobrou papel apenas no Japéao. Os drabes trouxeram o segredo da fabricagao do
papel para o norte da Africa e os mouros levaram esta arte para a Espanha.
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No Brasil o origami foi introduzido de duas maneiras: por influéncia dos argentinos, devido a sua
heranga cultural espanhola e através dos imigrantes japoneses, que vieram trabalhar nas fazendas de café a
partir de 1908.

Nas ultimas duas décadas, matematicos, cientistas da area da computagio e engenheiros
passaram a utilizar o origami para resolver diversos problemas. Eles perceberam que a dobradura poderia
desenvolver movimentos e processos na ciéncia e na natureza, como a deformacio da capota de metal de
automoveis em colisdes, o batimento das asas de um passaro, ou dobrar de modo diferente objetos tais
como: airbags e telescopios espaciais. Um testemunho da diversidade de aplica¢io do origami, bem como
a utilizagdo da Matematica, ¢ sua aplicabilidade em problemas de quimica molecular e industria.

Diante desses aspectos, o origami foi escolhido como um recurso pedagégico no ensino de
geometria, tendo em vista que é uma técnica de facil manuseio e que desperta interesse nos alunos, uma
vez que estes conseguem associar a aplicabilidade dos conceitos matematicos a situagdes da vida real. E
um material concreto, onde pode ser trabalhada a visualizagdo, possibilitando, de forma divertida,
aprender Matematica, além de desenvolver nos estudantes a concentragio, a paciéncia e a dedicagio.

Conforme a pesquisadora tem constatado em sua experiéncia docente, é muito dificil para o
aluno visualizar representagdes, tais como: s6lidos, planos, reta, ponto, etc. Quando observam uma figura
geométrica num livro-texto ou na lousa, ndo percebem que estdo vendo apenas uma representagio do
objeto geométrico, que na realidade é abstrato.

Na concepgao construtivista, através da habilidade de visualizagao, de construgao do concreto, o
aluno passa por um processo de operacao mental onde se transforma em um sujeito ativo, centro do
processo educativo, construtor de seu conhecimento, € o professor é apenas um facilitador dessa
aprendizagem. O aluno aprende quando passa a elaborar seus préprios conceitos e nio mais copia e

reproduz (FRANCO, 1998).
O origami ¢ um importante recurso de representagio para gerar uma imagem mental.

O estudo das formas geométricas através da utilizagio de dobraduras de papel - origami -
permite ao aluno avangar no conhecimento tanto de calculo de perimetro, area de figuras planas, quanto
identificar angulos, poligonos, calculo de volumes, propriedades geométricas, dentre outras. O resultado
obtido € positivo para todos. Ganha o professor por proporcionar maior clareza dos contetidos
trabalhados em sala de aula, ganha o aluno que ao participar das atividades desenvolve a criatividade,
fortalece a interacdo com os colegas e faz com que acesse videos que o orienta sobre a elaboragio de
origamis.

No entanto, para que o aluno aprenda a técnica de dobrar papel e reproduzir figuras geométricas,
requer a busca de informagdes que lhe capacitem a realizd-las. Necessario se faz ao aluno investigar o
assunto, isto ¢, procurar conhecer o que nao sabe, conforme Ponte, Brocardo e Oliveira (2006).

Embora o termo “investigagdo” possa ser usado numa variedade de contextos, pode-se efetuar
uma investigacdo a propdsito de atividades que envolvam a procura de informacdes, como por exemplo,
fazer uma investigagao ou pesquisa na internet. Nesse sentido, a pesquisa na internet em busca de videos
sobre o origami foi fundamental para o aprendizado da técnica, reprodugdo de figuras geométricas e
desenvolvimento dos contetudos relacionados a disciplina de Matematica. Coube a professora propor
questdes aos alunos que os estimulassem a olhar em outras dire¢des e os fizessem refletir sobre aquilo que
estavam a fazer.
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2. Metodologia

A pesquisa de mestrado que pretendo desenvolver utilizard como metodologia a abordagem
qualitativa, servindo como inspirag¢éo o trabalho realizado com 35 alunos de uma turma de 70 ano de uma
Escola Estadual de Ensino Fundamental do municipio de Pelotas/RS. A turma foi dividida em cinco
grupos, sendo que cada grupo ficou responsavel por construir trés dobraduras. Apés a realizagdo dessa
tarefa, cada grupo apresentou as figuras elaboradas aos demais colegas de aula, explicando
geometricamente, mediados pela professora, como as mesmas foram elaboradas.

A arte de dobradura em papel feita manualmente relacionada com a geometria, motivou os
alunos a buscar videos no YouTube sobre o tema, e a trocar informagdes entre os grupos. Considerando
que o YouTube é uma ferramenta de midia digital que estd cada vez mais inserida no cotidiano do aluno,
estes buscaram videos que os ensinassem a construir as dobraduras em papel. Acrescido a isso, um aluno
teve a ideia de exibir como foi feito a sua dobradura em video, o que enriqueceu ainda mais essa
experiéncia para o ensino da matematica.

Conforme destacam Santos e Kloss (2010), o video ¢ um recurso didatico importante que pode
desempenhar inimeras fun¢des no ensino, tais como: informar, motivar, avaliar, expressar, investigar e
até ser um brinquedo, servindo, assim, como diversdo e entretenimento. Segundo Pereira e Janhke (2012)
produzir video estimula o aluno e colabora com a meméria de longo prazo o que contribui no processo de
ensino aprendizagem.

Para o processo de ensino-aprendizagem em Matemdtica, segundo Rego, Rego e Gaudéncio
Junior (2003), o origami é um recurso metodoldgico importante, permitindo aos alunos a ampliagao de
seus conhecimentos geométricos formais que adquiriram de modo informal através da observa¢do de uma
infinidade de objetos e formas que estdo ao seu redor.

3. Resultados e discussdes

Desenvolver um trabalho através da técnica do origami com a utiliza¢ao de video resultou em
uma divertida atividade, onde a professora e os alunos puderam trabalhar vérios aspectos dessa cultura
japonesa, além de conceitos matematicos, que eram, em sintese, o objetivo principal do trabalho.

Corroborando as afirmagdes de Cinelli (2003), verificou-se na pratica, que a utiliza¢do de videos,
quando bem planejado, com a participagio ativa dos alunos, ndo dificulta a aula, ao contrario facilita; ndo
distraem, nem dispersam, mas ao contrario atraem e concentram; despertam o interesse, esclarecem e
fixam as ideias; os alunos aprendem com mais facilidade de maneira agradavel. Os professores conseguem
unir a utilidades dos programas dos videos ao prazer dos alunos.

Acrescido a isso, constatou-se que os alunos melhoraram a concentragdo e desenvolveram a
criatividade, além de buscar videos sobre o tema na internet, ferramenta esta que estdo acostumados a
utilizar no seu dia-a-dia.

4. Conclusodes

Apés reunir um conjunto significativo de informagdes, fruto de estudo e pesquisa, constatou-se a
importancia da aplicagdo do origami em sala de aula como recurso didatico com ampla aceitagdo e
eficiéncia no processo de ensinar. Ademais, a visualizacdo de videos sobre o assunto pelos alunos
contribuiu para entendimento dessa ferramenta de apoio ao ensino.
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Verificou-se, no entanto, que hd insuficiéncia de bibliografia relacionada ao tema, fato que, se
por um lado dificultou a realizagdo do presente trabalho, por outro, representou um estimulante desafio
com vistas a trazer cada vez mais a luz o emprego da técnica do origami, haja vista que os videos
contribuiram para orientar e dar maior liberdade aos alunos nativos digitais. Tal sistematica corrobora as
afirmacdes de Rancan (2011), no sentido de que a escola recebe uma nova geracao de alunos, os alunos
digitais. Trata-se de uma geragdo que se comunica, realiza atividades e busca informagio na Internet e
que, apresenta-se dvida por poder estudar com uso das mesmas ferramentas que utilizam para se
relacionar com seus amigos.

Despertar no aluno o interesse pelo estudo das formas geométricas através das dobraduras de
papel ndo deixa de ser um desafio, pois a partir de figuras simples, podem surgir grandes ideias e a
abrangéncia do contetdo trabalhado pode gerar progresso no momento da avaliagdo.

Foi possivel perceber que a geracido de novas formas de pensamento através de material concreto
impulsiona o aluno a motivar-se e a querer saber mais. O aprendizado da Matemadtica torna-se mais
agraddvel para o aluno, afastando a ojeriza que alguns estudantes possuem em relagdo ao aprendizado da
Matematica. Nesse processo o professor desempenha papel de mediador, de modo que os alunos sio os
construtores de seu préprio aprendizado.

A Matemitica prepara pessoas para conviverem com outras pessoas € repassarem umas para as
outras ideias formadas através de conceitos simples e objetivos que vdo se agigantando e formando
grandes personalidades, preparadas para o trabalho e o futuro. Ficou evidenciado no estudo realizado, que
este trabalho com dobraduras de papel utilizando o video, ¢ um marco inicial para este embasamento. De
uma simples folha de papel vai surgindo um universo de formas relacionadas a ideias diferentes,
possibilitando ao aluno um aprendizado impar de conhecimentos. Para tanto, o professor necessita ser
organizado e as figuras precisam ser bem dobradas para um melhor aproveitamento do material.

Outro aspecto que necessita ser ressaltado ¢ o fato de que para o professor ser bem sucedido é
preciso que esteja bem preparado, atualizado, em constante formacio, que conhega seus alunos, suas
potencialidades e poder de percepgio, a fim de que possa motivi-los e despertd-los para o estudo da
Matematica.

Pode-se verificar, no presente estudo, que a técnica da dobradura de papel - origami presta-se
néo somente ao estudo da Matematica, mas também a realizagio do trabalho interdisciplinar.

O video a principio é usado apenas como suporte, mas que chama a aten¢do dos alunos
precisando de uma reflexo mais profunda, com vistas a analisar sua relagdo com o ensino-aprendizagem,
fato que motivou a autora do presente trabalho a realizar sua pesquisa de mestrado, que ora se encontra
em fase inicial.

O aluno, como se sabe, precisa estar aberto ao aprendizado, ser criativo, atento as propostas de
trabalho, e néo ser apenas um espectador, que copia ideias e repete maquinalmente o que lhe é repassado.
O sucesso da constru¢éo do conhecimento depende muito do sujeito que o assimilard. Percebe-se que a
utilizagdo do origami faz com que o aluno torne-se agente participativo da constru¢do do conhecimento.
Sai da condi¢do de mero espectador, passivo, para construir o conhecimento juntamente com seus
colegas, pois este procedimento oportuniza a interagdo do grupo.

Por fim, destaca-se, uma vez mais, que o presente trabalho serve como ponto de partida para o
desenvolvimento da dissertacao de mestrado da pesquisadora, a qual, dentre outros objetivos pretende:

« analisar a utilizagdo de videos na disciplina de Matemaética;

« identificar e descrever a relagdo professor-aluno apds o uso de videos nas aulas de Matematica;
« avaliar a intera¢do entre os alunos na elaboragéo e uso de videos.
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Resumo

O video produzido a partir do projeto de extensdo universitaria Entre-linhas, desenvolvido em 2016 na
Universidade Federal de Santa Maria, no campus de Frederico Westphalen, teve como proposta inicial
ensinar criancas de 11 a 17 anos da periferia da cidade (dos bairros Sdo José, Nucleos e Pedreira) a
produzirem materiais audiovisuais. A proposta era que os alunos adquirissem novos conhecimentos em
produgio de conteddo audiovisual e expressassem livremente suas visbes de mundo em forma de video.
Na turma dois, com a qual os autores deste relato trabalharam, o resultado de seis semanas de aulas
técnicas, gravagdes e edigdo foi o documentdrio de dezoito minutos “Fred Veste: a mascara do
preconceito”, que retrata a desigualdade e preconceito social existentes entre os bairros de periferia e
centrais da cidade. O produto produzido pelos jovens superou as expectativas dos monitores do projeto,
por denunciar extrema desigualdade em uma cidade tao pequena, porém segregada.

Palavras-chave: Audiovisual, Videos nas Escolas, Documentdrio, Periferia, Preconceito Social.

Abstract

The video produced from the university extension project Entre- linhas, developed in 2016 at the Federal
University of Santa Maria, on Frederico Westphalen’s campus, was initially designed to teach children
from 12 to 17 years on the outskirts of the city (neighborhoods Sao José, Nucleos e Pedreira) to produce
audiovisual materials. The idea was that students acquire new knowledge in the production of audiovisual
content and freely express their worldviews in video form. In class 02, with which the authors of this
report have worked, the result of six weeks of technical classes, recordings and editing was the eighteen-
minute documentary "Fred Veste: the mask of prejudice”, which depicts the existing social inequality and
prejudice among the outskirts of neighborhoods and city centers. The product produced by young people
exceeded the expectations of monitors project, report extreme inequality in such a small town, but
segregated.

Keywords: Audiovisual, Videos in Schools, Documentary, Periphery, Social Prejudice.

1. Introdugio

O documentario “Fred Veste: a médscara do preconceito” é um produto originério do projeto de
extensdo universitaria “Video Entre-Linhas: formagdo de jovens realizadores em Frederico Westphalen e
regido", do Departamento de Ciéncias da Comunicagdo da UFSM Frederico Westphalen. Com proposta
de inserir e situar os jovens no consumo e producio de materiais audiovisuais, o projeto é financiado pelo
Programa de Extensdo Universitdria (PROEXT), voltado a cultura e a educomunicagio. O objetivo
principal é capacitar jovens da regido para que ndo s6 aprendam a produzir, mas desenvolver um
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pensamento critico acerca daquilo que consomem da midia, seja na forma televisiva, como também da
internet e até mesmo a forma impressa.

O fato de o projeto desenvolver oficinas em diferentes locais do Médio Alto Uruguai, em linhas
rurais e bairros periféricos se deve a questdes de inclusio dos jovens desses espagos, invertendo os papeis
sociais habituais: eles passam de expectadores para produtores de contetdo audiovisual. A inversdo desses
papeis tinha como proposta capaciti-los a essa produgio e também que olhassem com olhos de turista
para os locais onde vivem, retirando daquele espago uma pauta que serviria como tema do video a ser
gravado, apresentando as singularidades presentes naquele local.

Oficinas na turma 02

O trabalho do projeto Entre-linhas foi desenvolvido durante seis semanas, entre junho e julho de
2016, em trés escolas de Frederico Westphalen. Este artigo contemplard a turma 02 da Escola Municipal
de Ensino Fundamental Maria Falcon, do bairro Sdo José, onde trabalharam os bolsistas autores do
presente trabalho. Os jovens participantes sdo alunos do Projeto Arte, Educagdo e Cidadania,
desenvolvido na escola em turno inverso ao das aulas pela Secretaria Municipal de Educagdo e Cultura.
Sendo assim, os alunos sao moradores e estudantes de trés comunidades periféricas: Pedreira, Nucleos e
Sdo0 José.

A cidade de Frederico Westphalen se localiza no noroeste do Rio Grande do Sul, sendo o centro
comercial e maior municipio da microrregiao do Médio Alto Uruguai. Segundo o Instituto Nacional
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2010), a cidade possui 28,8 mil habitantes, com estimativa de
30, 6 mil para 2016. O bairro Sio José fica a dois quilémetros do centro e tem 379 habitantes, tendo em
média 3,6 moradores por casa.

A razao de dependéncia dos jovens ¢ de 56.4%. Para fins de comparagdo, a razdo de dependéncia
dos jovens no bairro Centro ¢ de 18,4% (IBGE, 2010). A comunidade da Pedreira, apesar de ndo estar
oficialmente nos mapas e ser reconhecida pelos veiculos de comunicacdo e populagdo locais, pertence
territorialmente ao bairro Séo José. J& os Nucleos sdo pertencentes a ares do Distrito Industrial da cidade,
somando 453 habitantes, com razdo de dependéncia dos jovens de 34,3%. Em 2015, no total, foram
registradas 3308 matriculas escolares, no ensino fundamental, sendo que no total vivem na cidade cerca
de 4 mil jovens de idade entre 5 a 14 anos.

O projeto em si tem foco no ensino de producio de contetido audiovisual e exibi¢io da realidade
daqueles jovens de acordo com as suas visdes de mundo. A ideia também ¢é tornar conhecida aquela
determinada comunidade levantar discussdes acerca das produgdes. Porém logo nos primeiros dias de
oficina, os monitores perceberam que aquela turma deveria ser trabalhada de forma diferenciada, ja que a
maioria dos alunos vive em situagio de vulnerabilidade social e reclama do prego que suas familias pagam
por morarem em bairros mais humildes, sofrendo preconceito social vindo de bairros mais nobres e
empregadores do centro da cidade.

A proposta de tirar o pensamento desses jovens do senso comum e do consumo passivo as
midias foi considerada importante ja que a construgio da identidade e representagio social é uma questdo
amplamente debatida pela academia:

H4 dois tipos de formacdo de identidade que nos interessam aqui - o que chamo de
“autoidentidade” e “identidade coletiva”. Autoidentidade ¢ o sentido que cada um tem de si
mesmo como dotado de certas caracteristicas e potencialidades pessoais como um individuo
situado numa certa trajetdria de vida. A identidade coletiva é o sentido que cada um tem de si
mesmo como membro de um grupo social ou coletividade; ¢ um sentido de pertenga, de ser parte
de um grupo social que tem uma histéria prépria e um destino coletivo. (THOMPSON, 2011,
p. 241).
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Pensando nisso ¢ analisando os alunos com conversas descontraidas em sala de aula, percebemos
que, como dito por Thompson (2011), existe uma identidade social construida, porém de certa forma
estagnada por diversos motivos. Entre os mais relevantes estd a falta de acesso a contetidos de video fora
dos veiculos de comunicagio habituais (televisdo e radio), utilizando, por exemplo a internet (que sé se
tornou acessivel aos alunos um més apds o encerramento das oficinas com uma Jan house publica
instalada na comunidade da Pedreira).

Identidade

A identidade ali construida quase ndo tinha abertura para novos contedos, assim como a
formagio de jovens com pensamento critico justamente pela falta de inclusdo social e digital. A grande
dificuldade de leitura dos alunos cujos anos escolares variavam entre 5° e 9° ano nos fizeram levantar a
hipétese de que a falta de interesse em buscar novas fontes seja resultado de um sistema de ensino escolar
defasado e também pela falta de incentivo familiar, que em sua grande maioria possui apenas a educacio
basica. Para acender a chama do pensamento critico comegcamos a debater de que forma aquelas
comunidades eram retratadas pelos veiculos de comunicagio.

A comunicag¢ao, conforme Rabaga & Barbosa (1987, p. 162), tem fun¢io de tornar comum,
repartir, trocar opinides, associar ou conferenciar, sendo um processo de troca de experiéncias que torna
parte da cultura de todos um elemento em comum. Os autores afirmam que isso envolve tanto os meios
de comunica¢ido mais tradicionais, os impressos e de radiodifusdo, como também os audiovisuais, ditos
por eles como artes plasticas e cénicas, e hoje com uma ramifica¢do nas produg¢oes audiovisuais.

Sobre o papel dos meios de comunicagio de massa (MCM), Alexandre (2001, p.114), redne e
acrescenta argumentos positivos e negativos aos MCM, na concepgio de Rabaga e Barbosa e do tedrico da
Comunica¢io Umberto Eco:

Aspectos positivos: 1. Democratica, pois liberta o homem na medida em que proporciona
oportunidades, destruindo as antigas barreiras de classe, tradi¢io e gosto, misturando e
confundindo tudo, dissolvendo as distingdes culturais; 2. Proporciona diversdo para as massas
cansadas que compdem a forga de trabalho; 3. Divulgam os atos de corrupgio; 4. Proporcionam
cultura para milhdes de pessoas, permitindo a0 homem médio dispor de uma riqueza de
informagdes, nunca antes vista, divulgando obras culturais a pregos muito baixos. Aspectos
negativos: 1. E extremamente conformista, isto é, encoraja uma visio passiva e acritica da
sociedade; 2. Valoriza, em demasia, a informagdo da atualidade, entorpecendo a consciéncia
histérica; 3. Difunde uma cultura homogénea, destruindo as caracteristicas culturais de cada
grupo etdrio; 4. £ conservadora, pelo fato de trabalhar somente o que jé foi assimilado, seguindo
apenas as leis do mercado; 5. A fim de ndo poupar esfor¢o para o entendimento das mensagens,
nivela superficialmente a sua produgio. (ALEXANDRE, 2001, p.114-115)

Depois de conhecer melhor a turma nas primeiras duas aulas, planejamos os encontros seguintes
buscando englobar as questdes debatidas para que tivessem melhores condigées de elaborar um roteiro de
video e executd-lo com qualidade.

2. Metodologia

O fato de estarmos ofertando a oficina do Projeto Entre-linhas para alunos entre 11 e 17 anos,
das periferias, zonas rurais e escolas publicas, pensamos em adaptar o contetido a ser passado em aula de
acordo com essas caracteristicas. Provavelmente a matéria nio seria assimilada da melhor forma pelos
alunos se apenas faldssemos na frente da sala ou os déssemos a apostila de apoio para ler. Segundo Freire
(1996, p.27) o problema no aprendizado escolar dos jovens é que o modelo tradicional de ensino - um
sistema onde um lado é dotado do saber € do poder e o outro que recebe passivamente o contetido - é que
ele se assemelha a um modelo bancério, onde “os que detém o saber depositam nas contas dos outros
fragmentos dessa riqueza”.
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Para ele, partindo desse pressuposto, qualquer a¢do educativa estd condenada ao fracasso, nao
por causa do conteudo cujo “conhecimento” lhe foi transferido, mas em razéo do processo mesmo de
aprender. (FREIRE, 1996, p. 27)

Dessa forma Freire, em contraponto ao modelo bancario, propde um novo modelo de
aprendizado denominado Educacéo Libertadora, cuja inten¢do “ndo é transferir conhecimentos, mas criar
as possibilidades para a sua propria produgio ou a sua construgio” (FREIRE, 1996, p. 52).

Utilizando os conceitos do autor, resolvemos fazer uma aula onde se ensinasse o conteudo basico
aos alunos e, a partir dele, abrir discussdes durante as aulas, deixando-os com liberdade para questionar,
complementar e produzir novos conteiidos, assim como decidir o tema do video a ser produzido.

Como ministrantes das aulas, procuramos ndo sobrepor a opinido, raciocinio e novas
significacdes dos alunos com as nossas concepgdes pessoais, pois conforme Thums o aprendizado precisa
de individualidade e intencionalidade: “Todos nds diariamente selecionamos nosso olhar, nosso perceber,
nossa audi¢io, nossos gostos, preferéncias, conforme a selecéo automadtica que realizamos, segundo nossas
experiéncias vivenciadas, consciente ou inconscientemente”. (THUMS, 1999, p. 36).

Sendo assim, mesmo que cada um, incluindo os monitores, tenha suas referéncias para tudo na
vida, e apesar disso influenciar muito no modo como agimos e ensinamos, por exemplo, havendo
intencionalidade de fazer essas referéncias interferirem o menos possivel, é possivel se aproximar de uma
educagio mais libertadora e rica.

Ja para o ensino do conteudo tedrico, os monitores, utilizaram da bagagem aprendida durante a
faculdade de Jornalismo na universidade. As nogdes técnicas de camera, usos da imagem e edigdo foram
adquiridas previamente e eram pré-requisito para que pudessem trabalhar nas escolas.

3. Desenvolvimento

O projeto oferecido aos alunos da turma 02 na Escola Municipal de Ensino Fundamental Maria
Falcon foi organizado e ministrado pelos bolsistas responsdveis de cada turma. Todas as escolas
contempladas pelo Projeto Entre-Linhas tinham uma apostila em comum, feita previamente pelos
bolsistas, com contetidos idénticos com teor técnico referente ao uso e movimentos de cimeras,
enquadramentos, iluminagdo, direitos autorais e de imagem, géneros audiovisuais, além de uma breve
histéria do cinema.

Os exercicios praticos, utilizados para aperfeicoar o dominio dos alunos sobre as técnicas e
equipamentos foram baseados em ideias do grupo do Projeto Video Entre-Linhas, bem como inspirados e
adaptados de outros materiais disponiveis como o Guia Video na Escola, do Instituto Criar de Tv,
Cinemas e Novas Midias e na apostila Oficina de Producédo de Videos, produto da Tv Escola.

As oficinas ocorreram em seis encontros de cinco horas cada, totalizando a carga horaria de 30
horas. No plano original de aulas os alunos teriam os primeiros quatro encontros tedricos direcionados a
introdugdo na temdtica audiovisual, no¢des sobre os equipamentos e também atividades praticas. Os
contetdos foram todos passados conforme o cronograma, porém abrimos um espago no meio das aulas
para discutir os temas abordados inicialmente pelos alunos que denunciavam um preconceito social entre
os bairros nobres para com os periféricos onde vivem.

O plano de aula sugeria que os alunos decidissem a temadtica do video no final da quarta aula,

porém logo que chegamos nos deparamos com o tema do preconceito, que foi abragado pelos alunos. A
escolha prévia foi fundamental, mesmo que ndo proposital, pois percebemos que os jovens ja prestavam
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atengdo no contetdo tedrico pensando em como o utilizariam dentro do video da turma. O roteiro que
também seria desenvolvido na quarta aula acabou sendo feito quase inteiramente na terceira.

Logo no inicio das oficinas percebemos como bolsistas que o Projeto Entre-linhas ndo é uma
mera oficina de audiovisual com criangas da periferia de Frederico Westphalen e regido. As atividades sdo
uma oportunidade para esses alunos participantes. Apesar de estarmos levando aprendizado e novidade
para grande parte dos alunos, o que mais nos chamou a ateng¢éo foi o grande contraste social em uma
regido tio rica e a0 mesmo tempo pequena. Muitos dos alunos nunca tinham visto uma cdmera na vida e
pouco assistem filmes e materiais audiovisuais.

Essa alienagdo tecnoldgica e cultural dos alunos dos bairros Séo José, Nucleos e Pedreira acabou
dificultando a compreensio do contetido passado pelos bolsistas em aula, resultando em alunos
sonolentos e dispersos. Em fungéo disso tivemos que adaptar o contetdo e rever a didatica/metodologia
de ensino para que eles pudessem aproveitar as aulas da melhor forma.

O contetido que gerou mais dificuldade foi sobre enquadramentos e direitos autorais.
Percebemos que nas préximas edi¢des do projeto é necessario explorar mais exercicios praticos para que
eles aprendam e fixem melhor o contetido. Nos dando conta disso, desenvolvemos algumas atividades
extras para facilitar a compreensdo. Levamos um formato alternativo de documentario, feito com apenas
uma camera e produzido inteiramente por uma s6 pessoa, para que os alunos conseguissem entender que
¢ possivel produzir material audiovisual de qualidade sem depender de muitos equipamentos. Também
desenvolvemos trabalhos extras relacionados com trilha sonora e direitos autorais.

A explicagdo tedrica sobre as trilhas sonoras nao foi muito bem assimilada pelos alunos. Para
suprir essa questdo tdo relevante dos videos, fizemos um pequeno exercicio prético envolvendo musica e
imaginagio, no qual desafiamos os alunos a fecharem os olhos e imaginarem uma cena onde aparece uma
escada e apenas os pés de uma pessoa subindo-a. Selecionamos no celular de um dos monitores a musica
“Viva la Vida”, do Coldplay e pedimos que descrevessem o que essa pessoa que subia a escada estava indo
fazer. Surgiram respostas como “encontrar um grande amor”, “pedir uma mulher em casamento” e
“buscar um objeto importante”. Imaginando a mesma cena, colocamos a musica “Stone Cold”, da Demi
Lovato e, por incrivel que pareca, mesmo sem conhecer a musica e o videoclipe, descreveram vdrias cenas
parecidas com o clipe com frases “vai entrar em uma banheira e chorar”, “a pessoa esta de coragéo partido
e vai chorar”. Outras musicas foram usadas para mostrar-lhes a importancia de todos os tipos de sons e
dos siléncios em videos.

CRONOGRAMA DE AULAS

Aula 01 - 10/06/2016

O primeiro encontro feito na E.M.E.F. Maria Falcon reuniu alunos das duas turmas
posteriormente divididas. Foi apresentado o cronograma do projeto bem como os seus objetivos. Apos
assinarem listas de chamada e receberem as apostilas com o conteudo, iniciamos a aula tedrica. Os alunos
foram questionados sobre o que é comunicagdo audiovisual, descobrindo que é uma forma de contar
histérias usando a combinag¢éo de imagem e som. Em seguida aprenderam um pouco sobre a histéria do
cinema, sendo apresentados aos classicos dos irméos Lumiére e do cinema mudo de Charles Chaplin.

Seguindo a evolugéo histdrica e tecnoldgica chegamos ao formato de video mais conhecido hoje,
que reune as linguagens verbal, sonora e visual. Partindo disso, discutimos e fizemos exercicios sobre os
géneros de filmes, que sfo separados por ficcionais e ndo ficcionais (documentarios), exibindo os
exemplos e os fazendo adivinhar de qual género cada um se tratava. Qutro exercicio foi pedir para que os
alunos contassem uma histéria para que analisdssemos o estilo de narrativa de cada colega.
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Aula 02 - 17/07/2016

A proposta para a segunda aula foi de comegar a pensar no tema do video a ser produzido pelos
alunos e, sem seguida apresentar a eles os tipos de planos de imagem (planos geral, conjunto, médio,
americano, primeiro plano, primeirissimo plano, plano detalhe), com os quais fizeram um exercicio
recortando imagens de jornais e revistas e identificando os planos. Foi um dos momentos mais divertidos
da aula para os alunos, pois fizeram um jogo no qual dividiram a turma em equipes e fizeram uma
competi¢ao. Cada plano recortado era mostrado a eles e quem escrevesse primeiro o nome correto do
plano ganhava um ponto. Também foram trabalhados os movimentos de cémera, efeitos visuais,
velocidade da imagem, regras de continuidade, angula¢io da cAmera e cortes.

Aula 03 - 24/06/2016

Nesta aula apresentamos as fung¢bes habituais de uma equipe de producéo audiovisual, como
diretor, roteirista, pesquisador, produtor, cinegrafista e continuista. Dividimos as fung¢des entre os alunos
conforme a afinidade deles com cada uma delas. Em seguida iniciamos a montagem do roteiro, definindo
os argumentos para aquela produgdo. Como a turma 02 resolveu produzir um documentario, a teoria foi
direcionada para esse género, instigando-os a definir quem seriam os entrevistados, justificando as
participa¢des de cada um.

O segundo passo foi responsabiliza-los de marcar horario com os entrevistados para a préxima
aula e fazer um cronograma de filmagens, que ja comegaram no mesmo dia, entrevistando professores e a
coordenadora pedagédgica da escola.

Aula 04 - 01/07/2016

Os jovens da turma 02 foram levados até o centro da cidade para entrevistarem pessoas que,
segundo a concepgdo deles, sdo formadoras de opinifio na cidade e regido de Frederico Westphalen. A
prépria visita ao bairro centro foi recebido com surpresa por parte dos alunos que nunca tinha estado
naquela parte da cidade. As gravagoes foram feitas na Radio Comunitaria com diretor geral do veiculo,
Ademir Telles, com dois representantes da Central Unica das Favelas (Cufa) de Frederico Westphalen,
Vinicius Duarte e Junior Torres.

Aula 05 - 05/07/2016

Fora do cronograma original, no qual as aulas sempre eram nas sextas-feiras a tarde, este dia foi
combinado a mais com os alunos (em uma terca-feira) para haver mais folga na hora da finaliza¢do do
video e porque no ultimo dia de captagio estava prevista chuva intensa na regido. Neste dia os alunos
foram entrevistar representantes dos seus bairros para dar um contraponto na opinifo dos entrevistados
do centro.

Aula 06 - 08/07/2016

Foram apresentados aos alunos softwares de edi¢do de video, sendo que o Movie Maker foi
escolhido pelos monitores por ser mais acessivel a iniciantes e ter um template praticamente
autoexplicativo. Neste encontro os alunos comecaram a analisar as imagens captadas e a montar a
narracdo do video e corte de cenas e falas importantes. A maior dificuldade foi costurar as falas dos
entrevistados, tendo que assistir inumeras vezes 0 mesmo video e até mesmo decupar parte deles para
facilitar a esquematizacio das falas.
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Aula 07 - 15/07/2016

A ultima aula foi utilizada para gravar a narra¢do do documentario, finalizar algumas imagens e
captar a imagem com os rostos dos alunos que aparece na abertura e na finalizagao do video. Em seguida
tivemos um momento de confraterniza¢io onde os alunos responderam questionérios e compartilharam
de um lanche coletivo.

Mostra & comunidade — 01/09/2016

No inicio de setembro foi feita a exibi¢do do documentdrio “Fred Veste: a mdscara do
preconceito” e de outros dois videos produzidos no projeto: o documentario da turma 01 “Da Escola ao
Mercado de Trabalho” e o video ficcional “A alma”, produzido pelos alunos da comunidade do Sao
Cristévao.

A mostra foi marcada de acordo com o calenddrio escolar disponivel. Foi feita no ginasio da
prépria escola, onde recebemos os alunos, pais e comunidade em geral dos trés bairros para assistir. No
total, compareceram 66 pessoas, sendo que os alunos de violino da escola fizeram uma apresentacao de
abertura. No final da exibi¢do dos trés videos houve um debate entre o publico sobre o preconceito e o uso
do temo “favela” para as pessoas se referirem aquelas comunidades.

Execugio

O cronograma da nossa oficina foi cumprido a risca, porém para as proximas escolas serd preciso
rever a sequéncia de aulas, pois houve muito tempo para teoria e a pratica ficou comprometida, tendo que
ser agilizada. No caso da turma 02, precisamos marcar um horério-extra na dltima semana para que
termindssemos as captagdes. Imprevistos como a chuva acabaram por vezes prejudicando as filmagens, o
que resultou na aula-extra, que foi muito bem aceita por todos os alunos.

A coordenagio do projeto nos assessorou positivamente, principalmente no que se diz respeito
ao choque cultural que a maioria dos bolsistas sofreu, dando-lhes conselhos. Todas as semanas os dez
bolsistas do projeto se reuniram para troca de experiéncias, adaptando as proximas aulas de acordo com
as necessidades de cada turma, o que foi muito positivo, pois tornou as aulas seguintes mais produtivas e
prazerosas.

O documentério produzido, Fred Veste: a mascara do preconceito teve uma capta¢ao de pauta
diferente, pois surgiu de uma conversa paralela em aula. Quando explicavamos sobre o roteiro e demos
alguns exemplos aos alunos, uma das alunas comentou que no seu bairro nenhuma das freiras da catedral
quis dar catequese para eles porque sentiam medo de irem ao bairro, levando seu pai a capacitar-se para
que as criangas ndo ficarem sem o ensino religioso. Quando ouvimos isso, interrompemos as explicagoes e
comecamos a debater sobre o assunto. Os alunos falaram muito sobre o preconceito que sofrem e a falta
de oportunidades. A partir disso, na aula seguinte levamos algumas atividades diferentes para que os
alunos aprofundassem seus conhecimentos sobre o tema. Em muitas falas ouvimos "A gente sofre muito
preconceito”, "Nos chamam de favelados e nao gostamos disso", "Se eu falo que moro nesses bairros sou
motivo de desconfianca ou gozagdes” e "os ricos ndo ajudam a gente que é pobre". A partir disso
trabalhamos os conceitos de “preconceito”, "favelado”, "gozagdes", "rico”, “pobre”, entre outros. Fizemos os
alunos tirarem seus discursos do senso comum e pensarem sobre o que eles realmente significam. Foram
usados como método de discussdo a conversa e troca de experiéncias, pesquisa no diciondrio, livros e
internet (utilizando os celulares dos monitores que possuiam internet movel).

Depois de trabalhar esses temas come¢amos a montar em aula o roteiro, projetando-o na parede

para que todos acompanhassem. Fizemos uma discussido sobre quais pessoas seriam entrevistadas e a
importancia delas para o documentério. Em seguida foram divididas as fun¢des, que acabaram sendo
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revezadas entre os alunos conforme o interesse pela cAmera e pelo enredo aumentavam. A Diuliana ficou
como diretora e a instigamos a perguntar aos entrevistados no s6 as questdes vistas em aula, mas também
aquilo que sempre quis saber em relacido ao tema. As captacdes de imagem no geral foram feitas pelo
Clévis, que se identificou muito com a fungdo de cdmera.

Fizemos dois dias de capta¢fio, sendo que no primeiro organizamos transporte até o centro da
cidade a fim de que entrevistassem formadores de opinido frederiquenses e retratassem os contrastes
existentes entre um bairro e outro. O outro dia de captacao nao foi na sexta-feira como o habitual, mas em
uma aula extra na terca-feira para que entrevistassem os membros de suas comunidades.

4. Resultados e discussdo

O projeto Video Entre-Linhas é uma reflexdo sobre a importincia do audiovisual no processo de
inclusdo social e na formacao da identidade do jovem das comunidades rurais e periféricas. Os
participantes das oficinas apropriam-se da narrativa e da linguagem do video, tornando-se produtores e
ndo apenas consumidores culturais. O video final materializa suas visGes acerca dos mais diversos
contextos sociais nos quais estao inseridos, sendo que mostra itinerante (que ocorreu néo s6 na escola,
mas também em outras duas comunidades da cidade e tem continuidade em outras localidades até o final
do ano) é um instrumento importante para dar voz a comunidade e para que as pessoas possam se ver
representadas em um produto cultural. Veja sinopse do documentdrio “Fred Veste: a mascar do
preconceito’

Divididos por uma rodovia, os jovens moradores dos Bairros Sao José, Pedreira e Ntcleos de
Frederico Westphalen investigaram quais as outras barreiras existentes entre os seus bairros (da
periferia) e os bairros mais nobres da regido central da cidade. Nesse curto documentario de 18
minutos, eles identificaram algumas das mascaras que a cidade "veste" e problematizaram essas
questdes.

Como monitores, consideramos excelente o trabalho final dos alunos, tendo em vista que
praticamente tudo o que levamos para eles era novidade. Percebemos uma elevagdo enorme no senso
critico dos alunos e que aprenderam a sair do senso comum, pensando mais amplamente e por conta
propria sobre os mais diversos temas. A monitora Victéria, sendo casualmente professora em outro
projeto naquela mesma escola, acompanhou os alunos semanalmente durante um ano antes e os meses
seguintes a oficina e, mesmo depois do fim das aulas, percebeu que o senso critico dos alunos continuou
sendo apurado, pois notou que se tornaram jovens mais questionadores, tornando mais dificil e
desafiadora a prépria aula dela no projeto paralelo.

A comunidade participou ativamente das entrevistas e ajudou com ideias. Nos foi relatado por
professores que a oficina melhorou o interesse de dois alunos na escola e ainda os deu 4nimo para estudar,
usando outros recursos que nio s os convencionais (papel e caneta).

Como monitores, mesmo conhecendo previamente a realidade daqueles bairros, mudamos
muito a nossa visdo sobre esse tipo de descriminag¢do e aprendemos a respeitar ainda mais a dor e as
dificuldades dos outros.

Para a segunda etapa do projeto precisamos melhorar a diddtica em aula, diminuindo o contetido
tedrico e incorporando-o em prética, pois percebemos que a pratica fixa melhor o conteddo e ¢ mais
atrativa aos alunos. Também sugerimos que haja mais engajamento entre o projeto e as aulas normais dos
alunos, promovendo conversas e colaboragio entre os monitores e professores de disciplinas que venham
a complementar essa tematica.
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Resumo

O projeto de extensdo “Oficina de Video Estudantil” vem se desenvolvendo desde 2011, quando teve sua
edi¢ao teste. Até o fim de 2015, colaborou com a produc¢io de 77 curtas-metragens, realizados por 34
escolas em dois municipios. Tendo em vista que estas produgdes foram desenvolvidas por jovens da rede
publica, observaram-se quais as temadticas trabalhadas nestes curtas e sua possivel relagdo com a vivéncia
destes estudantes. Através de uma andlise qualitativa e quantitativa, percebe-se o indice de obras que
abordam temadticas como a morte, bullying e violéncia urbana, o que ganha outro significativo ao
relacionarmos as narrativas ao que compde o cotidiano destes realizadores. Através de entrevistas feitas
com quatro professoras que participaram do processo de realizacdo dos curtas, evidenciam-se as
possibilidades de trabalhos pedagégicos que podem ser realizados a partir dos videos, incluindo a
oportunidade de se detectar quais sdo as reais preocupagoes destes alunos, seus conflitos e o que compde
seu imaginario. Percebe-se no Cinema uma ferramenta de expressao, capaz de estimular o seu lado ludico,
bem como um espago para a discussao de sua visao de mundo.

Palavras-chave: Cinema, Educagfo, Producio de video estudantil.

Abstract

The extension project "Oficina de Video Estudantil” has been developed since 2011, at an edition test. By
the end of 2015, it has collaborated with the production of 77 short films, done by 34 schools, in two cities.
As the productions have been developed by teenagers of public schools, the themes that were worked on
these videos and their relation to the experience of these students were observed. Through a qualitative
and quantitative analysis, we noted the index about themes such as death, bullying, and urban violence,
which become deeply significant when related to the narratives to the day-to-day of these young
filmmakers. Through interviews with four teachers who participated of the process of making short
videos, it becomes evidenced that the pedagogical work possibilities that can be done with videos,
including an opportunity to detect what are the students’ concerns and conflict that compose their
imagination. Cinema can be an expression tool, able to stimulate the vision side of students, and it’s as
well a field capable to discuss their worldview.

Keywords: Cinema, Education, Student video production.

1. Introdugio

Pesquisar as relacdes entre Cinema e Educagdo no Brasil é um desafio. Nota-se em nossa
sociedade a precarizagdo da atividade docente e da Educagdo, bem como a associagio que se faz entre o
audiovisual e o entretenimento. Tratamos o Cinema aqui enquanto sinénimo de audiovisual ou de video,
nédo se referindo a um espaco fisico, ¢ sim a um meio de comunicagio, independente da plataforma,
dispositivo, ou técnica utilizada. Observar o Cinema enquanto ferramenta pedagdgica pode causar
estranhamento para determinados grupos, que remetem ao filme como medida recreativa, ou provisdria,
na atividade escolar. Como elucida Moran (1995), o video muitas vezes é utilizado como “tapa buraco”
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quando o professor falta, fazendo com que os alunos associem assistir um filme a ndo ter aula, nido
usufruindo deste momento para o aprendizado.

Em contrapartida, as pesquisas que unem ambas as dreas estdo presentes no Brasil ja desde
meados da década de 30. Conforme cita Favaretto (2004), “A recomendacéo de que o cinema deveria ser
integrado as préticas escolares foi imediata, sem que, entretanto tivesse levado a efeitos consistentes no
sistema escolar, e até hoje” (FAVARETTO, 2004, p. 9). Percebe-se que a bibliografia disponivel tende a
tratar a relagdo entre Cinema e Educa¢éio puramente de maneira tedrica, pouco levando em consideragao
a realidade da sala de aula. Estas pesquisas existem para servir de apoio aos professores que tentam
implantar o audiovisual em sua disciplina, porém ¢ néo é possivel detectarmos se os discentes possuem
acesso a este material, e como ele é utilizado na sala de aula, por falta de registros e relatos de experiéncia.
Acarreta-se na perda da possibilidade de refletir sobre os processos realizados no ambito educacional,
bem como um distanciamento entre a teoria e a pratica pedagdgica, refor¢ando o efeito citado por
Favaretto (2004).

Existem basicamente duas maneiras de tratar o audiovisual na escola: a exibi¢do, por exemplo,
passar um filme durante uma aula a fim de mostrar em imagens um contetido, ou através da produgio,
onde os alunos se encarregam de fazer um video. O presente artigo analisara esta segunda vertente, cujas
referéncias sdo mais escassas. Trataremos especificamente a partir dos 77 curtas-metragens que
participaram do projeto de extensdo Oficina de Video Estudantil, de 2011 a 2015, nas cidades de Pelotas e
Rio Grande, no Rio Grande do Sul. Por meio de uma andlise feita previamente (CHRIST; PEREIRA,
2015), notou-se que algumas temdticas sdo frequentes nestes trabalhos, dentre as quais cabe destacar a
presenca das relagdes familiares, morte, bullying, elementos fantasticos, e violéncia urbana. Com exce¢do
do primeiro assunto citado, os demais possuem notdvel relagio com conceitos atrelados direta ou
indiretamente a violéncia.

Como aprofundaremos a seguir, mesmo nos casos onde as tematicas sdo semelhantes, a
abordagem feita por cada um dos curtas diversifica-se, dependendo dos alunos que estao construindo
estes roteiros, de forma que cada um destes topicos sera tratado separadamente. Refletiremos acerca da
existéncia de elementos responsaveis pelas escolhas narrativas e estéticas dos estudantes, possivelmente
vinculadas ao que constitui seu “capital cultural”, conceito proposto por Pierre Bourdieu (2011).

Tendo em vista que, na maioria dos casos aqui tratados, foram os estudantes os responsaveis pela
escolha do tema, elaborag¢éio do roteiro, abordagem, e todas as etapas de produgio do filme, levanta-se o
seguinte problema: o que estes curtas tém a expressar sobre os alunos que os produziram? O discurso dos
filmes ¢ relevante enquanto ferramenta de uso pedagégico?

Muitos fatores podem influenciar nas histérias e nas expressoes dos estudantes, desde o que estes
jovens consomem, o que assistem, o quanto absorvem do conteudo escolar, e possivelmente a localidade
da escola em que estudam, ou seja, o espaco geografico/politico que o aluno habita contribui para
internalizacao de signos. Temos a hipdtese de que este dltimo, em especial, pode ser um fator de peso nos
trabalhos realizados pelos estudantes, sobre a qual se deseja discorrer.

Reconhece-se a necessidade desta pesquisa, visando ser uma temdtica ainda em processo de
constituicdo. Por isso, este artigo pode vir a contribuir com os pesquisadores da drea, e com o
reconhecimento da inclusdo das produgoes audiovisuais nos meios de ensino, através do olhar de uma
pesquisadora com formagio em Cinema e Audiovisual. A autora teve a oportunidade de participar de
2012 a 2015 como bolsista do projeto de extensdo Oficina de Video Estudantil, trazendo percep¢oes
empiricas a este estudo, constituidas ao longo desta experiéncia, e facilitando a comunica¢io com algumas
professoras participantes do projeto, as quais colaboraram com este artigo concedendo entrevistas e
relatos.

Neste periodo pdde-se notar o quanto o audiovisual tem potencial enquanto ferramenta
pedagdgica, possibilitando sua utilizagio em diversas disciplinas, com diferentes vieses e objetivos,
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fazendo contraste com a realidade escolar, onde poucas vezes os professores conseguem romper o sistema
1 i 1 « a qria”. Vi a

de ensino denominado por Paulo Freire (1987) como “educacdo bancdria”. O autor descreveu a educacio

bancaria como um processo educativo onde os estudantes dependem do professor para obter contetido. O

professor, por sua vez, estd ali para narrar e dissertar a respeito do que outrora aprendeu e memorizou.

Assim, a educagéo fica andloga aos processos dados em um banco, onde o educador é o “bancario”, capaz

« o « _ ire, . S0 &1 i . poi

de “depositar” a informacdo nos educandos. Para Freire, este método de educacio é insuficiente, pois se
q idialégica, ivi , NA i ia.

da de forma antidial6gica, formando para a passividade, ndo estimulando a autonomia

Utilizaremos ainda em nossa pesquisa Mario Kaplun (2002), cujo conceito de educomunicagao
faz importante relagdo entre as duas dreas do conhecimento aqui estudadas. O tedrico da luz a questdes
pertinentes & midia ser utilizada como ferramentas pedagdgicas, concordando com Freire em seu conceito
de educagio atrelado a comunicagio. Para ele, os meios de comunicag¢éo sdo capazes de contribuir com a
formacdo do individuo, porém a convivéncia deste sujeito se da cotidianamente com uma midia cuja
proposta nio se empenha em educar ou informar. Kaplun afirmou a importancia do educomunicador se
utilizar dos meios de comunicagdo com finalidades educacionais, quanto a incorporagdo destes aparatos
pela populagio em geral.

Em nossa pesquisa, para se compreender o que ¢é expresso em nosso objeto de estudo, ou seja,
nos curtas-metragens realizados para o projeto aqui tratado, observaremos os aspectos que tangem a
relacdo destes jovens com seu espa¢o social, e com a escola em que estudam. Para isso, utilizaremos os
conceitos de capital cultural e habitus, de Pierre Bourdieu (2011). Bourdieu define a existéncia do capital
cultural de trés formas: (1) estado incorporado (2) estado objetivado e (3) estado institucionalizado. Neste
estudo trataremos mais especificamente do estado incorporado, que é assimilado pelo organismo ao longo
do tempo, de maneira inconsciente, constituindo o dominio da lingua culta, e demais referéncias
culturais. Assim, este tipo de capital cultural fica intimamente associado ao “gosto pessoal”, questio
bastante relevante neste estudo, onde o foco séo as produgdes narrativas dos estudantes.

A nogdo de capital cultural impds-se, primeiramente, como uma hipétese indispensavel para dar
conta da desigualdade de desempenho escolar de criancas provenientes das diferentes classes sociais,
relacionando o "sucesso escolar”, ou seja, os beneficios especificos que as criancas das diferentes classes e
fracdes de classe podem obter no mercado escolar, a distribuicdo do capital cultural entre as classes e
fracoes de classe. Este ponto de partida implica em uma ruptura com os pressupostos inerentes, tanto a
visdo comum que considera o sucesso ou fracasso escolar como efeito das “aptiddes” naturais, quanto as
teorias do “capital humano". (BOURDIEU, 2011, p. 73)

Para Bourdieu os habitus sdo “sistemas de disposi¢do socialmente constituidos” (1983, p. 45), eles
representam as estruturas que formam o capital cultural, enquanto prética de um determinado grupo
social. Conforme Ortiz: “o habitus tende, portanto, a conformar e a orientar a a¢do, mas na medida em
que ¢ produto das relacdes sociais ele tende a assegurar a reproducdo dessas mesmas relagbes objetivas
que o engendram” (ORTIZ, 1983, p. 15). Para o soci6logo, o habitus compée um grupo de caracteristicas
sociais internalizadas. Estdo intimamente atrelados as afinidades e preferéncias, e aos comportamentos
correspondentes aos diferentes grupos sociais e classes. Estes conceitos facilitam nosso entendimento de
que o sujeito ¢ construido a partir de varios fatores, dentre eles, de sua socializa¢do com o outro, processo
este que também passa pela escola.

2. Metodologia

Faremos uso da Linha de Pesquisa Linguagem e Processos Educacionais, segundo Senna (2003).
Para desenvolver este trabalho foi necessdria uma etapa exploratéria, reunindo o material de pesquisa a
fim de estudd-lo, levantando uma série de dados, os quais colaboram para se compreender as
caracteristicas e informagdes contidas nos objetos de pesquisa de maneira aprofundada. Tivemos a
oportunidade de elencar os curtas-metragens produzidos no projeto e avalid-los enquanto nosso objeto de
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pesquisa. Assisti-los nos permitiu perceber que diversas temdticas sdo recorrentes, bem como sua
abordagem.

Para compreender este levantamento, tivemos de organiza-los no formato de grafico, com dados
quantitativos e qualitativos, capazes de nos mostrar visualmente o que se destaca em nosso objeto de
estudo. Chama-se pesquisa quantitativa aquela que utiliza numeros, explorando dados matematicos para
se perceber as caracteristicas de determinado objeto. Por outro lado, a andlise qualitativa ird fazer a
interpretacdo destes dados, levando em consideragdo sua frequéncia sem, no entanto, excluir, por
exemplo, uma situa¢do de excecdo. Em diversos casos, a abordagem de uma determinada tematica é
caracteristica de uma obra em especifico, sendo crucial para que consigamos compreender o grupo que a
realizou (SENNA, 2003).

Nossa pesquisa tem a perspectiva quantitativa, quando fazemos uma analise de quio frequente
sao certos temas nas produgdes estudantis do projeto de extensido Oficina de Video Estudantil, bem como
qualitativa, pois iremos explorar o que estes assuntos tém a nos dizer. Temos a crenga de que o que é
expresso nos curtas-metragens nio se da por um mero acaso, e como partimos da ideia de que, na maioria
das vezes, os alunos escreveram os roteiros para a realiza¢do do video, consequentemente estas obras que
estamos avaliando falam deles, de sua realidade, conflitos, problemas, preocupagdes, experiéncia de vida, e
sua propria historia.

Entendemos os adolescentes como sujeitos de direito, que tém voz, vontade e capacidade para
expressar-se e, portanto, devem ser ouvidos e considerados, estando disponiveis para a co-gestao,
para a constru¢do de relagdes mais abertas e participativas com os adultos. (PORTO, 2005,
online).

Conforme cita Tania Porto (2005), estas relagbes participativas irdo possibilitar que se
compreenda o pensamento dos jovens, relacdo crucial para a atividade de ensino e aprendizagem. A
Tabela 1 levanta dados pertinentes ao processo de produc¢io de video ao longo do projeto aqui visto:

Relatério do projeto
“Oficina de Video Estudantil”

Ano Produziram | Curtas Exibiram Cidade
(escolas) (escolas)
2011 1 4
2012 10 21 aprox. 40 Pelotas
2013 11 23 aprox. 40
2014 5 7 Pelotas
8 8 15 Rio Grande
2015 6 6 14 Pelotas
8 8 11 Rio Grande

Tabela 1 - Dados do projeto “Oficina de Video Estudantil” de 2011 a 2015.

Destas 34 escolas municipais de ensino fundamental (EMEF) que participaram ao longo dos 5
anos, 21 sdo em Pelotas e 13 em Rio Grande, tendo-se o registro de que foram 3 as que produziram de
maneira mais ativa: Independéncia com 17, Ferreira Vianna com 8, e Afonso Vizeu com 6 curtas-
metragens. Assistindo aos filmes percebeu-se que algumas temadticas sdo frequentes, a partir das quais se
pode formular o Grafico 1:
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Figura 1 - Grdfico das temdticas presentes nos curtas.

Ressaltamos que algumas tematicas foram deixadas de lado para compor esta pesquisa, como
discriminagdo étnica e a homofobia, por terem sido contemplados em poucas obras. Caso do curta-
metragem Kauid (EMEF. Independéncia), que além de trabalhar a temdtica da homofobia, teve o
diferencial de ter sido produgdo de alunos do EJA (Educac¢do de Jovens e Adultos). Foi-nos ressaltado na
entrevista da professora Giovana Jankhe que este tltimo curta, além de trazer este debate relevante para a
sala de aula, a produ¢do do video colaborou na permanéncia dos estudantes. De acordo com Giovana, as
turmas de EJA da escola possuem muitas desisténcias, e o fato de estarem fazendo um trabalho concreto e
interessante contribuiu para que os alunos se sentissem motivados a finalizar o ano letivo. Observamos a
importancia social deste debate, raramente explorado pelos filmes estudados. Assim acabamos
incorporados a homofobia e a discriminagdo racial a temédtica do bullying, pois ambos os topicos se
referem nestes filmes aos diferentes tipos de discriminagdes que ocorrem especificamente dentro da
escola.

As discussoes envolvendo bullying sdo de grande interesse por parte dos envolvidos no projeto, e
foi inclusa em 24,7% dos filmes, tocando em outras questoes como a ética, a moral, e o comportamento
social, de forma a ser estimulado pelos docentes os debates a respeito. Enfatiza-se a relevancia que se d4
dentro do universo escolar a questdes atreladas a popularidade, aceitaciio dos grupos e dos colegas.

Observa-se que a presenga do amor roméntico e das relagdes familiares sdo os topicos mais
intensos dos curtas, presentes em 37,7% e 44,2% deles, respectivamente. Como a realidade da faixa etdria
destes jovens se relaciona diretamente com suas relagdes com os pais, com sua familia e amigos, bem
como um periodo de descobertas amorosas, é visivel como estes signos sdo presentes em suas relagdes.
Também fazemos relagdo da expressdo dessas temdticas com o que visto na televisao, onde histérias de
romance se passam corriqueiramente na programagio das novelas, seriados, filmes, e demais contetudos.

A morte é presente em 28 curtas, sendo um tema amplamente discutido pelo ser humano em
varias idades, Ambitos, e culturas. A presenca do tema em si ndo constitui um diferencial, porém sua
abordagem nos trabalhos nos chama a atengao.

Qutros;
14 29% ——

Figura 2 - Grdfico de andlise dos tipos de
morte presentes nos curtas.
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Conforme Gréfico 2, a maioria das mortes que se sucedem nos curtas sdo assassinatos, em
46,43% dos casos. Os acidentes e suicidios ocupam juntos a segunda posigdo, com 28,57% das historias. E
colocamos como “outros” quando nio se enquadrou em nenhum dos grupos, onde cada exemplo
mostrou um tipo diferente de morte: temos uma morte que néo é explicada de maneira especifica (apenas
se anuncia que os pais da personagem faleceram), outra que ¢ dada de forma sobrenatural, uma morte por
overdose, e uma morte por doenc¢a. A maioria dos casos sdo mortes implicitas, 53,57% dos casos, valor
bastante préximo das mortes explicitas.

A questdo da morte tem grande relagdo com a presenca de elementos fantdsticos nas narrativas,
ou seja, histdrias que possuem signos ndo compreendidos como reais tem mais chances de possuirem
mortes. Dos 17 filmes que apresentam alguma temadtica sobrenatural, 13 deles tem morte no seu enredo.
Os elementos mais recorrentes dessas historias sdo os fantasmas (7 curtas), zumbis (7 curtas). A hipotese é
que isto se deve a influéncias religiosas que os estudantes podem vir a ter, bem como seu contato com
filmes e novelas da TV aberta que corriqueiramente incorporam esta tematica, bem como um interesse
inerente do ser humano pelo sobrenatural e desconhecido.

A morte expressa nos curtas, por outro lado, raramente possui relagdo, com a violéncia urbana,
salvo o caso de 4 curtas. Compreendemos como violéncia urbana cenas que denotassem sequestros,
assaltos, trafico ou uso de drogas, e violagdio de privacidade. Estas relacbes entre elemento
fantastico/morte e violéncia urbana/morte, fazem notar que a morte acaba sendo recorrentemente tratada
de maneira naturalizada. Mesmo quando cenas de morte sfo explicitas, o evento ¢ resultado légico de
outros acontecimentos componentes da narrativa. Ja a violéncia urbana é sempre direta e sem margem
para sutilezas, faz com que possamos notar o interesse dos jovens por assuntos densos.

Como as escolas Afonso Vizeu, Independéncia e Ferreira Vianna tiveram maior participa¢io em
nosso projeto, entrevistamos quatro professoras que acompanharam e orientaram o projeto em cada uma.
Percebemos que a escola Ferreira Vianna ainda teve um destaque especifico, pois dos 10 curtas-metragens
que foram apontados por conter violéncia urbana, 5 foram produgoes da escola.

3. Resultados e discussio

De acordo com dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio do IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica, Sintese de Indicadores 2013 - 22 edigdo, 2013), enquanto 42,4% dos
brasileiros tém acesso a internet em sua residéncia, 97,2% da populagio tem acesso a televisdo. Mas qual o
conteudo desta televisao? Maria da Graga Setton (2004) expde estudo de 2003 onde afirma a
preponderancia de contetido de ficcdo em detrimento de outros tipos diversos de contetido. Ponderamos
que esta pesquisa se refere ao conteudo de uma TV local e aberta, que provavelmente teria resultados
diferentes se fosse avaliada atualmente, em outras regides, ou os canais a cabo. Nao sabemos precisar qual
a parcela de brasileiros que assistem TV com frequéncia, ou a qual programacido assistem, mas esta
disparidade de contetido permite que se observe o quanto as opgdes de programacio podem ser limitadas,
¢ ao que a maioria da populagdo terd acesso, e 0 que ird compor seu habitus.

Como explica Setton (2004), esta produg¢éo midiatica presente na televisdo trata em seu discurso
a respeito da realidade social, bastante legitimado e amplamente reproduzido. Ao recrutar os assuntos
tratados pela midia em sala de aula, também se permite haja uma discusséo critica sobre estas pautas tio
visiveis, que outrora eram tidas como verdades inquestiondveis: “constituindo uma oportunidade de
desmistificar o mundo ilusério das realiza¢des, politiza os contetdos e historiciza comportamentos e
praticas sociais” (SETTON, 2004, p. 7). Mas como compreender quais assuntos recrutar? Em uma vasta
gama de opc¢des, o professor pode optar por tratar de um tema extremamente relevante para um grupo,
mas que para outro ndo condiz com seu convivio social e capital cultural.
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Francisco Gutiérrez (1995), afirma que existe uma disparidade entre os conteudos tratados na
sala de aula e o que estd vinculado a realidades dos alunos. Em muitos aspectos a escola cria a percepgio
de que nio possui conexdo com a realidade, fechada em si mesma, com contetidos que pouco se conectam
com a vida. Para o autor esta disparidade se acentua pela falta de uso da tecnologia, a qual ele possui
acesso e o professor o impede de utilizar em sala de aula. A tecnologia passa a ser apenas para momentos
recreativos, como uma alternativa para esta realidade desinteressante, pois ndo concebem seu uso para o
aprendizado. O autor trata principalmente sobre a questdo da televisdo, porém, em uma sociedade em que
o uso de celular é cada vez mais irrestrito, se percebe que a fuga pela tecnologia acaba sendo acirrada.

Assim, incorporar a tecnologia como forma de ensino abre espaco para que ela seja utilizada
cotidianamente para finalidades que vdo além do entretenimento, ou da midiatiza¢do individual. Permite
que o aluno aprenda a se expressar através de uma histéria, seja textual ou audiovisual, cria-se o espago
para a compreensao de quais sao os conflitos, medos, insegurangas e preocupagoes destes jovens. A partir
disto, a realizacdo do curta-metragem passa a ser um espago para uma discussdo ampla sobre determinada
tematica, bem como possiveis momentos que possam derivar dai.

Como assinalamos anteriormente, grande parte dos curtas-metragens possuem morte, e a
maioria por homicidio. De acordo com matéria do Didrio Popular (GUIMARAES, 2014, online), além de
Pelotas estar acima da média do estado, e ser o municipio fora da Grande Porto Alegre com maiores taxas
de assassinato, a noticia ainda informa que os bairros mais afetados pelo crime sdo Centro, Areal e Trés
Vendas. Justamente nestes bairros se encontram, concomitantemente, as EMEFs Ferreira Vianna, Afonso
Vizeu e Independéncia, escolas que selecionados a tratar de maneira mais aprofundada, tendo sido feitas
entrevistas com as professoras que orientaram alguns curtas-metragens ali produzidos. Realca-se a
compreensdo do quanto os acontecimentos do bairro, do meio onde os alunos vivem e circulam, faz
relagdo ao abordado em seus curtas, de forma direta ou indireta.

Constatamos que ao entrevistar quatro professoras, algumas das orientadoras do projeto nas
escolas de participa¢do mais ativa, incluimos a experiéncia de cerca de 30 curtas-metragens. Na maioria
dos casos comentados por elas, os alunos que participaram dos videos tinham entre 13 e 15 anos, ou seja,
alunos de 8° e 9° ano. Importante destacar que estas escolas ndo possuem ensino médio, de forma que
estes alunos sdo os mais velhos, e ao se formar no fundamental mudam de escola, muitas vezes se
distanciando dos colegas e amigos. O interesse desta faixa etdria em produzir os curtas, foi indicado em
fun¢do de sua maior maturidade e autonomia, para desenvolver um projeto que requer tempo habil,
trabalho em equipe, discussdes de opinido, que o aluno esteja na escola em turno inverno, etc. Algumas
professoras também comentaram a preocupagio destes jovens de deixar uma “marca na escola”, algo que
registre a passagem dos mesmos pelo ambiente escolar no qual se formaram.

Para averiguar o que compoe o habitus destes estudantes, questionamos sobre o acesso cultural, o
que eles fazem em seu tempo livre, e percebemos que as respostas variam em relagdo bairros que estes
estudantes moram. Quando vivem mais perto do centro, ou do shopping, eles tém acesso ao cinema,
frequentam esses ambientes, participam de programas culturais. No caso do Areal, também se comentou
a presenca de institutos que promovem atividades, como oficinas de musica, danga e artes. Porém, em
bairros mais afastados, como o Sitio Floresta, os jovens se limitam a frequentar os bailes no interior da

cidade.

Em todos os casos, as professoras salientaram a propria escola como um espago frequentado
pelos alunos para atividades extracurriculares diversas. Também foi relatado que todos os alunos possuem
celular nesta faixa etéria, sendo raro que nio sejam smartphones, mas que se restringem a utilizar para
comunicacfo e acesso a redes sociais. Algumas professoras salientaram que apesar de terem a tecnologia,
muitos alunos néo a utilizam na integra, ndo sabem pesquisar utilizando o celular, por exemplo, o que se
torna uma barreira a ser rompida quando trabalham com curta-metragem, e precisam aprender a
aproveitar as ferramentas que possuem para a realizagdo dos videos.

107



Sobre acesso a internet, notou-se que os alunos de cada escola possuem uma realidade, associada
diretamente com sua localizagdo. No Sitio Floresta, onde se situa a escola Independéncia, o acesso foi
descrito como debilitado, os alunos utilizam o sistema de internet sem fio da escola, pois o bairro néo
possui LAN house, e muitos ndo tém internet em casa. Por outro lado, no Areal, bairro do colégio Afonso
Vizeu, se utiliza a internet da escola apenas para pesquisas, e na sua maioria os estudantes tem acesso em
casa. Na Balsa, espaco pertencente ao Centro de Pelotas, onde hé a escola Ferreira Vianna, os alunos
também acessam majoritariamente em casa, porém os casos excedentes recorrem a LAN houses. As
professoras relataram que hd um esforgo por parte dos alunos em acessar a internet, principalmente para
poderem as redes sociais.

A professora Mdarcia Neumann, da EMEF Afonso Vizeu, concluiu durante seu periodo
trabalhando com videos que ¢ essencial o desenvolvimento livre dos alunos nos curtas-metragens. A
professora de geografia sempre trabalhou no projeto com o auxilio da professora de artes, Caroline Garcez
Avila, e relata que nem sempre os assuntos tratados pelos alunos eram de seu gosto pessoal, porém
percebeu que a escolha das teméticas eram um dos motivadores das produgdes, e que caso o assunto fosse
a eles imposto, ndo teriam conseguido realizar o trabalho com éxito. Relatou que foi através das discussoes
de roteiros que puderam notar o quio recorrente se tornou a tematica do bullying, o que tornou-se uma
preocupacio da escola, passando-se a discutir o assunto em outros momentos com maior énfase.

No caso da escola Ferreira Vianna, nos chama a aten¢éo o relato da professora Jacqueline Braz de
lingua portuguesa, a respeito do curta-metragem participante do projeto que orientou em 2014: Caiu na
rede? Faga a coisa certal. Na histéria, uma garota manda uma foto seminua para seu namorado, que a
expde na internet. Originalmente, apds ser rechacada pela turma, a protagonista acabava se suicidando.

No entanto, em fungdo de uma das alunas, que pertencia a turma que faria o video, ter passado
por uma situagio andloga, a professora optou por realizar a produgdo com outra turma. Apds discutirem
o roteiro, decidiram coletivamente que no curta a personagem principal, com a ajuda da mde, iria
denunciar o namorado na Delegacia da Crianca e do Adolescente, sendo preso por ja ter antecedentes
criminais e ser maior de idade. Questionamos Jacqueline se, em fungido das discussdes, ela acreditava que
os alunos haviam mudado sua forma de agir em relagdo a casos como este, tendo a percep¢do que o
infrator é quem deveria ser punido, e ndo a vitima que foi exposta, como ocorria originalmente. Segundo
a professora, apesar de alguns estudantes terem mudado suas concepg¢des em fungido do video, a maioria
da turma ainda permanecia pensando da mesma forma que antes da realizagio do curta. Assim,
evidenciamos que para que as discussdes que o video é capaz de fomentar tenham bons resultados, se faz
necessario incluir outros espacos escolares, outras disciplinas, outros professores, outros momentos que
ultrapassem o tempo de produgio de video, que acaba se tornando limitado.

Durante as entrevistas notou-se que, de forma geral, os alunos ndo expressam sobre sua vida
individual na sala de aula. Ndo que o espago restrinja este tipo de interacio, porém nfo ¢ algo corriqueiro
a eles que durante o periodo de aulas haja expressio a respeito de suas experiéncias pessoais. Ao mesmo
tempo, as professoras recordaram de situa¢des onde passou-se a discutir a respeito da tematica de algum
dos curtas produzidos, durante o periodo curricular. Estas situagdes remetem a experiéncia descrita por
Kapldn (2002, p. 130), que discute a ficgdo como um meio privilegiado de comunicagio popular, capaz de
estimular o destinatdrio a expressar seu pensamento sem se atrelar a um raciocinio légico ou cientifico, ao
qual néo estd acostumado, tornando-o espontineo em seu processo de comunicagio.

4. Conclusées

Valenti Goémez-Oliver (2014) comenta que a grande importancia de realizar videos é sua
caracteristica de conter em si uma visdo “sobre”, “do” e “no” mundo habitado pelas criangas e jovens que
o estdo desenvolvendo. Ressalta ainda que esta atividade consegue perpassar os dmbitos internos e
externos a escola, pois o estudante ndo vai limitar sua experiéncia com video apenas no periodo dentro da
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sala de aula, como pode ocorrer com outros conteddos. Ele ird relacionar a experiéncia de produzir video
com sua vida pessoal, conversando com a familia e os amigos a respeito, e tera um aprendizado dado
através de um método diferente dos demais tidos em seu colégio, de acordo com Oliver (2014). Dar um
novo uso para uma tecnologia que os discentes ja conhecem e ja utilizam em seu cotidiano também
permite que a pratica de produzir um curta-metragem rompa o espago de “trabalho de aula”, e passe a ser
uma atividade de aprendizado cotidiano, feito em diversos meios.

Assim como Freire (1987), acreditamos nos estudantes como possiveis agentes de transformagao,
que necessitam de uma formacio educacional que os estimule a se tornarem auténomos, fomentando sua
criatividade, sua expressio, das mais diversas formas possiveis. E essencial que se possibilite a busca de sua
voz dentro da sociedade, e se reconhecam enquanto cidaddos capazes de questionar, criticar, dando
motivagdo para que apliquem sua a¢éo transformadora. Dai o cinema, enquanto meio de expressio, pode
contribuir como ferramenta pedagdgica.

Por sua capacidade de reprodugéo, os filmes que sdo produzidos com os alunos podem ser
discutidos em diversos ambitos e momentos. Em vérias etapas de seu processo se permite a reinvengio, a
adaptagdo, e a atribuicdo de novos significados para uma mesma narrativa, seja na criagao do roteiro, na
gravacao, ou na montagem, por vezes o improviso de algo que foi idealizado de forma diferente muda
completamente o cardter de uma producio. Depois de sua finaliza¢do, a exibi¢do também d4 novo
sentido, seja através do debate feito em grupo, ou das reflexdes internas causadas no espectador pelo que é
visto na tela.

Concordamos com Kapliun (2002) na necessidade de dar a populagdo os aparatos necessarios
para que também sejam comunicadores, o que os torna mais criticos em relagiao ao contetudo consumido,
e com Freire (1987) de que é na escola, o espago do didlogo e do convivio pessoal, que se precisa dar o
estimulo para essa comunica¢io. Bourdieu (2011) retoma que muitas vezes a escola acaba ndo sendo um
espago democratico, pois valoriza determinado capital cultural em detrimento de outro, estabelecendo
relacbes verticais entre os alunos. Porém, através dos diversos processos de socializa¢ao, dentre eles o de
possibilitar que todos tenham voz dentro da sala de aula, se rompem alguns destes estigmas, se possibilita
aos alunos se expressarem culturalmente. Exporem seus modos de ver e pensar o mundo, através de uma
obra concreta de curta-metragem.

Em nossa pesquisa evidenciamos a importincia de observar com profundidade os assuntos
abordados pelos estudantes. O video pode ser uma abertura para que estes jovens falem indiretamente do
que compde seu capital cultural, de forma a se detectar os problemas que compde suas realidades sociais.
Af concluimos a importincia dos professores, da escola, ¢ dos demais drgios responsaveis, se fazerem
comparte nesta discussdo. Possivelmente um professor trabalhando de forma individual no tempo e
espago que possui destinado ao ensino de seu conteudo curricular, é demasiado limitado para se discutir
conflitos que compde o cotidiano destes jovens. Pondera-se o que curta se torna apenas uma forma de
detectar um conteddo que precisa ser expandido e trabalhado em outros espagos diversos.

Também ¢ tido que o cinema ¢ capaz de fazer com que os alunos reflitam sobre suas ideias e
concepgdes, € niao apenas as reproduza, a pluralidade de ideias fomenta discussdes espontaneas durante
trabalhos em grupo, e na realizacio de um curta-metragem muitas vezes nao se terd um jeito “certo”, e um
jeito “errado”, e sim varias formas de executar algo, que levam a resultados diversos. Consideramos que ao
estabelecer que um método ndo ¢ superior a outro, e sim apenas distinto, constituimos um processo de
aprendizado horizontal, onde os critérios a serem tomados ndo tangem questdes de valorizagdo de uma
determinada cultura em detrimento de outra. Para muitos jovens, a escola se torna o unico espa¢o onde
poderdo colocar questionamentos em concepgdes outrora naturalizadas. Por isso acreditamos na escola
como um espago socializador, onde a contribuicdo ndo se dd necessariamente nas respostas, € sim nas
perguntas.
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Produgdo de Video nas Escolas: O espago do Ludico e do Pedagdgico

Vania Dalpont
Universidade Federal de Pelotas (UFPel)

A escola é o espago de socializagdo dos alunos desde a tenra idade até a formagio profissional de
diversos niveis. Nossas crian¢as entras na escola em média com 2 anos nas chamadas escolas de educagio
infantil neste espaco além de servir ara socializagido com outras criangas o que chama a aten¢éio é o modo
de educar a crianga pelo ludico. Professoras brincam, as atividades sdo diversificadas e a crianga no inicio
ndo entende e prefere a sua casa e o aconchego do lar. Porém depois de umas semanas de adaptacéo as
coisas mudam e a crian¢a chega na escola com um sorriso e no dia que ndo tem aula até reclama e chora.
Porém os anos passam e a mesma crianga que adora a escola comega a reclamar até o ponto de chegar
entre a quinta e sexto ano e a crian¢a nao gostar da escola. Essa a¢do se repete em varias escolas brasileiras
e a davida que levantamos é qual o motivo da escola ser querida no inicio da vida académica e passados
alguns anos ser uma tortura? E ndo estou nem falando da Graduagdo ou Pés-graduacdo onde o nivel de
insatisfacdo dos alunos pode ser um pouco maior.

Analisando a agdo das escolas infantis vemos que o lddico é a a¢fo principal e comegamos a
pesquisar a func¢do desde ludico dentro do espago escolar. Em 2014 fomos convidados pela Escola
Independéncia localizado na cidade de Pelotas a realizar um trabalho na escola dentro do projeto “Mais
Cultura nas Escolas” do Ministério da Cultura’. O trabalho seria a realiza¢do de video com os alunos do
nono ano. Quando conheci os alunos percebi que ja estavam cansados das aulas tradicionais. Como
professora do ensino das series iniciais pensei como levar o ludico para outras series. Por isso indaguei
como problema de pesquisa “Como o lidico pode ser usado no processo educacional?”.

Quadro Tedrico

Varios autores ao longo dos anos apresentam a teoria da importincia do emocional no processo
educacional. Destacamos dentre eles o professo Anténio Damasio (1996), que em seu livro “O Erro de
Descartes”, apresenta o fato de que as emogdes sdo indispenséveis para a nossa vida racional. Segundo o
pesquisador sdo elas que nos fazem unicos. O autor aponta que a separagdo entre mente e corpo
apresentada por Descartes ndo € possivel em func¢io da importancia do elemento emogdo em novas a¢des
e no dia-a-dia. O que se passa no cérebro do individuo sdo operagdes mentais que influenciam o corpo e
vice-versa. As emog¢oes sdo uma parte indispensavel da nossa vida racional; elas permitem o equilibrio das
nossas decisdes. Sdo estas emogoes que fazem as criangas gostarem da escola nos anos iniciais e onde esta
essa emogao nas aulas do sexto e sétimos anos em diante? Mas como a producio de video pode contribuir
em tornar a escola um espago mais agradavel?

Nosso cérebro é dividido em dois hemisférios (esquerdo e direito) e a imagem tem um peso
importante na nossa formagdo e concepgdo. Segundo Pantano (2009), dos dois hemisférios que
possuimos, é o hemisfério direito que funciona a partir das imagens, principalmente as que criam maior
impacto. Segundo a pesquisadora as emogdes funcionam como um elemento catalisador que grava no
cérebro o que ¢ mais importante associado a cada lobo. Segundo o ganhador do prémio Nobel de
Medicina, Dr. Roger Sperry? o raciocinio logico, o célculo e a andlise sdo préprios do hemisfério esquerdo;
ja o hemisfério direito é intuitivo, usa a imaginacéo, o sentimento e a sintese.

! Programa Mais Cultura nas Escolas ¢ mais um projeto do Ministério da Educagdo que tem como intuito levar a cultura para os
jovens de escolas publicas que ndo possuem acesso ao mesmo, seja por falta de condigdes financeiras como também por falta de
disponibilidade também de recursos onde moram.

*http://www.cerebromente.org.br/n15/mente/lateralidade.html acessado em15/01/2016.
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Segundo Pereira (2015) O ideal em uma escola é o uso dos dois hemisférios, porém essa realidade
estd longe de ser normal! Conforme Cosenza (2011), a aprendizagem e a memoria sdo caras de uma
mesma moeda, e a memdria é ativada pela emocéo. Existe emogdo no processo de fixar a informagao.

Em sua tese Pereira (2014) defendeu que o professor pode usar a tecnologia como uma forma de
o aluno se expressar, fazer o seu universo ser entendido e visto. Ja Porto estudando o processo educacional
através de trocas sociais entre professor e alunos, explica que:

Educagdo envolve um processo de desenvolvimento global da consciéncia e da comunicagio,
integrando, numa visdo de totalidade, os diferentes niveis de conhecimento e de expressao.
Educar o ser integral (corpo, mente, sentimentos e espirito) e a meta, buscando as relagdes entre
o pessoal e o grupal, o sensorial e o racional, o abstrato e o concreto. (PORTO, 1998, p.32)

Esse ser integral pode ser pensado na produgao de video ja que o contetido a ser administrado é a
relacdo entre os alunos na realiza¢do de uma tarefa (video), ndo devemos usar a produgéo de video como
uma aula comum, ela ¢ diferente e fun¢io da realidade audiovisual. Quando o docente pretende fazer da
produgéo de video como a sua aula normal é o primeiro erro.

Que transformagdes necessita a escola para encontrar a sociedade? Porque de outra forma, a
mera introdugdo da midia e tecnologias de comunicagdo na escola pode ser mais uma maneira
in6cua para esconder os problemas subjacentes & modernizagio tecnoldgica. (HUERGO, 1997,
p-20)

Segundo Sodré (2012), “O professor ainda é o sujeito que controla disciplinarmente e, portanto,
moralmente, a conduta dos estudantes. Como um pregador da igreja, ele diz uma parte do sermao e
espera que todos sejam capazes de repeti-la”.(p.35). Para o pesquisador, o tempo de mudanca ocorre com
a introdugdo da tecnologia que esta provocando uma crise nos métodos de ensino tradicionais. O espago
fisico deixa de ser fundamental para a aprendizagem, ja que a educagio pode se dar nas ruas ou em
ambientes virtuais. “A informacéo estd em todo lugar, mas informagdo nido é educagio. A educacio
pressupde um relacionamento do individuo com a cultura, com o Estado e com a capacitagdo
profissional”(p.40). o docente deve estar aberto ao “caos” pois segundo Pereira (2015) em um set de
cinema nem sempre conseguimos controlar o imprevisto.

McLuhan(1972), h4 mais de 40 anos, ja assinalava que as institui¢oes escolares desperdicam
energia para preparar seus estudantes para um mundo que ji ndo existe, explicando que a educagio nao
pode pretender ser uma atividade que quer mudar o mundo sem admitir que ela mesma possa sofrer
algumas mudangcas. Vemos a producéo audiovisual como um espago onde o conhecimento académico e o
conhecimento empirico do aluno se encontram e ele (aluno) tira suas conclusdes sobre o que pode ou
deve fazer.

Metodologia

No nosso caso foi realizado uma pesquisa qualitativa com abordagem estudo de caso. Uma das
vantagens do estudo de caso é possibilitar interpretar o contexto, e modificd-lo conforme as novas
evidéncias que apare¢am no curso da pesquisa. “O estudo de caso come¢a com um plano muito incipiente
que vai se delineando mais claramente & medida que o estudo se desenvolve” (LUDKE; ANDRE, 1986,
p-21) e no nosso caso conhecer os alunos da escola independéncia conviver com eles fez a diferenca. A
escola independéncia é uma escola diferenciada na regido. A escola ¢ situada no bairro Sitio Floresta que é
um bairro de periferia na cidade de Pelotas. a comunidade depois de pedir varias vezes para o poder
publico uma escola desistiu e criou a sua propria escola por isso o nome de Escola Independéncia. A
escola depois de uns 10 anos sendo administrada pela comunidade foi doada a prefeitura. Os moradores
sdo atuantes e participam da escola. Nos meus primeiros dias fui vendo e analisando os alunos e suas
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inquieta¢des diante da produgido de video. Percebi seus desejos em realizar uma agéo diferente a vontade
de fazer algo pratico e ndo apenas uma prova ou comprovar que sabem a resposta.

Os encontros eram as sextas feiras entre 8h e 11h entre os meses de maio a dezembro de 2014. A
média de alunos era de 15 e dividi os alunos em dois grupos de 7 e um dos grupos com um aluno a mais.
Cada grupo elaborou seu roteiro, e percebi que o roteiro era a parte mais préxima da escola (escrever,
analisar, criar) e foi o que deixou os alunos meios desinteressados do processo, pois ndo tinha emogao.

A emogio e a sensibilidade constituem porta de entrada no mundo dos meios de comunicagao.
Uma formagio docente com midias imagéticas vai além de relagdes logico-cognitivas entre
sujeitos. Privilegia a comunicagdo afetiva, permitindo-lhes um "mergulho" nas sensagdes
proporcionadas ao contato com elas (PORTO, 2006, p9)

Percebi que quando entramos na parte prética os alunos ficaram mais soltos, conversavam mais
com a docente. Eles ja tinham varias informagdes sobre como fazer video, porém muito juizo de valor e
erros normais de usudrios. Expliquei o método “certo” de se fazer video e vi que estavam colocando na
pratica. Deste momento em diante tirei a parte tedrica e fui explicando com o erro deles e deixei o grupo
livre para gravar.

Na nossa cultura as emogdes costumam ser consideradas um residuo da evolugdo animal e sdo
tidas como um elemento perturbador para a tomada de decisdes. as emog¢des tem contribuido
para os seres humanos tomarem a melhor decisdo para a sobrevivéncia da espécie. (COSENZA,
76p 2011)

Percebi na pratica o que Pereira (2016) informa que o docente deve deixar o aluno livre para
experimentar que nem sempre na producio de video o professor nio terd o controle. Perdi o controle das
oficinas, mas ganhei os alunos e o interesse deles sobre o produto final. Dei autonomia para a criagéo e
gravagio dos videos apenas analisando o material depois e debatendo com eles sobre o processo.

Se o aluno ndo tem sede de conhecimentos, nem qualquer apetite pelo trabalho que vocé lhe
apresenta, também serd trabalho perdido "enfiar-lhe" nos ouvidos as demonstragdes mais
eloquentes. Seria como falar com um surdo. Vocé pode elogiar, acariciar, prometer ou bater... o
cavalo nio estd com sede! E cuidado: com essa insisténcia ou essa autoridade bruta, vocé corre o
risco de suscitar nos alunos uma espécie de aversio fisiologica pelo alimento intelectual, e de
bloquear, talvez para sempre, os caminhos reais que levam as profundidades fecundas do ser.
(FREINET 1974, p19)

Estes alunos ja vivem a realidade da produc¢io de video fora do espago escolar agora chegou a
hora da escola se apropriar desta tecnologia e utiliza-la como um processo educacional também. Segundo
Babin “As midias de hoje agem primeiro sobre uma solicitagdo dos sentidos antes de apelar para a
inteligéncia. A estética e a capacidade de empatia sdo bem mais privilegiadas que a reflexdo” (1989,41p).

No final foi realizado dois videos! A Duavida® e A Revanche®. Era a realidade deles e quis apenas
colaborar para que o video fosse como eles sonharam e queriam.

A Duvida

O curta narra a histéria de uma menina que se apaixona por um menino nas escolas porém sua

mae proibe 0 namoro pois ela estd com as notas ruins. Assim o menino se veste de mulher e vai dar aulas
particulares para a menina.

® https://www.youtube.com/watch?v=ftuFY3Wglocwv
* https://www.youtube.com/watch?v=nr-W2fjAKdo
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Figura 1: Meninas brigando, pois namorado
curtiu a foto da amiga.

Na foto 1 vemos uma das dificuldades juntar os alunos para gravacdo. Percebo que eles
conseguem se mobilizar e organizar as cenas. Percebi neles comprometimento nas cenas. Debatemos a
cena de como é na vida real e como poderia ser na fic¢ao.

Figura 2: Menina pede para namorado ndo ficar curtindo qualquer uma nas redes sociais.

Na figura 2 a briga do casal foi feita fora da escola para parecer mais real. Na hora de gravar
sempre tem a timidez dos atores que na verdade sdo alunos. Debatemos como ¢é a cena na vida real e
falaram que seria muito pior!
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Figura 3: Mde briga com filha, pois suas notas estdo ruins e proibe namoro.
Na figura 3 uma das agdes que a producdo de video contribui é a comunidade mais perto da
realidade dos alunos. Gravamos a cena na casa de um dos alunos.

¥

Figura 4: Menino se veste de mulher para poder encontrar a namorada.

Na figura 4 a cena onde o menino veste roupa de mulher. Percebemos a maturidade do menino
em colocar seios (sutid com enchimento) andar na rua sem se importar. Debatemos com ele antes sobre
essa acdo e ele estava bem tranquilo sem medo de que aquela figura ficasse nele e os outros zombassem
dele. O que mostrou maturidade do aluno.

Figura 5: Menino beija a namorada sem ela saber que ele é o namorado disfar¢ado.

Figura 6: Mde vé a aluna nova beijando a filha e se preocupa.

Na figura 6 mostra a aluna desconfiada pois a ideia foi do amigo dela e ndo do namorado. O que
cria estranheza na mée quando vé a menina nova beijando a filha e pensa que a filha é homossexual.
Assim a mae tenta ajudar a filha. Essa cena foi muito debatida para nao gerar preconceito e a ideia do
grupo era justamente essa que as pessoas fossem contra a agao da mae.
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Figura 7: Mde pega camisinha para fila no posto de saude.

Na figura 7 a mae pega camisinha no posto de saude. Os alunos queriam essa ag¢do, pois existe
um posto de saide no bairro e a maioria nao pega os preservativos que sdo doados de graca para
comunidade. Perceba quantas acdes foram discutidas na realizagdo deste curta e quanto os alunos
aprenderam com essa agdo. Vdarios debates podem ser feitos quando se assiste esse video com os alunos.

A Revanche

O curta narra a histéria de dois grupos rivais na escola que no final acabam se ajudando em
fun¢do de um problema comum a eles.

Figura 8: Professor conversa com os alunos na saida da escola.

Na cena nove vemos a intera¢do entre professores e alunos. Na gravagio os dois atores riram,
brincaram o que ajuda na relagio deles depois na escola.

Figura 9: Alunos os dois grupos rivais da escola.
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Na cena dez os grupos rivais implicam entre si. E debatemos se isso acontece na escola e se
realmente como sair de uma situacao como estd de briga entre grupos na escola.

Figura 10:AAlunos esperando a psicdloga da escola.

Na figura onze percebemos o espago da biblioteca organizado pelos alunos e com a participagdo
de uma professora.

Figura 11: Psicdloga fora da realidade estd mais apaixonada do que os alunos.

Professora passa a ser psicologa e brinca com a a¢do com os alunos criando uma atmosfera
informal de alegria no espago de gravagio.

Figura 12: Professoras debatem como sobre resolver
a questdo dos grupos rivais.
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Na figura treze uma professora e uma auxiliar passam a ser atrizes do curta.

Figura 13: Alunos vendo a agdo de outro grupo na internet.

Na figura 14 alunos conseguiram uma casa para gravar organizaram a mesma e gravaram a
cena em uma angulagao diferente para aparecer todos os atores.

Figura 14: Grupos rivais em cena de paz.

No final do curta os alunos fazendo uma confraternizacio mostrando que néo vale a pena brigar
na escola.

Percebemos que nestes curtas muitos foram os debates com os alunos para saber qual a melhor
acio para ser realizada para as pessoas poderem compreender de maneira certa o que desejavam passar.

Neste projeto com os alunos vi no olhar deles a alegria que vi nos alunos na educacio infantil.
Sorrisos, olhares de curiosidade, inquietagdo, o mexer, o fazer voltei com eles a ser crianga e percebi isso
neles também:

Se vocé ndo voltar a ser como uma crianga... ndo entrard no reino encantado da pedagogia... Em
vez de procurar esquecer a infincia, acostume-se a revivé-la; reviva-a com os alunos, procurando
compreender as possiveis diferengas originadas pela diversidade de meios e pelo tragico dos
acontecimentos que influenciam tdo cruelmente a infancia contemporénea. Compreenda que
essas criangas sio mais ou menos o que vocé era hd uma geragdo. Vocé ndo era melhor do que
elas, e elas ndo sdo piores do que vocé; portanto, se o meio escolar e social lhes fosse mais
favorével, poderiam fazer melhor do que vocé, o que seria um éxito pedagdgico e uma garantia
de progresso. (FREINET, 1974, p24)
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A produgdo de video pode ser um espago onde a emogdo e a razdo se encontram e dialogam
contribuindo na formagdo de um ser completo. Falta a academia e os cursos de licenciatura terem em suas
disciplinas uma que ensina a fazer video, pois 0 mesmo ndo é s6 suporte tecnoldgico ¢ artistico e é essa
parte que as Universidades podem se apropriar criando um didlogo entre técnica e arte na produgio de
video.
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Resumo

O projeto “Video Entre- Linhas: formacfo de jovens realizadores em Frederico Westphalen e regido” é um
projeto do Departamento de Ciéncias da Comunicagio da Universidade Federal de Santa Maria, campus
Frederico Westphalen, financiado pelo Programa de Extensdo Universitaria (PROEXT). Seu principal
objetivo ¢é realizar oficinas a fim de capacitar jovens de comunidades rurais e periféricas da microrregido
de Frederico Westphalen para a produgio de videos, fazendo com que esses jovens deixem de ser apenas
consumidores e passem a ser produtores culturais, incluindo-os no meio audiovisual e também
tecnologico. Sdo desenvolvidas oficinas em diferentes locais, em que os estudantes sdo orientados por
monitores do projeto a retratar suas ideias e visdes da realidade por meio de um video. Nas aulas, os
jovens sdo introduzidos a tematica audiovisual, abordando questdes de géneros audiovisuais, técnicas de
construgdo de narrativas, planos, efeitos, movimentos de cAmera, edi¢do, no¢des sobre o equipamento e
realizam atividades praticas. Com as produgdes concluidas, promovemos uma mostra itinerante que
percorre as localidades das oficinas e outros espagos das cidades. Na mostra, os jovens tém a oportunidade
de divulgar a sua produ¢ao para seus familiares e comunidade em geral, valorizando suas perspectivas
socioculturais. Além disso, os bolsistas realizam a produgdo de artigos de iniciagio cientifica sobre a
experiéncia do projeto e participam de eventos na drea de comunicagdo. O Video Entre-Linhas é uma
reflexdo sobre a importancia do audiovisual no processo de inclusao social e na formagdo da identidade
dos jovens das comunidades rurais e periféricas. O video final materializa suas visdes acerca dos mais
diversos contextos sociais nos quais estao inseridos e a mostra itinerante ¢ um instrumento importante
para dar voz a comunidade e para que as pessoas possam se ver representadas em um produto cultural.

Palavras-chave: audiovisual, inclusio, juventude, educomunicagio, cultura.

Abstract

The project “Video Entre -Linhas: formacdo de jovens realizadores em Frederico Westphalen e regido” is
a project from the Department of Communication Sciences of the Federal University of Santa Maria,
Frederico Westphalen campus, financed by the University Extension Program (PROEXT). It’s main
objective is to realize workshops to capacitate younglings from rural and peripheral communities in the
microregion of Frederico Westphalen for the production of videos, making these younglings cultural
producers, instead of simple consumers, including them in audiovisual and also technological mediums.
Workshops are developed in different locations, in which the students are oriented by the project’s
monitors to portray their ideas and visions of reality through video. In the classes, younglings are
introduced to audiovisual thematics, approaching matters of audiovisual genres, narrative construction
techniques, planes, effects, camera movements, editing, notions about the equipment as well as realizing
practical activities. With the productions concluded, we promote a traveling show that runs through the
workshop locations and other spaces within the city. In these showings, the young have the opportunity to
spread their productions to family members and the general community, valorizing their sociocultural
perspectives. Besides that, project’s scholars produce scientific initiation articles about their experiences
on the project and participate in communication sciences events. The “Video Entre-Linhas” is a reflection
about the importance of audiovisual in the process of social inclusion and the formation of youngster’s
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identity in rural and peripheral communities. The final video materializes their visions concerning the
most diverse social contexts in which they are inserted, and the traveling show is an important instrument
to give voice to these communities, and so that people can see themselves represented in a cultural
product.

Keywords: audiovisual, inclusion, youth educommunication, culture.

1. Introdugio

Pensando em ag¢des de extensdo que envolvessem a comunica¢do e cultura no municipio, foi
criado em 2007 o projeto “Video Entre-Linhas: formacio de jovens realizadores em Frederico Westphalen
e regido”. Desenvolvido pelo curso de Comunicagdo Social — Hab. Jornalismo da Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM), campus Frederico Westphalen, e apoio do Programa de Extensdao Universitaria
(PROEXT), a iniciativa busca inserir alunos de escolas de ensino fundamental e médio, situadas em
comunidades rurais e periféricas, no meio audiovisual. Percebeu-se essa necessidade, pois a microrregiio
de Frederico Westphalen ¢ caracterizada como interior do estado e composta, em sua maioria, por cidades
de cerca de 10 mil habitantes, onde nao ha cinemas e a populagdo jovem que nao tem acesso aos
equipamentos de cultura é grande.

Para cumprir com o objetivo de capacitar esses jovens para a produgdo audiovisual, realiza-se
oficinas em escolas dessas localidades, oportunizando o ensino de linguagem e técnicas narrativas do
cinema, contato com a camera filmadora e incentivando os alunos a retratarem suas ideias e visdes. O
projeto acaba por colaborar com a transformacio social dos alunos e do meio em que vivem, fazendo com
que, além de serem consumidores de midias, se tornem também produtores culturais. Com as oficinas,
buscamos a prética de educar para os meios, ja que ha uma desigualdade de aproximagao dos produtores
culturais, que se localizam em grandes cidades, dos consumidores fora desses grandes centros.

A educomunicagdo se mostra um campo de estudo importante dentro do projeto Video Entre-
Linhas, pois entendemos que é preciso buscar uma metodologia de produ¢ido mididtica por meio de
experimentagdes coletivas e fazer com que os jovens interajam no processo educomunicativo das oficinas.
O papel formativo do chamado “midia-processo” é tdo importante quanto o produto final. A proposta
educomunicativa do nosso projeto busca aproximar o ambiente escolar das midias, especialmente o
audiovisual, ja que ele estd cada vez mais presente na vida das pessoas. Para Jesus Martin-Barbero, a
educomunicagio é:

[...] um processo educativo que permite aos alunos apropriarem-se criativamente dos meios de
comunicagio; integrar a voz dos estudantes ao Ecossistema Comunicativo da escola e, em tltima
instincia melhorar a gestio do ambiente escolar com a participagio dos educandos. (MARTIN-
BARBERO, 1997, p. 19).

Estamos vivendo em uma sociedade onde a cultura audiovisual estd cada vez mais presente.
Houve uma popularizagio de acesso a esse tipo de conteido devido as novas possibilidades de gravacéo,
armazenamento e replicagdo surgidas com o desenvolvimento tecnoldgico e o surgimento da internet. E
importante inserir o cinema na escola, pois a torna “participante ativa da cultura e néo repetidora e
divulgadora de conhecimentos massificados, muitas vezes ja deteriorados, defasados” (ALMEIDA, 1994,
p. 48), tendo em vista a forte influéncia dos meios de comunicag¢éo de massa, como a televisao.

Com a intensificagdo das midias audiovisuais, elas comegam a se incorporar na vida das pessoas,
influenciando nos seus habitos e formas de pensar. Auxilia-se na homogeneizagdo das identidades
culturais, definida por Hall (2005) como um fendmeno da globalizagdo em que as diversas identidades
nacionais se juntam para formar uma identidade hibrida. Porém, ao mesmo tempo, os pequenos grupos
comegam a querer reforcar e preservar as suas identidades locais.
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2. Metodologia

Temos como pressuposto que todos possuem conhecimentos absorvidos no dia a dia sobre o
audiovisual e buscamos extrai-los com reflexées que aproximem esses conhecimentos especificos do
cotidiano da pessoa. Essa constru¢io social do conhecimento visa mobilizar os jovens das oficinas a
criarem narrativas que venham a gerar transformacdes no meio em que estéo inseridas. A metodologia de
constru¢do social busca atuar de forma que o “conhecimento possa ser efetivamente mobilizado,
orientado para analisar problemas reais e para buscar solu¢des, tendo em vista transformagdes tteis para a
populagéo (a curto ou médio prazo)” (THIOLLENT, 2002, p.2).

No comego de cada edi¢do, visitamos as escolas interessadas para apresentar o projeto aos alunos
e abrir as inscri¢des aos interessados. Cada oficina ¢ composta por seis aulas, uma por semana, que aliam a
teoria e a pratica, e sdo ministradas por académicos de Jornalismo e de Relagbes Publicas que participam
do projeto. O contetido das aulas precisa ser de facil linguagem e compreensao, tornando o contetdo leve.
Para isso, elaboramos uma apostila como material didatico, buscando trazer conhecimentos
aprofundados sobre o audiovisual de uma forma clara e objetiva, utilizando exemplos e ilustracoes.

As primeiras trés aulas buscam situar os alunos sobre o que é o audiovisual e como surgiu o
cinema, falar sobre géneros de videos, refletir sobre a linguagem audiovisual e ensinar técnicas narrativas,
enquadramentos, efeitos visuais, entre outros. Também abordamos técnicas de iluminagdo, som,
realizamos o planejamento das captagdes e produgio do roteiro. Com a abordagem desses conhecimentos
técnicos, os jovens conseguem entender que fazer um filme vai muito além de ter uma histéria e sair
filmando, ¢ preciso pensar em todos os detalhes e compreender os significados dos elementos
audiovisuais. Isso auxilia na hora da produg¢do do video do projeto, pensando em formas de prender a
atengdo dos espectadores e organizarem melhor a construgao da historia a ser contada.

DATA ———EDITOR —————  _COORD. TEMPO
104062009 Francicle Fonscea ¢ Historias que 0 povo
Daiune Freire conta

NARRADORA- CAROLINE

OFF 01 OFF 01
INDICACAO DAS IMAGENS: OSWALDO CRUZ E DISTRITO DA
- IMAGENS DO DISTRITO(IGREJA, CIDADE DE FREDERICO WESTPHALEN/
ENTRADA; NO NOROESTE DO RIO GRANDE DO
~ FOTOS ANTIGAS DO ARQUIVO SUL/ TAMBEM E UMA DAS
PESSOAL DA DONA VITORIA COMUNIDADES MAIS ANTIGAS DA
ORTIGARA REGIAO/ SURGIU EM 1919 COM A
-IMAGENS DOS ENTREVISTADOS CHEGADA DE SEUS PRIMEIROS
IMIGRANTES//

SONORA 01
GC: VITORIA ORTIGARA- MORADORA DO
DISTRITO APROX. 64 ANOS. SONORA 01

DI: (CONTA A HISTORIA DOS NOMES DO
DISTRITO)*™FOI DENOMINADO
INICIALMENTE TAMANINI E LOGO APOS
EM 1928/FO1 SUGERIDO POR AGOSTINHO
TREZZ1 O NOME DE MUSSULINY EM
HOMENAGEM AO DUQUE DA ITALIA/
BENITO MUSSULINI POREM EM 1944
POR RAZOES POLITICAS SUBSTITUIU-SE
O NOME PARA OSWLADO CRUZ™™

OFF 02 DK
INDICACAO DAS IMAGENS:
~ IMAGENS DA BR 386 OFF 2
IMAGENS ONDE LIGA FREDERICO ASSIM COMO QUALQUER OUTRA
WESTPHALEN A OSWALDO CRUZ L()(‘.'\l.ID,\DL_" OSWALDO CRUZ TEM
CASAS VELHAS DE OSWALDO CRUZ. HISTORIAS,! ALGUMAS MISTERIOSAS./
OUTRAS... ELAS ACONTECERAM NA CONSTRUCAO

DA BR 386/ QUE LIGA O DISTRITO A
FREDERICO WESTAPHALEN/ E SAO
LEMBRADAS E CONTADAS  PELOS
ANTIGOS MORADORES DA
COMUNIDADEY

Figura 1 - Roteiro produzido em 2009 na oficina da Escola Estadual de Ensino Fundamental Valdemar Sampaio
Barros, no Distrito de Osvaldo Cruz, em Frederico Westphalen, para o video “A Grdpia Assombrada”
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Para tornar as aulas atrativas, buscamos trabalhar com a metodologia participativa e criar
dindmicas de fixagdo de contetido, assim como exercicios de uso da ciAmera. Sao utilizados jogos de
memoria, atividades de recortes de revistas, produgédo de pequenos videos, exercicios de entrevistas, entre
outras dindmicas. Com a criagdo conjunta entre os participantes, surge:

[...] um espago de interlocugdo onde se produzem efeitos de compreensdo, de "tradugdo”, de
facilitagdo no plano na comunicagio. De acordo com a visdo critica, todos os participantes
aprendem em contato com os outros, aceitando relativizar seus pontos de vista. (THIOLLENT,
2002, p.7).

Figura 2 - Exercicio de fixagéo de planos realizado na oficina da EMEF Rui Barbosa,
na Linha Getulio Vargas, em Frederico Westphalen, em 2014.

As préximas duas aulas sdo destinadas a captacdo de imagens que irdo compor o video, com o
auxilio dos monitores, mas conduzindo as gravacdes de maneira com que a autonomia dos jovens
prevaleca. Apds essa execugdo, na sexta e Ultima aula, o material captado é assistido e sdo abordados
aspectos de edi¢fio de video e define-se a montagem final. Devido ao tempo reduzido das oficinas, nfo é
possivel abordar a questdo de edi¢io de imagens de forma aprofundada, os responsaveis por realizar a
edigao final sdo os monitores, guiando-se pelo o que foi decidido em conjunto com os alunos.

Outra etapa muito importante do projeto sdo as Mostras Itinerantes realizadas ap6s a finalizagao
dos videos. As exibi¢oes sio realizadas nas comunidades atendidas pelo projeto e, além do filme
produzido na prépria localidade, sdo assistidas as produgoes realizadas nas outras oficinas, criando um
intercAmbio de ideias e difusdo de manifestaces culturais. Na ocasido, os alunos das oficinas também
recebem os seus certificados de participagdo. Com o ciclo de mostras concluida, todas as producdes
passam a fazer parte do acervo do projeto e podem ser acessadas livremente pelo Canal do Youtube
{3 7 . »

Video Entre Linhas”.
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Figura 3 — Mostra Itinerante realizada no encerramento das oficinas de 2016/1 na Escola Duque de Caxias,
bairro Sdo Cristovdo, Frederico Westphalen.

O conceito de extensdo idealizado pelo Plano Nacional de Extensio Universitdria (BRASIL,
2000/2001) indica que é indissocidvel a articulagdo da extensdo com o ensino e a pesquisa, reafirmando a
as transformagdes que a Universidade pode realizar na sociedade. Sendo assim, o interesse pela pesquisa
vem acompanhado das a¢Ges extensionistas realizadas pelos bolsistas e voluntdrios do Video Entre-
Linhas. A realizacao de trabalhos de iniciagao cientifica a partir das experiéncias dos participantes do
projeto permite registrar e refletir sobre aspectos de diferentes teorias da drea de Comunicagio.

No comec¢o das oficinas, sdo aplicados questiondrios aos participantes, com o objetivo de
identificar seus perfis socioecondmicos e consumo de meios de comunicagdo e cultura, assim como
descobrir a forma com que as produgdes audiovisuais estdo presentes na vida desses alunos e como eles se
sentem em relagdo ao que é retratado na grande midia. Os resultados desses questiondrios servem para
nortear as temdticas das pesquisas e também como fonte de corroboragio dos assuntos e ideias
apresentados.

3. Resultados e discussao

O Video Entre-Linhas ja foi contemplado pelos editais Proext Cultura 2008 e 2009, Proext 2014 ¢
Proext 2016, beneficiando cerca de 200 jovens entre 11 e 17 anos, e contemplando 14 localidades. Em
2008, foi realizado em localidades de Frederico Westphalen, sendo elas Bairro Sao Cristdévdo, Linha
Pedras Brancas e Distrito Castelinho. Em 2009, também em Frederico Westphalen, atendeu o Nucleo
Habitacional S&o Francisco de Paula, Linha Alto Alegre, Linha Sio José e Distrito Osvaldo Cruz. J4 em
2014, o projeto foi ampliado para outras cidades da microrregido, contemplando também a Linha Fatima,
em Taquarucu do Sul, a Escola 20 de Setembro, em Caicara, além das localidades de Frederico
Westphalen Linha 21 de Abril, Linha Felin, Linha Faguense e Linha Getdlio Vargas. Em 2016, o projeto
foi realizado no Bairro Sdo José/Pedreira, e também em comunidades ja contempladas em outras edi¢des,
Bairro Sdao Cristovao, Linha Pedras Brancas, Distrito Castelinho e Linha Sio José, em Frederico
Westphalen, Linha Fatima, em Taquarugu do Sul, e Escola 20 de Setembro, em Caigara.

Foram produzidos, até o primeiro semestre de 2016, 22 videos. Destes, 20 sdo documentarios, um
¢ de ficgdo, e outro se situa entre os dois géneros, misturando relatos reais com reconstitui¢ao de cenas. A
duragao deles é variada, entre 5 e 36 minutos, jd que a proposta é de produzir um curta-metragem.
Diversas temadticas ja foram abordadas, mas nota-se a predominincia de histérias que falam sobre a
comunidade em que os jovens vivem, seja enaltecendo suas caracteristicas e aspectos positivos de se viver
naquele lugar ou apontando problemas sociais e realizando uma critica construtiva.
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Figura 4 — Gravagdo da ficgdo “A Alma” na Escola Duque de Caxias, bairro SGo Cristévdo, Frederico Westphalen.

A major parte das produ¢bes realizadas nas quatro edigbes do projeto sdo documentais,
retratando a comunidade e cotidiano dos jovens que ali vivem. O documentdrio é um género audiovisual
que estd um pouco distante da maioria desses jovens, ji que a fic¢do ¢ o0 que mais eles mais consomem e 0
que tem mais espago nas grades de programacio televisa. Porém, os jovens reconhecem, a partir das
reflexdes em sala de aula, que documentario é o mais palpédvel em relacio ao nosso cotidiano,
possibilitando aproximar os espectadores da realidade que o cercam. Para Penafria (2001), o
documentdrio possibilita “incentivar o didlogo sobre diferentes experiéncias, sentidas com maior ou
menor intensidade. Apresentar novos modos de ver o mundo ou de mostrar aquilo que, por qualquer
dificuldade ou condicionalismos diversos, muitos ndo véem ou lhes escapa”. (PENAFRIA, 2001, p. 5).

Isso nos leva a refletir sobre a importancia e o poder do video comunitario em dar visibilidade as
minorias. Os videos sdo realizados pensando para que a reprodugio acontega na propria comunidade e é
justamente por esse cardter de aproximag¢do que acaba-se optando por produzir documentirios em
detrimento de curtas ficcionais, embora também existam produgdes deste género. Sdo por essas
caracteristicas que essas produ¢des podem ser consideradas como videos comunitérios, ja que existe um
carater realizagdo compartilhada por membros de um grupo, que sio incentivados por oficinas de video.

[..] quando falamos em recepgdo dentro do contexto dos videos comunitdrios ¢é preciso
considerar uma audiéncia localizada nas proximidades da realizagdo do filme e que envolve um
publico bastante préximo dos realizadores. (ALVARENGA, 2004, p. 37).

Consideramos que as oficinas realizadas até entdo se mostraram satisfatorias e que os jovens
conseguiram compreender os ensinamentos passados, realizando produgdes que cumprem com o objetivo
do projeto. Muitos grupos se mostraram extremamente mobilizados em torno de seus videos e realizados
com a oportunidade de conhecer sobre o audiovisual, principalmente com o contato com os
equipamentos. Com isso, observa-se a importancia de iniciativas que busquem incluir audiovisualmente e
tecnologicamente esses jovens. O uso de video nas escolas, seja com projetos paralelos ou como recurso
didético, se mostra um caminho importante para a formagao da identidade e formagdo critica desse
publico.

Em 2009, o projeto recebeu o prémio “Mérito Extensionista Prof. Dr. José Mariano da Rocha
Filho” da Universidade Federal de Santa Maria, o qual premia o trabalho realizado por membros da
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comunidade universitaria por meio de A¢des de Extensdo que contribuam com o desenvolvimento da
comunidade local e regional. Em 2014 recebeu duas premia¢bes no 2° Festival Nacional de Cinema
Estudantil (CinEst), de Santa Maria, nas categorias “Melhor Documentario” e “Tematica Ambiental”, com
o video “Os Porongos da Linha Felin”.

Ao longo das edi¢bes, buscamos parcerias com entidades do municipio e prefeituras, a fim de
fortalecer nossas atividades. Sendo assim, contamos com o apoio das prefeituras de Frederico Westphalen
e Taquarucgu do Sul, estabelecemos parcerias com a ONG Associagdo de Desenvolvimento Social do Norte
do Rio Grande do Sul, a Central Unica das Favelas (CUFA-FW), que tem atuagdo regional, e com o
Conselho Municipal dos Direitos das Criangas e Adolescentes (COMDICA) de Taquarugu do Sul. Em
relacdo a integracéo e reconhecimento da comunidade, participamos da programacéo da Feira do Livro de
Frederico Westphalen, em 2014, com a exibi¢do de videos produzidos que reuniram um publico médio de
800 pessoas e teve repercussao nas midias locais.

No segmento de divulgagdo das pesquisas cientificas e também da experiéncia extensionista do
projeto, jd foram apresentados mais de 30 trabalhos em congressos, semindrios e outros eventos na area
de comunicagio e audiovisual. A participagao dos bolsistas e voluntarios do projeto em eventos cientificos
contribuem para difundir o debate cientifico dos temas abordados e levar ao conhecimento das pessoas as
acoes e contribui¢des do nosso trabalho. Por meio da socializagdo das pesquisas com os demais
participantes dos eventos, trazemos novas experiéncias e visdes, enriquecendo o que ja vem sendo feito.

4. Conclusées

O projeto Video Entre-Linhas foi a primeira a¢fo educativa envolvendo o audiovisual no
municipio de Frederico Westphalen, trazendo um novo modelo de agdo cultural. Com a apropriagdo de
dispositivos tecnoldgicos, incentivamos as diversas manifestacdes culturais dos jovens estudantes,
alavancando a inclusdo sociocultural desse publico num cenario do interior gaicho, onde o acesso a
dispositivos de cultura é escasso. Pensando especificamente nas localidades periféricas e de interior a
realidade é ainda mais preocupante, ja que a cultura e entretenimento estdo baseadas, praticamente
baseadas, somente na recep¢io de conteddo televisivo de canais abertos.

Também foi um dos primeiros projetos de extensdo na UFSM, campus Frederico Westphalen,
visando ag¢des que aproximassem a comunidade da universidade. Essa aproximagido se mostra de extrema
importancia levando em conta que, apesar de seus 10 anos, o campus ainda é pouco conhecido e
difundido na regido. Apenas nesse ano a denominacfio foi alterada para UFSM Frederico Westphalen,
antes se chamando CESNORS - Centro de Educagdo Superior do Norte do Rio Grande do Sul, fazendo
com que muitas pessoas nao tivessem o conhecimento de ser uma institui¢ao publica e parte da UFSM.
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Resumo

O presente trabalho relata a experiéncia desenvolvida no projeto Sdo Léo em Cine, construido como
recurso inicial para auxiliar na adaptacio de alunos novos da educagéo infantil da Escola Municipal de
Ensino fundamental Rui Barbosa, na cidade de Sdo Leopoldo, RS. A escola atende alunos da educagio
infantil ao 6° ano do Ensino Fundamental, no turno qual foi desenvolvido o projeto, a partir deste ano de
2016, com a obrigatoriedade de ensino a partir dos 4 anos de idade. As criangas sdo, em sua maioria,
carentes e com pouco acesso a literatura e material audiovisual. O projeto foi realizado com o intuito
motivador para desmistificar os medos do inicio da rotina escolar. A problemética que norteia a ideia
desta pesquisa desenvolve-se sobre como os professores podem construir uma abordagem construtiva,
usando tecnologia e educagdo, como os recursos audiovisuais servem de estratégia para mediagao
pedagogica na Educagao Infantil no periodo de adaptagio escolar, para obter um processo de seguranca e
vinculo. O audiovisual fard a ponte entre familia e escola, agindo como recurso informador,
desenvolvendo a socializa¢fio e integragdo. Ampliando a criatividade e unindo- se aos contos de fadas,
buscando uma aprendizagem visual. O campo de estudos deste relato de experiéncia é repensar como usar
o método audiovisual no cotidiano dos alunos, formando opinides e ampliando a autonomia.

Palavras-chave: Audiovisual na Educac¢io. Tecnologia e educagido. Contos de fada. Educagdo infantil.
Intervencao Pedagdgica. Adaptagdo escolar.

Abstract

This paper reports the experience developed in Sao Léo project Cine, built as an initial resource to assist in
the adaptation of new students of early childhood education at the Municipal School of Elementary school
Rui Barbosa, in Sdo Leopoldo, Brazil. The school serves students from preschool to 6th grade of
elementary school, which in turn was developed the project from this year 2016, with compulsory
education from 4 years old. Children are mostly poor and with little access to literature and audiovisual
material. The project was carried out with the motivating aim to demystify the fears of the beginning of
the school day. The issue that guides the idea of this research is developed on how teachers can build a
constructive approach, using technology and education, such as audiovisual resources serve strategy for
pedagogical mediation in early childhood education in the school adaptation period, for a process of
security and bonding. The audiovisual will be the bridge between family and school, acting as an informer
resource, developing socialization and integration. Extending creativity and joining the fairy tales, seeking
a visual learning. The field of study of this experience report is rethinking how to use the audiovisual
method in the daily lives of students, forming opinions and expanding autonomy.

Keywords: Audiovisual in Education. Technology and education. Fairy tales. Child education.
Pedagogical intervention. school adjustment.

128



1. Introdugao

Desde o inicio do ingresso de uma crianga na rotina escolar necessitamos, como profissionais da
educagio, expor praticas tecnoldgicas. O audiovisual é um recurso explorado e muito usado para
desenvolver a comunica¢io da linguagem oral, qual podera assim refletir positivamente na apropriacao da
linguagem escrita e contribuir para uma boa comunicagdo no ambiente escolar.

A acido de produzir um video estudantil reflete no processo de aprendizagem. Na educacéo
infantil as criangas aprendem brincando, a socializar, expandir criatividade, ampliando a diversidade de
culturas, aprendendo uns com os outros.

Nos recursos de videos e fotos se explora a exposi¢ao visual imagem, abordando detalhes de vivéncias,
transmite a si a autoconfianca, ampliando o vocabuldrio nas construgées orais, algo que reflete no
processo de alfabetizagio.

Segundo Ferreiro e Teberosky (1999, p.193):

O processo de alfabetizagdo passa por niveis de constru¢io de conhecimentos e estes devem ser
respeitados e considerados pelo educador durante o processo de alfabetizagdo, pois, para que a
crianga chegue a ser alfabetizada ela necessita passar gradativamente e compreender cada nivel.

Na escola EMEF Rui Barbosa, usamos o recurso audiovisual para constru¢io do Curta na
Modalidade Educagio Infantil, para o II Festival Estudantil, Sdo Léo em Cine, em parceria com a
secretaria de Educagdo de nossa cidade (SMED) e seus apoiadores, juntamos a forma de organizagio da
adaptagao escolar para evidenciar no projeto.

Foi o primeiro ano que a escola participou do evento. Os alunos, responséveis e professores
apoiaram com grande efetividade, tornando uma experiéncia tinica aos participantes.

A ideia do curta foi fundamentada apés uma discussdo em grupo sobre formas de adaptagio,
medos e anseios das criangas e seus familiares no ingresso a rotina escolar.

O filme ¢ baseado em cenas reais do cotidiano da crian¢a, em seus primeiros dias na escola,
evidenciamos a polémica lei federal n° 12.796/2013, de 04 de abril, qual alterou a Lei no 9.394/96,
estabelecendo obrigatoriedade a partir dos 4 anos (art. 4).

Com tamanha demanda de adaptagbes em nossa escola surge a necessidade de inovar,
promovendo através da tecnologia o vinculo necessario para a adaptagdo, sem danos psicoldgicos ou
traumas as criangas ingressantes no sistema educacional. Criamos um filme que buscasse retratar medos,
surpresas e alegrias, desvendando um “novo” mundo, a escola. Planejamos tudo em detalhes, uma
aprendizagem adquirida pelo projeto Sdo Léo em Cine, pois segundo Rizzo (1986, p.314). “A primeira de
constituir-se em ambiente atraente, agradédvel, estimulador da curiosidade exploratdria, caracteristica da
crianga. A segunda, de estar de tal forma organizada, que possibilite & crianca aprender a “usa-la”
facilmente para que se sinta segura dentro dela”.

E um filme com envolvimento de todas as profissionais da educacio infantil da EMEF Rui
Barbosa, relatando a sua prépria experiéncia na hora de adaptar os alunos novos a rotina escolar.
Demonstramos nas cenas que o apoio familiar no momento do ingresso estudantil evidencia o verdadeiro
sucesso da permanéncia da crianga na escola.

Acreditamos que a educagio escolar inicia-se pela aprendizagem consolidada na educagéo
infantil, resolvemos iniciar o curta com a constru¢io baseada nos medos da crianga ao entrar na escola,
com criatividade e muito faz de conta iniciamos as grava¢des, convivemos com a inseguranca da familia,
inseguranca das criangas quais sentem receio. Facilita o ingresso & escola, se o aluno encontrar apoio na
familia para que favoreca a construgao do cognitivo infantil, integrando o aluno no meio social.
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Balaban (1988) orienta que:

Antes do inicio das aulas, sejam organizadas reunides coletivas e individuais com os pais, para a
escola expor aos mesmos a sua proposta pedagdgica, os seus objetivos, explicando-lhes como se
da esse processo de adaptagio, enfatizando que esse momento merece uma atengio especial.

Construimos e desconstruimos o sentimento de medo, unindo a fantasia, o faz de conta e muita
brincadeira, a final a educac¢io infantil ¢ a ludicidade como unidade de grandes aprendizagens, pois cada
adaptagao deve ser encarada como ponto crucial para o inicio da crianga na escola.

Segundo Napolitano (2003, p. 11) quando diz:

Trabalhar com cinema em sala de aula ¢ ajudar a escola a reencontrar a cultura, a0 mesmo tempo
cotidiana e elevada, pois o cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores
sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra de arte.

A adaptacéo é um processo de mudangas de rotinas, e na maioria das vezes, marcada por longo
periodo de choros. No decorrer da histéria da educagio se ouve muito falar deste periodo, encarado pelos
profissionais como periodo dificil, tanto para os profissionais, crianca e familia, qual exige tempo e espago
para “criar” vinculo, apropriando-se do seu lugar e entendendo-se como parte desde lugar. E deixar de
realizar a adaptacdo por auséncia de choro é minimizar uma parte fundamental de crescimento para a
crianga no contexto escolar, uma adaptagio bem apropriada se resume em sucesso posterior na vida
escolar, devido o aluno adquirir autoconfianga e conseguir desenvoltura na resolucao de problemas.

Segundo Borges (2002, p.32):

Os sintomas que as criangas apresentam como doencas, regressdes, alteracdes de
comportamento, etc., estio ai para comprovar que elas ndo falam que as coisas ndo vdo bem
somente chorando.

O choro para muitas criancas que estio entrando na escola determina o medo, medo de algo
desconhecido, pois além de nao estarem acostumados a rotina, estardo na presen¢a de pessoas talvez

jamais vistas antes, isso ¢ aterrorizante em sua imaginacao, desta forma a adaptagao precisa ser bem
trabalhada para ndo traumatizar nem regredir as criangas nesta fase importante.

O professor no periodo de adaptagéo é visto como facilitador neste processo importantissimo,
contribuindo com abordagens lidicas, inovadoras atraindo a confianca de forma prazerosa e segura,
praticando uma mediagdo entre aluno e escola.

Segundo Davini (1999, p.45):

A intensidade com que cada um vai experimentar, ou a forma como vai atravessar esse periodo,
vai depender dos aspectos particulares de cada personalidade participante do processo e,
também, da dindmica familiar. Um fato a ser admitido é que essa separagdo ¢ algo inevitével na
vida de cada um de nos e, ainda que seja um processo doloroso, costuma trazer crescimento para
todos os envolvidos.

E importante que os pais ou responsaveis preparem-se para essa etapa, para inserir o aluno com
seguranca na escola, sendo periodo delicado a todos que estdo envolvidos. Este processo envolve a
participacdo de todos para findar com sucesso.
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Segundo Balaban (1988, p.24):

O inicio da vida escolar pode ser uma ocasido excitante ou também uma ocasido agradavel. Junto
com aqueles que realmente estdo encantados por estarem iniciando sua vida escolar, existem

frequentemente outras criangas chorando ou pais tensos e nervosos.

Se a familia auxiliar nesse processo de adaptagio, a ansiedade, o medo e a inseguranca podem até
surgir, porém serd algo fécil de lidar, pois pra crianca o primeiro modelo de conduta é a familia, Cury
relata que: “Abragcar, beijar e falar espontaneamente com os filhos cultiva afetividade e rompe os lagos da
soliddo. (...) O toque e o didlogo sdo magicos, criam uma esfera de solidariedade, enriquecem a emogao e
resgatam o sentido da vida” (2003, p.45).

Familia é a base para aprender a confiar, ter sabedoria, esta pode realizar suporte no inicio da
rotina escolar, propondo autonomia na entrada da escola, se houver momento “choro”, ao ver a crianga
emotiva, o responsavel ndo deve ceder levando-o de volta para casa, pois se realizar esta agdo o processo
de adaptacéo ird prolongar ainda mais. Combinagdes feitas devem ser cumpridas, ao exemplo de horarios
estipulados.

O objetivo em trabalhar neste periodo da adapta¢ao com o recurso audiovisual foi para alcancar
sucesso na adaptagdo escolar e demonstrar a comunidade escolar, que esta etapa ¢ fundamental para a
crianga ao se inserir na escola, propondo com o projeto estipular meios de integracio e socializa¢do como
forma de estratégia, apresentar a crianga o novo ambiente escolar, funcionarios, desenvolvendo a
linguagem oral através do estimulo da criatividade e o faz de conta, mostrando como serd a sua nova
rotina neste ambiente. Como relata Moran (2002, p.1):

A televisdo, o cinema e o video - os meios de comunicagio audiovisuais - desempenham,
indiretamente, um papel educacional relevante. Passam-nos continuamente informagdes,
interpretadas; mostram-nos modelos de comportamento, ensinam-nos linguagens coloquiais e
multimidia e privilegiam alguns valores em detrimento de outros.

A encenagio ocorreu de forma natural, cada cena com participagéo ativa de alunos da educagéo
infantil. Ap6s a cena concluida os alunos poderiam sugerir imagens quais identificaram construtiva de
forma positiva ou negativa, influencia para a construcao da autocritica, estimular a aprendizagem através
da fantasia, do imagindrio influencia a constru¢fio do cognitivo, desenvolvimento emocional para que a
crianga consiga socializar, visualizando na tela do computador, da televisdo, méquina digital ou até
mesmo do celular, consegue repensar atos e rir de fatos apreciando a arte.

Afirma Napolitano (2003, p.11) quando diz:

Trabalhar com cinema em sala de aula é ajudar a escola a reencontrar a cultura, a0 mesmo tempo
cotidiana e elevada, pois o cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores
sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra de arte.

Se enxergar nas cenas construidas faz com que a crianca estabeleca valores de referéncia,
visualizando o local e sentindo-se parte do meio social, grava¢ées naturais, explorando a ludicidade e a
espontaneidade dos alunos, tornando tudo uma grande brincadeira. O vinculo de confianga aos poucos
ocorrera de forma natural, levando experiéncias da sala de aula para a vida pessoal.

No projeto Sdo Léo em Cine todas as atividades propostas foram construidas e pensadas para que
o aluno visualiza-se na tela através do audiovisual, formas de adaptagdo no contexto escolar, assim
poderia concluir que na escola existe a construcido da imaginacio, que perdemos o medo depois que
conhecemos a rotina ou as pessoas.

131



Segundo Freire (1996, p.160) “[...] a alegria ndo chega apenas ao encontro do achado, mas faz
parte do processo da busca. E ensinar e aprender ndo pode dar-se fora da procura, fora da boniteza e da
alegria”.

Para acontecer uma aprendizagem lidica, a escola precisa repensar métodos para conquistar a
aprendizagem na prética, realizando diferentes abordagens de socializacdo, sendo que a etapa esta deve
iniciar na educagio infantil, pois ¢ a base para a construgio cognitiva, influenciando a leitura através da
escuta desde cedo, através de historias, sendo ou nédo o personagem.

2. Metodologia

Adotamos para a realizagdo do projeto uma combinagio de interpretacdes literarias e ludicidade
misturada a realidade, evidenciando momentos didrios nas salas de aulas da educac¢ao infantil, cotidiano.

A escola teve auxilio de profissionais competentes, como foi o caso da composi¢do da musica
com letra original, criada propriamente para o filme, por Gilnei Lucas; professor de mdsica, mdsico e
compositor; esta letra revela uma suposi¢do de pensamento da crianga no “seu mundo”, mundo qual
imagina, cria, sobre o inicio da rotina escolar, surpresas e encantos.

Projeto realizado com alunos da educagdo infantil entre as idades de 4 e 5 anos, expressam
momentos de choro, angustia passageiros, brincadeiras usadas na adapta¢do da crianca, personagens de
contos de fada, bruxas, monstros e personagem da literatura infantil, aproveitamos cenas completamente
espontaneas desta etapa, usando método qualitativo, para Chizzotti (1991, p.79), pressupde “uma relagdo
dinémica entre o mundo real e o sujeito, uma interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto, um vinculo
indissocidvel entre o mundo do objetivo e a subjetividade do sujeito”.

Nas gravaces todos os profissionais do nucleo da educagio infantil obtiveram participagio,
sendo atores ou com estimulos de diferentes formas, devido ndo termos grandes recursos de tecnologia os
métodos usados foram gravagdes e fotografias em celulares, qual ndo minimizou o nosso trabalho, que
alcancou o objetivo de conscientizar e minimizar a entrada das criancas na vida escolar.

Na edigéo foi usado o programa Movie Maker, este processo sim todos os alunos e profissionais
puderam ter o acesso enquanto projeto, para ter assim a participagdo ativa nas cenas de escolha, corte e
produgéo.

Os alunos quando se identificavam na tela comentavam os acontecimentos engracados,
observando a cada agdo, ouviam identificando suas vozes e ansiosos para ver o filme pronto.

Visamos por meio deste filme articular métodos de desenvolver ludicamente o aprender a
aprender através da tecnologia, ampliando habilidades e competéncias, produzindo arte seguindo os
principios estéticos da sensibilidade, criatividade e ludicidade como relata a resolu¢do CNE/ CEB n° 1/99
parecer CNE/ CEB n°22/98.

Ao escrever este projeto, assunto inovador, porém pouco ainda explorado, encontramos diversos
relatérios e pesquisas na drea da exploragao tecnoldgica audiovisual, porém grande dificuldade em
encontrar material relatando experiéncias direcionadas para educagdo infantil combinando adaptagio,
sendo particularmente algo inovador e produtivo, trouxe a abordagem diferenciada para a sala de aula,
crendo que o trabalho s6 iniciou e que futuros pesquisadores poderdo vir buscar interesse em experiéncias
como a nossa de como estimular e adaptar usando o recurso audiovisual, desmistificando os medos de
infincia, entende-se novas davidas poderdo surgir e mais conhecimento vir a ser acrescentado.
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3. Resultados e discussao

Com a construgdo do projeto de cinema dentro do contexto escolar podemos afirmar que houve
uma mediagdo de conhecimento, refletindo na vida das criangas, interagindo com o meio quais vivem,
sendo que a linguagem precaugdes para que todas as combinagbes neste periodo sejam realmente
cinematogréfica provoca uma interlocugdo entre o real e a ficgdo, evidencia o imagindrio entre a razédo
social.

Deste modo aplicamos a conquista da ideia da linguagem audiovisual, uma linguagem que é de
facil entendimento para as criangas quando bem aplicado, tem se ampliando na rotina das turmas da
educacio infantil, propiciando a crianga momentos de prazer nos espagos onde convivem, sendo a escola
o espaco social onde grande maioria das criangas passa maior parte do seu tempo. “E preciso pensar em
cada detalhe dessa construgio levando em considera¢do as particularidades das criancas pequenas, no
sentido de criar diferentes possibilidades para a amplia¢do do universo cultural e conceitual das criangas”
(BARBOSA, 2006, p. 135).

Pensando nisso em minimizar efeitos negativos na adaptagdo de alunos que ingressam na
educagio infantil, inserimos o projeto sdo em cine como método de mediagio para estabelecer vinculo de
socializagdo com os alunos, demonstrando que os medos fazem parte de tudo que ndo conhecemos, apds
adaptarem-se a nova rotina conseguem administrar a relagao de seguranga nesse novo ambiente. Também
¢ importante ressaltar a importancia da familia na adaptagao da crianga na escola, que ja existiram casos
de responséveis que esqueceram a crianga na escola, isso pode causar efeitos inesqueciveis a ela, reagdes de
recusa a retornar ao ambiente escolar, entdo a familia deve tomar precaugdes para que todas as
combinag¢des neste perfodo sejam realmente cumpridas, passando seguranga a crianga.

O filme retrata a imaginagdo da crianca em seus primeiros dias de aula, sendo obrigatério sua
matricula na rede de ensino, o inicio da rotina escolar se confunde a anseios construidos em sua
imaginagio, representa desde a saida do aluno de sua casa até o seu encontro com os colegas e professores
no ambiente escolar.

A trama ¢é representada pelos préprios alunos frequentadores da educagdo infantil da escola
EMEF Rui Barbosa. Uma das possibilidades do filme foi de ir pra escola, criando dela um monstro
imagindrio ou aproveitar a brincadeira, como préprio nome escolhido por eles relata “Onde Vive um
Monstro”, sugestdo de roteiro proposto pela professora Renata Lucas, grande motivadora da conquista.
Visamos mostrar que na escola as criangas necessitam de uma adaptagio, tempo pelo qual cada uma se
expressa de uma forma diferente, umas criando monstros imaginarios e outras fantasiando um mundo de
faz de conta do qual aproveitam a brincadeira.

A historia acontece em tempo continuo, abordando a construgio didria de alunos recém-
chegados a escola, no bairro Vicentina, na cidade de Sao Leopoldo, Rio Grande do Sul. Demonstrando
fatos e personalidades, pois muitas cenas foram gravadas com agbes espontaneas dos alunos, choros,
brincadeiras e sorrisos.

A professora que outrora o aluno julgava por ndo conhecé-la representard a importancia da
aprendizagem ladica em seu mundo imaginério, construido de faz de conta, qual ird desvendar que a
escola é significativa.

Em nossas reunides, encontros pedagdgicos houve argumenta¢es de como inserir a tecnologia
aos alunos da educagio infantil, notamos que diversas vezes por meio de faz de conta os alunos apos a
contacdo das historias de literatura infantil as encenavam de forma espontinea, discutimos meios de
aproveitar esta vivencia para troca de conhecimento. Surge entfo a sugestio do audiovisual, também
aparecem duvidas, alunos pequenos, como fazer para que além de prazeroso interagissem com a continua
aprendizagem e tornasse assim um ambiente alfabetizador com o uso do audiovisual, algo que aos poucos

conseguimos na pratica desenvolver.
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Como toda ideia tem um objetivo na educagdo infantil buscamos recursos e fomos buscar
informagdes sobre como discutir a linguagem audiovisual enquanto recursos ladicos em um ambiente
formador de alfabetizagdo vivenciaram experiéncias unicas, unindo a equipe em prol de uma
determinagio ensinar o recurso audiovisual, observada que existem diversidades em ideias, chegamos a
uma concepgdo que realizar diferentes trabalhos, envolvem os alunos e faz com que pratiquem a
autonomia e criatividade.

Visamos continuar expandindo o projeto em todas as etapas no ensino na escola, tendo em vista
0 processo participativo de cada crianga, sabendo que tudo que na pratica se produz aprende-se de uma
forma diferente, investigando, pesquisando formas, tornando o aluno critico construtivo, conclusdes
formadas independentemente, pois o aluno exposto a aprendizagem vivenciada na prética tem abertura
ao processo de construgéo de identidade.

Portanto todas as atividades realizadas necessitam de um projeto, roteiro, qual precisa ser
seguido para nortear o andamento do trabalho, classificando a devida importancia de construir com base
ludica, porém com determinacfio de conclui-lo.

Vivemos em um tempo qual observamos a fragilidade de nosso sistema de ensino, falta de
profissionais capacitados, caréncia de materiais e apoio aos trabalhos, mesmo assim conseguimos realizar
projetos tecnoldgicos usando o minimo de recurso, qual nos cabe em maos, formages de apoio norteiam
0 processo de aventurar-se para chegar ao objetivo de concluir projetos. Inscrevemos nosso curta no 1II
festival estudantil de Sdo Leopoldo, RS, sera realizada uma sele¢do de curtas no cinema de nossa Cidade,
Esperamos com este filme nao chegar ao topo com troféus, mas que os nossos alunos possam observar
que tudo é possivel, iniciando pelas telonas do cinema, pois seremos as suas maiores incentivadoras.

Nas escolas 0 que se percebe que o uso das salas de cinema é uma questdo ainda muito complexa,
pois muitas vezes pode parecer uma “matagio” de tempo, quando usado sem objetivo rompe o equilibrio
qual tentamos desmistificar, acreditamos no método de aprendizagem audiovisual.

Realizando os projetos, aos poucos serd minimizado o conceito da antiga visio de usar os filmes
somente para ocupar o tempo ocioso, algo que a prética docente ativa mudara a interpreta¢fio equivocada.

A sala de cinema deveria ser uma extensao da sala de aula, funcionando como uma ferramenta
pedagdgica auxiliar para os educadores, firmando pensamentos e propostas para a realizacio de discussio
de tematicas historicas, ludicas e construtivas, para o aluno desde a educagéo infantil até a formagio em
nivel médio, assim proporcionando caracteristicas de socializagdo, formagio psicopedagégico.

A cultura das telas do cinema transforma idealizagées, interagindo com diferentes linguagens. O
recurso audiovisual pode ser usado no ensino globalizado, & base nacional de educa¢io expde uma
reforma na visio da educagdo, a tecnologia esta embasada unindo-se as diferentes componentes
curriculares: arte e movimento, musica, linguagem oral e escrita, estudos da sociedade e da natureza,
matematica, com nogdes de raciocinio légico, diversidade e outros.

O uso do material audiovisual permite a construgao da liberdade de expressdo, essa arte expressa
oportunidade de autonomia, vivenciar a criatividade. A crianca desde os seus primeiros anos de vida
convive com a linguagem tecnoldgica, a televisdo, a internet, o recurso de radio, estes influenciam a
crianga em uma vivencia multicultural, ignorar isto é negligenciar os saberes ja adquiridos. O aluno chega
a escola portando um tipo de conhecimento preestabelecido norteado pelo meio qual vive, o audiovisual
completa uma a¢do de aprendizagem ludica tornando prazeroso pesquisar conhecimento, “ainda me
lembro da professora da 5° série que produziu um video com a minha turma para abranger o tema da
escraviddo, levou os alunos para fora do ambiente escolar e reproduziu cenas dramatizando o contexto da
histéria qual estuddvamos, lembranga eternizada, pois tudo que estudei sobre a Lei Aurea esta viva em
minha memoéria”, como relatei tudo que produzimos com ludicidade se absorve com prazer, o método
audiovisual produz abertura para criar.
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No cotidiano escolar nos deparamos com crian¢as com diferentes realidades sociais. Na nossa
comunidade escolar, a reciclagem se torna uma fonte de renda para muitas familias, sendo que para
algumas chega a ser o unico meio de sobrevivéncia, mas isso ndo garante um conhecimento consciente de
interacdo e preservagao do meio ambiente, pois estdo focados nos lucros, ao invés de se preocupar com a
sustentabilidade e os estudos para adquirir conhecimento e assim evoluir a realidade qual vivem.

Na escola sdo realizados projetos com objetivos de desenvolver a conscientizagdo e mudangas de
habitos desde a educagdo infantil, na qual consideramos o inicio da vida escolar. Com influéncias da
midia e da cultura familiar, as criangas vio formando seus valores e desenvolvendo habilidades, com o
projeto de criar filmes, as criancas viram um novo método de aprender. A func¢do do professor é abrir
horizontes, explorando o “infinito de cada crianga”.

Segundo Fiorentini (Carneiro, 2001, p. 29):

Televisdo e video seduzem-nos, informam-nos, entretém-nos, projetam-nos em outras realidades
(no imagindrio) e em outros tempos e espagos. Televisio e video combinam a comunicagdo
sensorio-cinestésica com a audiovisual, a intuigdo com a légica, a emogdo com a razio.
Integragdo que comega pelo sensorial, pelo emocional e pelo intuitivo, para atingir
posteriormente o racional. Note que ¢ uma comunicagdo poderosa. As novas tecnologias de
multimidia e realidade virtual estdo tornando o processo de simulagdo exagerado ao ponto de
confundir-se com a experiéncia, explorando-o até limites antes inimagindveis.

Usando a tecnologia como método de exploragdo para situagbes do cotidiano a crianga, esta
aprende com as percepgdes sensorio-cenestésica, combinando associando o contexto de sua experiéncia
prazerosa a rotina didria, pois trouxe significado a aprendizagem, evidenciando momentos de integragao,
estimulando a linguagem oral.

4. Conclusées

O processo de uso audiovisual nas escolas tem aumentado a cada dia, inovando o processo de
alfabetizagdo. O cinema como recurso pedagdgico é visto como inovagio e tem motivado educadores em
todo o mundo a tornar possivel essa vivencia em sala de aula.

E necessério repensar esse método como curriculo desde a educagio infantil, visto que vivemos
sobre a influéncia de diferentes culturas, importante colocarem na pratica métodos quais os alunos
sintam-se parte do sistema de aprendizagem, tecnologias estdo evoluindo a cada momento, porém nos
como educadores nido podemos ter receio em utilizd-la na mediagdo da aprendizagem.

A relag@o do cinema com a infancia facilita o desenvolvimento do aluno para a educagio, torna-o
critico, construtivo, permite a formagio do individuo para a sociedade.

O cinema transforma o olhar para a linguagem oral, escrita, como o movimento na
psicomotricidade, arte, musica e integrando o a socializagiio, evidencia diversos temas e abordagens,
torna-se preciosa ferramenta pedagdgica na educagio infantil.

Podemos afirmar que concluimos neste projeto que utilizar determinada obra cinematografica
para abordar temas e simplificar ou ampliar fatos resulta em uma aprendizagem positiva, pois com nosso
projeto tivemos sucesso em todas as adaptagoes no contexto escolar.

Existem diversas formas de elaborar projetos, porém os tnicos que serdo significativos para a
crianga sao aqueles que partem de seus interesses, vivéncias, curiosidades e realidades e que sejam
voltados para uma transformagdo possivel de ser atingida, isso usando uma abordagem ludica,
globalizando componentes curriculares, envolvendo alunos diretamente na produgdo de conhecimento.
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No ato simbélico inovamos conceitos, instigando curiosidades revelando que o conhecimento
interage com troca de diferentes informagées, desmistificando defini¢bes impostas pela sociedade.

Quando envolvemos a crianca com diferentes projetos, estamos abrindo um mundo de
possibilidades, ampliando seu processo de maturidade cognitiva, para fim de contribuir para tornar um
adulto responsavel pelo ambiente em que estd inserido.

No dia 26 de outubro de 2016, o dia foi marcado pela experiéncia da primeira premiagio de
nosso curta, na categoria educagao infantil, de nossa cidade, Sao Leopoldo, no projeto Sao Léo em Cine.
Sendo eles TROFEU IMIGRANTE: 1° lugar MELHOR FILME EDUCAGCAO INFANTIL, I° lugar

MELHOR TRILHA SONORA ORIGINAL, 2°¢ lugar MELHOR PRODUGAO, com certificado e 3° lugar
MELHOR ROTEIRO, com certificado.

Experiéncia maravilhosa tanto para as profissionais, alunos e comunidade escolar, pois a escola

estava sendo reconhecida por um projeto realizado sem fins lucrativo norteado para divulgacio da
adaptacdo de uma forma ludica sem traumas e sem medos com um recurso inovador.
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Produgdo de video na escola do campo

Josiane de Moraes Brignol
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Resumo

O seguinte artigo trata da produc¢io de curta metragens da E.M.E.F Prof* Delfina Bordalo de Pinho
localizada na zona rural do municipio do Capdo do Ledo. O objetivo é descrever todo o processo de
desenvolvimento e preparagido de videos estudantis dos educandos para a participagdo no I Festival de
Video Estudantil da cidade. Relatando a experiéncia e importancia da produg¢io audiovisual na educagio.
Para a realizagéio deste trabalho inicialmente os professores e alunos participaram de oficinas tedricas com
os conhecimentos basicos de como produzir um video. Posteriormente, ja com conhecimentos prévios,
foram feitas as escolhas dos temas, escrita do roteiro, gravagio das cenas e a edigdo dos videos. Todas as
etapas de um curta metragem foram desenvolvidas, mesmo enfrentando adversidades estruturais e
tecnoldgicas. A produgido audiovisual resultou na aproximagdo dos estudantes e professores aliando
pratica, emog¢do, modernidade, comprometimento e tornando o processo de ensino prazeroso com a
valoriza¢ao do jovem rural.

Palavras-chave: Video, produgio audiovisual, Tecnologias da Informagio e Comunicagéo.

Abstract

The following article deals with the short films production in the Municipal School of Elementary
Teaching Professora Delfina Bordalo de Pinho located in rural zone of Capédo do Ledo city. The aim is to
describe the entire development process and preparation of educational videos to students for
participation in the I Festival de Video Estudantil da cidade. Describing the experience and importance of
audiovisual production in the education. For this work initially teachers and students participated in
theoretical workshops with the basic knowledge of how to produce a video. Later, already with previous
knowledge, have been made the choices of themes, script writing, recording the scenes and finally the
edition of the videos. All stages of a short film were developed, even facing structural and technological
adversities. The audiovisual production resulted in bringing students and teachers together combining
practice, emotion, modernity, commitment and making pleasurable the learning process with
appreciation of the rural youth.

Keywords:. Video, audiovisual production, Information and Communication Technologies.

1. Introdugio

A rede publica de educagdo apesar das inumeras dificuldades de estrutura proporciona ricas
experiéncias didéaticas dentro e fora da sala de aula como a que se oportunizou através da participacdo do I
Festival de Youtubers no municipio de Capéo do Ledo.

A ideia chamou atencdo e causou curiosidade. Neste momento uma das escolas rurais do
municipio visualizou uma grande oportunidade dos alunos realizarem um trabalho prazeroso, ludico e
totalmente ligado a suas vidas. No anseio de aproximar e ampliar a afinidade entre educador/educando e
despertar do gosto pela matematica a escola envolveu os alunos no festival.
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De acordo com Alves et al. (2012):

Embora todos os professores entrevistados revelem o prazer que sentem no convivio com jovens
e também de ensinar uma ciéncia que gostam muito, a0 mesmo tempo demonstram angustia por
ndo se sentirem capazes de despertar em seus alunos o prazer que eles proprios sentem quando
estudam e ensinam Matematica (ALVES, 2012, p.9).

Na rotina escolar o grande interesse dos alunos pelos "famosos Youtubers" se apresenta através
das mais variadas midias, desde as redes sociais até as biografias. Sabendo desta admiracéo e curiosidade a
escola se motivou e quis participar do supracitado festival. Hoje conta com trés grupos dos anos finais do
ensino fundamental que se preparam incansavelmente para o evento que ocorrera em novembro.

Devido a vontade em aprender mais sobre o assunto e tornar mais didatico o ensino da
matematica, a escola decidiu se aperfeicoar nos quesitos necessdrios para realizar uma producido
audiovisual acreditando em uma nova pratica. Conciliando com FREIRE (1996) “Como professor critico
sou um “aventureiro” responsavel, predisposto a mudanga a aceitagdo do diferente.” E para que haja
subsidios para uma mudanga efetiva o educandario participa de oficinas ofertadas periodicamente no
municipio, educandos e professores engajados no desenvolvimento dos curtas buscaram qualificagio.
Todos os envolvidos se mostraram muito interessados e desafiados diante dos ensinamentos gerados nas
oficinas e pela proposta do festival.

Acreditando em uma melhor formacéo, na forte presenca das tecnologias e em uma experiéncia
positiva para os educandos buscou-se através da producdo de videos a sintonia entre a prética e teoria.
Pois como afirma Moran, Masetto e Behrens (2013, p.53):

O video parte do concreto, do visivel, do imediato, do préximo, que toca todos os sentidos. Mexe
com o corpo, com a pele - nos tocam e "tocamos" os outros, estio ao nosso alcance por meio dos
recortes visuais, do close, do som estéreo envolvente.

Essa sinergia trouxe subsidios solidos para a educagio multimidia dos jovens da drea rural e
trouxe um brilho no olhar, despertou a criatividade e a unido entre alunos e professores.

O envolvimento com as tecnologias ligadas utilizadas nos videos se tornou algo intenso e
presente na vida dos alunos. A escola acredita que através da construcio destes videos serd gerado um
novo olhar, tanto para a instituicio quanto para o ensino da disciplina de Matematica. E, por conta disso,
outro desafio foi estabelecido, o de tornar perene e estrutural os avancos obtidos. O intuito é de aumentar
significativamente o sentimento de pertencimento & escola. A esperanca em um processo diferente,
colaborativo e criativo de aprendizagem deve alimentar o impeto dos alunos e reafirmar a carreira
docente dos educadores.

Sera essencial para a escola apresentar através da producao audiovisual que se amplia a relagao
do estudante com o seu mundo e com a sua realidade, afinal, quando se trata de anos finais do ensino
fundamental lidamos com pré-adolescentes e adolescentes com seus medos e insegurangas que sé desejam
ser compreendidos pela sociedade. De acordo com D’ambrésio (1996, p.80):

A escola nio se justifica pela apresentagdo de conhecimento ultrapassado e muitas vezes morto.
Sobretudo ao se falar em ciéncias e tecnologia. Sera essencial para a escola estimular a aquisi¢do,
a organizagio, a geragdo e a difusdo do conhecimento vivo, integrado aos valores e expectativas
da sociedade. Isso serd impossivel de se atingir sem a ampla utilizagdo de tecnologia na educagio.

Participar de videos caseiros, trazendo a liberdade de criar e se reinventar os tornam donos de
suas acoes e os transforma em bem mais do que expectadores. Corroboram Pereira e Janhke (2012, p.7):

Quando aprendemos a fazer um video estamos aprendendo a “escrever a linguagem
videografica”. E assim nos tornamos criticos na leitura (recepgdo) de “textos videograficos”. Ou
seja, simplesmente ndo engolimos os “textos videogréficos goela abaixo”. Ficamos capazes de
“pensar” sobre o que o video apresenta.
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Este pensamento ¢é estendido a érea rural que por sua vez revela suas peculiaridades como a
amizade, a cumplicidade que sem davida sdo singulares e propiciam grandes impressdes positivas. Este
ambiente abrange um contexto criativo, pertinente ¢ uma vontade de descobrir ainda maior, onde a
tecnologia é mais que uma inovagio conservadora. (CYSNEIROS, 1999).

Como todo o jovem moderno o adolescente rural também quer estar inteirado nas inovag¢des
tecnoldgicas que o mundo oferece e que nem sempre sdo possiveis devido as condi¢des estruturais ou &
baixas condi¢des financeiras. Oportunizar o contato, a criagio, a edi¢ao de videos os insere nesse contexto
atual e gera uma motivagdo tnica.

Diante da necessidade citadas de envolver os alunos em um contexto tecnoldgico este artigo tem
objetivo de descrever o processo de aprendizagem e elaboragio de um curta metragem, evidenciando todo
0 processo, aspectos e a importancia que foi o desenvolvimento do projeto durante o ano de 2016 na
E.M.E.F Prof.# Delfina Bordalo de Pinho do municipio de Capdo de Ledo.

2. Metodologia

A escola abragou a proposta e depois de varias reflexdes iniciou o projeto de produgio de videos.
A ideia é qualificar a vida estudantil dos anos finais do ensino fundamental de forma prazerosa e
significativa, deste modo foram incluidos por livre iniciativa os educandos com afinidade ao tema.
Conforme MORAN (2013) o avango é mais notével quando o ensino é adaptado a necessidade do aluno,
criando uma rede com o cotidiano, transformando a sala de aula no ponto de partida para a
aprendizagem. O convite foi feito 4s quatro turmas que compde o 6°, 7°, 8° e 9° anos. Surgiram quinze
alunos inscritos e extremamente empolgados com a oportunidade de replicarem os seus idolos youtubers.

No primeiro momento ficou determinada a reunifo em turno inverso ao de suas aulas, nas
segundas a tarde. A sugestdo foi dividir o grupo em trés para facilitar o andamento do trabalho e
aumentar a produtividade. Na sequencia, no intuito de esclarecer melhor o projeto e seus objetivos, foram
reproduzidos videos disponiveis no site Produgio de Video Estudantil da Universidade Federal de Pelotas
sobre o desenvolvimento de curtas e longas metragens. Além disso, duas estudantes do Colégio Cassiano
do Nascimento, as quais atuaram no longa Sem HPV - O video que ensina a fazer video, realizaram uma
oficina contando suas experiéncias e compartilhando conhecimento com os novos cineastas.

O intuito inicial era fornecer nog¢des aos estudantes a respeitos dos insumos que eles precisariam
utilizar e fazer e com que conhecessem as primeiras etapas da produgio de videos de até dez minutos.
Realizada a introdugdo, comegou o processo de escolha do tema, a redagdo do storyline e do roteiro. O
préximo passo foi a tdo esperada gravagdo, com seus erros e acertos, aprendizados e divertimentos.

Esta ¢ uma fase muito gratificante, cheia de novidades, entusiasmo, criatividade e boas risadas. O
alto grau de comprometimento dos estudos com o processo exigiu um investimento grande de tempo nas
gravagdes devido a vontade de produzir o melhor material possivel. Nestas ocasides os trés grupos
formados se uniram e acabaram se fundindo em um Unico para a tomada de decisdes. Ndo faltaram
sugestdes, novas ideias e mesmo os estudantes mais introvertidos se sentiram confortéveis em contribuir
para a produgio das cenas. De acordo com Kenski (2008, p.14):

O aluno, em uma abordagem cooperativa de ensino, tem maior autonomia e maior grau de
responsabilidade. Tem tarefas a cumprir e se expde mais facilmente, pois sempre havera tempo e
espago para a apresentagdo das suas opinides.

Gravagdes e regravacdes o tempo inteiro e a cada retomada um novo aprendizado. Os recursos
sdo limitados e a experiéncia é gerada através de celulares, tablets e computadores, mas a busca pelo
melhor é incessante e inabaldvel.
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Depois da produgdo do material bruto, chegou o momento de dar vida ao trabalho, de editar os
videos e escolher as trilhas sonoras. Para isso os alunos trabalharam com o editor de video chamado
Movie Maker. Esta fase apesar de ser muito legal gerou algumas dificuldades aos participantes pelos
recursos restritos de pesquisa, pelos problemas técnicas dos recursos disponiveis e pela quase inexisténcia
de internet na escola e em suas residéncias.

Todas as adversidades acabaram sendo superadas devido ao grande apoio do curso de Cinema da
Universidade Federal de Pelotas, o qual ndo mediu esfor¢os quando a escola relatou a dificuldade na
edi¢ao. Sabendo dos problemas, o curso ofertou oficinas aos alunos na prépria universidade, onde os
mesmos tiveram a oportunidade de conhecer todo o processo desenvolvido em curtas metragens, através
de workshops de roteiro, direcdo e montagem de videos. Conforme Kenski (2008, p.19):

Os novos processos de interagdo e comunicagdo no ensino mediado pelas tecnologias visam ir
além da relagdo entre ensinar e aprender. Orientam-se para a formag¢do de um novo homem,
autdnomo, critico, consciente da sua responsabilidade individual e social, enfim, um novo
cidaddo para uma nova sociedade.

O fato de visitar um ambiente novo e inspirador como a universidade, interagir, trocar ideias e
esclarecer suas davidas com outros alunos do municipio também presentes no encontro enriqueceu o
processo. Esta data ainda marcou o primeiro contato direto com a universidade, local imerso na arte e
novidades, o que foi uma nova realidade para o pequeno grupo da area rural.

3. Resultados e discussio

Durante um periodo de aproximadamente um semestre foram construidos gradativamente os
roteiros, as filmagens das cenas, escolha de sons, musicas e montagem dos videos, inimeras cenas foram
gerados. Todas estas geraram trés curtas intitulados como: O Fantasma Mal Encarado, Em Busca de uma
Amizade e Sentimentos de Menina.

A produgéo dos videos escolares na escola teve seu processo de produgao concluido no més de
outubro. A fase edi¢do foi bastante provocativa, com muitas descobertas e adaptagdes devido a problemas
de infraestrutura da escola e do meio rural. Neste estagio os alunos mais adaptados ao uso das tecnologias
da informagdo, abrilhantaram suas participacdes, entusiasmados em poderem caracterizar os curtas de
uma maneira propria. Todo este desenvolvimento agregou muito valor a cada estudante inserido. De
acordo com Fernades e Molina (2005, p.68):

Esta visdo do campo como um espago que tem suas particularidades e que é a0 mesmo tempo um
campo de possibilidades de relagdo dos seres humanos com a produgdo das condigdes de
existéncia social confere & Educagdo do Campo o papel de fomentar reflexdes que acumulem
forga e espago no sentido de contribuir na desconstrugdo do imagindrio coletivo sobre a visdo
hierdrquica que hd entre campo e cidade; sobre a visdo tradicional do jeca tatu, do campo como
lugar do atraso.

Em cada etapa do desenvolvimento deste trabalho é possivel destacar varios talentos distintos.
Alguns se envolvem com a criagdo, a escrita de maneira fabulosa, ainda que néo se destaquem tanto diante
as cAmeras, outros se mostram grandes atores enquanto nio dominam a arte da edigdo. Os distintos
papéis se completam e possibilitam o andamento do trabalho. E muito curioso visualizar cada um como ¢
e perceber a grande importancia do individuo no grupo.

A sensagéo de dever cumprido foi latente quando depois de editado os videos foram passados
para todos os alunos do ensino fundamental da escola. A emogdo dos participantes em poder assistir um
trabalho de vérios meses concluido e rir muito das atuagdes é indescritivel. Ao dar o play nos videos e
assistir cada um se percebe que valeu muito a pena ter aprendido um pouquinho sobre como produzir os
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videos e acreditado neste projeto. Perceber aquela lagrima de adolescente escorrendo no canto do olho
dizendo: “eu ndo sei por que eu choro sempre quando eu vejo essa cena” e ainda ouvir de outros alunos
que nao participaram falando: “muito legal esses videos ano que vem quero participar”.

Inocentemente o projeto acabou envolvendo toda a escola que além de apoiar o trabalho,
participaram das gravacdes. Tivemos atuagbes da professora de portugués, de ciéncias, das duas
coordenadoras, das funciondrias da merenda e limpeza. E, além disso, foi desmistificada a questdo de que
a segunda feira a tarde era s destinada & duvidas de matematica de forma tradicional e que néo teria mais
espaco para nada diferente deste rétulo.

A vpartir desta valiosa experiéncia de envolver os videos na vida escolar, surge motiva¢éo para
outra proposta de um novo projeto para 2017 que é a producio de videos especificos para a disciplina de
matematica, o qual ja tem apoio e incentivo da equipe diretiva da escola. De acordo com Gallo e Pinto
(2010, p.1) “A escola é um dos espacos mais privilegiados de elaboracdo de praticas e de projetos de
conhecimento, de interven¢fo social e de vida.” Desta forma entende-se que apostar no uso das
tecnologias através de video proporciona um novo caminho para o ensino da matematica.

Da preparagao para o I Festival de Video Estudantil do Capao do Ledo, independente dos
resultados fica as intengdes positivas da colaboragao mutua entre os participantes e entre os grupos.
Igualmente a certeza de que é possivel produzir 6timos materiais audiovisuais dispondo da tecnologia dos
aparelhos celulares ja utilizados em nosso cotidiano.

4. Conclusées

O extenso periodo investido no projeto de produgio de videos estudantis potencializou a relagdo
entre educador e educando e atingiu plenamente o objetivo do projeto. A proximidade e o envolvimento
aumentou o desempenho académico dos estudantes ndo somente na disciplina de Matematica, quanto em
outras matérias e resgatou o sentimento de identidade e curiosidade dos alunos. De acordo com FREIRE
(1996) “O exercicio da curiosidade convoca a imaginagdo, a intuicdo, as emocoes, a capacidade de
conjecturar, de comparar, na busca da perfilizacdo do objeto ou do achado da sua razéo de ser.”

A iniciativa de trabalhar com grupos multiseriados gerou um ambiente acolhedor, de
proximidade, receptividade e intimidade totalmente diferente das aulas ministradas no turno letivo. Além
disso, os celulares e suas tecnologias deixaram de ser um problema e se tornaram aliados, nas pesquisas,
filmagens e edigfo.
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