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Este trabalho baseia-se numa experiéncia de quatro  anos
com o ensino de uma disciplina &s vezes ainda mal entendida em sua
finalidade e, conseqfientemente, nos programas e procedimentos didé-
ticos utilizados por seus professores.

0 conceito de lingua instrumental (isto é, da 1{ngua como
instrumento e nao como fim em si mesma) ndo tem nada de novo. Pro-
fissionais das nmais diversas dreas do conhecimento sempre sentiran a
necessidade de recorrer a livros em li{ngua estrangeira e, de uma
forma ou de outra, muitas vezes através da prépria leitura continua-
da, acabavam por adquirir a desejada competéncia na compreensdo de
una ou até de vArias 1inguas estrangeiras escritas.

Entende-se facilmente que a leitura, em lingua estrengei-
ra, de oltras cientificas relativas & especialidade do leitor, exige
deste um esforgo muito menor do que, por exemplo, a leitura de wuna
obra literéria na mesma 1ingua. Dois sfo os fatores responsdveis por
isso. Um, de cardter subjetivo, é o interesse premente que ten a
compreenséo do texto para o estudioso da matéria; outre, bem objeti-
vo, & a semelhanga entre o vocawmuldrio erudito e cient{fico em geral,
na sua grande maioria de origem grega e latina.

Temos aqui as premissas sobre as quais se deve assentar o
trabalho do professor de lingua instrumental. De um lado, uma neces—
sidade concreta do aluno, o que representa poderosa motivagéo, ele —
nento sabidamente indispensdvel a qualquer aprendizado; de outro, um
fundo linglfstico comum, aspecto que, bem exploradec,pode reduzir em
nuito a tarefa a ser realizada,

£ evidente que nao se pode pretender ensinar uma lingua
estrangeira en 45 horas/aula. Por outro lado, a experiéncia nmostra
gue & possivel fazer com que os alunos fiquem conhecendo a 1lingua
"de vista", e desenvolver neles a capacidade de entender o conteudo
essencial de um texto, desprezando, pelo menos no inicio, as partes
acessorias e as expressbes de cunho idiomdtico ou estilistico. N&o
é demais insistir no fato, muitas vezes esquecido, de que a habili -
dade fundamental a ser desenvolvida em aulas de lingua instrumental

é a compreensdo da lingua escrita.
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Como fazer isso? Sabemos que nio € o desconhecimento do
significado das palavras que constitul o maior obstéculo & compreen-
sfo de un texto. Tal desconhecimento poderia ser facilmente reme -
diado con un diciondrio. Observamos, no entanto, que o uso"a priori®
do dicionfrio traz mais desvantagens que vantagens. O que, entdo, &
preciso saber para que o diciondrio se torne ao mesmo tempo mais
dispensdvel e mais Wtil?

£ preciso conhecer a estrutura morfoldgica e sintética

da lingua. Assin, o que aprendemos a fazer com a lingua inglesa foi,
de certa forma, desmontd-la, como se desmonta wun naquinismo para
ver como funciona. Toma-se un texto que trate de assunto relativo
& especialidade dos alunos. Pazwse a "anatomia® dos parderafos um a
un, analisando todas as dificuldades de ordem semantica e estruiu -
ral., Contrariamente a0 que se preconiza para aulas de 1lingua geral,
fale-se sempre o portugués, e apela-se mais para a inteligéncia e a
capacidade de raciocinio 1légico dos alunos, e para p dominio que
tén da prdpria 1{ngua, do que para seus possiveis conhecimentos de
inglés. Repetinos que nio se trata de upma aula de 1l{ngua inglesa
propriamente dita mas de uma aula de lingua instrundntal, em que
nio se aspira ao conhecimento comnpleto do idioma (como ocorreria
nu curso de letras) e sin & aquisigdo da possibilidade de entender
un texto em inglés sen conhecer realmente esta lingua, ou melhor ,

conhecendo-a apenas "de vista".

Essa é a abordagem a que nos referimos no titulo, e dela
decorren tanto o procedimento diddtico como o desenvolvimento pro-—
grapidtico, que sdo aparentemente aleatdrios. Dizemos aparentemente
porgue, ainda que os tdépicos de estudo surjam casualmente dos tex -
tos e que, portanto, nfo possa haver uma previsfo rigorosa de assun-
to, observa-se que o desenrolar do processo de aprendizado segue un
curso sempre semelhante, em que determinada dificuldade sucede re-
gularmente a outra, dando lugar a un método "sui generis".

Daremos, a seguir, algumas caracteristicas desse nétodo
con relagio a certos aspectos e recursos diddticos tradicionais ,
apresentando depois um exemplo de trabalho.
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sumdria, ndo ortodoxa e nfo exaustiva, & medida que se tornam ne-
cessirias. Compara-se sempre com o portugués: as diferengas de—
ven ser ressaltadas, nesse terreno, tanto ou mais que as analogias.
Supde-se que os alunos, tendo fregfientado escolas de 292 grau, pos-
suam algumas nogdes de gramdtica inglesa. Quem nfo tiver esse co-
nhecimento minimo indispensével deverd adquiri-lo por conta pré -
pria através do estudo dos elementos bdsicos da 1ingua (pronomes ,
verbos auxiliares, conjugag¢ao regular e irregular, palavras inva -
ridveis), o que poderd ser feito numa gramitica resumida, como a
que trazem certos diciondrios.

Vocabuldrio. Deve-se chamer & atengdo dos alunos para o fato de
que o inglés, lingua anglo-germénica, possui quase 70 % de voca -
bulos de origem latina. Uma referéncia & invas@o normanda ajuda a
tornar mais tangiveis fatos histdricos que eles, geralmente, nfo
foram habituados a observar. Divide-se assim o vocabulério em pa-
lavras transperentes e opacas, as primeiras oriundas do latim, di-

retamente ou através do francés, as segundas fazendo parte do mni-
cleo original da lingua. Evidentemente, nfo pretendemos esgotar
todo o 1éxico nessa classificacgio, que tem apenas fins diddticos
inediatos. Palavras de origem latina que nfio tém seu correspon -
dente no portugués, ou que sofreram demasiadas modificagdes numa
ou noutra lingua, deverdo ser tratadas como opacas, isto é, como
palavras cujo significado é preciso buscar no diciondrio. Ressal-
ta~se a identidade das rafzes das palavras ditas transparentes e
tambénm 2 semelhanga dos recursos utilizados para formagao de pala-
vras - sufixos e prefixos de origem grega e latina. Com essas ex-
plicagOes preliminares, desfaz-se a impressao, que costumam tra-
zer os alunos, de que o inglée é uma 1{ngua inteiramente diferen-

te da nossa, e portanto, nuito dificil de ser entendida.

Dicionédrio. O diciondrio s0 comega a ser realmente Util quando o
aluno é capaz de identificar a fungdo da palavra cujo significado
deseja conhecer. O proprio manuseio do diciondrio deve ser objeto
de alguns esclarecimentos por parte do professor, bem como de exer—
cfcios que levarfio o aluno a uma percepgdo mais rédpida e nais

adeqguada.
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Tradugdo. A tradugdo global de textos deve ser evitada. Basta aten~
tar para as diversas formas de dificuldade ligadas a esse exercicio
para concluir que ele foge as possibilidades do curso. Por outro la-
do, o que o aluno necessita ¢ entender o texto, e nio traduzi-lo.
Mas como, entéo, verificar a compreensio? Através de perguntas so-
btre o contetdo do texto. Uma vez que se trata sempre de textos sutén-
ticéacosque torna diffcil graduar as dificuldades, o professor pode,
inicialmente, diminu{-las dando aos alunos equivalentes mais ficeis
de certos vocdbulos ou expressdes. Depois que as perguntas, que se
limitam a aspectos essenciais, tiverem sido respondidas, retoma-se
o texto frase por frase para exercitar e aprofundar a compreens&o .
Nessa fase do trabalho, os alunos costumem empenher-se em obter, do
professor, uma versao completa e definitiva do texto. A maneira de
atendé-los é fazer uma rdpida tradugdo oral que eles vAo confrontan-
do com o original inglés a que, ocasionalmente, se faz referén:zia.
Deve-se evitar que os alunos anotem essa tradugao, lembrando que o
objetivo deles nfo é aquele determinado texto mas sim a habilidade
de entender qualquer texto cient{fico, da qual precisarfio em breve
quando da revis@o bibliogréfica para dissertagao de mestrado.Assim,
do que é visto em aula, interessa-lhes apenas a forma lingtfstica ,
eendo o conteudo, neste caso, semelhante ao aglicar que se acrescen—

ta a alguns medicamentos para tornia-los mais agraddveis ao paladar.

leitura. Os alunos praticam, habitualmente, a leitura sihlenciosa e
refloxiva. A leitura em voz alta, contudo, também desempenha um
papel na compreensao da estrutura da lingua. O paragrafo cujo sen-
tido j& foi suficientemente assimilado pode ser lido em coro pelos
alunos, apds o professor. Tal leitura ndo apresenta dificuldade ,
mesmo para quem nunca aprendeu o inglés, pois se trata ca repetigédo
imediata de frases muito curtas. Esse exercicio, além de consti -
tuir distragao agraddvel para os alunos, dd-lhes algumas nogdes de
pronﬁncia que facilitam tanto a leitura silenciosa como as pergun -
tas que eles As vezes desejam fazer sobre o vocabuldrio dos textos.
Por outro lado, a audigado e repetigdo do texto, dividido pelo pro=
fessor em segmentos ldgicos, ven reforgar o entendimento que aca-—
bam de obter.
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Exercfcios. 0Os alunos sdo, por via de regra, exercitados oralmen—
te, o que permite maior influéncia do professor. No comega, essa
influéneia é indispensével, pois sem ela o aluno se perde por des—
caminhos e seu trabalho redunda penoso e initil, Um jeito de guid~
~lo é fazer com que ele identifique os nicleos significativos das
oragdes, estimulando-o depois a prosseguir com perguntas semelhan-
tes as usadas em reconstituigdes de texto: Isto fez aquilo. Por
qué? Para qué? Onde? Como? Quando? ete. Os exercicios escritos
também exigem, a principio, orientagdo e aux{lio do professor. hos
poucos, porém, os alunos vao dispensando esse apoio, e tornam-se
capazes de trabalhar sozinhos e de executar tarefas cada vez mais
dificeis. Os exercicios seguintes, que ndo apresentsm, aliés, no-
nhuna novidade, supGem uma ordem de dificuldade crescente, e
aproximaria cada vez mais o aluno de sua verdadeira meta: a) pro -
cura, no diciondrio, dos diversos aspectos gramaticais de uma pa -
lavra (substantivo, adjetivo, verbo, advérbio) a partir de um de-
les; b) numeragao de uma coluna de acordo com outra (sindnimos |,
antOnimos ou correspondéncia inglés-portugués); e¢) preenchimento
de lacunas con palavras dadas, reconstituindo um texto jé visto ;
d) tradugdo de frases tiradas de texto conhecido, e de outras seme*
lhantes a elas, sempre que se tratar de uma estrutwra mais comple-
xa ou mais caracter{stica da 1ingua inglesa (frase nominal, voz
passiva, verbos com preposigdo, etc.); e) reconhecimentos de as-
sertivas, verdadeiras ou falsas segundo o texto; f) perguntas so-

bre o conteudo do texto; g) resuno de partes do texto.

Ayaliacfo., Depois de um certo nimero de aulas expositivas com
exercicios orientados pelo professor, deve-se deixar o aluno sozi-
nho com o texto para que ele mesmo avalie nao sd 08 progressos que
fez como as dificuldades que persistem. Acreditamos que a maneira
mais justa de avaliar uma compreenséo que nao se pretende absoluta
sejam perguntas sobre as idéias ou fatos expressos no texto. Por
isso, costumanos elaborar tanbénm assin os testes para a avaliagfo
final, £ a maneira de evitar os mal-entendidos devidos & dificul-
dede de expressfo em lingua portuguesa., Referimo-nos ao fendmeno ’
puito comum quando se pede tradugao, de o aluno nao conseguir
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TEXTO: The Function of Art

1-  The function of art is almost as diffioult to define
2 - as the meaning of art. The main purpose of art 1s to
3 - give pleasure; and for this reason art is held by many
4-tohlmhinltmrorm1dlo.rrmam-
5 = tic point of yiew art certainly is useless, in so far as
6 - it produces nothing of a strictly utilitarian character,

7 - Yet art is, and has always been, an indispensable need of

8 ~ bumanity, It is implanted in the soul of the child, as
9 - in that of prinitive man. It is s necessary as articu-
10 - late speech, It is indispensable to civilization. It is
11 - the art of each race that gives its civilization its dis-
12 - tinct character and rythm. It reflects, if it does not
13 - actually condition, the whole panner of life of a nation
14 - or period.

15 - Life and art are closely, inseparably interwoven,but life
16 - passes -~ the life of individuals and the life of nations
17 -~ and art remains. It is the only thing that is permanent;

18 - and our knowledge of the past, of civilizations that have
19 - flourished and disappeared, is derived almost entirely from
20 - the frasentery relics of their art. History becomes a

21 - living reality to us through art, Without it, it would be
22 - a dead letter:

23 - Above all, art trings pure pleasure into the humblest life.
24 - It is a source of exaltation that raises us above the sor-
25 - did realities of everyday existence. Without art, life

26 - would be intolerable, inconceivable. The human imagination
27 - requires food as imperiously as the human body, and art is
28 -~ the inexhaustible spring from which our inagination draws
29 - sustenance.

Extrafdo de "ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA", vol. II, pdgina 442,




Pardgrafo 1

A - ANALISE

1 - Distribuir o texto e pedir aos alunos que leian atentamente as
primeiras 6 linhas. Enquanto isso, escrever o paragrafo no quadro.
2 - Fazer com que 0s alunos observen o grande nimero de palavras
"transparentes®, isto é, de origen latina (sublinhd-las, como no
texto), e dar uma explicagdo de cardter geral sobre algunas delas,
Mostrar, por exemplo, que purpose e pleasure estéo muito nais per-
to, fonética e norfologicamente, das palavras francesas propos e
plaisir, das quais provieran, que de propésito e prazer, vindas
diretanente do latim. Contudo, é possivel descobrir,na maioria das
palavras do vocabuldrio inglés, elementos comuns nais ou menos fno-
dificados pela ascendéncia francesa e pela prépria fndole da 1in -
gua. Assim, nésso principal recurso didédtico serd a analogia. Por
outro lado, una estreita analogia pode, as vezes, induzir a erro.
£ o caso do substantivo luxury, que perdeu no inglés o sentado
original de luxiria, adquirindo o de luxo. Chamar a atengdo dos
alunos para a necessidade de procurar sempre un significado con-
pativel com o texto.

3 = Falar sobre os sufixos e seus correspondentes en portugués.

a) son = 280, sdo,cdo reason = razao
prison = prisdo
treason = traigao

tion = gdo function = fungao
civilization (linha 10)
nation (linha 13)
exaltation (linha 24)
inagination (linha 28)

b) 1y, que acrescentado a adjetiwos forma advérbios de modo:

certainly = certamente
strictly

actually (linha 13)
inseparably (1linha 15)
entirely (linha 19)
imperiously (linha 27)

¢) ing, sufixo verbal que forna

substantivos: the meaning = o significado
adjetivos: a living reality = una realidade viva
(1inha 21)
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d) less é o advérbio menos que, unido a u: substantivo, forma
adjetivos que indicam auséncia da coisas

useless = men utilidade, indtil

= sen dor, indolor
0 fato contrdrio, isto é, a presenga da coisa, é muitas ve-
zes indicado pelo adjetivo full (cheio) que, no processo,
perde un "1":
useful = util
painful = doloroso

4 - Mencionar algumas dificuldades do pardgrafo e como resolvé-las,

a) difficult to define - Néo se pode pretender uma correspon -
dencia entre as preposigoes. Se ocorre o adjetivo diffeil ,
temos que pensar diffcil de, e ndo diffcil a ou diflecil pa—
ra.

t) the purpose ... is to give pleasure - A pcrepoaigao to, nes-
te caso, faz parte do infinitivo do verbo e ndo se traduz 3

0 _pro @itﬂ ssn 6 dar prazer.

c) art is held (by many) to be ... ~ POr entre colchetes o
agente da passiva, ressaltando o predicado is held to be =
is considered to be. Mostrar que se trata de uma radundan -
cia, e que o verbo to be pode ser elininado: a arte é con-
gsiderada ... Comentar que muitas vezes deveremocs, cono aqui,
acrescentar o artigo definido, menos usado em inglés que en
portugués. Por outro lado, como verenos 1ogo adiante, as ve-
zes é preciso suprimir o artigo indefinido.

d) in so fer as - Aqui, dois caminhos podem ser tomados:

1 - Pedir que o8 alunos recorran ao dicionario, advertin -
do-os de que o adjetivo far é o nucleo desta e de ou-
tras locugdes que o incluen;

2 - Sugerir que eles se despreocupen da expressfio pois o
desconhecimento de seu significado nfo os impedird de
entender o sentido do periodo.

e) profuces nothing - En portugués, usamos a dupla negagio:ndo
produz nada,.

f) useless luxury = luxo inttil
2 &

naterialistic point of view = ponto de vista materialista
2 : |

utilitarian character = cardter utilitdrio
2 a2

Fazer com que o8 alunos observem a posigao do adjetivo em
inglés, sempre antes do substantivo. J4 o advérbio precede
senpre o adjetivo, cono en portuguéss:

of a strictly utilitarian character = de cardter estrita -
1 3 4 2 mente utilitdrio.
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Notar, também, a supressio do abtigo indefinido a, mencionada
no item c. Veremos outro exemplo na linha 22,

B - QUESTUES

1 - Qual o principal propésito da arte e que decorre dele?

(0 principal propésito da arte é dar prazer e, por isso, é tida
por muitos como un luxo. )

2 - Que dizer da arte, de um ponto de vista naterialista?

(Que ela é imitil, pois nfio produz nada de cardter estritacente
utilitario. )

Pardgrafo 2
4 - ANLLISE

1 - Repetir o procedimento anterior: leitura silenciosa pelos alu -
nos, transerigéo do pardgrefo no quadro.

2 - Destacar o passado composto has been, frisando que corresponde
ao nosso passado simples. (O aspeto iterativo, expresso em portugvés
pela forma composta, nio serd abordado aqui por ser muito menos fre-
qlilente e também por ndo apresentar nenhuma dificuldade, correspon -
dende’'< 7. a una tradugfo literal,)

ess art is and has (always) been e..
eee 8 arte € e Banpre Tol eee

Notar, na construgao inglesa, o advérbio intercalado entre os
dois segmentos do verbo; observar, na fradugao, o acréscino do
artigo definido a.

Conparar com outros passados compostos (linhas 18 e 19):

»+es civilizations that have flourished and diseppeared ..
«+. civilizagdes que floresceran e desapareceran s.s

Explicar que o auxiliar have fica subentendido no segundo vgrbo.

3 - Mostrar a correspondéncia dos sufixos:

a) ble = vel indispensable = indispensavel
intolerable (linha 26)
inconceivable (iden)
inexhaustible (linha 28)

Deve-se deixar que os alunos encontre as palavras correspon-—
dentes en portugués, nesno que, as vezes, seja preciso guid-
~l08 até elas., Por exemplo, no adjetivo inexhaustible, iden-
tificar a raiz do substantivo hausto, que indica o ato de
haurir. Pode-se fazer referéncia ao verbo latino,en que apa-
recen as duas rafzes, se notarmos que os alunos se interessan
por esse tipo de observagéo,
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b) = idade humanity = humanidade
ot reality (linha 21)
4 - lenmbrar:

a) que o0 verbo to be € tanto ser como estar, dependendo do
que quer dizer na frase. Assim:

+++ art is indispensable, it is necessary ...
«+s & arte ¢ indispensdvel, ela ¢ necesséria ...

DAS 4.6 1t ;L_B Mplanted in the soul of the child "o
e+s ©la esta implantada na alma da crianga ...

b) que o, &, 08, as sdo tambén pronomes demonstrativos que equi
valen a that e those.

+se 28 in that of primitive man.
s+» como pa do homem primitivo.
5 - Observar que, nas frases
vss it is implanted, it is necessary, it is indispensable...,

it é o pronome neutro que substitui o substantivo arte e,
conseqlientemente, pode ser traduzido (podendo também ser omi-
tido):

«ss ela estd implantada, (ela) é necessdria , (ela) é indis-
pensavel e.. .

Mas, na frase
It is the art of each race that ... ,

it néo estd substituindo nenhum nome, e aparece somente por-
que & lingua inglesa (como a francesa) exige que o verbo te—
nha un sujeito explicito. Em portugués, diriamos

£ a arte de cada raga que ...

6 - Comentar o aparecimento do objeto indireto sem preposigac.

«ss that ves its civilization ite character ...
ees Que & sua civilizagdo seu carater ...

Explicar quando € que isso ocorre. Da® outros exemplos.

T = Mencionar os problemas de compreensao que podem ser causados
por semelhangas morfoldgicas. Na frase

It reflects if it does not actually condition ... ,
héd duas possibilidades de engano. A primeira, semellante & que foi
mencionada em relagdo & palavra luxury, ¢ o advérbio actually, que
significe no momento presente mas ainda, e com mais freqBi€ncia

efetivamente, realmente, como é o caso aqui. Ora, atualmente tem -
bén possui esse sentido latino derivado de agir mas, contrariamente
ao que ocorre em inglés, a acepgao mais corrente ¢ a cronoldgica, o
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que 44 lugar a confusdes.

A segunda possibilidade de engano nessa frase é o verbo to
condition que, separado pelo advérbio do suxiliar e da negagio(ef.
o que foi visto no item 2), pode, devido ao fato de ter a mesma
forma do substantivo condition, ser tomado por este, dificultando
aseim a compreensao de uma frase na verdade muito simples.

Essas perdidas poden ser evitadas se o aluno tiver em mente
certos fatos linglfsticos. Com relagéo ao exemplo citado, se pode—
ria salientar

a) que hé sempre um paralelismo entre as diversas oragces de
un periodo:

It reflects ... it conditions ...

Acontece que aqui o verbo estéd na forma negativa, caso em
que o "s" caracteristico da 38 pessoa do aingular do presen-
te do indicativo aparece no auxiliar does e néo no proéprio
verbo;

b) que as formas verbais do inglés nao apresentam desinéncias
semelhantes as do portugués e das demais llnguas latinas e
que, por isso, muito freqlientemente, 0 verbo é morfologica-
mente idéntico ao substantivo.

Voltando &s dificuldades de cardter semantico, acreditamos
que a maneira de solucioni-las seja estimular o senso critico dos
alunos. Una pessoa cepaz de discernimento nfo aceitard que a ar-
te seja uma luxtiria indtil, ou que condicione as civilizagdes ago-

ra e nido em épocas passadas,

B - QUESTOES

1 - De acordo com o texto, pode-se dizer que a arte é inerente ao
ser humnano?

(Sim. O sentimento artistico j& existe na crianga e no homenm
primitivo, )

2 - Qual & relagédo entre a arte e civilizagao?

(A arte sempre caracterizou as civilizagoes. )

Pardgrafo 3
A - ANKLISE |

1 -~ Repetir o procedimento anterior.
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2 - Der slgunss explicegBes sobre o vocsbuldrio.

8)

b)

e)

d)

e)

f)

0 edvérbio closely, é formado » pertir do sdjetivo que
vem do latim s fechesdo (ohulm, mhn-u-u .
Esse nao tem squi o llntido de o de

&-m-m-mnssmmmnaom
como em

close-up e g olose friend = um amigo {ntimo,

ou de concentrsgso, freqllente em textos cient{ficos:

Relics of the past sre the object of close observation by

archaelogists.

Pedir que os slunos traduzam esss frsse. Mostrar que close
observation pode ser trsduzido por observagao stents, minu-
ciosa, demoresds, enfim , que se pode usar guslguer sdjetivu
que combine, 80 mesmo tempo, com o sentido essencisl do ad-
jetivo inglés close e com 8 pslevra determinsis por els.

O substantivo relics, que os alunoa provavelmente terzo tro-
duzido por reizguiss, e ussdo tembém em inglée com o senti-
do originel latino de reaiduos,aobrga, enqusnto que, em por-
tugusa, tem sempre ums conotacao velorativa. Na fresse em
quoatso, ainda que s tradugso relfquiss seja rigorosamente
aceitavel, seris tslvez meis abrangente felsr de restos ou
vaatiggoa.

A pslavras interwoven devers ser desdobrada em inter = entre

e woven, palavra "opeca" que sers preciso procurar no dicio-—
nario. Identificede como participio passsado de to weave =
Yecer, espers-se que os slunos cheguem por si mesmos so ad-
jetivo antretccidag que, naturslmente, poders ser substituf-
do por ligsdss, Eggﬁas, etc. Parece-ros haver, confudo, ums
vsntngam inicisl obvis em remontsr & pelsvra de idéntice for-
msegao.

E provével que 0s slunos, que nuncs sprenderam latim, protes-

tem que remains nso € peslavrs "transperente"., Pede-se que
procurem lembrer pslavrss em portugués com o radicsl mane

( de manére). Em gersl surgem permsnente e remanescente, de
onde se chega com relstivs fecilidede a permanecer, fiﬂar.
Ainde que o processo 38 vezes sejs lento e trabalhoso, e um
bom exercicio para ﬂesanyolvar a curiosidede e o espfrito de
observagso. A snslogis é, slém disso, um importsnte recur-
80 maemonico.

Chege-8e a knowledge strevés do verbo to know, which every-
body knows... Relics foi visto scims; becomes é o mesmo que
comes to be = vem s ser, torns-se. Lembrar que would indica

ume hipotese, 8lgo que nHo ocorreu.

A expressgo a deesd letter, embors tenha correspondente gquase
exsto em portugues, constitui inverisvelmente um sério pro-
blems pars 08 slunos, pois eles ignorsm que se posss diger
letrs morta em portugués. Esse é um exemplo clero des dificul-
dedee que se originem ns felta de conhecimento da  prépria
1{ngua que carscterizs o aluno brasileiro comum,



B - QUESTOES
Resuma, em una frase, o sentido deste pardgrafo.
(86 a arte permanece; sem ela, nem a histéria teria valor.)

A - ARLLISE
1l - Repetir o procedimento anterior.

2 - Pager com que 0s alunos procuren no diciondrio os verbos to bring
e 3o raise.

3 - Explicar as palavras humblest e source, esta Ultima fazendo par-

te do vocabuldrio de origem latina que é preferivel considerar como
"opaco".

a) Mostrar que o adjetivo humble, gqae agqui estd no suparlativo
(sufixo est), vem do latim humilis, aquele que estd perto da
terra (humus). Concordanos _que ¢ ir longe para chegar epenas
a hunilds, mas nossa intengao é justamente dar mais elementos
a mamoria do aluno. Andar devagar no texto também nos parece
desejaval: nossa experienoia indica que o0 que se pode coclse -
guir de melhor, em tdo pouco tempo, o estabelecimento de
wertos hAbitos mentais que serfio de grande utilidade para
agueles que realmente pretendem continuar lendo em inglés.

b) Relacionar source eon spring, que é sua equivalente germfénica.
Dizer que source é a palavra francesa para fonte mpas _que,
enbora Beja latina, nio tem correspondente em portugues.Des—
cende, no entanto, juntamente com o verbo surgir (idéntico em
frances e en portugués), do latim surgere.

4 - Alertar os alunos para os varios significados de to_draw, verbo
que deverdo procurar no dicionﬁrio, enfatizando a necessidade de es=-

coiher aguele que for compativel com o texto.

B - QUESTJES

l - As criaturas hunanas se #atisfazem com alimentar o corpo?

(N8o, sua imaginagdo também requer alimenyo.)

2 - Segundo o texto, a arte ¢ fonte de qué?
(De prazer e de elevagao espiritual.)
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INTRODUGZO

Enbora a linguagen falada, en nossos dias, esteja en
crescente valorizagao, ao inpacto dos neios audiovisuais de comu~
nicagéo de nassa, a conunicagfo escrita continua a representar un
papel de vital importancia.

Voltando-nos para essa realidade, realizamos este tra-
balho com o objetivo de verificar, através de resultados obser-
vaveis estatisticanente, até que ponto o sistena grafico vigente
constitui dificuldades aos educandos, além de estabelecer una
graduagéo destas dificuldades.

4 ortografia, considerada como "parte da granAtica que
trata da escrita correta dos vocdbulos"l compreende os sistemas
ortograficos, as notagdes léxicas, a particao dos vocabulos, o
enprego de nagiusculas, as abreviaturas e a pontuacgao.

Limitenos o ambito do estudo aos problemas de ortogra-
fia ligados ao emprego das letras na escrita das palavras. Dei-
xamos intencionalnente de enfocar o caso da disting8o de palavras
homdninas homéfonas, tais como gessdo, cessao e segdo, a troca de

letras que representan fonemas homorganicos, o emprego do hifen,

e o8 demais aspectos citados anteriormente.

Partinos do pressuposto de que as naiores dificuldades
ortogrdficas residem nos seguintes fatos:

12) HA fonemas da Iingua Portuguesa que poden ser re-

presentados por diferentes grafemas;

29) HA grafemas que poden representar, en diferentes

vizinhangas fonéticas, diferentes fonemas.

Apds exane e avaliagao do material coletado en duas es-
colas piblicas de Pelotas, apresentamos algumas sugestoes que

certanente deverao ser consideradas no ensino da ortografia.

1, IMETDA, Napoledo Mendes de. Gramdtica metddica da 1lfngua portu~
guesa. 25. ed. Sao Paulo, Saraiva, 1975, ps 59
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1.0 SISTEMA ORTOGRAFICO E O ENSINO

A ortografia é, sem dlivida, um dos aspectos que apre-
sentan naiores dificuldades no ensino da Lingua Portuguesa, seja
pela inadequagdo dos métodos e técnicas usados, pela caréncia de
conhecimentos de Linglfstica pelos professores ou, ainda e sobre-
tudo, pelas dificuldades decorrentes do préprio sistema ortogri-
fico vigente.

Cabral afirma que "o critério para a elaboragdo de re-
gras: ortograficas ainda estd muito preso & tradigfo etimoldgica,
en detrimento de uma simplificagf@o baseada tanto quanto possivel
nun alfabeto fonoldgico, o que muito aplainaria as dificuldades
dos utentes do cddigo escrito"?

Ais alteragdes que tém ocorrido ao longo dos séculos sao
resultado de reformas parciais, que nao revelan geralmente a ne-
cessidade de adequar a grafia & pronincia; por essa razao ha, en
nossa escrita, "aquisigOes de varias épocas e herangas de refor-
nas que se contradizen"s

Partindo dos quadros abaixo, que mostran os fonemas e
as diferentes possibilidades de representagao grafica, organiza-
mos um exercicio de ditado, aplicando-o, apds, a una turma de 83
série do I grau, da Escola Fundanental Cassiano do Nascinento.
Para a confirmagao dos resultados, o teste foi tanbén aplicado en
una turma de 18 série do II grau, do Colégio Agrotécnico Visconde

da Graga.

2CABRLL, Leonor Scliar. Introdugdo & Linglistica. 3.ed. Porto
Llege, Glo.b'o, 1976' Pe l?o .

3GENOUVRIER, Emile. PEYTARD, Jean. lingflistica e ensino do portu-
gués, Coimbra, Almedina, 1973, p. 106s
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FONENAS | IETRAS | EXEMPLOS FONELL.S | IETRLS | EXEMPLOS
ol 1
sC crescer /8/ . o
S d e
¢ esgo A
S8 posse
c cedo /2/ J Jibéia
/8/ - M08 G gengiva
XC exceder
X aux{lio c caso
X5 exsudar /%/ QU quero
Z paz QU quadro
Z zZero
G gage
/2/ exame /e/ o p S
S casa

2.7 DIFICULDLDES ORTOGRAFICAS

Tendo ja determinado o aspecto a enfocar dentro do te-
ma amplo que constitui o t{tulo acima, passaremos a considerar os
resultados dos testes aplicados.

As cingtienta palavras que compoem o ditado - instrumento
foran agrupadas, para avaliagao e tabulagao, por semelhanga nas
dificuldades apresentadas. 4pls exame e avaliagdo dos dados, fo-

ran estabelecidas as percentagens de erros e feitos os graficos.

Na tebulagdo, foram considerados grupos de cinco pala-
vras. Assin, por exemplo, as de nimero 6 a 10, ou seja, gengiva,
Jibéia, tigela, laranjeira e canjica, tém por objetivo verificar
a dificuldade oferccida pelo fonema /E/, representado pelos gra-

fecas g e J.
Do total de cingllenta e sete awcstras tomamos, aleato=

riamente, vinte de cada turma de alunos.
0 cédleulo da percentagem foi mssinm realizado: vinte

e —
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WD 08 resultados numéricos e respectivas repre-

Ges, estas no gréfico nénero 1, constatanos que a graduagéo

-ﬂ'!l dificuldades, em ordem decrescente, ¢ a seguinte: 12) SC e XC

(/s/); 22) J e G (/2/); 32) S e X (/s/) antes de consoante;

42) S e ¢ (/s/) epés n ou r; 52) SS, G e X (/s/); 62) X e CH

(/3/); 1°) S, Z e X (/2/); 82) Z e S (/z/) no final de palavra;

92) S e C (/s/) antes de e ou i; por ultimo, como menor dificul-
dade, C, QU e GU (/k/, /&/).

Foran representados no mesmo grafico os resultados dos
alunos de I e de II grau, ndo para a comparagac entre a habilida-
de de ambos, nas para que se torne possivel confirmar a graduagao
das dificuldades.

hs dificuldades ortogréaficas foran assin codificadas,
para a reprecsentagao na linha horizontal do grafico:

Ne 1 - /x/C, QU; /g/G, GU: palavras de 1 a 5, no dita-
do: guerrilha, gamada, querida, qualidade, camarada.
Ne 2 - /3/3 e G: palavras de 6 a 10: gengiva, jibdia,

tigela, laranjeira, canjica.
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= W%'m so’lugao ou, pelo menos, para que nao se fagen
s c a tdo significativa essas dificuldades, irpSe-se a

cessidade &‘5 malisur estudos lingliisticos que conduzan a uma
rtrm ortogréfica de base essencialmente fonoldgica.

Enquanto as rudangas ndo ocorreren, os dados referidos
nessa pesquisa devem ser aproveitados para a adequagao de contali-
dos ¢ a intensidade do treinamento para a fixagao da aprendiza-
€en, no ensino da ortografia.

Nas séries iniciais do I grau, é importante a ordem na
apresentagao dos padrdes sildbicos, dos mais faceis aos mais di-
ficeis. Deve ser observada uma progressdo lenta ¢ gradual das di-
ficuldades, ficando os digrafos sc e xc, para a fixagao na 38 sé-
rie, sendo apresentado o segundo somente apds relativo domninio do
priceiro, en palavras de vocabuldrio acessivel a crianga.

Nas denais séries do I grau, deve tambén ser conside-
rada a hierarquizagao das dificuldades, dedicando-se sempre mnais
tempo e maior numero de atividades - exercicios e jogos - ao
treinamento do emprego das letras ou grupo de letras que foram
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Conforme mencionsdo sntes, viriss desses 1{nguss estdo pe-
re dessparecer, cf. Stark & Klein,op. cit., por motivo do sumentade
uso do Guersni no smbiente ds fam{lis e entre grupos étnicos, como
é o ceso 4o Angsité, e do Gusnd; ums dos razdes de seu despareci -
mento € que, com » misturs do Guans com outros grupos étnicos e

lingt{sticos, o Guersni se tornou s lingus frsnca entre os sdultos

o Senspena também parece destinsdo a desapsrecer, jé que © Gusrani

é falado ns maioris des situs¢Bes, ne érea em que O Sonspsnd & fa-
lado; também o Gusrsyo (304 falentes) estd 8s mergens da  extingso
(exceto em ume srea), e o motivo disso é que o Guarayo e o Gusrsr:
persgusio, embos membros de fem{lis Tupi-Gusrsni, cf. Sterk &
Klein, s8o mutusmente compreensiveis; e, finslmente, o Tppietd .,
com aproximsdemente 35 falsntes, na faixs etaria de 50 snos , eatc
decididemente 3 beira ds extingso, devido » mitue compreensSo entrs

essa lingua e o Gusrsni.

A parte Orientsl do peis sera o interesse principsl deste
trabalho, ja que é ests sres do territdério parsgusio que oferece o
que tem sido, entre os estudiosos, chasmsdo de "bilinguslismo ps -
raguaio", conforme os termos ds sbordsgem de Bartomeu Melis gue
fala de ums "terceirs lingua" no Parsguai, fendmeno sssim denomina-
do por ele em seu ertigo Hacis ums terceirs lengus en el Psrsgusy
(em Estudios Persguayos, Vol. 1I, Dezembro, 1974). Ver mspe na péo-
gins 35.

Esta "terceira lingus" , de scordo com.o0os argumentos de Me-
lia, n30 possui » evidéncis que leves o sutor ss suss conclusdes,co-
mo tembém ele mesmo deixs indefinido como sendo "extremsmente diff-
eil carscterizsr esta terceirs lingus", o que se deve ao fato de
gue seu srgumento nso possui spoio cient{fico pars cavacterizar ume
nove lingus por si mesma.

Apés exsminar s sbordsgem de Melia, mostrerei que ums ce-
racterizagao bem melhor pode ser dsde so fendmeno psrsgusio, de ma—
neirs meis cientifica, isto é, que © resultado de 1inguaa em conte—
to, e especificamente o ceso verificedo no Persgusi, nos levs 208
fendmenos de interferéncis conforme srgumentsdos por Uriel Weinreie
em eg in Contact, 1953.
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Uma “terceirs l{ngus" no Persgusi

-~ Abordsgem de Melis -

Bartomeu Melis afirms o seguinte em sus abordsgem pera
ums "terceirs lingus" mo Psrsgusi:

"pere snalizar le situscidén lingtfstics del Psraguay no
se perte, pues, de 1ls hipdtesis del bilinguismo y no se
buscen las varisbles socisles del uso de dos lenguss ,
8ino que se intents snslizer cémo funcions el sistems
de comunicecidn de uns socieded - en la gusl hubo contse-
to de dos lengussj no se presupohe que funcionsn dos
lenguas sepsrades sntes de escuchsr lo que reslmente se
heble." (cf.p. 62).

Este sspecto, contudo, tem sido ignorsdo por linguistes
e sntropdlogos, eg., Josn Rubin (1968), tslvez por dificuldades me-
todoldgices; ele prefere sdoter um esquems, embors muito simplista,
no qual s situs¢so paragusis 2dmite trés wategoriss: Espasnhol, Gue-
reni e "code-switching".3

Mes sobre o que fals o psrsguasio, quesndo utilizs Guarsn’,

Espenhol ou Jopera?

Temos s informagso basesds nas sress semantices de Melia,
de scordo com o8 quais o uso do Espsnhol, Gusrsni ou Jopsra é evi-
dencisdo (Tsbela a p. 37).

Neste tsbels, orgsnizads pela visuslizag¢so intuitive de
Melia sobre o problems - e de scordo com a psgine 64 de seu srti —
g0 - temos s uUnica varisvel que ele spresenta, referente so jﬁuicq

sobre o qusl se fale, da{ as dress seméntices serem estebelecidss

dentro ds 1ingus; no caso em que duss l{nguss entrsm em contato |,
temos de verificer se a distribuig@o das sress seménticas nso se
identifice com umes separsg¢so de usos socisis stribuids o uma ou
outra 1lingus, (cf. Melis, pagins 64).

0 pesquisador sdmite:

"aungue en slgunos hablsntes se da un cierto grado de
"code-switching" entre espandl y guarani, sobre todo

3joan Rubin, Netionsl Bilinguslism in Parsguay, 1968, pagina 74.



1.%

en hablantes que poseen slgun seber reflexivo de
idiomes y una cierts cultura lingtistice, ul‘a co-

tico del Parsgusy otra situscién diffeil de
explicer dentro de un esquems de "code-switching"
conmutacidén de cddigos. 5S4 bien hay un espsndl pers—
guayr 7mguaroniporsgusyo,quomhomm
de muchos hablsntes son sistemss diferencisdos,el sni-
lieis lingtifstico de los hechos resles descubre  una
zona en la cusl se constituyd un nuevo sistema en el
que hay fusién gremetical y estructurscién nueva  de
los repertorios lingti{sticos con sportes procedentes
tento de una lengus como de otra". (Pagine 66),

Distribuigao Figurative das sreas semantices psra Espe-

nhol, Guerani e "terceirs lingus". (B. Melis)
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Areass y repertorios semsnticos de especial
significecidn socio-lingti{stica:

1. Técnico-académico 6. Religien (populsr)
2, Administrativo y 7. Politics

finsnciero 8. Comercio e innovaciones
3, Burocracis oficial agricolas
4. Instruccidn escolasr 9, Hogar rural trsdicionsl
5, Medios de comunicecidén: 10. "Culturs guersni®

radio (y prensa)
FIGURA
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Quanto & dofinigdo dests *terceirs 1ingus*, ¥elis sfirmes

"el iom' ©8 el gusren{ histéricemente hispenizado, pero
no emmmﬂm. 8ino gresdusl y sectorislmente
desarrollado hasta constituir un continuum bsstente he -
terogéneo conforme s 1s heterogeneided de los reperto-
rios lingtf{sticos exigidos por el scto de hsblar de esto
0,de squello, 1o que conllevs realizaciones morfosin-
tactices también mixtas," (Pégina 66).

Maiores consideragSes devem ser feitas, no entsnto, psrs
explicer o perfil lingtifstico do Parsgusi; de acordo com Melia:

"uns considerscién mds me perece que hay que tener en
cuenta el trezar el perfil lingti{stico del Psraguay: es
ls relacidn de permsnencis temporsl mgs o menos largs de
un hsblante dentro de un estilo csracter{stico o en un
campo semantico especifico, En este punto juegs un papel
especial ls ocupscidn habitusl de un hsblante y8 que ee-
ta condicions y determina la seleccién de repertorios
lingtisticos y de repertorios necesarios que puden
llegar s ser bsstante estsbles y duraderos, tento a ni-
vel individusl como s nivel de grupo o classe socisl",
(Psgina 66).

Para Melis, ent80, é o "tempo" que stuslizs o perfil de
ume lingua, essim que, quando dizemos que 0 persgusio & bilingtle ,
devemos perguntar o quento de seu tempo é distribufdo pera se ex -
presssr em Espsnhol, Guarsni e Jopsra. Se a grende meioria dos pa -
raguaios estiver localizads no "tempo" do gusrandl (gusrani + esps-—
nhol), é este jopers que define o perfil lingti{stico do Persgusi |,
uns ves gue é neste "tempo" que s lingua ests sendo reslizades, os
usos lingliisticos (hibitos) estdo sendo definidos e 88 opgles  le-
xicograficss ests8o sendo colocadas em campos semanticos estruturs—

dos.
E, ainde de scordo com Melia, temos:

" esta perspectiva. los datos que se leen en las
?ﬁ::i:i::cionespde caracter censsl scercs de monolingfies
gusrsnies, monolinglies castellenos e bilinglies, datos
que ofrecen un mercedo coqtrssta urbsno-rursl, pueden
recibir este interpretacion: hay un grupo socisl q?e ciﬁ:
cula social y culturalmente en uns ares semsntica "rural
(con repertorios lingli{sticos y modos de decir guaranies
poco hispanizados); hsy un grupo que dentro de un movi-
miento de urbanizscidn cresciente, meneja, en grsdos di-
ferentes, repertorios mas hispsnizados exigidos por 1los
temss "nuevos" o "modernos" de que hablan, y EBY otro grupe
cuyo repertorio es tendencislmente "universel y"?se g%)
csstellesno, castellsno por lo demas gusrsnizedo."(pag.67).

tes 880 habituslmente msnti -
asim, enguento alguns falen snti
gea umlcert; tfgo de 1ingua, ns qual o greu de hibridizagso néo




é tdo ostensivo, em outros,
de apresentar denpriner, de
ta situagdo ¢ julgeda.

P?r e8588 razdes, & meis adequade perguntar sobre o que
Se fale, ja que & ests varigvel q

ue determins s explicagso pars o
perfil especifico dg situsgdo linghfstice do Poreguei, e ns quel
devemo

8 ineluir o continuum
1ingua", isto &, o Jopard.
Depois dessas consideragdes, poder{smos exsminsr s si-
tuagao linglistics do Paregusi em termos mais cient{ficos, e isso

pode ser feito basesdo nos postulsados de Wriel Weinreich,quanto so
contato e interferéncia entre ss 1inguas, conforme feitos em The

Problem of Approach (em Longuages in Contact, 1953, capfitulo I).

Joparsd como resultsdo de Interferéncis Lingfiistics

Levendo em conte ss considersgdes de Weinreich sobre a
interferéncie lingli{stice, procursrei defender s orientag8o deste
trabalho, de ascordo com o que foi dito so finsl da pigina 34 be-
seedo no srtigo de Ernesto Gimenez Csbsllero E1 Yopers en  Pora-
guay (em Acyss y Lebores - IV Congreso de Academiss de la Lensua
EspeTla, Buenos Aires, 1966).

Csbsllero spresents o fendmeno com bases bem msis cienti-

ficas do que Melis, e sus conclusgo ilustras o fendmeno t{pice pos—
tulado por Weinreich, que me proponho s resumir, mostrando em de -
telhes seus critérios e dedos quento » situsgdo especifics do jo-
para no Paragusi.

Comparando o jopars com outros jergdes, Cebsllero sfirma
que a situagao do jopars é de conceito diferente: ele é ums mistu-
re que significa o preservagao do Espanhol, sendo, sinde msis, uma
preservagso doGuarani,é uma 1lingus que os espanhdis deveriem lou -
var e preferir como fonte de tradigao histdrice e como defensors
de ums nacionslidsde idéntice a nacionslidede persgusia.

Como consegléncis, o jopers é, no Psrsguei, muito masis do

que um jergdo: é uma etnicidede ling#fstics, que nSo se compara com

o frencés do Haiti, o portugués de Curegeo ou o inglés d Guia-

ne.
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Historicemente, ge Acordo com Cebsllero, » 1{ngus espanho-

la comegou a spresentar

proximidedes que og estudiosos costumam
ter-relativesn o "formas gestalt",

Desde o primeiro cohtsto, a 1i{ngus espanhols comegou » se

tropicalizer, nume tenddncis de economis musculsr, csusendo 2péco -
pes e relexsndo seus fonemss,

chemer de "expressdes in-

Dessa forma, o Espsnhol intensificou Sus nesslizagso, o
que é tipico do Guersni; » influéneis @0 Gusrani sobre o Bspenhol
¢ evidenciade por eviter este Ultimo a8 oclusives e ss vibrentes

fazendo, sssim, com que 28 palaVrss soem meis susves e mais silen -
0103830

Podemos sgors incluir os postulados de Weinreich, qusnte »
interferéncis linghfstics, » fim de explicermos o fendmeno do jop-
ré.De scordo com esses postulsdos temos:

"great or smsll, the differences snd similarities betwecx:
langusges in contsct must be exhsustively stated for
every domain - phonic, gremmaticsl, snd lexicel - as a
prerequisite to sn anslysis of interference." (pdg.2) 4

Caballero nos ds os seguintes dado0s pers mostrer esses trac
tipog de interferéncisa:

(1) - Interferéncis fonice

A 1fngus Gusreni comegou a mudsr sus srtisulscio e silabi-

cidede, conforme nos mostrsm as seguintes mudsnges fonoldgicas:
(a) o8 letersis 1 e 11 ¥, como em ceballo cabayu "ee-
valo"; o Gusreni nso possufs esses letersis em seu sistema fond -

tico, oté que houve um contato préximo com o Espenhol. Desde seu
primeiro conteto, 11 foi substitufdo, em Guersni, pels articulagso

%, a8 diferengss e semelhengss en-
se jem grandes ou pequenss,
tr;‘u:: 1 4 fem contato devem ser exsustivemente verificsdes pare

cpde dominio-fdnico, gremsticsl e 1léxico - como um pré-requisito e
ums snslise de interferéncis." (Tred. sutor).
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de um y equivalente o acustico,

Teinas do{ o fendmeno conhecido como

b i~
(i (®) a eriagho do I Vibrente, dos rr em Espenhol; sssim |,
© Espanhol borrica, Gusreni mburicd "pote",

(¢) @ efriceda surds Sh  sh enm Gusreni, como em chi-
chorrdn chicard “crepitagso.n

(@) quento » tonicidede, foi o Espenhol que tomou o scen-
to ox{tono do Guareni, como enm Zspetd  zapato "sspato”,

() 58 vezes o Guoreni mentdm sons que provém do Espsnhol

Medieval, e que s 1fngus moderns mio menteve, como o h sspirsdo em
aramboha  almohads "almofada",

(£) um outro sspecto interesssnte, origindrio do Gusreni,
pere o Espenhol, foi o de insergdo de ums "vogel suxiliar" pars di-
minuir o esforgo de um fonems Espenhol; s3o ss vogsis epentéticas,
como em oruz  curuzi "cruz" , e burjsed  burujscs "menga".

Na mesme tendéncia de esforgo muscular, muitos fonemas ex-

tres forsm perdidos, como em culsntro  curetd "curs",bolsa bo-

gé "bolsa".

(2) Interferéncis grematical

Ne morfologis, mudsngss semelhsntes ocorrersm, e poder{a-
mog clesssifica-lss de "morfologizagdo", de scordo com Csbellero:

(a) um uso importente do ertigo definido espesnhol existe
sgors em Gusrani, i.e. , el e la, pera 0 masculino e feminino,res-

pectivamente.
(b) nSo havie género em Guarsni; psrs snimsis, o género
ers suprido por kuns "fémes" e mens, kuimbaé "mecho"

L4
(c¢) o mesmo sconteceu com 0 nimero, ja que o contexto, em

Guersni, costumevs indicer plureslidede; quendo necessario, scres -
centa-se guers (ou nguers) ou eta (de heta) "muitos".

(d) pers o sbstragso, o edjetivo era usedo em Guersni,sen-
do sgors substitufdo por formas sbstrates justapostss, do Espenhol.

(e) ndo havie o verbo ser em Gusrsni, e seu uso ers sub -
—entendido pelo contexto, sté » interferéncis do Espesnhol, com pro-
nome @ adjetivo, como hars:hsku = (el) tiempo (és) csluroso "o tem-
po ests guente"; e o Espenhol tembém s judou a former verbos beses-
L A la gl W L ame mbuned Sghorapingsr®.

=2 S U———




conforme em Espanhol:
e wmﬂﬂ 8u_carta “ontem recebi sus

» onde nicé ndo possui fungdo slguma,
O Guersni admitiu o determinsnte antes do nome, como em

fierrs punta, Jogue piru trote "o trote do cechorro fresco", isto

#
€, "0 caninhar do cachorro fraco",

(3) interferdncis 18xics:

Cabsllero spresenta os seguintes exemplos de interferén-
cie 1éxica no Gusrent parsgusio, provindss do Espanhol: mercochs,
de melcochs (Espenhol "cabine, cabena"); cembray e gramsntes ;;
"lengo", en Espanhol bremente; varios outros exemplos completsm s
liste fornecids por Cabellero.

CONCLUSEO

Podemos concluir, com bese na fendmeno ndo definido de
Melis e na sbordsgem lingliistice de Ceballero, que o jopera é o
resultedo de mers interferéncis entre linguss em contato: Espsnhol
e Guarani.

Essa conclus@o é sustentsds, em parte, pelos fatores
nao-estruturais de Weinreich, psrs s determinagio de tsl interfe-
réncis, de acordo com 08 queis bemos:

(a). » focilidede do felente com o expressdo verbsl em
gersl e sus hsbilidade de menter es duss linguss sepsredes.

Este sspecto é mostrado pele divisso de Melis e seus
grupos socisis, em que o grupo A possui opgdes lingttifaticas e ha-
bitos dn fala tipicemente guarsnis; o grupo B uss muito mnais
opgOes espenicizedrs que gpo exigides por tdpicos "novos" e "mo -
dernos" sobre o8 queis eles conversem; e un terceiro grupo pos -

sui opgdes que #Bo "universais",

(). especislizegio no uso de ceds lingus por tépicos e
interlocutores.

Esse fator ¢ temdbém evidencisdo pele distribuigso des
4ress seméntices, de scordo com Melia. (Ver pagine 37 deste trs -
balho).

gt




» € que » sbordegen de Cabsllero

clere o 1déis de que ests "terceirs 1ingus" nfo  estd
conforme conm os fatores de Weinreich que contribuen pers o desen-
volvinento de ums novs 1i{ngua; esses fatores estdo esquenstizados

n2 pagina 69, par, 2.55, e especificedos ns pagina 105 (Beinreich,
op. cit,), isto d&:

(1) grsu de diferencs.

(2) estabilidade de forms.

(3) express3o de fungso,

(4) aveliagBes do préprio falsnte.

Como foi visto ns sbordagem de Ceballero, nenhum desses
requisitos ¢ setisfeito pelo jopers, ume vez que s interfersncis
que discutimos € ume permuta constente entre o Espenhol e o Gus —
rani; isto é, menhum idioms novo emergiu desse contscto,pelo me—
nos nenhun idioma novo suficientemente diferente daqueles dois
emergiu pera classificia-lo como ume nove lingus.

Os trés domfnios de interferéncis, epresentedos por Ca—
ballero, sSao bastente evidentes como hipdtese convincente de in-
terferéncis, s0 invés de "ums terceirs lingva". Pere reforgsr sin-
da » conclus@o proposta squi-e como um pré-requisito na identifi-
cegdo de Weinreich de ume terceirs linguas - podemos nos referir a
seguinte informegso que estsbelece o domfnio tanto do Espenhol

quento do Guersni, e exclui o jopers do domfnio do uso familier:
de scordo com Gregores & Susrez, em A Description of Colloguial

Guerani (1967), temos: ;
na polftice oficisl pers com o Guarani ests besicemente
de scordo com o uso sociolingtifstico, que pode ser re-
sumido ds seguinte forma: es clesses superiores tgndam
s usar, com meis fregliéncis, o Espenhol, em relagdo s
clssses inferiores; o8 pessoes, nos centros urbsnos ,
tenden 2 ussr, com mais freqﬁégcia.o Egpenhol, en re -
lagdo »8 classes inferiores e & populagao rurasl. Da
mesns forme, qualquer pessoe de posigao socislnanteh
winferior", com referéncis e algume outre pessce, neo
se dirigirie a els, cono regre, en Guarani,ﬂa nenos que
esss Ultine jé tivesse feito essim em relagdo s primei-
ra; en muitos 0950?, este Dadiao P;ﬁe Ba: :::eg:i:odo:
a i-filho (perente meis velho-pare
::;;?s;n::a "igusisg o Guarsni ¢ e lfngua de intimide-




de, do 80or, e amizedes; o Espsnhol 1{ngus do respe
io
tg. Un estranho seris abordedo en l:v:ﬂol se ::- apa ‘:

rencia hn;ggg
rie usedoy® 8¢ respeito; de outra forns, o Guersni se-
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"A Cartomante" ¢ wn conto que desperta a atengdo, ndo por
8er um simples caso de um tridngulo anoroso, mas 'w, através
deste simples caso, podemos conhecer pessoas, a cosmovisdo do autor
e a ideologia na qual estava inserido. 0 conto & interessante, bem
estruturado e prende a atengéo de infcio até o final,

0 método escolhido para a andlise & o modelo de  Roland
Barthes. O modelo estruturalista nos d4 uma oportunidade de andlisc
sistemdtica e organizada do texto; fornece-nos os materiais  para
trabalharmos depois na interpretagdo da obra. N&o ficaremos, contu~
do, limitados ao modelo, & andlise da obra, mas, & partir das esc-

truturas do texto, chegaremos ao contexto e voltaremos & realidade
da época.

0 que de mais interessante podemos encontrar no modelo de
Roland Barthes séo os indices que nos darao uma possibilidade imer-
sa de analise e interpretagao da obra.

I. FUNGOES

A4s fungoes sao as grandes articulagdes da narrativa, s&o
os segmentos eln que se articula a narrativa. No conto "A Cartoman-

te", encontramos seis fungdes.

18 - 4 introdug@o: do infcio do conto até "... de passagem para ca-

sa da cartomante."

28 - Reconstituigdo do passado: de "Vilela, Camilo e Rita..." ai.

". .. continuavan a ser os mesmos."
5 I I'd
38 - As cartas andnimas: de "Um dia, porem, ..." até "... com os

olhos no papel." :
48 - Trajetdéria de Cemilo: de "Imaginariamente, viu ..." até "Que

perdia ele, s€ +se.?"
58 — Ide & cartomante: de "Deu por si ..." até "... e seguiu a tro-

te largo." ’ -
68 - Desfecho: de "Tudo lhe parecia agora melhor..." ate o final do

conto.
II. CATLLISES

As catAlises sao pequenos incidentes que unem as fungdes




"A Cartomante" é um conto que desperta a atengdo, nﬂn‘:ﬂr
ser um simples caso de um triansulo amoroso, mas porque, através
deste simples caso, podemos conhecer pessoas, a cosmovisdo do autor
e a ideologia na qual estava inserido. O conto & interessante, bem
estruturado e prende a atengdo de infcio até o final.

O método escolhido para a andlise & o modelo de  Roland
Barthes. O modelo estruturalista nos d4 uma oportunidade de andlise
sistemitica e organizada do texto; fornece-nos os materiais para
trabalharmos depois na interpretagéo da obra. Néo ficaremos, contu-
do, limitados ao modelo, & andlise da obra, mas, a partir das es-

truturas do texto, chegaremos ao contexto e voltaremos a realidade
da época.

O que de mais interessante podemos encontrar no modelo de
Roland Barthes s@o os indices que nos dar@o wma possibilidade imen-
sa de andlise e interpretagao da obra.

I. FUNGOES

4is fungdes sdo as grandes articulagdes da narrativa, s&o
os segmentos efr que se articula a narrativa. No conto "4 Cartoman-

te", encontramos seis fungoes.

18 - 4 introdugdo: do infcio do conto até "... de passagen para ca-

sa da cartomante."
24 - Reconstituigdo do passado: de "Vilela, Camilo e Rita..." ai

... continuavan a ser 08 nesmnos. "

-~ . #
38 - is cartas anénimas: de "Um dia, porém, ..." até "... com os

olhos no papel."

48 - Trajeturia de Camilo: de "Imaglnarlamente, viu ..." ate "Que

perdia ele, se cae?®
58 — Ide & cartomante: de "Deu por 8i e.." até "... e seguiu a tro-

te largo."
€8 - Desfecho: de "Tudo lhe parecia agora melhor..." até o final do

conto.
1I. CATALISES

As catédlises sao pequenos incidentes que unem as fungoes




cardinais. As catalises a1

- Da = |
1 primeira para a segunda fungdo: "Vilela, Camilo e Rita, trés
nomes, uma aventura e henhuma explicagdo das origens. Vamos a ela.”
2 - Da segunda para terceira fungéio: "Um dia, porém, Camilo recebeu
una carta anonima, "

3 - Da terceira para a quarta fungdo: "Imaginariamente, viu a pon-
ta da orelha de ua drama."

4 - Da quarta para a quinta fungdo: "Deu por si na calgada, ao  pé
da porta."

5 - Da quinta para a sexta fungao: "Tudo lhe parecia agora melhor."

III. INFORMANTES

Os informantes s@o expressdes que servem para identificsr
e situar no tempo e no espago. Trazem um conhecimento todo feito ¢
sua funcionalidade, como a das catdlises, é fraca, mas ndo " nule,
pois serve para dar autenticidade e enraizar a ficgao no mundo re-

al; é, entdo, un operador realista.
Na primeira fungao temos informantes de:

a) identificacdo: Rita, Camilo, Vilela, uma cartomante.

b) tempo: "sexta-feira de novembro de 1869", "na véspera", "aos
vinte anos."

¢) lugar: "na Via da Guarda Velha", "rua dos Borbonos", "rua das

Xangueiras na diregéo de Botafogo", "a casa da cartomante".
Na segunda fungao temos informantes de:

a) identificagdo: "Vilela seguiu a carreira de magistrado", "Camilo
entrou no funcionalismo publico", "Rita contava trinta anos, Vilela
vinte e nove e Camilo vinte e seis."
b) tempo: "amigos de infancia", "no prineipio de 1869", "4s noi-
tes", "um dia, fazendo ele anoOSees"

¢) luger: "para os lados de Botafogo", "ao lado dela", "em volta

dela", "teatros e passeios".
Na terceira fungdo temos informantes de:

a) jdentificagao: ",,.marido", "«.e O anonimo", "Vilela" etc.

b) tempo: "Um dig..e", "Foi por esse tempo..s", "Correrem ainda
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algunas semanas", "... duas ou trés cartas...", "... mas daf a al-

gun tempos..", ".., algumas emora. "Era
. semanas,..", "..

mais de meio-dia," ' e "

¢) lugar: "... correu a cartonante...", ",.. cartas que 14 apare-

QBE-Q-H' "ltl na repartiqao---", "... i nossa oua.' etc.

Na quarta fungao temos informantes de:

a) identificﬂgao: “Ritaoto“’ “e-.‘rilehoco“’ -cmloo-u"’ " 'Fé-
pria pessof...".

b) tempo: "... sem demora", "Era perto de uma hora da tarde", "...

de minuto a minuto.", "Iogo depoisses", "... na diregao do largo da
Cariocass«+", "No fim de cinco minutos..."

¢c) lugar: "... ir a casa...", "Voltou & rua...", "... diante dos
0lhoS.es", "... 80 ouvido...", "... & nossa casa...", "... entrar
pum t{lburi.", "Quase & esquerda, ao pé do tilburi ficava a casa da
cartomante..."

Na quinta fungac temos informantes de:

a) identificagdo: "... cocheiro...", "Era uma pulher... de quaren-
ta anos..." etc.

b) tempo: "Entao..." etc.

¢) lugar: "... na calgada, a0 pé da porta...", ".+.. pelo corre-

A0Teee™y "ees 80 80t80ass"y "eae © telhado dos fundos...", Meue

diante da mes@...", "... lado oposto..." etc.
Na sexta fungao temos informantes de:

g) identificagao: Vilela, cocheiro, cartomante, rapaz.

b) tempo: "... depressa...", "... antiga assiduidade...", "eeo TO-

centesSees”, Mess antigos...", "Dai a pouco..." etc.
¢) lugar: "... na alma..e”y "eee pela Gléria...", "... para o mar

nm_w, .., casa de Vilela.", "«.e 28 porta de ferro do jerdin eee "y

“..- no Ch-£°.0.“ etc.

Como podemos observar, 08 informantes sao, de fato, ope-

radores realistas que caracterizan os personagens cOmO verossineis,

e dao as informagdes de tempoO, lugar, jdentificagao etc.

Os informantes situam o tempo e O espago do contoe.
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Oe indices implicam uma atividade de dooitru-nnins le-
van-nos a conhecer um cardter, uma atmosfera. Os {ndices tém, por-

tanto, um significado implicito que leva o leitor a

interpre~

téd-los, ao contrério dos informantes que trazem um  conhecimento
n

todo feito.

Na primeira fungdo aparecem {ndices de:

a) crenga de Rita: - "a cartomgnte adivinhara tudo"

- "ela agora estava tranqliila e satisfeita"

b) descrenga de Camilo: - "este ria dela"

- "Errowl"

- "a melhor cartomante era ele"
- "repriniu-se"

- "yegetagao parasita"

- "negagao total"

¢) de interesse reciproco: - "Camilo pegou-lhe nas maos, e olhou

para ela sério e fixo."
— "Reprendeu~-a."
- Ida de Rita & cartomante.

- "Separaram-se contentes."

Na segunda fungdo temos indices de:

a) superioridade dela:

",.. contava trinta anos s’

- Rita, como uma serpente, envolveu-o todo.

b) inferioridade dele:

"Convivéncia trouxe intimidade."

preferiu ndo ser nada, entrou para © funcionalismo.

Camilo contava vinte e seis anos.

",.. ingénuo na vida moral € pratica.”

"Nem experiéncia, nem intuigao."

w,.. quis sinceramente fugir, mas j& néo pode."
Ele ficou atordoado € subjugadoe

npdeus escrupulosl”



¢) interesse reciproco:

= Rita tratou n_pc_oiﬂunﬁ do coragao.

~ Gostava de passar as horas ao lado dela.
= Era mulher e bonita,

- Pdde ler no préprio coragfo.
- Padeciam algumas saudades.

Os olhos teimosos de Rita que procuravam os dele.

- Liam os mesmos livros, ian juntos a teatros e

seios.

Na terceira fungao temos indices de:

a) antecedéncia da tragédia:

b) medo:

- Camilo teve medo e comegou & rarear as visitas a

de Vilela.

- cartas andninas.

- Vilela comegou a mostrar-se sombrio.
- "Vem jé, j& & nossa casa ..."

- Tudo indicava matéria especial.

- ",.. a letra afigurou-lhe trémula."

5 = -~
- teve medo e comegou a rarear as visitas a casa de

lela.
- "Candura gerou asticia."
- Temia que o andnimo fosse ter com Vilela.

- Se alguma for igual, guardo-a e rasgo-a.

- tatear o marido.

Na quarta fungao temos {ndices de:

a) antecedéncia da tragédia:

b) medo:

-_—
—

" ton de mistério e ameaga."

- "Camilo estremeceu, tinha medo see”

w,,., viu a ponta da orelha de um drama e

" .. podia ser que Vilela conhecesse agora tudo."

pas-

casa

Vi-

", .. lembrou-se de ir a casaj podia achar algum reca-

do 00-"



¢) crenga

e) crenca:

- Mese inquieto ¢ nervoso."

= "4 comogdo crescia de minuto a mimuto, "
- "Positivmnh. tinha medo,"

- "Entrou a cogitar em ir armado ..."

= "+es entestar com 0 perigo."

"E ele via as contorgSes do drama e tremia."
de Camilo:

o n

*++ © nunca ele desejou tanto crer na ligéo das car-
tas, "

'ess do fundo das camadas morais emergiam alguns fan-

tasmas de outro tempo, as velhas crengas, as supersti-
¢Oes antigas,"

++s pensou, rapidamente, no inexplicavel de tantas
couses, & voz da mée ¢.."

Na quinta fungao temos indices de:

- ",.. a curiosidade fistigava-lhe o sangue «.."

- ".e. Camilo, maravilhado e.."

- "A mim e a ela, explicou ele vivamente."

- “Gamilé tinha os olhos nela, curioso e ansioso."
- ", .. beber una a ume as palavras,"

- "Camilo estava deslumbrado."

b) trangltilidade:

a) crenga:

- "A genhora restituiu-me a paz ao esp{rito aia
— "vé. H Vé. u‘anqﬁilo. "
— "Entrou e seguiu a trote largo."

Na sexta fungdo temos indices de:

npudo lhe parccia agora melhor eeo"
" reboavan-lhe na alma as palavras da cartomante."
a o objeto da consulta, o

"Em verdade, ela adivinhar
a existéncia de um terceiro ..."

estado dele,
" uma fé nova € vivaz."

b) tranqﬂilidﬂde :



z 2
- 'vﬂl 7‘9 ragazzo innamorato PR ?

- "4 verdade é que o coragao ia alegre e impaciente ..."
¢) tragédia:

- "O presente que se ignora vale o futuro."
"+«s tinha as feigGes descompostas «.."

Esquematizando temos:

I. Crenga - descrenga - interesse reciproco
II. Superioridade - inferioridade - interesse reciproco
III. Antec, da tragédia - medo
IV. intec. da tragédia - medo - crenga
V. Crenga - trangtiilidade
VI. Crenga - trang#tilidade - tragédia final
INTERFRETAGEO

Na primeira fungdo temos indices de crenga de Rita e in-
dices de descrenga de Camilo. A crenga aparece como superstigao.

Nao existe £&. 4 religido & exterior ao homen, € fato .ouliural,
herdado pela familia.

Podemos notar que ha uma descrenga total em relagao as
pessoas, pois, no momento em que o homem mais acredita no sobrena-

tural, ele € enganado € morto. 0 marido que acreditava na mulker
e no amigo, ¢ traido.
Essa desgraga final mostra o pessimismo de Machado de

Assis perante a vida.

quando esta em dificuldades, o homem vai buscar apoio no
a cartomante. Feliz, ele nao precisa de

levada pelas paixoes, acredita no

sobrenatural, neste caso,

crenga. A mulher ¢ irracional,
gobrenatural, ern crendices.
s de Machado de Assis, observamos que a mulher

Nas obra

tem uma posigdo de superioridade en relagéo ao homem: quer em ida-

de, quer em experiénciaj

mais velha que © homem.
Rita atrai Canilo,

Neste conto, ambos 8€ arruinam.

ou ela & vitva, ou mesmo casada, ou ela €

subjuga-0, envolve-0 € O arruina.



. 4 culher aparcce como sfmbolo de felicidade, de ﬂdi::-
¢ao do homen, :
Voltando & época de Machado de Aesis, vemos que hé o
predoninio do capitalismo, onde as pessoas séo valorizadas pelos
bens materiais que possuen, eésquecendo, por isso, de cuidar da
parte espiritual. O marido de Rita ¢ un profissional liberal e 86
86 preocupa com o seu trabalho; esquece-se de que tem uma espoesa a
quen deve cuidados e é ele quem, praticamente, entrega a esposa ao
seu amigo. E Camilo quen gosta de passar as horas ao lado dela,

quen a leva ao teatro, a passeios, quem gosta de ler oe ncsmos li-
vros de que ela gosta.

Observamos, também, neste conto, que o autor faz una
critica ao funciondrio publico, que é considerado coro uz honen
desprovide de ambigdes: "Camilo néo queria ser nada, entrou para o
funcionalismo." O funcionario publico é consideredo como una pes-
soa relapsa, que dispde de tempo para jogar fora, o que nao acon-
tece com o profissional liberal.

£ curioso salientar que, nas obras de Machado de issis,
sempre aparece um personagen masculino que vive com o dinheiro ga-
nho por heranga, ou, entéio, ele ¢ funciondrio piblico.

Faz, ainda, una critica ao homem pessoal, analisa-o psi-
cologicamente. £ considerado, deste modo, diferente dos denmais ro-

nancistas do realismo de sua época, que criticam classes sociais,

como, por exemplo, Ega de Queiroz, que critica o clero, ou Balzac,

a corrupgao pelo dinheiro. Lstes, ao expor 08 erros da sociedade

burguesa da época, tinhan por inteng@o corrigi-los.

Na terceira fungdo surgen indices de anteccdéncia da

tragédia, uma vez que Camilo comega a receber cartas anoninas.
'

Surge o medo.

Intercssante é observarmos que Rita adverte Cazilo de

L4
1evard das cartas andnimas para casa, dizendo que, se la
ue lev uca :

g al com a mesma letra, sera rasgada, a fim de que o ma-
surgir guna

1d0 ndo descubra & traigéo. No entanto, apesar de seus cuidados,
rido nao

er nenhuma, O que pode levar-nos a crer que ©

néao consegue obt
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passer quelque chose, m'

est-ce pas? Vous m'examinez
de deviner qui je suis, » VOuS essayez

Bientdt vous le saurez. Mon visage ne vous
Juger quelqu'un ce soir. 8i je pouvais
trouver parmi vous un avocat et un procureur, ¢a m'arrangerait
bien les chose®. Vous reculez, vous avez peur de moi. Tiens, il y
& des gens qui font mine de sortir. Qe ne m'&tonne pas d'ailleurs,
Vous, monsieur, pourquoi baissez-vous les yeux? Vous, Madame ,
qu'est-ce que vous cherchez par terre? Auriez-vous perdu quelgue
chose? Je vois pourtant des yeux qQui me regardent sans peur et
qui s'approchent. C'est ga, venez, venez. (IL'avocat et le procu-~
reur marchent & pas réguliers vers la scdne) Voild, le spectacle
va commencer. Faites entrer l'accusée!

dit encore rien? Je vais

L'accusée - Avant qu'ils ne commencent & m'interroger, je dois vous
dire quelque chose: je ne suis pas coupable, vous comprenez? Je
ne suis pas coupable. Je n'ai rien fait.

Le_juge — Nous allons juger Mme. Frangoise Durand, accusée d'avoir
tué Mme. Frangoise Durand.

L'avocat (s'adressant au juge) - Permettez-vous que j'interroge
1l'accusée?

Le juge - Allez-y. Jouez votre rdle.

L'avoecat — Mme. Frangoise Durand, je suis 14 pour vous défendre.
Quel que soit le crime que vous ayeg commis, vous pouvegz comptier
sur moi. Je serai votre ami, votre complices

Le juge - Je prie la ddfense d'étre plus discréte et de s'en tenir

aux faits.

L'avocat — Excusez-moi, M. le juge. C'est qu'elle me fait pitié ,

cette femme.
le_juge - Vos sentiments ne
L'avocat — Bien, M. le jugee (s :
souffrez que je vous pose quelques questions.
allez nous raconter un peu votre vie.
Le procureur — Cette question est trop
“

[ 4
um romantique attarde?

nous intéressent pas.
radressant & 1'accusée) Madame ,
Tout d'abord, <vous

vague. Mon collégue serait-il
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Liavocat - Et vous un cynique désabusé? i

Le juge - Silence! C'est de Mme.

Durand qu'il est question, ne
1'oubliez pas.

L'avocat -~ J'essaierai d'étre plus précis. Madame, dans quelles
circonstances avez-vous tué votre homonyme ?

L'accusée - J'ai pas envie de parler. Interrogez quelqu'un 4'autre.
L'avocat - Voyohs, Madame! Faites un petit effort. Je vous répéte
la question: "Dans quelles circonstances avez-vous tué votre
homonyme?" (on entend maintes fois cette question comme si c'étail
un cauchemar)

L'accusée - Assez! Assez! Je n'en peux plus!

L'avocat - Calmez-vous, Madame. Je suis sfir que vous étes innosente.
Le procurevr - Et moi, je suis slir qu'elle est coupable.

Le juge - Si vous croyez qu'avec vos certitudes vous allez convainae
les jurés, vous vous trompez.C'est la vérité que vous devez cher —
chér, rien que la vérité.

IL'accusée (comme si elle se réveillait d'un long sommeil) - Cfes*
ce que je cherche, moi, la vérité.

Le juge - Voyez, Madame, nous cherchons tous la méme chose. Yous
facilitez notre tavhe.

Ie procureur — Qu'est—ce que la vérité pour vous, Mme. Durand?

Le juge - Mon cher collégue, il me semble que votre quesiion est -
comment dirais-je? — trop philosophigue. Ia parole est & ladéfense,
L'avocat — Merci, M. le juge. (Il s'adresse & Mme. Durand). Vous
avez dit, Madame, que vous cherchez la vérité. Cherchons-la ensem-
ble.

Ltaccusde - Je n'ai jamais été plus vraie que quand je l'ai tuée.
(Murmures, agitation, chuchotements)

Ie juge — Silence ou je fais évacuer la salle!

L'avocat - Continuez, Madame.

I'accusée - J'étais fatiguée de cette femme, vous comprenez, je ne
pouvais plus la supporter!

(Le procureur sourit d'un air de triomphe)

L'avocat - Comment avez-vous fait sa connaissance?

L'accusde - Dréle de question. Je la connais depuis que je suis

n‘e.
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d'apris ce que vous me dites.
On jouait ensemble toutes les deux. On

est curieux, elle me ressemblait beaucoup ,Fran~
goise. Seulement elle était plus belle que moi. Nous étions au

e

« Maman m'avait fait cadeau d'une
petite chienne. J'étais ravies Je voulais montrer tout & ma chienme:
les allées du jardin, les arbresy le bdasein. Mais elle ne voulait
pas me suivre. Elle semblait attirde par Frangoise. C'est Fran-
goise qu"elle suivait partouti Elle préférait mon amie.J'ai essayé
de 1l'apprivoiser, je la carebsais, mais elle ne me regardait méme
pas« Et puis, quand nous avons qpiﬁt$ le jardin, c'est aprés Fran-
goise qu'elle a couru. Je l'ai prise dans mes bras, elle a covt’
et est partie avec Frangoise. J'en ai été trés triste. J'ai
beaucoup pleuré; j'étais inconsolable. J'en voulais & Frangoiese.de
n'avais qu'un désir: ne plus la revoir,

L'avocat - C'était une amie d'enfance
L'accusée - g; vous voules., ’
était trés lides, Q!

Ie procureur - Si vous permettez, M. le juge, je posserai vne ques—

tion & l'accusée.

Le juge - Allez-y.
Ie procureur — C'est donc 13, Mme. Durand, qu'un sentiment de haine

envers la victime s'est installé dans votre coeur? Un sentiment
sourd et aveugle qui n'a fait que grandir et qui a trouvé sa culmi-
nation dans le meurtre?

L'avocat - I1 ne faut pas précipiter les événements.

Le procwreur - Ma longue fréquentation du crime me le fait voir

avant qu'il ne soit commis.
L'avocat — Aprés tout, ce sentiment de colére qui s'est emparé de

ma ocliente est bien naturel. Aubiez-vous été un ange a4 votre enfan-
ce, M. le procureur?
Le juge - L'enfance de M. le procureur ne nous concerne pas. Que

Mme. Durand poursuive son histoire.
I'avocat — C'est ¢a, Mme. Durand. Continuez votre récit. Vous de-

vez avoir pas mal de choses & nous apprendre.
L'accusée - Aprés 1'épisode que je vous ai raconté, j'ai passé
longtenpe sans revoir Frangoise., Puis un jour, comme G&, je 1l'ai

rencontrée dans la rue.



(Scéne de retrouvailles) 2

Mme Durand - C'est pas vrai! Maig c'est toi, Frangoise!

Frangoise - Eh oui, c'est moi, Je sui contente de te rewoir, tu ne
peux pas t'imaginer. Qu'est-ce que tu deviens , toi? ’

Mme. Durand - Je prépare une thése de philo, T'as pas beaucoup chan-
gé. T'as le mame beau visage, le méme sourire. Par contre,tes yeux
on dirait qu'ils sont plus noirs, plus impénétrables, ’

Frangoise - Viens, on va s'asseoir dans un café et boire quelgue
chose.

(Elles s'asseyent & une table de cafd. Long bavardage. Rires)

Ie procureur - Ne vous laissez pas attendrir par cette scéne, Mes-
sieurs les jurés.

L'avocat - Mme. Durand, Mme. Durand! Votre scéne de retrouvailles
est finie,

Mme. Durand (s'adressant & Frangoise) - Tiens, on m'appelle.Je dois
te quitter. Figure-toi qu'on m'accuse d'avoir assassiné quelgu'un.
Ne fais pas cette téte-1l4. Allez, au revoir. (Ies gardes 1'emménent.
Elle se laisse faire)

les gardes - Vous qui assistez a cette piéce, vous souhaitez ver—

tainement qu'il y ait un entracte. Nous, nous sommes chargés de
vous distraire pendant l'entracte. Nous savéns d'avance tout ce
qui va se passer. Pourtant nous ne pouvons rien pour empécher le
malheur qui va arriver. Si vous étes venus pour assister & une belle
nistoire, détrompez-vous. Il y aura du sang et du crime. Vous avesz
peut-etre 1'dme trop délicate pour ce genre de spectacle. Voila 1la
cour qui vient. Nous ne pouvons dire plus rien. L'entracte est fini.

ACTE II

Mme. Durand (s'adressant & la cour) - Vous étes tellement silencieux
que vous me faites peur. Qu'y a-t-i1? (Ie juge, le procureur et

1'avocat ne disent mot)
les spectateurs - Le crime, nous voulons le crime! Le crime, nous
voulone le crime!
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rassurez-vous., Gardes, conduisez-moi
dans ma chamtre. (les gardes la conduisent dans sa chambre)

Mme, Durand - C'est ici que ¢a va se passer. Je viens de parler 2
Edovard. Il m'a dit qu'il ne m'aime plus,
Mme. Durand - Edouard,

Mme. Durand - Vous 1'aurez,

pourquoi tu veux me quitter?
Edouvard - Parce que je ne t'aime plus, tu m'entends?

Mme, Durand - Edouard, viens ieci que je te caresse.

Edouard o Je n'ai que faire de tes caresses, Je ne veux plus vivre
avee toi.

Mme., Durand - Ne m'abandonne pas |

Edouard = Tu ne m'as pas rendu heureux. Je m'en vais, Francoize.
Mme. Durand (elle pleure) - Edouard, Edouard!

(Aprés avoir longuement pleuré, elle léve la téte. Elle a 1'air
désespéré et regarde droit devant elle, sans bouger, comme une
statue. Frangpise entre dans la chambre, Mme. Durand ne la voit
pas. Elle prend une valise qui est dans 1l'armoire. Mme. Durand
remarque sa présence).

Mme. Durand - Je me croyais seule mais je vois que tu es la.,
Qu'est-ce que tu fais dans ma chambre avec une valise? Je ne

comprends plus rien. Edouard vient de partir. Il m'a dit que je ne
1'ai pas rendu heureux. Pourtant, je 1'ai toujours aimé, moi, et
sa présence me réchauffait le coeur. Quand je le regardais,j'étais
toujours émue, bouleversée. la vie pour moi, c'était lui, c'était
son regerd, son sourire.

Frengeise — (trés doucement) - Je savais depuis longtemps qu'il ne
t'aimait plus.

Mme. and - Et tu ne m'as rien dit!

Frangoise - Je n'ai pas eu le courage de te raconter ga. Il m'a de-
mandé de prendre ses affaires.

Mme. Durand (bouleversée) — Tu vas partir avec lui?

Frangoise - C'est moi qu'il aime. Pour lui je suis la tendresse ,
1ltaffection, 1l'amour.

Mme. Durand - Tais-toi! Je ne peux pas supporter tes paroles. Vous
m'avez trahie tous les deux! Tu n'auras jamais Edouard. Tu vas
mourir et il ne te verra jamais plus. (Frangoise ne bouge pas. Mme.

Durand la tue. Les gardes emménent Mme., Durand).
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Ie juge - Messieurs le -
pe: ® Jurés, 11 faut qus vows appreniez  wm

tail important, hdmma‘t‘mu‘.ulhuw‘-m
la concierge dans 1'appartement de 1'accusée le lendemain matin.
Elle powrra vous décrire elle-méme 1'dtat de la victime.

Ia concierge ~ Je suis alle chez Mme. Durand pour lui remettre
_son cowrrier. Ia porte était entrouverte, je suis entrée et Jlad

eu un frisson d'horreur. Mme. Durand $tait morte, par terre, une
valise & ses cotés.

Le procureur - Vous avez dit que Mme. Durand &tait morte? Vous en
étes slire? C'est elle l'accusée, vous vous moquez de nous ...

Lg concierge - Pas du tout. C'était Mme. Durand. J'ai té1éphoné
tout de suite & la police. L'inspectewr Blanchet est vemu, il a
examing le cadavre et il a remarqué que le visage &tait recouvert
d'un masque. Ce masque, c'était le portrait craché de Mme. Durand.
Ie juge - Qu'y avait-il soms 1ld masque?

Ia concierge - ILe visage de Frangoise, naturellement, Frangoise ,
l'amie de Mme. Durand.

(Murmures. Agitation. Stupeur)

Les gardes - Tout se pre'cipite. Vous ne comprenez plus rien a

cette histoire, n'est-ce pas? Sortez, marchez un peu au grand air,
¢a vous fere du bien. De quelle Mme. Durand s'agit-il? Vous ne
savez plus a quoi vous en tenir. Nous ne pouvons pas empécher que
quelques-uns s'en aillent sans connaitre la fin de cette histoire.
Vous n'simez pas qu'on vous réveille de votre torpeur gquotidienne?
Essayez de réfléchir pendant 1l'entracte. Essayez d'imaginer
quelles raisons ont poussé Mme. Durand & pratiquer ce crime.Essayesz

de vous mettre dans sa peau.

ACTE III

(Ia cour revient et s'installe)

Le juge - Ia parole est & M. le procureur.

Le procureur - Je vais interroger un témoin capital dens cette his-
toire, Edouard Durand. M. Edouard Durand, pourquoi avez-vous décidé

de guitter votre femme?



Edouard - Parce qu'elle m'aimajt trop, vous comprenez, elle l"‘l::t-
fait de son amour., Je n'avais plus de vie

& moi; elle croyait
j'étais son objer 3 elle. 4 la fin Je ne pouvaie méme plus lﬂ:
I1 fallait toujours qu'elle me voie, qulelle me touoche, qu'elle :
épie mes moindres gesteg pour étre

slire de moi. J'ai ad qui tter mon
poste de directeur au bureau; elle he voulait plus que je sorte
que je travaille. J'avais 1'impression que ot

voulait me dévorer, m'anéantir., Elle était jalouse de tous et de
tout. C'etait invivable chez hous. Je n'avais qp'une idée: me
débarrasser de cet amour exclusif, égolste et possessif.

Le procureur - Ce monstre avec qui vous viviez, cette abominzble
femme, vous la croyiez donec capable d'un meurtre?

’
était un monstre quw

L'avocat - Je pense que M. le procureur ne peut pas suggérer  de
réponses.

le juge - Posez votre question autrement, M. le procureur.

Le procureur - Je crois que le témoignage de M., Durand en a dit lorg
sur le tempérament de sa feume. Je n'ai plus de questions & lui
poser.

L'avocat - Si vous permettez, M. le juge, moi, j'aurais quelque
chose a lui demander.

Le juge - Allez-y.

L'avocat - Quand est-ce que Frangoise est devenue votre maitresse?
Edouard ~ Quand je me suis rendu compte qu'elle était toute doucemr
et tendresse et que la vie & deux pouvait étre guelque chose de
merveilleux et de beau. Elle était tout le contraire de ma femme.
Nous avions une entente parfaite. 3
K'avocat - Tout ga est trés joli mais vous avesz blessé profondément
votre femme en aimant quelqu'un d'autre et en la quittant sans lul

” hors
raconter la vérité. Vérité qui, hélas, a fini par la mettre

d'elle-méme en la poussant au crime. i
Edovard - Elle m'aurait tué si j'avais eontinue a vivre avec elles
Et puis je croyais avoir droit au bonheur.

? Pourquoi 1l'avez—
malhewr de votre femme
L'avocat - En faisant le

vous épousée?

Edousrd - Quand je 1'ai pousée,
et la méme tendresse de Frangoise. o
Bd makiis wda aamdassld<BEE devenue insuppor 2

i1 y avait en elle la méme douceur
Puis ¢a & commencé & disparaitre




- Clest ga, M, 1le procureur, MM. wﬁ .
que je le mérite. Je suis une orim:.n.m um omnm. ’
Ie procureur - Pourquoi, aprés avoir ful votre homonyme, vous 1'avez

souverte d'un masque qui reproduisait votre visage & W?

Mge. Durand - Je suis trds douSe pour les masques, vous savez.  Un

'y Je me suls assise devant le miroir et j'ai copié mon visage
» ressenblance était si parfaite que j'en ai eu peur.

) procureur - Passez aux faits, Mme. Durand, passez aux faits.
Mme Durend — A partir de ce moment-13, j'ei eu 1'impression gqu'il :
“ﬁm:l.t deux étres distincts en moi - le masque de la tendresse et de

i_ﬁ-—,!-a.f.:tectmn cachait le monstre que j'étais. Je comprends i présent
- pourquoi Edousrd a cessé de m'aimer - il s'est rendu compte que ce
;:hinnstra hideux me hantait. Et il s'est épris de cette ferme que j'ai
tuée car elle, elle était ce qui en moi n'était qu'un masque. Je
mérite le pire des chatiments, je n'ai pas droit au bonheur,moi.

' ocureur — Cette femme avait le méme prénom et le méme mon  que
vous. C'est quand méme bizarre, non?

Mue. Durand ~ Elle avait aussi le méme age que moi et nous sommes
nées toutes les deux & Paris.

L'avocat — Et si je vous dispis, messieurs les jurés, que cette
ferme &tait Mme. Durand elle-méme?

le procuvreur — Votre argument ne tient pas debout. Conment expliques-
~vous 1'exiztence d'un cadavre?

L'avocat — Ia réalité est beaucoup plus compliquée que nous ne le

eroyons, Je pense que ma cliente & tud ce qu'il y avait de mieux en

eur qu'elle aurait pu avoir. Au fond,

ce n'est pas d'un homicide qu'il est question. Il s'agit d'un suicide.
Cotte femne représentait son salut. Elle

5 au nonde
a préféré 1'élininer et perdre ce qu'elle chérissait le plus

Ne mérite-t-elle pas notre pitié?
jres surréalisteP. Elle &

elle; elle a tué la vie, le bonh
vous entendez, d'un suicide.

= 1'amour de son mari.
1e_procureur - Vous inventez des histo
t tout.
omiﬂ un u‘ma’ un point olas '
le _juge (s'adressant 3 1'avocat) - Votre nypothése m'interesse

beaucoup, mon cher colléguee
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L'avocat - Merci, M. le juge. Vous m'encouragez. Et si cette femme

pouvalt ranimer ce qu'elle a tuf ot veniy

a bout de
e » ce monstre qui
Le juge - Gardes, apportez 1le cadavre de Frangoise Durand,

(Ies gardes 1'apportent)

Les gardes — Qaelque chose de tras important va se passer,Personne
-

ne powrra quitter cette salle avant que le jugement ne soit fini,

Ia cedavre (le cadavre prend vie) - Oh, j

: ‘ai trop dormi, j'ai
traverse bien des routes et visité bien des régions lointaines et

inconnues. Je suis contente de me réveiller aprés ce long sormeil.

Qu'est-ce gue c'est que cette cérémonie?

kpe, Durand - Je prends ta place et je meurs. Je m'éteins doucenent
car je vis en toi. Tu es moi, Je meurs. (Elle ferme les yeux et

tombe doucement)

Francoise — Ouvrez toutes grandes les fenétres. Ieissez entrer le

soleil. Je veux aimer, je veux vivre.

Ie juge, 1l'avocat, le procureur et les jurés - Mme, Frangoise Du-
rand est acquittée & 1'unanimité,

(Frangoise et Edouard s'embrassent tendrement. Ia lourde atmosphére
de la cour se dissout. De vives coulers partout. Musique)

Un reporter — Un cadavre qui prend vie, ltaccusée qui mewrt,décidé~

nment ¢a me dépasse. C'est de la science-fiction!
#
Les gardes - Ainsi se fermine cette histoire. L'amour & triomphe.

somndd
Nous sormmes les artisans de la joie. Nous sommes les gardiens de

l'amour et du bonheur.

rideau



