111l ENCONTRO CADER
e PESQUISA RESUMQY
em MUSICA VOLUME 111 / 2078

IS

pa UFPEL SN 2595.27¢5

/2018

WP.UFPEL.EDU.BR/EPMU
26 E 27
§018 §§%§ D \ﬁg

we [ L.c. , Q@“""”ﬂoﬁ

gﬁgggg'ﬁ VIN OLES om0 L " A‘ ChEdr\goS[!ECARATES | UFPEL %;5 UFPEL

R. ALVARO CHAVES, 65
PELOTAS-RS-BR



pe PESQ
em MUSICA VOLUME
DA UFPEL CA/UFPEL Il /2018

R. ALVARO CHAVES, 65

/2018 AUDITORIO 2 ISSN 25 952765

WP.UFPEL.EDU.BR/EPMU | PELOTAS-RS-BR

—




Il ENCONTRO DE PESQUISA EM MUSICA DA UFPEL
CADERNO DE RESUMOS - VOLUME 111/ 2018

ISSN 2595-2765

26 - 27 DE SETEMBRO DE 2018

CENTRO DE ARTES / CA - UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS / UFPEL
BLOCO Il - RUA ALVARO CHAVES, 65 - 96010-760 - CENTRO

BLOCO | - RUA ALBERTO ROSA, 62 - 96010-770 - CENTRO

PELOTAS - RS - BRASIL

<WP.UFPEL.EDU.BR/EPMU >

COMISSAO ORGANIZADORA:

Prof. Dr. Luis Fernando Hering Coelho (UFPEL)
Prof. Dr. Mario de Souza Maia (UFPEL)

Prof. Dr. Rafael Noleto (UFPEL)

Prof. Dr. Rafael Velloso [UFPEL]

Prof. Dr. Werner Ewald ([UFPEL])

COMISSAO CIENTIFICA:

Prof. Dr. Luis Fernando Hering Coelho (UFPEL)
Prof. Dr. Mario de Souza Maia (UFPEL)

Prof. Dr. Rafael Noleto (UFPEL)

Prof. Dr. Rafael Velloso [UFPEL]

Prof. Dr. Werner Ewald ([UFPEL])

COMISSAO ORGANIZADORA DE PUBLICACOES:
Prof. Dr. Luis Fernando Hering Coelho (UFPEL)
Eduardo Montagna da Silveira (UFPEL)

N .
PPGAnt i EQUIPE DE MONITORIA: ) o o

Mestrado | Doutorado Edneia Sandra da Rosa Brasdo Goncalves [Ciéncias Musicais-UFPEL)
Felipe Franca de Andrade Junqueira [Ciéncias Musicais-UFPEL)
Jonas Silva de Almeida (Ciéncias Musicais-UFPEL)

Juliano Quintanilha de Andrade [Ciéncias Musicais-UFPEL]

PROJETO GRAFICO / DIAGRAMACAO / WEBSITE
Eduardo Montagna da Silveira (Discoteca L.C. Vinholes / LabEt - CA / UFPEL]

A MUSICA

CENTRO DE ARTES | UFPEL

WMIVERS,
%
ot
=X
DA
S
Svio13

{

GRUPO DE ESTUDOS EM ETNOMUSICOLOGIA

CIMUS - GRUPO DE PESQUISA EM CIENCIAS MUSICAIS DA UFPEL
DISCOTECAL. C. VINHOLES

LABET - LABORATORIO DE ETNOMUSICOLOGIA DA UFPEL




08:30

09H

10H
10H15

1H45

PROGRAMA

QUARTA-FEIRA, 26-SET-2018 - MANHA
ABERTURA

Pré-reitor de Pesquisa da UFPEL; Diretora do Centro de Artes; Cdmara de Pesquisa Centro de Artes

SESSAO DE COMUNICACOES 1

Mediacao: Prof. Mario de Souza Maia

0 DISCURSO MULTIFACETADO DA RENASCENCA COMO ELEMENTO DA
ESTETICA MUSICAL NA CANCAO DE JOHN DOWLAND

Werner Ewald; Marcelo Borba; Leonora Oxley; Jodo A. Straub Gomes; Carlos Walter Soares

BAILE DE CASAIS EM SESMARIA: 0 PRIMEIRO “TOQUE” DE UMA ETNOGRAFIA

MUSICAL POMERANA PROPRIAMENTE DITA
Danilo Kuhn Silva

UMA ROSA PARA PIXINGUINHA: CONSIDERACOES SOBRE 0 PROCESSO
CRIATIVO DE GNATTALI A PARTIR DA ROSA DE PIXINGUINHA

Rafael Henrique Soares Velloso; Menan Medeiros Duwe

DISCUSSAO
INTERVALO
SESSAO DE COMUNICACOES 2

Mediacao: Prof. Rafael Henrique Soares Velloso

0 MUSICO HERMINIO DE MORAES: MEMORIA E HISTORIA

Marcele Pedrotti Dutra Meneses; Marcos Tadeu Holler

ERNESTO DE MARCO: MEMORIA E PRATICA MUSICAL DO ARTISTA

Daniela da Silva Moreira

REPRESENTACOES DO “SISTRO APULO” NA CERAMICA DA APULIA

Eduardo Christmann

WHAT'S THE POINT OF GAMELAN?
Matthew Spring

DISCUSSAO

INTERVALO

14H

15H

15H15

QUARTA-FEIRA, 26-SET-2018 - TARDE
SESSAO DE COMUNICACOES 3

Mediacao: Prof. Luis Fernando Hering Coelho

A CONSCIENCIA CORPORAL E A TECNICA DA FLAUTA DURANTE 0 PROCESSO
CRIATIVO

Samuel Egidio Santos; Solon Santana Manica

AMUSICA DE ACORDEAO E BANDONEAO DO NORTE DO URUGUAI
José A. Curbelo

MUSICA PARA FLAUTA SOLO NO MOVIMENTO MUSICA VIVA

Michele Irma Santana Manica

DISCUSSAO
INTERVALO

SESSAO DE COMUNICACOES 4

Mediacao: Prof. Mario de Souza Maia

PROCESSOS DE APRENDIZAGEM DOS CANTORES POPULARES NO
CONTEXTO FORMAL: UM DIALOGO COM A OBRA HOW POPULAR MUSICIANS
LEARN, DE LUCY GREEN (2002)

Mariana da Costa Ribeiro; Werner Ewald

ROCK PROGRESSIVO, CONSTITUICAO DO SUJEITO E EDUCACAO MUSICAL:
ESTUDO DE PROCESSOS DE APRENDIZAGEM

Mauro Atkinson de Lima Soares; Luis Fernando Hering Coelho

PRATICAS DE ENSINO DA COMPOSICAO MUSICAL EM INSTITUICOES DE
ENSINO SUPERIOR BRASILEIRAS

Rogério Constante; Carlos Walter Soares; James Correa Soares; Pablo Cid Bember

NO RITMO DOS TAMBORES: GESTO E APRENDIZAGEM NO CANDOMBE
AFRO-URUGUAIO

Lisandro Lucas de Lima Moura

DISCUSSAO

Il ENCONTRO DE PESQUISA EM MUSICA UFPEL 2018

CADERNO DE RESUMOS 4



09H

10H
10H15

1MH45

PROGRAMA

QUINTA-FEIRA, 27-SET-2018 - MANHA
SESSAO DE COMUNICACOES 5

Mediacao: Prof. Werner Ewald

MAIS TAMBOR MENOS MOTOR E A CRIACAO DE CANCOES

Richard Serraria

UMA ANALISE DA IDENTIDADE NEGRA ATRAVES DO SAMBA

Paulo Henrique Sevidanes Junior

GARRA XAVANTE: SAMBA E FUTEBOL COMO IDENTIDADE DE UMA CHARANGA

Everton da Cunha Maciel
DISCUSSAO

INTERVALO
SESSAO DE COMUNICACOES 6

Mediacao: Prof. Rafael Noleto

POPULAR E ERUDITO: UM OLHAR FEMININO E SEU REFLEXO SOBRE A MUSICA
BRASILEIRA DOS SECULOS XIX E XX

Ana Clara Lamonaca; Maéli Nunes; Nathalia Lima; Pamela Paiva; Paula Andrea Garzdn; Sabrina Lira

MAXIXEIRAS DA BELLE EPOQUE: VESTiGIOS DE UMA INVISIBILIDADE
Brenda Postingher Brugalli; Luiz Guilherme Duro Goldberg

OSCAR GUANABARINO N’0 PAIZ (1884-1917): DESAFIOS E PERSPECTIVAS DA
PESQUISA EM JORNAIS

Amanda Oliveira; Luiz Guilherme Duro Goldberg

HINO DE IMPI:ANTA(;AO DA UFPEL: RECUPERACAO DO FONOGRAMA,
DIGITALIZACAO E ETNOGRAFIA DO PROCESSO CRIATIVO

Beatriz Hygino Diadamo; Bruno Rodeghiero Motta; Daniel Alves dos Santos; Estefani Leitzke; Vitéria
de Lima; Mario de Souza Maia

DISCUSSAO

INTERVALO

14H

15H

15H15

QUINTA-FEIRA, 26-SET-2018 - TARDE
SESSAO DE COMUNICACOES 7

Mediacao: Prof. Rafael Noleto

SINGULARIDADES HARMONICAS PRESENTES NAS COMPOSI(}GES’NUVEM
CIGANA, DOS DRUCES E CLUBE DA ESQUINA N°2, PRESENTES NO ALBUM
CLUBE DA ESQUINA, DE 1972, APLICADOS A GUITARRA ELETRICA

Vinicius Carreiro dos Santos

ARRANJO DIRECIONADO: TECNICAS DE RECONHECIMENTO E ADAPTACAO
PARA UM ARRANJO SOCIALMENTE APLICADO

Eduardo dos Santos Costa

0 CORDAO CARNAVALESCO DO CLUBE 24 DE AGOSTO: MARCHINHA E
PERFORMANCE NA AVENIDA

Juliana dos Santos Nunes

DISCUSSAO
INTERVALO

SESSAO DE COMUNICACOES 8

Mediacao: Prof. Rafael Henrique Soares Velloso

EDUCACAO MUSICAL A DISTANCIA: UM ESTUDO COM ALUNOS DO CURSO DE
GUITARRA MB GUITAR ACADEMY

Yuri Malta de Souza

OFICINAS DE MUSICA EM UM GRUPO DE PERCUSSAO FEMININO: UMA
ETNOGRAFIA FOCADA NA EXPERIENCIA DE ENSINO/APRENDIZAGEM MUSICAL

Rogers C. Lemes

AMUSICA PAMPEANA NO PROCESSO DE FORMACAO DOS DISCENTES DO
CURSO DE MUSICA - LICENCIATURA DA UFPEL

Flévio da Silva Mendes

A PESQUISA CENTRADA NO VIOLAO COMO OBJETO ARTISTICO

José Homero de Souza Pires Junior

DISCUSSAO

/Il ENCONTRO DE PESQUISA EM MUSICA UFPEL 2018

CADERNO DE RESUMOS 5



EEOEEEELE T e e e e e R I P PR O D L L
RESUMOS SESSAO DE COMUNICACOES 1

Mediacao: Prof. Mario de Souza Maia

0 DISCURSO MULTIFACETADO DA RENASCENCA COMO ELEMENTO DA :
ESTETICA MUSICAL NA CAN(}AO DE JOHN DOWLAND 7
Werner Ewald; Marcelo Borba; Leonora Oxley; Jodo A. Straub Gomes; Carlos Walter Soares = -

BAILE DE CASAIS EM SESMARIA: 0 PRIMEIRO “TOQUE” DE UMA ETNOGRAFIA

MUSICAL POMERANA PROPRIAMENTE DITA ' 7
Danilo Kuhn Silva

UMA ROSA PARA PIXINGUINHA: CONSIDERACOES SOBRE 0 PROCESSO

CRIATIVO DE GNATTALI A PARTIR DA ROSA DE PIXINGUINHA 8
Rafael Henrique Soares Velloso; Menan Medeiros Duwe

L



O DISCURSO MULTIFACETADO DA RENASCENCA COMO ELEMEN-
TO DA ESTETICA MUSICAL NA CANCAO DE JOHN DOWLAND

Werner Ewald (UFPel); Marcelo Borba (UFPel]; Leonora Oxley (UFPel); Jodo A. S. Gomes
[UFPel]; Carlos W. Soares (UFPel] <wernerew1311@gmail.com>
PALAVRAS-CHAVE: ESTETICA MUSICAL; MUSICA RENASCENTISTA; JOHN DOWLAND

O ser humano renascentista é culturalmente multifacetado, cuja formacao contem-
pla conhecimentos de diferentes areas, em oposicao a idéia atual de especializacao
focada. Este é o contexto de John Dowland (1563-1626). A proposta do presente
trabalho é a utilizacao de uma abordagem conceitualmente ampla e que transpoe
os limites da estrutura musical para a analise da cancdo em Dowland. Este con-
ceito de andlise é mais adequado para contemplar a obra deste compositor, que
apresenta uma sélida formacao com conhecimentos literarios, artisticos, politicos,
religiosos e cientificos, tipica do homem renascentista. Tal abordagem permite que
se verifigue como a caracteristica multifacetada do discurso renascentista é um
elemento importante na configuracao estética da composicdo musical. Desta for-
ma, a dimensao verbal da letra da cancao é atribuida uma expressao musical, em
que a técnica composicional revela grau de intertextualidade nos procedimentos de
relacao entre a musica e a poesia. A concepcao do que vem a ser a manifestacao
cultural e humana chamada musica, nesse contexto, encara a transicao tedrica da
orientacao modal para o tonalismo. Ela também é discutida filosoficamente em
uma triparticdo: musica das esferas, musica da alma e musica prética (McCOL-
LEY, 1997: 8); o que demonstra novamente a pluralidade de discursos compondo
a compreensao de um assunto comum. Esses trés niveis, apesar de claramente
definidos, estao misturados e sao simultaneos no fendmeno da musica. Na analise
musical da cancao em Dowland, se percebe intima relacao entre os conceitos de
simetria e proporcao para a beleza das coisas como 0s recursos compaosicionais
que estruturam a cancao e amplificam intencoes expressivas. Tudo isso através
de um sistema de relacdes semi-simboélicas resultantes da convencao filosofica
que envolve o0 cosmos, a natureza, o inteligivel, o sensivel e culmina em um legado
musical esteticamente caracteristico da renascenca.

REFERENCIAS

DOWLAND, John. The Second Booke os Songs or Ayres. London, 1600.

GOMES, Jodo A. Straub. A Representacao da Melancolia nas Ayres de John Dowland. Dissertacdo de Mes-
trado, UFPR, 2015.

GROUT, Donald J. e PALISCA, Claude V. Histéria da Musica Ocidental. Lisboa: Gradiva, 2001.

McCOLLEY, Diane K. Poetry and Music in Seventeenth-Century England. Cambridge, 1997. 311p.
PUTTENHAM, George (1589). The Arte of English Poesie. Birmigham: English Reprints, 1869. 33%p.

BAILE DE CASAIS EM SESMARIA: O PRIMEIRO “TOQUE” DE UMA ET-
NOGRAFIA MUSICAL POMERANA PROPRIAMENTE DITA

Danilo Kuhn Silva ([UFPel)
PALAVRAS-CHAVE: POMERANOS; MljSlCA; ETNOGRAFIA

<danilokuhn(@yahoo.com.br>

A coldnia Sao Lourenco, localizada no interior do municipio de Sao Lourenco do
Sul, estado do Rio Grande do Sul, Brasil, foi uma coldnia particular alema funda-
da em 1858, formada majoritariamente por imigrantes pomeranos (CERQUEIRA,
2010, p. 873) - grupo étnico originario da Pomerania, territério pertencente hoje
uma parte a Alemanha e outra a Polénia (HAMMES, 2014, p. 204-205). No contexto
musical desta comunidade de descendentes de pomeranos destaca-se o Musical
Boa Esperanca, primeiro conjunto a compor e gravar musicas em pomerano na
regido. Uma pesquisa etnomusicoldgica (SEEGER, 1992) realizada no @&mbito do
curso de Doutorado em Memoria Social e Patrimonio Cultural da UFPel [tese, em
andamento) e através da insercdo do pesquisador enquanto musico (bandoneo-
nista) na referida bandinha permitiu-lhe observar o contexto musical pomerano
da Serra dos Tapes - sul do Rio Grande do Sul - de dentro. O presente trabalho
intenta ressoar a primeira participacao do pesquisador junto ao conjunto em sua
etnografia musical pomerana propriamente dita (apds o periodo pré-etnografico),
em 30 de abril de 2016, um baile de casais na localidade de Sesmaria, distrito de
Harmonia, 4° distrito do municipio de Sao Lourenco do Sul, zona rural: os pre-
parativos para o toquel, a negociacao com a bandinha para a entrada em cam-
po, o itinerario, os procedimentos etnograficos, e a apresentacao e a analise dos
dados obtidos na pesquisa de campo. Destacam-se o papel do bandoneon como
instrumento considerado tradicional na musica pomerana local, o atrelamento da
musica a danca (animacao do baile, organizacao das dancas tradicionais polonese
e danca da vassoura), bem como o hibridismo latente (CANCLINI, 2011), onde con-
vivem e interagem elementos da musica alema/pomerana, da musica galucha e da
musica sertaneja brasileira.

REFERENCIAS

CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, 2011.

CERQUEIRA, Fabio Vergara. Serra dos Tapes: mosaico de tradicoes étnicas e paisagens culturais. In: Sim-
pésio Internacional em Memodria e Patriménio. Memdria, Patriménio e Tradicao, 2010, Pelotas. In: Anais
do IV SIMP. Meméria, Patriménio e Tradicdo. 22 a 24 de setembro de 2010. Pelotas - RS: Editora e Grafica
Universitaria da Universidade Federal de Pelotas, 2010, v. 1, p. 872-874.

HAMMES, Edilberto Luiz. A imigracédo alema para Sao Lourenco do Sul: Da formacéo de sua colénia aos
primeiros anos apos seu Sesquicentendrio. Sdo Leopoldo: Studio Zeus, 2014.

SEEGER, Anthony. Etnografia da Musica. Tradugcdo: Giovanni Cirino. In: MYERS, Helen. Ethnomusicology.
An introduction. Londres, The MacMillan Press, 1992.
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UMA ROSA PARA PIXINGUINHA: CONSIDERACOES SOBRE O PRO-
CESSO CRIATIVO DE GNATTALI A PARTIR DA VALSA ROSA DE PI-
XINGUINHA

Rafael H. S. Velloso (UFPel]; Menan Medeiros Duwe (UFPel) <menan.md(dgmail.com>
PALAVRAS-CHAVE: RADAMES GNATTALI; PIXINGUINHA; PROCESSO CRIATIVO DERIVATIVO

Este trabalho é a primeira publicacdo textual do projeto em andamento Escrita
improvisatdria para saxofone e piano, que ja apresentou, como producao artisti-
ca, um programa de recital em trés eventos. Este texto discute o processo cria-
tivo empregado por Radamés Gnattali na obra Uma Rosa para Pixinguinha. Esta
musica, composta como uma homenagem a valsa Rosa de Pixinguinha, mistura
aspectos de alguns modos de criacao derivativa na construcao de um retrato
musical transformado pelo estilo de Radamés. A analise paradigmatica foi utili-
zada como ferramenta por meio da sobreposicao das melodias e das sequéncias
harmonicas das duas musicas. Constata-se que enquanto Gnattali manteve: es-
trutura formal, métrica, nimero de compassos, parte significativo dos ritmos da
melodia e alguns contornos harmdnicos em referéncia a musica de Pixinguinha,
os demais elementos sao recriados, misturando aspectos de re-harmonizacao,
arranjo e improvisacao sobre uma estrutura formal. A fim de caracterizar me-
lhor este processo, consideraremos a recorréncia de uma pratica de criacao
direcionada, desenvolvida por Gnattali tendo como foco musicos e compositores
que ele admirava, tal qual em composicoes como a Suite Retratos, ja analisada
por Lima (2011).

REFERENCIAS

BARK, Jamil Mamedio. Radamés Gnattali: “Suite para quinteto de sopros” Estudo Analitico e Interpretativo.
Mestrado em Mdsica. USP, 2007.

BREIDE, Nadge Naira Alvares. Valsas de Radamés Gnattali: Um estudo histérico analitico. Doutorado em
musica, UFRGS, 2006.

LIMA, Luciano Chagas. Ernesto Nazareth e a valsa da Suite Retratos de Radamés Gnattali. Permusi [onli-
nel. 2011, n.23, pp.113-123. ISSN 1517-7599. http://dx.doi.org/10.1590/51517-75992011000100013.

MELQ, Raissa Anastésia de Souza. A Sonatina para flauta e violdo de Radamés Gnattali: Estudo de aspec-
tos estruturais e interpretativos do primeiro movimento. Mestrado em Mdsica, UFMG, 2007.

PINTO, Marco Tulio de Paula. O Saxofone na Musica de Radamés Gnattali. Mestrado em Musica, UNIRIO,
2008.
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O MUSICO HERMINIO DE MORAES: MEMORIA E HISTORIA

Marcele Pedrotti Dutra Meneses ([UDESC); Marcos Tadeu Holler (UDESC)
<marcele_pmeneses(dhotmail.com>
PALAVRAS-CHAVE: MEMORIA; HISTORIA; HERMINIO DE MORAES.

O artigo apresenta uma pesquisa em andamento que esta inserida no Pro-
grama de Pos Graduacao em Musica, pela Universidade do Estado de Santa
Catarina. O objetivo da pesquisa é compreender as dinamicas musicais e cul-
turais da cidade do Rio Grande (RS) no inicio do séc. XX por meio da trajeto-
ria artistica e pessoal do compositor Herminio de Moraes (1883-1935), mais
especificamente a partir de uma contextualizacao das memorias resgatadas
do compositor. O personagem Herminio de Moraes foi musico, maestro, com-
positor e participou ativamente das dinamicas culturais na cidade. A memoria
documental sera utilizada para reconstruir a linha do tempo do musico, para
recompor a sua narrativa historica e também para compreender as dinami-
cas culturais da cidade do Rio Grande no periodo em questao. Em relacao ao
referéncial tedrico usaremos conceitos relacionados a histéria e a memoria
sobretudo de Jacques Le Goff (2003), Joel Candau (2016) e Maurice Halbwachs
(2004), pois através dos filtros conceituais e suas relacdes, pode-se dimen-
sionar como esse musico se relacionava com seu espaco social, contribuindo
para a compreensao do meio cultural em que viveu.

REFERENCIAS

CANDAU, Joel. Meméria e ldentidade. So Paulo: Ed. Contexto, 2016.

HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. S3o Paulo: Trad. de Lais Teles Benoir. Centauro Editora, 2004.
LE GOFF, Jacques. Histdria e Meméria. Campinas: Ed. Unicamp, 52 Ed. 2003.
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ERNESTO DE MARCO: MEMORIA E PRATICA MUSICAL DO ARTISTA

Daniela da Silva Moreira (UFRJ) <danieladasilva.moreiral@hotmail.com>
PALAVRAS-CHAVE: ERNESTO DE MARCO; BARI'TONO; MEMORIA E PRATICA MUSICAL

Este trabalho trata de um recorde da pesquisa em andamento “A performance
e estética técnico-vocal do baritono Ernesto De Marco para o cancioneiro em
portugués brasileiro na primeira metade do século XX”, vinculada recente-
mente ao Projeto de Pesquisa: “A cancao brasileira urbana: origens e praticas”
do Programa de Pés-Graduacdo em Mdusica (Mestrado) da UFRJ. Aqui tem-se
por objetivo especifico o resgate historico da vida artistica e profissional do
cantor Ernesto de Marco (1895-1969), lancando um olhar para as questdes re-
lativas @ memoria e pratica musical do artista. As informacdes a seu respeito
foram, até o momento, extraidas principalmente de periddicos, acessados por
meio da Hemeroteca Digital Brasileira, sendo estes: A Batalha (RJ); A Esquer-
da (RJ); A Imprensa (RJ); A Rua (RJ); Correio de Sao Paulo (SP); O Malho (RJ),
0 Século (RJ): Pharol (RJ); Ultima Hora (RJ); Correio da Manh3 (RJ); e Diario
de Noticias (RJ), do periodo de 1911 até 1969. De Marco, baritono Paulista, fez
do Rio de Janeiro palco referencial de sua trajetéria artistica. Foi membro do
corpo de cantores liricos do Theatro Municipal do Rio, bem como integrante de
inUmeras outras companhias nacionais de dpera de sua época. Suas ativida-
des, no entanto, ndo se restringiram a dpera, realizava também recitais solos
e coletivos em saldes nobres e salas de concerto, principalmente no Rio de
Janeiro e Sao Paulo; foi integrante de trios e grupos vocais; assim como tam-
bém foi cantor de radio, participando em programas radiofonicos onde, além
de arias de opera, cantava obras do cancioneiro nacional e estrangeiro. Esta
pesquisa apresenta as informacdes ja reunidas sobre sua trajetéria artistica,
o meio musical onde atuava e o repertorio que realizava, além de outros dados
importantes, como seu envolvimento na organizacao da classe dos cantores
liricos do Rio de Janeiro da primeira metade do século XX.

REFERENCIAS

A temporada lyrica nacional do Theatro Municipal. Correio da Manha. Rio de Janeiro, 13 fev. 1937.
As irradiacoes de hoje - Mayrink Veiga. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 24 nov. 1931.
Conferencias. A Imprensa, Rio de Janeiro, 4 nov. 1911.

CONJUNTO Classilivocal [sic). Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 8 mai. 1935.

Morreu o baritono De Marco. Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, 26 abr. 1969.
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REPRESENTACOES DO “SISTRO APULO” NA CERAMICA DA APULIA

Eduardo Christmann (UFPel) <dudu_sls(@hotmail.com>
PALAVRAS-CHAVE: MAGNA GRECIA; ICONOGRAFIA; INSTRUMENTOS MUSICAIS

Esta comunicacao pretende demonstrar os resultados parciais da pesquisa de-
senvolvida no projeto no qual sou colaborador como bolsista CNPg-PIBIC, “Repre-
sentacoes iconograficas de instrumentos musicais na pintura dos vasos apulos:
relacdes interculturais greco-indigenas na Magna Grécia (século Ve IV a.C.])", sob
orientacao do Prof. Dr. Fabio Vergara Cerqueira. Tal pesquisa tem por objeto o ins-
trumento musical conhecido como “sistro apulo” ou “xilofone”, recebendo as ve-
zes ainda outros nomes, presente na iconografia dos vasos produzidos na técnica
de figuras vermelhas e na do estilo “de Gnathia” na regido da Apulia, sul da Italia,
e que suscita ha alguns anos debates entre os historiadores, tendo sido propostas
algumas interpretacoes. Em suas representacoes possui desde diferencas orga-
nolégicas ou fisicas até diferencas contextuais ou “de cena”, que apontam para
usos ou simbologias diversos. Nao ha consenso entre os pesquisadores sobre seu
funcionamento, nomenclatura ou significado. Em outros suportes, que nao o vas-
cular, suas aparicoes sao mais raras, mas ocorrem também em discos votivos e
em pelo menos um altar de terracota. (KEULS, 1979; SALAPATA, 2001). O reper-
torio de cenas inclui representacdes do naiskos (edificio funerario) ou da estela
funeraria, cenas de visitacao ao tumulo e outras similares, bem como cenas de
preparacao para o casamento ou entdo as do gineceu (espaco da casa reservado
as mulheres) além das de contexto erdtico. As interpretacdes mais aceitas 0 asso-
ciam as divindades Afrodite (e Eros) e Dioniso e seus respectivos cultos, talvez um
sincretismo entre ambas, e indicam um significado erédtico-escatolégico associa-
do a realizacdo amorosa no além-timulo. (KEULS, 1979; SCHNEIDER-HERMANN,
1976). A pesquisa se encontra em andamento. Elaborou-se um inventario de apa-
ricoes desse instrumento, o qual se constitui em esboco de um catalogo tematico
a ser construido posteriormente na pesquisa.

REFERENCIAS

KEULS, E. The Apulian “Xylophone™: a mysterious musical instrument identified. American Journal of Ar-
chaeology, Minneapolis, v. 83, n. 4, p. 476-477,1979.

SALAPATA, G. Triphiletos Adonis: An Exceptional Pair of Terra-Cotta Arulae from South Italy. Studia Varia
from the Paul Getty Museum, Los Angeles, v. 2, n. 10, p. 25-50, 2001.

SCHNEIDER-HERRMANN, G. Das Xylophon in der Vasenmalerei Stid-Italiens. Festoen, Groningen, 1976.

RN RN RRR RN
WHAT’'S THE POINT OF GAMELAN?

Matthew Spring (Bath Spa University, UK]
KEYWORDS: BI-MUSICALITY; GAMELAN; MUSIC STUDENTS

<m.springldbathspa.ac.uk>

The concept of Bi-musicality was developed by Mantel Hood in his 1960 paper enti-
tled ""The Challenge of ‘Bi-musicality”".! Hood discussed the notion of bi- musica-
lity in reference to musicians learning a foreign music, namely Western musicians
who study Eastern music or Eastern musicians who study Western music. Already
by 1960 he and a number of other Western ethnomusicologists had developed kno-
wledge of Gamelan techniques both Javanese and Balinese. In the UK following
on the acquisition of gamelans by the South Bank Centre and York University in the
1970s and 80s many universities, schools and art centres acquired gamelans. The
assumption has always been that the experience of learning a musical tradition
that is outside one’s native tradition enhances one’s capabilities as a receptive and
responsive musician across the board. This assumption was tested by Elizabeth
Hadden in her article 'Bi-musicality and dialogical musicality.”? Here Hadden de-
veloped the ‘concept of dialogical-musicality’ creating inter-relationships ‘arising
from practical engagement with different musical styles at any level’. This paper
considers Hadden'’s quantitive research alongside the student experience of Java-
nese Gamelan over a fifteen-year period at Bath Spa University as a case study.
In a wider framework the paper considers the benefits to British music students
with no previous experience of non-western music and their responses to the alien
pedagogical methods of learning Javanese gamelan.

1 Mantle Hood, ‘The Challenge of Bi-Musicalit’y, by Ethnomusicology, Volume 4, No. 2 (May, 1960),
pp 55-59.

2 Elizabeth Hadden, ‘Bi-musicality and dialogical musicality: Influences of Javanese gamelan par-
ticipation on Western instrument leaning’ British Journal of Music Education, July 2016, pp. 219-235.
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A CONSCIENCIA CORPORAL E A TECNICA DA FLAUTA DURANTE O
PROCESSO CRIATIVO

Samuel Egidio Santos (UFBA]J; Solon Santana Manica [UFBA)<samuelegidio@outlook.com>
PALAVRAS CHAVE: CONSCIENCIA CORPORAL; POSTURA; SONORIDADE

A pesquisa faz parte do trabalho de pds-doutorado realizado na Universidade Federal da
Bahia com alunos da graduacao e pés-graduacao em musica. O estudo se fundamenta
nos principios da pesquisa artistica por isso as informacoes apresentadas focam as ex-
periéncias vivenciadas durante o processo artistico. O texto apresenta a experiéncia do
flautista em comparacao com os referenciais tedricos e a importancia da consciéncia
corporal no desenvolvimento da sonoridade na flauta. A descoberta dessa consciéncia
corporal trouxe mudancas significativas no processo criativo de uma performance mu-
sical. Além das experiéncias do artista, a relacao antes e depois do ingresso na univer-
sidade, também sao apresentadas consideracoes sobre como a consciéncia corporal se
desenvolve em aulas semanais e em aulas esporadicas (masterclasses). Os questiona-
mentos surgiram da pratica como flautista e dizem respeito a consciéncia corporal ne-
cessaria ao tocar um instrumento, ou seja, 0 uso apropriado da musculatura pelo musi-
co durante a performance. A primeira parte do texto apresenta brevemente a trajetéria
do flautista e os referenciais tedricos sobre a postura na flauta transversal utilizados
nesta investigacao. A segunda parte do artigo aborda a sonoridade, pois o estudo identi-
ficou a importancia do uso correto da musculatura abdominal/toracica para obter uma
boa sonoridade nos diferentes aspectos da técnica flautistica, bem como os recursos
expressivos usados pelo performer (articulacdo, vibrato, dindmicas etc.). Na pesquisa
artistica os referenciais tedricos sao selecionados a partir da pratica do instrumentista
como afirma Coessens (2014), nas artes a teoria e a pratica se articulam e a reflexao do
artista representa uma importante visao do fazer artistico. O conceito de performativi-
dade de Luigi Pareyson (1997) reforca a ideia da relacdo intrinseca entre a teoria e a pra-
tica na performance musical. A necessidade de referenciais para aprimorar a postura
e a sonoridade pauta a escolha dos autores apresentados nesse estudo.
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A MUSICA DE ACORDEAO E BANDONEAO DO NORTE DO URUGUAI

José A. Curbelo [UFPel)
PALAVRAS-CHAVE: ACORDEAO; BANDONEAO; MEMéRlA; URUGUAI

<curbeloldgwu.edu>

Desde a segunda metade do século XIX existe uma tradicdo cultural no norte do
Uruguai de musica de acordeao e bandonedo. Esta musica tem as suas raizes na
mistura cultural multiétnica da regido ao norte do Rio Negro que divide ao pais,
uma regido de confluéncia e conflito histdrico entre os mundos hispanoparlante e
luséfono. Os ritmos principais como: polca, habanera, e mazurca sao adaptacoes
locais de musica popular do Mundo Atlantico do século XIX e principios do século
XX introduzida ao Uruguai por médio dos grandes centros urbanos da regiao. Esta
pesquisa esta sendo realizada pelo autor como parte da sua tese de doutorado no
Programa de Pds-Graduacao em Memoria Social e Patrimdnio Cultural da UFPel.
Atualmente a pesquisa estd em andamento, e o autor voltara a Uruguai em se-
tembro 2018 para realizar mais trabalho de campo e pesquisa documental por 8
meses. O tema da pesquisa é sobre os processos de desenvolvimento histérico e
transmissao de essa expressao musical e uma descricao da sua condicao atual,
contado a través de narrativas orais de acordeonistas e bandoneonistas do nor-
te do Uruguai. Os objetivos sao: tentar tracar a histdria de essa tradicao musical
utilizando narrativas de memorias vividas dos intérpretes combinado com eviden-
cia histérica documental, determinar e descrever as dinamicas da transmissao
de essa tradicao musical, examinar e problematizar a efetividade, como viés de
transmissao, de dispositivos de memoria social de essa musica como o acervo
do Centro de Documentacion Musical Lauro Ayestaran e o acervo sonoro de en-
trevistas e gravacoes de campo do préprio autor. Os métodos utilizados incluem
historia oral e observacao participante musical. Os principais referenciais tedricos
incluem: Marita Fornaro por seu trabalho sobre a transmissao da musica popular
uruguaia através de oralidade mediatizada, e Lauro Ayestaran por sus teorias so-
bre o desenvolvimento histérico da musica tradicional uruguaia.
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PALAVRAS-CHAVE: FLAUTA SOLO; MUSICA VIVA; DODECAFONISMO

O movimento Musica Viva foi um propulsor de novas tendéncias musicais no Brasil
no final da década de 30 até o inicio da década de 50. Com os objetivos de reno-
vacao do meio musical, divulgacao e assimilacao da musica contemporanea pelo
grande publico, o grupo buscou atuar em diversas frentes, como a organizacao de
recitais e concertos comentados, palestras, boletins, revistas e programas radio-
fonicos. O presente trabalho aborda as realizacoes desse importante momento
da histdéria musical do pais, pontuando sua producao de pecas para flauta solo.
Koellreutter foi um flautista de sélida formacao e em funcao disso muitas pecas
foram compostas pelos membros do Musica Viva para formacoes que incluem
esse instrumento e eram executdas pelo proprio Koellreutter.ao contrario do que
se esperava ao iniciar a elaboracao deste trabalho, apenas duas pecas para flauta
solo foram encontradas. Ainda assim, essas pecas podem ser consideradas re-
presentativas por pertencerem a dois dos expoentes mais reconhecidos do grupo,
sao elas as Melopeias, de César Guerra Peixe e Epigramas, de Claudio Santoro. As
pecas abordadas demonstram algumas carateristicas comuns, como liberdades
no uso da técnica dodecafonica, nas repeticoes de notas e no uso de série com
apenas 9 sons, por Guerra-Peixe, a quebra de elementos musicais como a nota-
cao de compasso e o uso livre dos tempos musicais pelos dois compositores. A
partir do presente trabalho foi possivel aprofundar os conhecimentos sobre uma
fase importante da histéria da musica brasileira. As relacoes entres os diferentes
momentos modernistas mostram que a tematica da criacao de uma identidade
nacional e desejo de novas formas de expressao musical foram temas que per-
passaram os mais diversos momentos do século passado, sob diferentes enfo-
ques e com frutos distintos.
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PROCESSOS DE APRENDIZAGEM DOS CANTORES POPULARES NO
CONTEXTO FORMAL: UM DIALOGO COM A OBRA HOW POPULAR
MUSICIANS LEARN, DE LUCY GREEN (2002)

Mariana da Costa Ribeiro [UFPel); Werner Ewald (UFPel) <dopariateopara@hotmail.com>
PALAVRAS-CHAVE: CANTO POPULAR; ENSINO FORMAL; PRATICAS INFORMAIS

A seguinte pesquisa, que visa o encerramento da Graduacao em Bacharel em Mu-
sica Popular na Universidade Federal de Pelotas, tem como tema os processos de
aprendizagem dos cantores populares no contexto formal em um didlogo com a
obra How Popular Musicians Learn, de Lucy Green (2002). Desenvolve-se com obje-
tivo de entender de que forma o Ensino formal atende as necessidades particulares
dos cantores populares, e quais sao elas. O trabalho ainda estd em construcao e
tem como carater a pesquisa exploratoéria, com analise e comparacao de documen-
tos, sob uma perspectiva qualitativa. O projeto da pesquisadora Lucy Green (2002),
How Popular Musicians Learn, é material base para esse trabalho, pois estabelece
ponte entre as praticas informais de aprendizagem e a educacao musical formal
dos musicos populares. Além disso, os conceitos de Ensino Formal e Informal que
serao adotados para a presente pesquisa provém da definicao descrita por Green
em seu trabalho. As seguintes dissertacoes de mestrado também serao utilizadas:
Aprendizagem Musical no canto popular em contexto formal e informal: perspec-
tivas dos cantores do Distrito Federal, de Maria de Barros Lima (2010); O canto po-
pular brasileiro: uma analise acustica e interpretativa, de Adriana Piccolo (2006); As
técnicas vocais no canto popular brasileiro: processos de aprendizagem informal e
formalizacao do ensino, de Marcelo Matias Elme (2015); Canto Popular; pensamen-
tos e procedimentos de ensino na Unicamp, de Alexei Alves de Queiroz (2009). Essa
pesquisa conta com a orientacao do Prof. Dr. Werner Ewald, atuante nos Bachare-
lados em Musica no Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas, na area de
Musicologia/Etnomusicologia e Historia da Musica geral e MUsica Brasileira.
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ROCK PROGRESSIVO, CONSTITUICAO DO SUJEITO E EDUCACAO
MUSICAL: ESTUDO DE PROCESSOS DE APRENDIZAGEM

Mauro Atkinson de Lima Soares (UFPel); Luis F.H. Coelho (UFPel] <mauroatkinson94@hotmail.com>
PALAVRAS CHAVE: ROCK PROGRESSIVO; EDUCA,CAO MUSICAL; PROCESSOS DE APRENDIZAGEM.

Este estudo é um trabalho de conclusao de curso ainda em andamento (com pers-
pectiva de conclusao para dezembro de 2018) e tem como objetivo compreender
os processos de aprendizagem e os modos de constituicao das praticas musicais
de musicos de rock progressivo nas cidades de Rio Grande e Pelotas - RS. Através
de entrevistas e observacao participante, sera investigada a importancia desse
género para a construcdo da subjetividade dos musicos, aliando as discussoes
sobre o género musical aquelas mais especificas do campo da educacdo musical,
com foco em processos informais (Green, 2002) de ensino-aprendizagem. Parte
do foco do trabalho recai sobre a historia do rock progressivo e seu desenvolvi-
mento no Brasil (Friedlander, 2006; Fonseca, 2015; Resende, 2016; Gatto, 2011),
averiguando o lugar deste género na conformacao das praticas e ideias musicais
dos musicos pesquisados. Seguindo o modelo tedrico-metodoldgico proposto por
Lucy Green (2002), serdo feitas entrevistas com os musicos, buscando-se enten-
der os sistemas de aprendizagem em funcao de praticas que sao orientadas por
determinadas atitudes e valores. Neste sentido, o trabalho procura discutir o rock
progressivo como género construtor da singularidade, revelando, junto com o fa-
zer musical, aspectos das subjetividades musicais e pessoais dos entrevistados.
O universo pesquisado sera composto por cinco musicos autodidatas, com faixa
etaria entre 21 e 26 anos, das cidades de Rio Grande e Pelotas. Assim, recolhendo
e sistematizando informacodes sobre escolhas de instrumento, gostos por bandas,
momentos dos despertares pessoais para a musica, modos de escuta, e aincidén-
cia destes fatores na conformacao destas praticas musicais “informais”, busca-se
criar um didlogo com a educacao musical, apropriando-se dos sistemas de apren-
dizagem delineados.
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AS PRATICAS DE ENSINO DA COMPOSICAO MUSICAL EM INSTITUI-
COES DE ENSINO SUPERIOR BRASILEIRAS

Prof. Dr. Rogério Constante [UFPel); Prof. Dr. Carlos Walter Soares (UFPel]; Prof. Dr. James
Correa Soares (UFPel]; Pablo Cid Bember (UFPel) <pcb_bember@hotmail.com>
PALAVRAS-CHAVE: COMPOSICAO, MUSICA, ENSINO SUPERIOR

Este texto apresenta o estagio atual da pesquisa sobre as praticas atuais de Ensino da
Composicao Musical em |ES Brasileiras, suas metodologias, critérios de avaliacao,
conteudos programaticos, vinculos com tradicoes, etc., como um subsidio inicial para
futuras reflexoes. Ao buscar apoio nas publicacoes cientificas sobre o assunto, veri-
ficamos a existéncia de uma quantidade relativamente pequena de publicacoes que
tratam da questao do ensino da composicao musical. Grande parte delas, enfocam
praticas locais ou discutem questdes conceituais mais gerais da pesquisa e dos pro-
cessos compositivos, tais como Lima (2012 e 2014), Chaves (2010) e Ferraz (2015). Na
nossa pesquisa realizamos um levantamento de publicacdes em periddicos e anais
de congressos, no Brasil, bem como de dados sobre os cursos de musica (os quais,
hipoteticamente, possuem praticas de ensino da composicdo musical). Esta sendo
elaborado um questionario, a partir do estudo de textos que discutem a pesquisa, o
ensino e o metier compositivo no Brasil, além das inquietacdes dos proprios autores
desta pesquisa. Paralelamente, o estudo dos textos para a preparacao do questio-
nario esta nos possibilitando a realizacao de importantes discussoes sobre as prati-
cas de ensino da composicao, as quais serao apresentadas em trabalhos futuros. Na
etapa de levantamento de dados, utilizamos como parametro as IES que estivessem
cadastradas no site do MEC e com os cursos ativos, desconsiderando cursos de nivel
técnico. Elaboramos uma série de tabelas, por regides do Brasil, com o cruzamento
de dados sobre os cursos de Licenciatura e Bacharelado em musica das IES privadas
ou publicas, nas modalidades presencial ou EAD. Portanto, a necessidade de se re-
alizar um levantamento dos cursos de composicao, em relacao aos dados ja obtidos,
é essencial a elaboracao de materiais pedagogicos aos cursos de composicao, ao
conhecimento das praticas composicionais e a possibilidade de se estabelecer um
discurso unificador entre as IES.

REFERENCIAS

LIMA, Paulo Costa. 2012. Teoria e prética do compor I: didlogos de invencéo e ensino.

Salvador: EDUFBA.

77777 . 2014. Teoria e pratica do compor II: didlogos de invencao e ensino. Salvador: EDUFBA.

CHAVES, C. G. L.. Por uma pedagogia da composicdo musical. In: Vanda Bellard Freire. (Org.). Horizontes da
pesquisa em musica. led. Rio de Janeiro: 7Letras, 2010, v. 1, p. 82-95.

FERRAZ, Silvio. 2015. Composicdo musical como campo de didlogo: para além das disciplinas. Revista da
Funarte, ano 15 no 29, p. 150-159.

NO RITMO DOS TAMBORES: GESTO E APRENDIZAGEM NO CAN-
DOMBE AFRO-URUGUAIO
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<lisandromouraldgmail.com>

A aprendizagem é um elemento importante das relacoes sociais e em diversas situ-
acoes pode ser tomada como objeto de analise, para além das instituicoes formais
de ensino. Na tentativa de buscar confluéncias entre Antropologia e Educacao, entre
cultura e aprendizagem, escolhi como foco de interesse do projeto de doutorado as
formas expressivas do aprender presentes nas llamadas de tambores de candombe,
uma importante manifestacao cultural-musical do Uruguai. A pesquisa, que esta em
andamento, é realizada no ambito do Programa de Pds-Graduacao em Antropologia da
UFPel, e esta vinculada ao grupo de pesquisa Antropoéticas do Laboratério de Ensino,
Pesquisa e Producdo em Antropologia da Imagem e do Som (LEPPAIS-UFPel). O ob-
jetivo geral é acompanhar situacoes de aprendizagem dos toques dos tambores chico,
piano e repique, tendo como foco perceptivo os gestos, as ambiéncias e as performan-
ces rituais do aprender. O trabalho desenvolve-se a partir da minha participacao no
projeto Tambores sem Fronteiras, realizado pelo Ponto de Cultura Pampa Sem Fron-
teiras da cidade de Bagé-RS, em parceria com a Unipampa, o IFSul e a Sociedade Uru-
guaia. Trata-se de uma acao transfronteirica de integracao e intercadmbio entre grupos
culturais do Brasil e Uruguai, objetivando a difusao da pratica do candombe em Bagé.
Um primeiro aspecto metodoldgico do trabalho envolve, portanto, minha participacao
como aprendiz da pratica musical, em contato direto com grupos das cidades de Melo,
Rivera e Montevideo, no Uruguai. O segundo refere-se a um trabalho de investigacao
associado a uma etnografia experiencial de “observacao flutuante” (PETONNET, 2008)
e um contato sensivel baseado nas experiéncias de “afetacao” (FAVRET-SAADA, 2005)
vividas durante os desfiles de llamadas em Montevideo e Melo. As situacoes vivencia-
das em campo exigem-nos um esforco para conjugar a dimensao simbélica e imagi-
naria das formas expressivas do candombe a abordagem ecoldgica da aprendizagem
de Ingold (2010, 2015), centrada nas habilidades, na “educacao da atencao”, nos fluxos
de movimento e na qualidade ritmica do ambiente. Portanto, a pesquisa adota distintas
analises tedricas e epistemoldgicas, envolvendo relacoes entre percepcao, imaginacao
simbdlica, acoes performaticas e dimensao ritual do aprender.
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FAVRET-SAADA, J. “Serafetado”. Traducdo de Paula Siqueira. In: Cadernos de campo, n. 13, pp. 155-161, 2005.
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6-25, jan./abr. 2010.

INGOLD, T. Estar Vivo: Ensaios sobre movimento, conhecimento e descri¢ao. Petrépolis: Vozes, 2015.
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MAIS TAMBOR MENOS MOTOR E A CRIACAO DE CANCOES

Richard Serraria (UFRGS)
PALAVRAS-CHAVE: SOPAPO; ESCRITA CRIATIVA DE CANC@ES

Tese de doutorado defendida em julho de 2017 na Letras UFRGS na Area de
Literatura Brasileira, tematizando a escrita criativa de cancodes, tendo como
objetivos, pensar formas de criacao de cancoes junto a tambores negros sul
riograndenses. O trabalho apresenta ainda a Histéria Social do Sopapo, pro-
curando registrar diferentes acoes empreendidas em torno do grande tambor
identitario da cultura negra sul rio grandense. Os métodos empregados foram:
analise literaria do processo de criacao de cancdes (poesia e letra de musical,
sendo os referenciais teoricos a historiografia literaria da cancao no Brasil e
as referéncias bibliograficas principais: Luiz Tatit (0 Cancionista: composicao
de cancdes no Brasil), Mario de Souza Maia (0 Sopapo e o Cabobu, etnografia
de uma tradicdo percussiva no extremo sul do Brasil), Luis Augusto Fischer
(Mapa da Poesia Gaulcha), Luciana Prass (Macambiques, quicumbis e ensaios
de promessa: musicalidades quilombolas no sul do Brasil) e Amarino Queirds
(As inscrituras do verbo: dizibilidades performaticas da palavra poética afri-
canal.

<serrarialdgmail.com>
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bre musica popular. Porto Alegre: Editora Arquipélago, 2016.
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UMA ANALISE DA IDENTIDADE NEGRA ATRAVES DO SAMBA

Paulo Henrique Sevidanes Janior (UFPEL)
PALAVRAS CHAVE: SAMBA; IDENTIDADE; NEGRO

<sevidanes(dgmail.com>

Este ensaio como projeto de pesquisa que estd em andamento pretende anali-
sar como 0 povo negro se expressou no decorrer da historia através desse es-
tilo musical conhecido mundialmente que recebeu o nome de samba, palavra
esta que se acredita ter sido derivada da palavra “semba” que é o mesmo que
umbigada. Umbigada é uma danca afro-brasileira praticada nos quilombos, a
mesma foi um dos elementos de formacao do samba, este estilo teve influén-
cias diversas, tanto de matrizes africanas como de jovens burgueses da zona
sul do Rio de Janeiro, mas o foco se dard na populacao negra que foi parte ativa
da construcao e propagacao do mesmo. O samba como conhecemos hoje teve
sua origem no morro da Estacio no Rio de Janeiro, e este foi derivado do samba
que era feito nas casas das “Tias Baianas” como eram chamadas as baianas
que foram ,até a entao capital federal do Brasil, Rio de Janeiro, em busca de
novas oportunidades e através das reunides e festividades que aconteciam em
suas casas nasceu um estilo musical que é simbolo de representacao e identi-
ficacao do povo negro, é possivel ver a conexao do negro de uma maneira bem
expressiva e presente no samba. Portanto serd analisado por meio de aspec-
tos musicais, historicos e sociais a identidade negra através do samba.

REFERENCIAS
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GARRA XAVANTE: SAMBA E FUTEBOL COMO IDENTIDADE DE
UMA CHARANGA

Everton da Cunha Maciel (UFPel) <evertonmaciel365(dgmail.com>
PALAVRAS-CHAVE: ETNIA; IDENTIDADE; GARRA XAVANTE

A referida pesquisa estad sendo realizada no curso de poés-graduacao do Mes-
trado em Antropologia da Universidade Federal de Pelotas - UFPel. O trabalho
tem por objetivo apontar como a identidade e a cultura sao percebidas na ex-
pressividade das classes populares. De forma especifica, o interesse recai so-
bre o trabalho etnografico que sera realizado com a Garra Xavante, charanga
musical do Grémio Esportivo Brasil, clube de futebol da cidade de Pelotas/RS.
Desta forma, pretende-se explicitar quais os elementos que compoem a iden-
tidade da referida bateria e como esse coletivo se percebe e se afirma enquan-
to representante do clube, da torcida, do bairro, e do municipio. Coloco-me em
campo com um olhar de pesquisador participante colhendo dados para possi-
veis problemas de pesquisa que abordarei durante a realizacao deste trabalho.
Minha aproximacao com o Brasil acontece devido a minha identificacao com a
cultura étnica presente naquele espaco e com as pessoas e grupos que fre-
qientavam e freqlientam a baixada. Referente a identidade e manifestacao ét-
nicas as representacdes adquirem varios significados conforme expressa Oli-
veira (2006), outro autor que me apoio para discussao de etnia é Barth (1969),
para discussao da identidade e didspora usarei como referéncia Hall e Gilroy.
Pretende-se com esses elementos, caracterizar a percepcao do grupo acerca
dele mesmo, o seu significado, de modo a permitir um entendimento sobre o
que é a identidade e cultura da Garra Xavante.
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POPULAR E ERUDITO: UM OLHAR FEMININO E SEU REFLEXO SO-
BRE A MUSICA BRASILEIRA DOS SECULOS XIX E XX

Ana Clara Lamonaca (UFPel); Maéli Nunes (UFPel); Nathalia Lima (UFPel]; Pdmela Paiva
[UFPel): Paula Andrea Garzén (UFPel): Sabrina Lira (UFPel)  <claralamonacal@outlook.com>
PALAVRAS-CHAVE: MUSICA E GENERO; MULHERES COMPOSITORAS; MODERNISMO

Podemos entender a producdo musical de mulheres no Brasil dos séculos XIX e XX
contextualizando, histdrica e sociologicamente, o ambiente em que elas estavam
inseridas e como se deu sua producao. Segundo Freire e Portela (2010), “o periodo
colonial brasileiro (1500-1808) teve o patriarcalismo como uma de suas marcantes
caracteristicas e submeteu a mulher a uma situacao de subserviéncia.” Durante a
segunda metade do século XIX, hd um relaxamento nessa condicao de subservién-
cia, influenciado pelos movimentos incipientemente feministas da Revolucao Indus-
trial, que fez das mulheres uma mao de obra bastante procurada - porém menos
valorizada. Em virtude da consequente falta de mao de obra feminina para realizar
tarefas domésticas, pelo éxodo das mulheres para o setor industrial (RODRIGUES
et al, 2015), entre as classes abastadas a educacdo das mulheres foi diversifica-
da (FREIRE e PORTELA, 2010). Tornou-se imperativo preparar a mulher para os
“labores do lar”. Essa formacao, embora mais diversificada, ndo era como a for-
macao voltada aos homens (FREITAS, 2000 apud MELNIKOFF, 2014), tratava-se de
uma educacao sexista, visando formar mocas belas, recatadas e do lar. Dentro de
suas casas e saloes de festas, tocar piano era considerado sofisticado, fora, temer
o0 preconceito era o que restava (MOITEIRO, 2015). A despeito deste contexto, na vi-
rada do século XX, o pioneirismo de mulheres como Chiquinha Gonzaga, Lapinha e
outras artistas do século XIX foi fruto e embriao de um movimento de abertura ao
feminino. Esse movimento teve reconhecimento durante a Semana de Arte Moder-
na de 1922, onde mulheres ousaram se reconhecer e exigir reconhecimento como
artistas. Neste trabalho, realizado no primeiro semestre de 2018 para a disciplina
de Histdria da Musica Brasileira | da Graduacao em Musica da UFPel, discutiremos
o papel da mulher compositora e intérprete na histéria da musica brasileira na pri-
meira metade do século XX.
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Disponivel em <https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/revista/2012/02/19/interna_revista_
correio,290116/revolucionarias-modernistas.shtml>. Acesso em 22/06/2018.
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MAXIXEIRAS DA BELLE EPOQUE: VESTIGIOS DE UMA INVISIBILIDADE

Brenda Postingher Brugalli (UFPel); Luiz Guilherme Duro Goldberg (UFPel) - <ba_pb(@hotmail.com>
PALAVRAS-CHAVE: MULHERES COMPOSITORAS; MAXIXE; BELLE EPOQUE MUSICAL BRASILEIRA

“Maxixeiras da Belle Epoque: vestigios de uma invisibilidade” é a pesquisa que esta
sendo feita para o Trabalho de Conclusao de Curso da autora, que tem como tema
as mulheres compositoras da Belle Epoque, e 0 maxixe, género dancante musical
considerado danca nacional por exceléncia. A pesquisa tem por objetivo pesquisar
a presenca do maxixe na producdo das mulheres compositoras da Belle Epoque
musical brasileira. Através da consulta aos acervos encontrados na Divisao de Mu-
sica e Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional, Instituto Piano Brasileiro e cataloga-
cao realizada por Portela (2005) em sua dissertacao, foi produzido um catalogo de
compositoras e suas composicoes, para que, através deste, constate-se a presen-
ca ou a auséncia do maxixe, importante género dancante musical da época. Como
referéncia, utilizou-se Freire e Portela (2013}, Vermes (2013) e Souza (2016), quanto
a contextualizacao sobre as mulheres musicistas nesse periodo, bem como Jota
Efegé (1974) e Sandroni (2001), referente ao maxixe.
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OSCAR GUANABARINO N'O PAIZ (1884-1917). DESAFIOS E PERS-
PECTIVAS DA PESQUISA EM JORNAIS

Amanda Oliveira (UFPel) ; Luiz Guilherme Goldberg (UFPel)
PALAVRAS-CHAVE: 0SCAR GUANABARINO; CRITICA MUSICAL; MUSICOLOGIA HISTORICA

<amand_oli@hotmail.com>

Oscar Guanabarino de Sousa e Silva (1851-1937] foi um importante critico de
artes na cidade do Rio de Janeiro, especialmente de musica, sendo considera-
do tanto por seus contemporaneos, quanto por alguns pesquisadores o funda-
dor da critica musical especializada no Brasil. Figura controversa, exerceu a
critica nos principais jornais da cidade do Rio de Janeiro da época, como O Paiz
(1884-1917) e o Jornal do Commercio (1917-1937). Essa e outras atividades ca-
racterizam-no como “uma figura central da vida cultural do Rio de Janeiro em
sua época” (GRANGEIA, 2005: 21). Apesar de sua importancia para o cenario
artistico da época, suas criticas nunca haviam sido compiladas e analisadas,
restringindo-se a citacdes pontuais em pesquisas sobre os artistas por ele
criticados. Nesse sentido, o projeto “Oscar Guanabarino e a critica musical no
Brasil”, vinculado ao Grupo de Estudos Interdisciplinares em Ciéncias Musi-
cais da UFPel, tem por objetivo suprir uma lacuna na histéria da critica musical
brasileira. Em vigor desde 2016, o projeto ja apresenta resultados significati-
vos: realizou-se a compilacao dos escritos de Oscar Guanabarino no jornal O
Paiz, entre 1884 e 1917, bem como a sistematizacao e transcricao diplomatica
desse material. E notério que a pesquisa em jornais tem se mostrado uma
importante fonte para a musicologia, uma vez que possui grande potencial de
resgatar a memoria questoes adormecidas no tempo e, muitas vezes, perdi-
das nas dinamicas da historia, caracterizando a linha conhecida como historia
imediata (LACOUTURE, 1988). Isto posto, nesse artigo descreveremos o pro-
cesso de pesquisa desde a consulta a Hemeroteca Digital Brasileira, vinculada
a Fundacao Biblioteca Nacional, até as decisdoes metodoldgicas que resulta-
ram na Antologia Critica de Oscar Guanabarino n'0 Paiz.

HINO DE IMPLANTACAO DA UFPEL: RECUPERACAO DO FONOGRA-
MA, DIGITALIZACAO E ETNOGRAFIA DO PROCESSO CRIATIVO

Beatriz Hygino Diadamo (UFPel); Bruno Rodeghiero Motta (UFPel); Daniel Alves dos Santos (UFPel)
Estefani Leitzke (UFPel); Vitéria de Lima (UFPel); Mario Maia (UFPel]  <danielalves-trabalho(@outlook.com>

PALAVRAS-CHAVE: MEMORIA; PATRIMONIO SONORO; ETNOGRAFIA; ETNOMUSICOLOGIA

Discoteca L.C. Vinholes, no Centro de Artes da UFPel, sob a guarda do Laboratério
de Etnomusicologia, possui um acervo de cerca de 20 mil fonogramas de variados
tipos (CDs, Vinis, etc.). Durante as rotinas de catalogacao e preservacao do acer-
vo, foi localizada uma gravacao em um suporte de disco metalico com cobertura
plastica, com aidentificacdo de Hino Propaganda de Implantacao da UFPel, datada
de 1969, ano de criacao da UFPel. A partir dai, foi entendido que seria de extrema
relevancia a investigacao acerca dos contextos envolvidos por tras do fonograma
encontrado no acervo, visto que se trata de um documento sonoro que, além das
notas e da letra da composicao, conta a historia da criacdo e implantacao da UFPel
através de sua contextura.

Tendo como objetivos a digitalizacao do registro contido no fonograma original do
Hino Propaganda de Implantacao da UFPel; a investigacao etnografica do contexto
de criacao, suas circunstancias e agentes; a busca de documentos relacionados
ao Hino. Esta pesquisa ainda se encontra em andamento e, até entdo, houve a
digitalizacao e masterizacao do fonograma, uma entrevista registrada e semies-
truturada (BOGDAN e BIKLEN, 2007), feita com a compositora do hino, Carmen
Vera Bassols, sob o método etnografico. A etnografia, método de pesquisa utili-
zado para a parte da investigacao do contexto social desta pesquisa, consiste na
troca de experiéncias entre pesquisador(a) e grupo e/ou pessoa pesquisado, na
relacao estabelecida entre ambas as partes. A partir disso é possivel identificar
estruturas, relacoes e sistemas simbolicos, que permitem a compreensao da al-
teridade, dentro de sua ldgica prépria de pensamento. (ROCHA e ECKERT, 2008).
Além disso, estdao sendo feitas investidas nos textos do Diario Popular de 1969
analisados através do método dedutivo (GIL, 2008), afim de entender os tramites
politicos envolvidos com a propaganda e implantacao da UFPel.
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SINGULARIDADES HARMONICAS PRESENTES NAS COMPOSICOES
NUVEM CIGANA, DOS CRUCES E CLUBE DA ESQUINA N2, PRESEN-
TES NO ALBUM CLUBE DA ESQUINA, DE 1972, APLICADOS A GUI-
TARRA ELETRICA

Vinicius Carreiro dos Santos (UFPel] <viniciuslpjcldgmail.com>
PALAVRAS-CHAVE: MUSICA POPULAR BRASILEIRA; CLUBE DA ESQUINA; HARMONIA

A pesquisa a ser apresentada compoe parte do processo avaliativo para obtencao
do titulo de Bacharel em Mdusica Popular pela Universidade Federal de Pelotas. Traz
como tema os recursos harmonicos caracterizadores das composicoes do grupo
Clube da Esquina. A sonoridade especifica do grupo é reconhecida como uma das
principais contribuintes da Musica Popular Brasileira, mas a literatura sobre o as-
sunto nao é de quantidade muito expressiva. O objetivo é descrever a sonoridade
do grupo Clube da Esquina através da aplicacdo de dois recursos harmonicos de
enorme ocorréncia nas composicoes: o acorde com quarta suspensa (sus4) e o pe-
dal (harménico de melddico). A pesquisa estd em andamento e o processo se dara
através de escuta, transcricdo e comparacao com transcricoes ja existentes; e ana-
lise harmaonica e funcional. O referencial tedrico conta primeiramente com a tese de
doutorado Os elementos composicionais do Clube da Esquina como alimentadores
de processos criativos de arranjos vocais de cancoes populares brasileiras de Car-
los Roberto Ferreira de Menezes Junior e a dissertacao de mestrado A sonoridade
especifica do Clube da Esquina de Thais dos Guimaraes Alvim Nunes. Para deli-
mitar o que representa a expressao Clube da Esquina, utilizaremos a proposta de
Raymond Williams, em Cultura. Outras producoes que serao utilizadas, sao: Que
acorde ponho aqui? Harmonia, praticas tedricas e o estudo de planos tonais em mu-
sica popular, de Sérgio Freitas (2010); e Harmonia e Improvisacao volume |, de Almir
Chediak (1986). Esta pesquisa contarad com a orientacdo do professor Guilherme
Tavares.
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ARRANJO DIRECIONADO: TECNICAS DE RECONHECIMENTO E
ADAPTACAO PARA UM ARRANJO SOCIALMENTE APLICADO

Eduardo dos Santos Costa ([UFPel) <edu_costa_97@hotmail.com>
PALAVRAS-CHAVE: ARRANJO DIRECIONADO; MUSICA POPULAR; ORQUESTRA DE SOPRO

Este trabalho é resultante da pesquisa em andamento realizada nas disciplinas
Projeto em Educacao Musical | e Il (TCC) do curso de licenciatura em mdsica da
Universidade Federal de Pelotas, sob a orientacao do Prof. Dr. Rafael Velloso. O
trabalho tem como objetivo geral refletir sobre o uso de propostas de arranjo que
facilitam a leitura e interpretacao musical de muisicos em uma orquestra nao pro-
fissional. E como objetivos especificos: identificar de quais formas o regente/ar-
ranjador pode facilitar o aprendizado musical do musico da orquestra; a partir da
identificacao de determinadas caracteristicas gerais do arranjo que auxiliam no
desenvolvimento de técnicas, percepcao e leitura musical na pratica com orques-
tras nao profissionais. Para tanto foi utilizado o método da observacao participan-
te, que possibilitou a imersao do pesquisador na pratica da Orquestra de Sopros
da Universidade Federal de Pelotas visando a aplicacao de uma peca musical em
seu arranjo original e posteriormente uma nova aplicacao seguindo um modelo
de arranjo direcionado para, a partir desta experiéncia, coletar e analisar os re-
sultados obtidos. Para a revisao de bibliografia desta pesquisa, foram utilizados
autores que abordam a tematica do arranjo em diferentes contextos como Paulo
Aragao (2001), Samuel Adler (1989) e Maria Elisa Pasqualini (2012). Além do supor-
te tedrico de lan Guest (1996) no que diz respeito as diferentes técnicas de arranjo
e suas aplicacoes.
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O CORDAO CARNAVALESCO DO CLUBE 24 DE AGOSTO: MARCHI-
NHA E PERFORMANCE NA AVENIDA

Juliana dos Santos Nunes (UFPel) <rodaviva.nunesldgmail.com>
PALAVRAS-CHAVE: CARNAVAL; PERFORMANCE; MUSICALIDADE

A presente comunicacao tem por finalidade apresentar a pesquisa desenvolvida no
curso de Licenciatura em Histdria, entre os anos de 2006 a 2011, junto a comunidade
do Clube Negro 24 de Agosto, fundado em 1918 na cidade de Jaguarao, fronteira do
Brasil com o Uruguai, sobre a musicalidade do Cordao Carnavalesco Uniao da Classe,
a partir das narrativas dos frequentadores, bem como apontamentos levantados do
jornal A Situacao que circulou na cidade na primeira metade do século XX. Neste tra-
balho, tratou-se sobre as primeiras sonoridades no Brasil, desde os tempos coloniais
a partir do referencial de José Ramos Tinhorao (2008) e da poesia de Gregério de Ma-
tos Guerra, o qual traz essas manifestacoes de forma ludica e erdtica enfatizando as
possessoes (calundus) sofridas por homens e mulheres. Com relacdo ao samba e seu
surgimento enquanto musica e danca, abordou-se os primeiros momentos até a sua
elevacao a categoria de “musica ofical” para carnaval, sua difusdo até desembarcar
na fronteira onde suas letras e partituras eram compradas ou adquiridas no Quartel
Militar. No caso do Cordao Carnavalesco Uniao da Classe e suas composicoes para o
carnaval de 1928, embora nao existam registros sonoros é possivel, pela estrutura do
texto, verificar a performance poética (Finnegan, 2008) a partir das musicas e ter uma
nocao do andamento ritimico que se dava durante os desfiles.

Nas marchinhas e sambas pode-se ver o sentido de raca, etnicidade e classe (Frige-
rio, 1993), para comunidade negra de Jaguardo mostrando através da performance
carnavalesca o sentido que possuia o carnaval para os negros e negras daquelas or-
ganizacoes, ou seja, defendendo o carater da identidade do grupo em “forma musical”
(Seeger, 1992).

REFERENCIAS

FINNEGAN, Ruth. O que vem primeiro: O texto, a musica ou a performance? Palavra cantada: ensaios
sobre a poesia, musica e voz. MATOS, Claudia N.; TRAVASSOS, Elizabeth; MEDEIROS, Fernanda (org.). Rio
de Janeiro, Viveiros de Castro Editora, 2008.

FRIGERIO, Alejandro. El Candombe Argentino: Crénica de una morte anunciada. Revista de Investigaciones
Folkléricas, faculdade de Filosofia y Letras — Universidade de Buenos Aires, 1993.

SEEGER. Anthony. “Etnografia da Misica”. In: Myers, Helen. Ethnomusicoly. An Introduction. Londres, 1992.
TINHORAO, José Ramos. Pequena Histéria da Musica Popular. Editora: Circulo do Livro, Sao Paulo, 1975.
_____________ Os sons dos negros no Brasil. Cantos, dancas, folguedos: origens. Editora 34, Sao Paulo,
DAWSEY, John. Turner, Benjamim e a antropologia da performance. Campos 7 (2): 17-25, 2006.

Victor Turner e antropologia da experiéncia. Cadernos de Campo, n° 13: 163-176, 2005.

Il ENCONTRO DE PESQUISA EM MUSICA UFPEL 2018

CADERNO DE RESUMOS

26



FEOLLEEEEE L e e e e S R PR R R T
RESUMOS SESSAO DE COMUNICACOES 8

Mediacao: Prof. Rafael Noleto

EDUCACAO MUSICAL A DISTANCIA: UM ESTUDO COM ALUNOS DO CURSO DE

GUITARRA MB GUITAR ACADEMY ' 28
Yuri Malta de Souza

OFICINAS DE MUSICA EM UM GRUPO DE PERCUSSAO FEMININO: UMA

ETNOGRAFIA FOCADA NA EXPERIENCIA DE ENSINO/APRENDIZAGEM MUSICAL 2 | 28
Rogers C. Lemes

AMUSICA PAMPEANANO PROCESSO DE FORMACAO DOS DISCENTES DO

CURSO DE MUSICA - LICENCIATURA DA UFPEL 29
Flavio da Silva Mendes

A PESQUISA CENTRADA NO VIOLAO COMO OBJETO ARTISTICO 29
José Homero de Souza Pires Junior



EDUCACAO MUSICAL A DISTANCIA: UM ESTUDO COM ALUNOS DO
CURSO DE GUITARRA MB GUITAR ACADEMY

Yuri Malta de Souza (UFPel) <yurimaltaslsdgmail.com>
PALAVRAS-CHAVE: EDUCACAO MUSICAL; EDUCACAO A DISTANCIA; GUITARRA

O presente trabalho resulta de uma pesquisa em andamento no ambito do Tra-
balho de Conclusao de Curso (TCC) da Licenciatura em Mdusica da Universidade
Federal de Pelotas. Sob a orientacao do Prof. Ms. Joao Alexandre Straub, o
trabalho tem como tema o processo de aprendizagem de instrumento musi-
cal em um curso de guitarra online. Nas ultimas décadas temos observado o
avanco da tecnologia e facilidade de acesso a informacao. Especialmente com
o advento da internet, novas portas se abriram e cada vez mais encontramos
possibilidades de vivenciarmos experiéncias até pouco improvaveis. Isso inclui
também novas perspectivas para pensarmos a educacdo musical no mundo
contemporaneo. Temos como objetivos realizar uma descricao geral sobre o
curso MB Guitar Academy; discutir sobre os processos de ensino formal, in-
formal e nao formal no ambiente virtual; contextualizar o perfil dos alunos
que buscam um curso online, identificar os fatores elencados com motivos
de satisfacao quanto ao aprendizado no curso. A metodologia adotada para
a pesquisa é o estudo de caso. A principal ferramenta de coleta de dados ¢
um questionario semiestruturado, disponibilizado online para o publico alvo.
Foram elaboradas questdes de multipla escola e também questoes disser-
tativas. Este questionario foi respondido por 100 pessoas e os dados serao
discutidos com a bibliografia que orienta a pesquisa. Estamos utilizando es-
sencialmente autores que abordam o tema da educacao musical a distancia,
como Daniel Gohn (2010) e Cédssia Souza (2006). E também discutimos sobre os
diversos contextos de aprendizagem em consonancia com as ideias de Maria
Gloria (2006) e Libanéo (1999).
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OFICINAS DE MUSICA EM UM GRUPO DE PERCUSSAO FEMININO -
UMA ETNOGRAFIA FOCADA NA EXPERIENCIA DE ENSINO/APREN-
DIZAGEM MUSICAL

Rogers C. Lemes (UFPel] <rogers.clemes(dgmail.com>
PALAVRAS-CHAVE: OFICINA DE PERCUSSAQ; ETNOGRAFIA MUSICAL; PROCESSOS DE ENSINO E APRENDIZAGEM

Mdsica, educacao, experiéncia, percussao e uma turma composta somente por
mulheres, estes sao os ingredientes que formam o contexto deste trabalho. Foca-
do em algumas especificidades das experiéncias que acontecem durante oficinas
de musica em um grupo percussivo de mulheres na escola Sopapo - Oficina de
Percussao, o presente trabalho situa nas conexoes entre etnografia da musica e
educacao musical o seu horizonte de reflexao. Este estudo emerge principalmente
da necessidade de possibilitarmos reflexdes mais aprofundadas acerca da experi-
éncia educativo musical em uma perspectiva filosofica calcada neste conceito, tal
como desenvolvido pelo educador espanhol Jorge Larrosa (2004). Trata-se de um
trabalho de conclusdo de curso de graduacao (Licenciatura em Musica-UFPel),
que atualmente esta em fase de coleta de dados e tem como objetivo geral realizar
uma etnografia sobre um processo nao formal de educacao musical em grupo de
percussao feminino. Este olhar mais amplo acaba se desdobrando em objetivos
mais especificos, procurando compreender as percepcoes das alunas sobre sua
aprendizagem, caracterizar os elementos mais relevantes na constituicao das ex-
periéncias das participantes do processo e refletir sobre as potencialidades da
relacao entre etnografia da musica e educacao musical. Para tanto, a metodologia
assume a forma de uma etnografia, com momentos de imersao nas vivéncias do
grupo em questao, onde contamos com observacoes participantes, registros de
som e imagem, entrevistas e revisao bibliografica para fundamentar a interpre-
tacao dos dados. Para orientar este percurso na fronteira entre etnomusicologia
e educacdo musical, firmo meus esteios em autores como Jorge Larrosa (2004),
Luciana Prass (2004), Anthony Seeger, Lithning & Tugny (2016}, Queiroz (2010).
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A MUSICA PAMPEANA NO PROCESSO DE FORMACAO DOS DIS-
CENTES DO CURSO DE MUSICA - LICENCIATURA DA UFPEL

Flavio da Silva Mendes (UFPel]; Virginia Tavares (UFPel)
PALAVRAS-CHAVE: CANTO; MUSICA PAMPEANA; EDUCACAO MUSICAL

<mendesmusicaldoutlook.com>

A musica pampeana caracteriza-se pela sua constituicao no Pampa que
compreende a Regiao fronteirica entre Rio Grande do Sul, Argentina e
Uruguai carregando consigo uma série de peculiaridades culturais advin-
das do processo de colonizacao desse local. Neste sentido, este trabalho
que foi realizado para conclusdo da graduacdo em musica-licenciatura
teve como um dos seus objetivos investigar de que forma a musica pam-
peana esta presente no processo de formacao dos discentes do curso
de musica - licenciatura da Universidade Federal de Pelotas (UFPel). O
estudo seguiu os principios das pesquisas qualitativas a partir de uma
pesquisa bibliografica e de campo. Assim, a pesquisa foi realizada tendo
como suporte empirico a coleta de trés dep0|mentos orais com docen-
tes ligados ao canto no curso de musica na modalidade licenciatura da
UFPel e baseada em autores da educacao musical como Marisa Foterra-
da e Maura Penna, e atravessamentos com trabalhos como o do musico
e escritor pelotense Vitor Ramil, “a estética do frio”. Como conclusoes
destaca-se a relevancia deste tema dentro da graduacao tanto pela exi-
géncia de seu desenvolvimento por parte dos documentos basilares da
educacao bem como em razao do seu alcance técnico e multicultural.
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A PESQUISA CENTRADA NO VIOLAO COMO OBJETO ARTISTICO

José Homero de Souza Pires Junior ([UFPel]
PALAVRAS-CHAVE: VIOLAO; PESQUISA; OBJETO ARTISTICO

<josehomeropires(dgmail.com>

Trata-se de um projeto de pesquisa em andamento no Centro de Artes da Uni-
versidade Federal de Pelotas. O tema versa sobre a pesquisa do violao con-
cebido como objeto artistico, isto é, ndo é apenas um instrumento musical em
sua tecnicidade e literatura proprias, mas também uma possibilidade de se
pensar o instrumento em seu fazer musical genuino em que o pesquisador e o
artista musical se encontram e se dao as maos. Objetiva-se ativar uma pesqui-
sa centrada no violao como objeto artistico, levando a efeito tanto os produtos
artisticos quanto um processo importante para a reflexao em pesquisa. A me-
todologia é um espaco de reflexao do projeto pensando o artistico como objeto
de conhecimento. As metodologias plurais do trabalho tradicional artistico sao
contempladas com fulcro na imersao-abducao dos objetos artisticos. Os refe-
renciais tedricos sao encontrados em Pires Jr., Fontanille, Borgdorff, Schon.
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