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I. IDENTIFICACAO

1.1. Denominagao: Curso de Musica — Musica Popular

1.2. Modalidade: Bacharelado

1.3. Titulagdo conferida: Bacharel em Musica — Linha de formagao: Musica Popular
1.4. Duragao do Curso: Quatro anos

1.5. Carga horaria total do curso: 2544

1.6. Turno: Diurno

1.7. Numero de vagas oferecidas: 20

1.8. Regime Académico: Semestral

1.9. Ato de autorizagao do curso:

1.10.Unidade académica: Centro de Artes

II. HISTORIA

O Conservatdrio de Musica de Pelotas foi fundado a 18 de setembro de 1918
como institui¢do particular, sendo a primeira institui¢do oficial fundada especialmente para
o ensino da musica na cidade; a segunda entidade no género a ser fundada no Rio Grande
do Sul, e a quinta no Brasil. Desde sua cria¢do, o Conservatério de Pelotas foi a unica
institui¢ao para o ensino musical com atividade ininterrupta na cidade, e seu saldo de
concertos ¢ um dos mais antigos no Brasil em atividade. A situagdo econdmica e a tradi¢ao
cultural e musical da cidade de Pelotas entram em consonancia com o projeto de
“interiorizagdo da cultura artistica”, idealizado por José Corsi e Guilherme Fontainha
(1887-1970), entdo diretores do Centro de Cultura Artistica do Rio Grande do Sul. Este
projeto pretendia a criacdo de um movimento cultural autobnomo no Rio Grande do Sul,
através do “estabelecimento de uma rede de centros culturais que permitisse a circulagao
permanente de artistas nacionais e internacionais, além de também promover a educacao
musical da juventude” (Caldas, 1992).

Os primeiros professores do Conservatorio de Musica de Pelotas foram Antonio
Leal de Sa Pereira, diretor e professor de piano; e Andino Abreu, professor de canto.

Antonio Leal de S Pereira, pianista e pedagogo baiano, realizou sua formagao
musical durante dezessete anos de estudos na Europa; e sua atuagdo marca os pilares da
formacao realizada no Conservatorio: a valorizagdao da musica brasileira e da musica de
camara. Igualmente o fez Andino Abreu, primeiro professor de canto desta instituigao,
cantor responsavel pela divulgagdo do repertorio da mais nova musica brasileira da época, e
que imprime esta mesma marca no repertorio dos alunos de canto da escola. Andino Abreu

foi um dos primeiros intérpretes de Camargo Guarnieri; € foi também responsavel pela



realizagdo, em Paris, das primeiras gravagdes mundiais das canc¢des de Villa-Lobos, com
Lucilia Villa-Lobos, esposa do compositor, ao piano. Sa Pereira foi também diretor do
Centro de Cultura Artistica de Pelotas, publicou artigos e criticas sobre musica nos jornais
da cidade de Pelotas e foi responsavel pela formacao do Coro dos Mil, um coro de mil
vozes que cantou diante da Prefeitura nas comemoragdes do Centenario da Independéncia

do Brasil. Sa Pereira e Andino Abreu atuaram no Conservatorio de Musica no periodo de

1918 a 1923.



ApOs Sa Pereira, tivemos como diretores do Conservatério de Musica Milton de
Lemos (de 1923 a 1954); Benedicto de Souza Lima (de 1954 a 1955); Antdnio Margherita,
(de 1955 a1959); Fernando Lopes (de 1959 a 1960); Maria de Lourdes Nascimento (de
1960 a 1970); Maria Luiza Mathilde de Mello Allgayer Mendonga (de 1971 a 1978); Maria
Leda Vernetti dos Santos (de 1979 a 1983); Maria do Carmo Mascarenhas Seus (de 1983 a
1987); Aida Pons Dias da Costa (de 1987 a 1989); Maria Elisabeth Maurer de Salles (de
1989 a 1993); Alfonso Celso da Costa Junior (de 1993 a 1995); Leda Maria Vieira ( vice-
diretora do Conservatério no periodo de 1987 a 1993, e diretora Pro-Tempore de outubro de
1995 a setembro de 1996); Regina Maria Balzano de Mattos ( de 1996 a 2003) e Isabel
Porto Nogueira ( vice-diretora do Conservatorio de janeiro de 2001 a novembro de 2002,
diretora em exercicio de dezembro de 2002 até setembro de 2003, diretora de dezembro
2003 a atualidade).

O Conservatorio de Musica de Pelotas foi municipalizado em 1937 e, em 1961,
teve seus cursos reconhecidos pelo MEC como cursos superiores. No ano da fundacao da
Universidade Federal de Pelotas, em 1969, o Conservatdrio tornou-se institui¢ao particular
agregada desta Universidade. Posteriormente, o Curso de Graduacao em Canto e
Instrumentos foi reconhecido pelo Governo Federal como curso universitario através do
decreto n® 67.289, de 1970. Em 1983 foi definitivamente incorporado como unidade
universitaria, com o nome de Conservatorio de Musica da Universidade Federal de Pelotas,
oferecendo as habilitagdes em Canto, Piano, Violino, Violao e Flauta.

A escola dedicou-se, desde a sua fundacao, as atividades de ensino e de
promogao de concertos, sendo na atualidade a tnica sala de concertos em atividade na
cidade de Pelotas, oferecendo mais de oitenta concertos gratuitos anualmente.

Juntamente com o Conservatorio de Musica, funcionaram o Centro de Cultura
Artistica, de 1919 a 1922, e a Sociedade de Cultura Artistica, de 1940 a 1974, sendo
responsaveis pela vinda a cidade de Pelotas de grande nomes da cena artistica
internacional, como Arthur Rubinstein, Andrés Segévia, Claudio Arrau, Ignaz Friedman,
Alexandre Brailowsky, Francisco Mignone, Magdalena Tagliaferro, entre outros. Em 1994
foi fundada a Sociedade Amigos do Conservatério de Musica, que apoia os concertos e
eventos realizados pela escola.

Os professores formados pelo Conservatorio de Musica exerceram atividades de
ensino em escolas, sendo responsaveis pela formacao musical e pela educacao estética da

comunidade, atuando como concertistas ou professores de musica.



O Conservatorio desenvolve atividades de extensdo, onde destacamos os
concertos e os Cursos de Extensdo em Canto e Instrumentos. Destacamos também as
atividades de pesquisa sobre a historia da musica na cidade de Pelotas, desenvolvidas a
partir de 2001, que vem obtendo reconhecimento nacional e internacional. No ano de 2008,
inseridos ao projeto REUNI do governo federal, foram criados os seguintes cursos de
bacharelado em musica: Composi¢do, Ciéncias Musicais, Regéncia e Musica Popular.

Em 2003, o Conservatorio de Musica da UFPel foi homenageado pela Camara
de Vereadores de Pelotas, e em 2004, foi reconhecido como Patrimoénio Cultural do Estado

pela Assembléia Legislativa do Rio Grande do Sul.

III. OBJETIVOS DO CURSO

3.1. Objetivo geral

Considerando o contexto regional e o contexto mais amplo da area de Musica e, ao
mesmo tempo, as Leis e Diretrizes Nacionais da Educagdo Superior, o curso pretende
colaborar com a formag¢ao de um profissional, na area de Musica, atualizado, coerente e em
consonancia com o contexto social e cultural atual dindmico, em constante transformacgao.

A LDB 9.394/96, em seu Artigo 43° aponta para finalidades gerais dos cursos
superiores, dentre as quais destacamos os seguintes incisos:

I - estimular a criacdo cultural e o desenvolvimento do espirito
cientifico e do pensamento reflexivo;

III - incentivar o trabalho de pesquisa e investigacdo cientifica,
visando o desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia e da criagao
e difusdo da cultura, e, desse modo, desenvolver o entendimento do
homem e do meio em que vive;

IV - promover a divulgacdo de conhecimentos culturais,
cientificos e técnicos que constituem patrimonio da humanidade e
comunicar o saber através do ensino, de publicagdes ou de outras
formas de comunicagao;

V - suscitar o desejo permanente de aperfeicoamento cultural e
profissional e possibilitar a correspondente concretizacao [...];

VI - estimular o conhecimento dos problemas do mundo
presente, em particular os nacionais e regionais, prestar servicos
especializados a comunidade e estabelecer com esta uma relacao
de reciprocidade;

VII - promover a extensdo, aberta a participagdo da populagio,
visando a difusdo das conquistas e beneficios resultantes da criacdo
cultural e da pesquisa cientifica e tecnoldgica geradas na
instituigao.



Estas diretrizes apontam para a importancia do estimulo a criagdo, desenvolvimento e difusdo dos

conhecimentos culturais e cientificos, ao entendimento e reflexdo sobre os problemas do contexto social e

cultural contemporaneo em que se insere o curso. Nesta perspectiva, busca-se privilegiar no perfil de

formacdo as competéncias intelectuais que reflitam a diversidade das demandas sociais e culturais, permitindo

a defini¢do de multiplos perfis profissionais e garantindo a capacidade de mudanca e adaptacéo as variaveis

necessidades do nosso tempo.

Assim, espera-se formar diplomados aptos para transitar e interferir em diferentes contextos sociais,

em diversos mercados (consolidados ou emergentes), com qualidade e posicionamento critico-reflexivo e,

deste modo, capacitados a participar e contribuir para o desenvolvimento da sociedade brasileira.

3.2. Objetivos especificos

estimular o aluno a criacdo musical através de atividades que privilegiem a agao
conjunta, a colaboragdo entre compositores e intérpretes, bem como a reflexao e o
espirito investigativo e cientifico;

promover a divulgac¢do e difusdo do conhecimento construido e desenvolvido no meio
académico em diadlogo com a sociedade, através de mostras, apresentagdes, shows,
espetaculos, pesquisas, artigos, textos académicos, gravacdes e palestras;

formar um profissional que além de competente em sua linha de formacao especifica,
possa atuar nos diversos processos de criacao e manifestacao artistica e do
conhecimento musical;

formar um profissional apto a situar- se e dialogar com o atual estado das pesquisas em
Musica Popular;

oferecer ao aluno uma formacao sélida através de uma ampla gama de possibilidades
mediante disciplinas especificas rigorosamente estruturadas;

estimular o aluno a transitar e dialogar com as diversas possibilidades estéticas
instituidas, da musica de concerto ou popular, respeitando a sua identidade cultural e
incentivando a construgdo de suas proprias concepgoes estéticas;

instrumentalizar o aluno para utilizacao e exploragdo de variadas tecnologias musicais e
interagdo com outras midias, tais como cinema, danga, teatro, video e jogos
eletronicos;

viabilizar projetos de pesquisa, ensino e extensao na area de Musica Popular, visando a

difusdo e o desenvolvimento do conhecimento artistico e intelectual.

IV. PERFIL DO EGRESSO



Espera-se do formando o pensamento critico-reflexivo, a sensibilidade artistica e o
dominio técnico-musical que potencializem as habilidades e aptiddes indispensaveis a
atuagdo profissional e sua capacidade transformadora na sociedade. Espera-se que esteja
apto a adequar-se ao mercado de trabalho existente e a identificar novas possibilidades de
atuacdo. Além disso, sdo desejadas habilidades de organizacao coletiva, de colaboragao e
de respeito a diversidade de identidades culturais, como forma de construgao do

conhecimento e consolidagcdo de um paradigma ético.

V. COMPETENCIAS E HABILIDADES

O curso de graduacdo em Musica, atento as tecnologias de produgdo e
reproducdo musical, de novas demandas de mercado e de sua contextualizagdo marcada
pela competigdo e pela exceléncia nas diferentes modalidades de formagao profissional,
deve possibilitar ao formando:

* intervir na sociedade de acordo com suas manifestacoes culturais, demonstrando
sensibilidade e criatividade artisticas e exceléncia pratica;

* viabilizar pesquisa cientifica e tecnologica em musica, visando a criagao,
compreensao e difusdo da cultura e seu desenvolvimento;

* atuar, de forma significativa, nas manifestacdes musicais instituidas ou emergentes;

* atuar nos diferenciados espagos culturais e, especialmente, em articulagdo com
institui¢des de ensino especifico de musica;

* estimular criagdes musicais e sua divulgacdo como manifestacdo do potencial
artistico.

* desenvolver e implementar projetos de criagdo artistica, em uma atitude
colaborativa que integre compositores, intérpretes, produtores culturais, 6rgaos de
fomento e espagos culturais;

e estar atento a seu papel de difusor da musica de seu tempo, contribuindo para a
formagdo de novas platéias e de novos paradigmas de espetaculos;

* contribuir para o avanco da pesquisa em Musica Popular no ambito académico e
para o desenvolvimento epistemologico da area;

* ter desenvolvidas suas principais concepgoes estéticas, com competéncia para
refletir sobre elas, seus desdobramentos e possibilidades futuras;

* demonstrar conhecimento de diversos aspectos tedricos da musica, assim como o

dominio de diferentes ferramentas tecnoldgicas ligadas ao fazer musical.



VI. CONCEPCAO PEDAGOGICA

Esta reformulacao do projeto pedagodgico, em consonancia com as orientagdes
legais propostas pelo MEC (LDB 9394/96; CNE/CES 2/2004), ¢ fruto de um diagnostico
identificado na unidade que visa adequar as propostas curriculares vigentes em relagao as
novas demandas artisticas, socioculturais, cientificas e tecnologicas da sociedade
contemporanea. Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduag¢do em
Musica, apresentadas na resolucao n°2 de 8 de margo de 2004,

o curso de graduag@o em Musica deve ensejar [...] a capacitagdo para
apropriacao do pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica,[...]
revelando habilidades e aptidoes indispensaveis a atuacdo profissional na
sociedade, nas dimensdes artisticas, culturais, sociais, cientificas e
tecnologicas, inerentes a area da musica.

Frente a estas demandas, entende-se a necessidade de um Curso de Musica que
induza a uma postura dindmica empreendedora, reflexiva e ativa, em interacdo com a
sociedade. Conforme estabelecido no parecer n°0195/2003, do Conselho Nacional de
Educagao/Camara de Educacao Superior, as Diretrizes Curriculares Nacionais

devem induzir a cria¢ao de diferentes formagdes e habilitagdes para cada
area do conhecimento, possibilitando ainda definirem multiplos perfis
profissionais, garantindo uma maior diversidade de carreiras, promovendo
a integracdo do ensino de graduacdo com a pés-graduacdo, privilegiando,
no perfil de seus formandos, as competéncias intelectuais que reflitam a
heterogeneidade das demandas sociais.

Indispensavel para um efetivo dialogo com as variaveis demandas sociais do
nosso tempo ¢ a valoriza¢do de uma formacao so6lida envolvendo estudos basicos
relacionados com a cultura, as artes e também as ciéncias humanas e sociais, envolvendo
estudos relacionados com a pluralidade de conhecimentos instrumentais, composicionais,
tecnologicos e estéticos, bem como estudos que permitam a integracao teoria/pratica
relacionada com o exercicio da arte musical e do desempenho profissional. Deste modo, o
curso propicia a constitui¢cao de habilidades ou capacidades para se situar e dialogar com o
atual estado das pesquisas em musica e que possibilitam o transito nas diversas correntes
estéticas instituidas, da musica de concerto e popular.

Consonante a isto, esta concepcao de curso prioriza a flexibiliza¢do do percurso
académico, aliando a constru¢do de perfis profissionais individuais ao desenvolvimento de

competéncias e habilidades especificas do fazer musical. A flexibilidade da formacao se



reflete na possibilidade de transito nas diversas linhas de formag¢ao do bacharelado em
musica e na valorizacdo da formacao livre e das Atividades Complementares.

Ao mesmo tempo, o curso apresenta uma formacao académica que ¢
estabelecida através de um eixo comum de saberes em sintonia com outras IES, tais como
os da Historia da Musica (Geral e Brasileira) e da Teoria Musical (Harmonia, Contraponto
e Andlise). Esta caracteristica ¢ fundamental para facilitar a mobilidade académica e a
integracao da graduagdo com pds-graduagao.

A valorizacao da reflex@o sobre o fazer musical, sobre a relacdo do musico com
a sociedade, com o mercado trabalho, assim como sobre as concepgoes estéticas e €ticas
também ¢ tonica do curso. Com este objetivo, hd um eixo da formag¢ao composto por
disciplinas obrigatdrias (Musica e Sociedade; Estética; Produgdo Cultural) e que pode ser
aprofundado em disciplinas da formagao livre. Este eixo serve de embasamento para a
consolidagdo de uma postura engajada e ativa dos alunos, no sentido de construir um
percurso académico condizente com os interesses particulares e respeitador de sua
identidade cultural, mas, ao mesmo tempo, critico e consciente de suas responsabilidades

com a sociedade e do espirito colaborativo dentro e fora do &mbito académico.

VII. DESENHO CURRICULAR

7.1. Organizacao Curricular

O desenho curricular estd organizado de modo a consolidar os diferentes aspectos da
Concepgao do Curso, dos Objetivos do Curso e das habilidades e competéncias esperadas
do formando. Para tanto, ¢ composto por trés dimensdes: Formagao Especifica, Formagao
Complementar e Formagao Livre.

Na Formagao Especifica, estdo os conteudos e saberes especificos do curso,
desenvolvidos em disciplinas de carater obrigatorio. Estas disciplinas estdo aqui
organizadas em dois blocos: um nicleo comum com as demais linhas de formacao do
Bacharelado em Musica da UFPel e as disciplinas especificas da linha de formagao Musica
Popular.

A Formagao Complementar corresponde as atividades de complementacao a
Formacgao Especifica e a Formagao Livre curricular, compreendidas como meio de inser¢ao
e complementagao da formagao do aluno no ambito profissional e académico, de ensino,

pesquisa e extensao.



A Formagao Livre constitui-se por um grupo de disciplinas a serem escolhidas por
cada aluno, de acordo com seu interesse e perfil, dentre as demais disciplinas oferecidas
pelo proprio Curso de Musica ou por outros cursos superiores.

A partir da Concepgao e dos Objetivos do Curso ja expostos, a orientacdo da
elaboracao da estrutura curricular do Curso de Musica se da tomando-se como referéncia os
seguintes componentes:

* reflexdo sobre a pratica musical, a formacao cultural, artistica, ética e estética, e

sobre a sociedade;

* estabelecimento de um eixo comum que nos aproxima de outras instituigdes,
facilitando a mobilidade académica;

* espirito investigativo, cientifico e tecnologico visando a criagdo, compreensao e
difusdo da cultura e seu desenvolvimento, bem como um didlogo com o atual
estado das pesquisas em musica e a integracdo com a pos-graduacao;

* empreendedorismo e trabalho colaborativo entre alunos, com uma articulagdo
entre teoria e pratica;

* aproveitamento e valorizagao de contetidos, habilidades e competéncias
relacionadas ao mercado de trabalho instituido ou emergente, nas atividades de
ensino, extensao e pesquisa;

* aprofundamento de estudos na linha de formacao especifica e embasamento em
outras linhas de formacao musical, instigando a atuagdo nos diversos processos

de criag¢do ¢ manifestacdo artistica ¢ do conhecimento musical;

O desenho curricular contempla ainda os trés topicos de estudos definidos na
Resolucao CNE/CES 02/2004: contetidos Basicos, contetidos Especificos e contetidos
Teorico-Praticos.

A reflexdo sobre a pratica musical, a formacao cultural, artistica, ética e estética, e
sobre a sociedade sera garantida por meio dos contetidos Basicos. Os contetdos que
propiciam esta reflexdo estdo presentes na Formacao Especifica — em disciplinas
obrigatorias que pertencem ao eixo comum de todas as linhas de formagao e em disciplinas
obrigatorias especificas da linha de formagao Miusica Popular —, podendo ser aprofundados

na Formagio Livre — em disciplinas ofertadas por este curso ou por outros cursos'.




Apos o estudo de diversos projetos pedagogicos de cursos de bacharelado e
licenciatura em Musica, buscou-se estabelecer um nucleo de disciplinas comuns com os
demais cursos, de carater obrigatdrio, que facilitasse a mobilidade académica e uma
formacao alinhada com as demais IES, contribuindo para a consolidagao da area de
conhecimento no pais.

A iniciagdo aos procedimentos basicos de constru¢do do conhecimento cientifico ¢
inserida como componente curricular obrigatdrio através das disciplinas de Projeto de
Pesquisa e de Trabalho de Conclusdao de Curso. Os bacharelandos poderao aprofundar sua
formacao cientifica cursando as disciplinas de Formagdo Livre ligadas a tematica da
pesquisa em musica. Além disso, poderdo atuar como bolsistas ou voluntarios de projetos
de pesquisa desenvolvidos por professores do curso, atividade que podera ser computada
como uma das atividades complementares.

A integracdo entre teoria e pratica sera garantida por meio dos contetidos Teorico-
praticos de disciplinas da matriz curricular, mas também em projetos de ensino, pesquisa e
extensdo. Neste sentido ¢ de fundamental importancia a valorizagdo de projetos de cunho
colaborativo e de empreendedorismo por parte dos discentes, que contemplem conteudos,
habilidades e competéncias relacionadas ao mercado de trabalho.

A realizagdo da interdisciplinaridade ¢ proporcionada através das disciplinas da
Formagao Livre, podendo ser ampliada pelo proprio discente em atividades da Formagao
Complementar.

E principalmente através dos contetidos Especificos que o aluno podera realizar o
aprofundamento de estudos na sua linha de formagao e o embasamento em outras linhas de
formagao musical.

A carga horaria total do Curso de Misica, linha de formacao Musica Popular, é de

2544 horas, divididos entre a Formacao Especifica, a Formacao Complementar e a Formacao

Livre, conforme o seguinte quadro:

Uma lista com as disciplinas obrigatdrias e optativas ofertadas pelo curso, para formagao livre, é
apresentada ao final desta secdo.



| Horas-aula | Carga Horiria | %o |

Formacao Especifica

- Disciplinas do Nucleo Comum 884 736,66 29

- Disciplinas Especificas 986 821,67 32,3
Total Formacao Especifica 1870 1558,33 61,3
Formacao Complementar - 504 19,81
Formacao Livre 578 481,66 18,93

TOTAL 2544 100

7.2. Formagao Especifica

A Formacao Especifica ¢ caracterizada por disciplinas que integram a matriz
curricular do curso de bacharelado em musica e que devem ser necessariamente cumpridas
para obtencao do diploma de Bacharel. A Formacao Especifica abrange um grupo de
disciplinas que contabilizam no total 1870 horas-aula, equivalente a 1558,33 horas, ou seja,

61,3% da carga horaria total do curso.

7.2.1 Formacao Especifica — disciplinas do nticleo comum

O nucleo comum € composto por disciplinas que pertencem a matriz curricular de

todas as linhas de formag¢ao do bacharelado em musica da UFPel.

Disciplina Codigo | Créditos | Horas-aula | Horas %
Teoria Musical e Percepgdo Auditiva | 0140004 4 68
Teoria Musical e Percep¢do Auditiva II 0140184 4 68
Teoria Musical e Percepgdo Auditiva II1 0140192 4 68
Teoria Musical e Percep¢ao Auditiva IV 0140151 4 68
Historia da Musica I 0590037 2 34
Historia da Musica 11 0590124 2 34
Historia da Musica I11 0590125 2 34
Historia da Mtsica [V 0590127 2 34
Analise Musical | 0460212 2 34
Analise Musical 11 0460217 2 34
Analise Musical 111 0460421 2 34
Historia da Musica Brasileira | 0590165 2 34
Historia da Musica Brasileira 11 0460408 2 34
Laboratorio Coral I 0140259 2 34
Contraponto I 0460016 2 34
Harmonia I 0460431 2 34
Harmonia II 0460434 2 34
Harmonia II1 0460435 2 34
Projeto de Pesquisa em Musica | 0460220 2 34




Projeto de Pesquisa em Musica I1 0460228 2 34

Seminario de orienta¢do para TCC 0460429 4 68

TOTAL 52 884 736,66 29

7.2.2 Formacao Especifica — disciplinas especificas

As disciplinas especificas sdo aquelas que pertencem unicamente a matriz curricular

da linha de formac¢ao Musica Popular.

Disciplina Cédigo Créditos | Horas-aula | Horas %
Mtsica e Tecnologia 0590149 2 34
Pratica de Estudio 4 68
Musica e Sociedade 0460353 2 34
Estética Musical 0590150 2 34
Produgao Cultural 0460486 2 34
Pratica de Conjunto I 4 68
Pratica de Conjunto 11 4 68
Pratica de Conjunto I11 4 68
Pratica de Conjunto IV 4 68
Pratica de Conjunto V 4 68
Pratica de Conjunto VI 4 68
Pratica de Conjunto VII 4 68
Pratica de Conjunto VIII 4 68
A cangdo popular no séc. XX e XXI 0460448 2 34
Improvisagdo Musical I 0460285 2 34
Improvisacao Musical II 2 34
Arranjo | 0460512 2 34
Arranjo 1 0460504 2 34
Criagdo de acompanhamento 0460510 2 34
Laboratorio de Criagcdo Musical | 0460351 2 34
TOTAL 58 986 821,67 32,3

7.3. Formagao Livre

A formagao livre se constitui na oportunidade do aluno realizar as escolhas para
integralizar o seu percurso académico. Ela contempla aspectos especificos da formagao a
partir do interesse pessoal de cada estudante. Entende-se que a formagao livre traz um
aumento na responsabilidade do aluno ao escolher os conteudos que considera mais
importantes para a constru¢ao dos seus saberes e de sua formagado e, a0 mesmo tempo,

propicia o desenvolvimento do espirito propositivo € empreendedor.



As disciplinas da formagao livre podem ser escolhidas pelo aluno dentre as
ofertadas pelo proprio curso e por outros cursos de nivel superior, desde que ndo integrem o
conjunto de disciplinas da formacao obrigatdria da sua linha de formacao.

Salientamos que, em conformidade com o DECRETO N° 5.626, de 22 de dezembro de 2005, do

Presidente da Republica, a disciplina de Libras (Lingua Brasileira de Sinais I - 1310277), ofertada pelo curso

de Letras, integra o rol de disciplinas optativas possiveis para a integralizagdo da Formagao Livre.
No Curso de Musica, com linha de formag¢ao Musica Popular, a Formagao Livre
deve contabilizar um total de 34 créditos (578 horas-aula), equivalente a 481,66 horas, ou

seja, 18,93% da carga horaria total do curso.

7.4. Formagao Complementar
7.4.1. Atividades Complementares

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de Graduagdo em Musica

(CNE/CES de 8/03/2004)

Art. 8° As Atividades Complementares sao componentes curriculares que
possibilitam o reconhecimento, por avaliagdo, de habilidades, conhecimentos
e competéncias do aluno, inclusive adquiridas fora do ambiente escolar,
incluindo a pratica de estudos e atividades independentes, opcionais, de
interdisciplinaridade, especialmente nas relacdes com o mundo do trabalho e
com as diferentes manifestagdes e expressdes culturais e artisticas, com as
inovagoes tecnoldgicas, incluindo ag¢des de extensao junto a comunidade.

Portanto, correspondem as atividades de complementacao a formagao obrigatéria
curricular, compreendidas como meio de inser¢cao e complementagdo da formagao do aluno
no ambito profissional e académico, de ensino, pesquisa e extensao.

A carga horaria total das Atividades Complementares devera compreender 504 horas,

equivalente a 19,81% do total da carga horéaria do curso.

O presente Projeto Pedagogico regulamenta as seguintes Atividades Complementares:

* Extensdo universitaria realizada na UFPel:
o Participagao como discente colaborador em projetos de extensdo da UFPel
como bolsista ou como voluntario, sob supervisdo de um professor

orientador;


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/DEC%205.626-2005?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/DEC%205.626-2005?OpenDocument

o Participagao como ouvinte em atividades de extensdo da UFPel;
o Participagdo em comissdo coordenadora ou organizadora de evento de
extensdo cadastrado.

e Atividades de Extensdo em 6rgdos publicos ou outras institui¢des;

* Pesquisa em Musica, vinculada a projetos de pesquisa regulamentados no
COCEPE/UFPel;

* Iniciagdo Cientifica, remunerada ou voluntaria, devidamente registrada;

* Monitoria em disciplinas de graduagdo em IES;

* Representagdo Discente junto a 6rgaos colegiados de IES;

* Disciplinas excedentes a matriz curricular regular;

* Participagdo comprovada em eventos cientificos e académicos como congressos,
simposios, encontros, foruns, semanas académicas, conferéncias, jornadas, dentre
outros;

* Participag@o em atividades artisticas relacionadas a area de formacao dos discentes,
tais como shows, festivais, mostras, recitais e concertos;

* Participac¢ao em atividades profissionalizantes como oficinas, workshops, festivais,
masterclasses, cursos e apresentacdes regulares em estabelecimentos publicos ou
privados;

* Qutros (relacionados ao perfil profissional do discente) a serem analisados pelo

Colegiado do Curso.

As atividades complementares serdo creditadas segundo critérios estabelecidos pelo
Colegiado do Curso, sendo que, para garantir a diversidade e amplitude na formagao,
qualquer das atividades fica limitada a no maximo 1/3 (um ter¢o), em nimero de créditos,
das Atividades Complementares.

Para que as devidas atividades complementares sejam creditadas no historico
escolar, o discente devera encaminhar ao Colegiado formulario descritivo das atividades
com documentacao comprobatdria e aceite do professor orientador com antecedéncia
minima de 30 (trinta) dias antes do ultimo dia letivo de cada final de semestre, segundo o

seguinte modelo:



Modelo de formulario para preenchimento das Atividades Complementares:



Nome do Aluno

Numero de matricula

Curso

Professor Orientador

Tipo de atividade realizada

Local e periodo da realizagao

Numero de horas
empregadas

Descricao e justificativa de
reconhecimento da atividade

Assinatura do aluno

Assinatura do professor
orientador

Parecer do Colegiado

Concessao de Créditos

Data




7.5. Desenho Curricular

Seriacao aconselhada para a Formacao Especifica, Formagao Complementar e

Formacgao Livre da linha de formacao Miusica Popular:

Disciplina Cédigo | Créditos | "% | Horas |
Formagao Especifica — niicleo comum
Teoria Musical e Percepgao 0140004 4 68 -
IAuditiva [ 26,67
Historia da Musica I 0590037 2 34 28,33
Laboratorio Coral 1 0140259 2 34 28,33 |
Formacao Especifica — Misica Popular
Semestre 1 fyrisica e Tecnologia 0590149 2 34 28,33
Pratica de Conjunto | 4 68 56,67
Musica e Sociedade 0460353 2 34 28,33
Formacao Complementar - - - 6
Formacéao Livre - 4 68 56,67
TOTAL 289,33 horas
Disciplina Cédigo | Créditos i(:lrlgs Horas reqlzll;i;tos
Formacao Especifica — niicleo
comum
Teoria Musical e Percepcéo 0140184 4 68 0140004
Auditiva II 56,67
Historia da Musica I1 0590124 2 34 | 28,33 (0590037
Contraponto I 0460016 2 34 | 28,33 |
Semestre 2 [Formacio Especifica — Musica Popular
Pratica de Estudio 4 68 | 56,67 P3590149
Pratica de Conjunto II 4 68 56,67 Pfat. Conj. 1
Estética Musical 0590150 2 34 | 28,33 0460353
Formacio Complementar - - - 12
Formacao Livre - 2 34 | 28,33
TOTAL 295,33 horas
Disciplina Codigo | Creditos | TO™ | Horag Pré-
-aula requisitos
Semestre 3 [Formacéio Especifica — niicleo
comum
Teoria Musical e Percepcdo 0140192 4 68 0140184
IAuditiva 11 36,67
Historia da Musica 111 0590125 2 34 | 28,33 (0590124
Harmonia I 0460431 2 34 | 28,33 140184
Formacio Especifica — Musica Popular
Pratica de Conjunto I11 4 68 | 56,67Pp ConiIi
A canc¢do popular no séc. XX e 0460448 2 34
XXT 28,33-
Produ¢do Cultural 0460486 2 34 | 28,33 0590150




Formacio Complementar - - - 74+
IFormacao Livre - 2 34 | 28,33
TOTAL 328,99 horas
Disciplina Cédigo | Créditos i‘:izs Horas reql;riggtos
Formacao Especifica — niicleo
comum
Teoria Musical e Percepcdo 0140151 4 68 56.67 0140192
Auditiva IV ’
Historia da Musica IV 0590127 2 34 | 28,33 [0590125
Harmonia IT 0460434 2 34 | 28,33 460431
Semestre 4 |Formacio Especifica — Musica Popular
Préatica de Conjunto IV 4 68 | 56,67y Coni- I
Laboratorio de Criagdo Musical I 0460351 2 34 | 28,33 (460435
Improvisacdo Musical I 0460285 2 34 | 28,33 (0460431
Formaciao Complementar - - - 74
IFormacao Livre - 2 34 28,33
TOTAL 328,99 horas
Disciplina Cédigo | Créditos | O | Horas reql;ri‘;tos
IFormacao Especifica — nucleo
comum
/Analise Musical I 0460212 2 34 | 28,33 | 0460431
IHistoria da Musica Brasileiral  {0590165 2 34 | 28,33 -
Harmonia I11 0460435 2 34 | 28,33 (0460434
IFormacao Especifica — Musica Popular
Semestre S |5 7tica de Conjunto V 4 68 | 56,67 Coni- IV
IArranjo 1 0460512 2 34 | 28,33 (0460434
Improvisagdo Musical II 2 34 | 28,33 (0460285
IFormacao Complementar - - - 74 L
IFormacio Livre - 6 102 85
TOTAL 357,33 horas
Disciplina Cédigo | Créditos Horas | 4o ras Pré-
-aula requisitos
IFormacao Especifica — nicleo
comum
/Analise Musical 1T 0460217 2 34 | 28,33 (0460212
IHistoria da Musica Brasileira II 10460408 2 34 28,33 (0590165
Projeto de Pesquisa em Musica I | 0460220 2 34 | 2833 -
IFormacéo Especifica — Musica Popular
Semestre 6 |5 2ica de Conjunto VI 4 68 | 56,67 % Con-V
Criacdo de acompanhamento 0460510 2 34 | 28,33 (0460434
|Arranjo 11 0460504 2 34 | 28,33 (460512
IFormac¢io Complementar - - - 74
IFormacao Livre - 6 102 85
TOTAL 357,33 horas




Disciplina Coédigo | Créditos l:';:;; S | Horas req]:;i;tos
Formacao Especifica — niicleo
comum
/Anélise Musical III 0460421 2 34 | 28,33 (0460217
Projeto de Pesquisa em Musica Il | 0460228 2 34 | 28,33 | 0460220
Semestre 7 [Formacao Especifica — Musica Popular
Pratica de Conjunto VII 4 68 | 56,670 Con- VI
Formac¢ao Complementar - - - 90
Formacao Livre - 6 102 85
TOTAL 288,33 horas
Disciplina Codigo | Créditos I__;(:izs Horas | Pré-requisitos
Formacao Especifica — nucleo
comum
Seminario de orientagdo para TCC 0460429 ‘ 4 ‘ 68 ‘ 56,67 ’0460228
Formacao Especifica — Musica Popular
Semestre 8 I 2tica de Conjunto VIII 4 | 68 [ 56,677 Con Vi
Formacao Complementar - - - 100 |
[Formacao Livre - 6 102 85
TOTAL 298,34 horas

Lista de disciplinas optativas para a formacio livre, ofertadas pelo curso:

Disciplina Cdédigo | Créditos | Horas-aula Pré-
requisitos

Andlise Musical IV 0460423 ) 34 0460421

Laboratério Coral 11 0140259 ) 34

Interpretagdo da Musica Contemporanea 0460488 ) 34 )

Fundamentos de Acustica Aplicados a Musica 0460214 ) 34

Arranjo e Transcri¢do para Violao 0460336 ) 34 0140184

iﬁlr;ci::[;os Basicos para Softwares de Notagdo 0460340 , 9y

Projeto Especial em Musica I 0460341 2 34

Projeto Especial em Musica 11 0460342 2 34

Projeto Especial em Musica 111 0460513 2 34

Laboratério da Criacdo Musical 11 2 34

Composi¢ao Musical para Multimeios 2 34 0460213

Mausica Eletroacustica I1I 0460425 4 68 0460424

Sequenciamento e orquestracdo MIDI 0460489 ) 34

Géneros e Ritmos Populares do Pampa 0460404 ) 34

Orquestracdo 111 0460420 ) 34 0460027

Harmonia IV 0460436 ) 34 0460435

Ritmica 1440042 2 34 _

Ritmica II ) 34




Histéria do Rock

Histéria do Jazz

Instrumento Complementar I

Instrumento Complementar 11

Instrumento Complementar 11

Instrumento Complementar IV

Instrumento Complementar V

Instrumento Complementar VI

Instrumento Complementar VII

Instrumento Complementar VIII

Conjunto de Violodes

Conjunto de Flautas

Conjunto Vocal

Apreciagdo e Critica Musical |

Projeto Especial em Musica IV

Pratica de Leitura a Primeira Vista

Harmonia Aplicada ao Instrumento

Percepcao Corporal

Pratica de MPB

Teorias da Performance ¢ Interpretagdo Musical

Histéria da Musica no RS

7.6 Estagio

Conforme estabelecido na Lei n°11.788/2008, o estagio ¢ definido como “ato
educativo escolar supervisionado, desenvolvido no ambiente de trabalho, que visa a
preparagao para o trabalho produtivo de educandos que estejam freqiientando o ensino
regular em instituigdes de educacao superior, [...]”, e deve fazer parte do projeto
pedagogico do curso.

Embora, como prescrito, tenha como meta o “aprendizado de competéncias
proprias da atividade profissional e a contextualizag@o curricular”, a mesma Lei, em seu art.
2°, estabelece a possibilidade de escolha entre as duas modalidades de estagio: obrigatorio e

nao-obrigatorio.

Art. 20 O estagio podera ser obrigatdrio ou nao-obrigatdrio, conforme
determinagdo das diretrizes curriculares da etapa, modalidade e area de
ensino e do projeto pedagogico do curso.



7.6.1 Estagio Obrigatorio

A Resolucao n°2/2004, do Conselho Nacional de Educa¢ao, da Camara de
Educagao Superior, que aprovou as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagdo
em Musica, cujo art. 7° normatiza os estagios no ambito dos cursos de graduagio, em seu

paragrafo 3° faculta a inclusdo do estagio no curriculo curso:

§ 3° Optando a Institui¢@o por incluir, no curriculo do curso de
Graduagdo em Musica, o estagio supervisionado de que trata este artigo,
devera emitir regulamentacao propria, aprovada pelo seu Conselho
Superior Académico, contento, obrigatoriamente, critérios,
procedimentos e mecanismos de avaliagdo, observado o disposto no
paragrafo precedente.

Considerando os objetivos do Curso de Musica, as caracteristicas de mercado profissional
da regido, e de acordo com a legislacao supra referida, optamos pela ndo inclusao do estagio

obrigatdrio no curriculo do curso.

7.6.2 Estagio ndo-obrigatorio

Uma vez que optamos pela ndo inclusdo do estdgio como componente
obrigatorio do curriculo, o estagio torna-se uma atividade opcional que possibilitara ao
aluno maior liberdade no aprendizado das competéncias esperadas para esta linha de

formagao, refletindo-se diretamente na construgdo de seu perfil profissional.

7.6.3. Trabalho de Conclusao de Curso

O Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) é um requisito obrigatério para
obtencao do titulo de Bacharel em Musica. A sua realizacao estd vinculada a disciplina
Semindrio de Orientagdo de TCC, a qual ¢ obrigatodria e tem carater de ensino orientado,
configurando-se como uma forma de investigacao e constru¢cdo de conhecimento do aluno
em torno de uma tematica de seu interesse e que esteja relacionada a area de sua linha de
formagdo. A pesquisa encetada pelo aluno sera denominada de Trabalho de Conclusdo de
Curso.

A avaliacdo da disciplina sera feita através de banca, com apresentacao publica do



TCC seguida por arguicao da banca.
As normas para realizagdo do TCC estdo discriminadas em documento especifico

publicado pelo Colegiado do Curso.

VIII - PROCESSO DE AVALIACAO

8.1. Dimensdes da avaliacdo e concepgao avaliativa

A avaliagdo ¢ parte fundamental do processo de ensino-aprendizagem e, portanto,
da formagao continua do estudante.

O significado etimologico da avaliagdo esta relacionado ao sentido de atribuicdo de
valor. Como tal, ndo ¢ uma a¢ao neutra, pois esta necessariamente sendo regida pelos
referenciais culturais de quem avalia. Para Chauli, entre os principios que comandam a
avaliacdo estdo: a existéncia de padrdes culturais que sdo muitas vezes inconscientes,
portanto muito mais fortes por estarem incorporados; e o julgamento que ¢ efetivado pelo
avaliador com base nos padrdes existentes (CHAUI apud ROMANOWSKI e
WACHOWICZ, 2004, p 122.).

Sendo a ndo neutralidade um fato, interessa na avaliagdo o compromisso com o
questionamento, com a critica, com a expressdo do pensamento divergente e a explicitacdo
no plano das teorias, da epistemologia e dos métodos de investigacdo. Neste sentido, a
avaliacao ¢ concebida como uma atividade complexa, um processo sistematico de
identificagao de mérito e valor que envolve diferentes momentos e diversos agentes
(MEC/CONAES, 2006, p. 6). Entre estes diversos agentes destacamos os docentes, 0s
discentes, o projeto pedagogico do curso e seus objetivos, as competéncias e habilidades
relacionadas ao perfil esperado do formando, o contexto cultural e social no qual se insere o

curso e seus integrantes, as condi¢des de infra-estrutura, entre outros.

8.2. Dimensdes avaliativas
8.2.1. Avaliagdo da aprendizagem

Como preceito inicial, o sistema de avaliacao da aprendizagem deve sempre
considerar e respeitar os objetivos gerais do curso, bem como os diversos agentes
envolvidos no processo. Mais do que um instrumento para atribui¢do de valor, a pratica da
avaliagdo, se continua, pode servir como um meio propicio para o conhecimento do

processo de ensino e aprendizagem, por parte de professores e dos proprios alunos. Ao



proporcionar informagdes sobre este processo, ela permite que o professor possa ajusta-lo
as caracteristicas dos estudantes a que se dirige (GIL apud OLIVEIRA et al, 2008, p.
2389). E também importante que a avaliagio cumpra a fungio de incentivar o aluno a
pensar e refletir sobre o seu processo de aprendizagem. A metacogni¢do, o tornar

consciente o processo de conhecer,

favorece os processos de autonomia e a manifestacao dos estilos de
aprendizagem, implicando na reflexdo consciente para a selecao de
procedimentos mais eficazes, retirando o aluno da comoda atitude de
executor das determinagdes do professor: trata-se de um processo de
desalienacdo (ROMANOWSKI e WACHOWICZ, 2004, p. 131).

Neste sentido, a avaliagdo ndo deve assumir um carater punitivo. Ela deve buscar
mostrar ao aluno onde estdo suas virtudes e deficiéncias. Ressalta-se a importancia de que
os critérios a serem utilizados nas avaliacdes, bem como os processos de ensino
aprendizagem que se busca verificar, devem estar explicitos no plano de ensino da
disciplina permitindo aos alunos a conscientizagao do processo, sendo tal conscientizagdo

uma condicao necessaria para se interagir com autonomia.

8.2.1.1. Procedimentos e critérios de avaliacdo do processo de ensino-aprendizagem

De acordo com os principios norteadores do processo de ensino-aprendizagem
expostos acima, apresentamos os procedimentos e critérios a serem utilizados para a
avaliacdo do referido processo. Os procedimentos e critérios estdo subdivididos em quatro
categorias, de acordo com os tipos de disciplinas, quais sejam: tedricas, tedrico-praticas,

praticas interpretativas € composicao.

Nas quatro categorias estdo contemplados os procedimentos de avaliagao
continuada e a participagdo do aluno no processo avaliativo, de modo a propiciar uma

maior eficiéncia de ensino-aprendizagem.

A realizacdo obrigatoria de exames ao final do semestre, para os alunos que nao
atingirem a média 7 (sete), ¢ considerada incoerente com a concepcao de avaliagao aqui

proposta e, portanto, deve ser abolida.



8.2.1.1.1 Disciplinas de cunho Tedrico

Métodologia e critérios:

O processo de avaliagdo sera composto pela Avaliagdo Continua, constituida por

diversas ferremantas de avaliagao.

Avaliacio continua: adaptada a necessidade de cada disciplina e realizada com a
participacao do professor e do aluno na discussao sobre a eficiéncia no processo de ensino-
aprendizagem, avaliando o processo de leitura, reflexao e escrita. Podera ser realizado
individualmente (professor e aluno) ou compartilhado em aula com os demais alunos,

segundo as necessidades e possibilidades do grupo.

* Tarefas (extra-classe): solicitadas e discutidas em aula, discutindo relacdo entre
texto contexto e musica (relagdo entre o que ouviram e o que leram), gerando
avaliacdo continuada a partir da participagao dos alunos. Objetivos: verificar a
autonomia do aluno com a escuta, a leitura e a tarefa de leitura/pesquisa solicitada,

verificar o envolvimento extra-classe com os conteudos estudados.

* Producio textual em carater dissertativo: Objetivos: verificar o envolvimento do

aluno com a difusdo escrita do conhecimento cientifico; verificar a capacidade
reflexiva do aluno; verificar a capacidade de elaboragdo e exposigdo dissertativa de
idéias. Critérios de valoracao : Contetido (objetividade na apresentacao do tema e
conteudo do trabalho solicitado; desenvolvimento com capacidade em relacionar o
conteudo com as demais disciplinas de sua formagao, referéncia aos autores-chave
da area, posicionamento critico frente as idéias do autor, propriedade nas
exemplificagdes; conclusdo com fechamento do tema, apontando para
possibilidades futuras de trabalho e/ou pesquisas na area  ); Forma (organizagao,

seqliéncia logica, correcdo lingiiistica); Normas técnicas.

* Apresentacio de trabalhos : Objetivos: verificar o desempenho do aluno na

comunicacdo oral do conhecimento cientifico; verificar a capacidade reflexiva do



aluno; verificar a capacidade de elaboragao e exposigao de idéias. Critérios de
valoracio: Desempenho do aluno (postura, espontaneidade, auto-controle, dic¢ao,
clareza de exposi¢do); Apresentagdao do conteudo (objetividade, seqiiéncia logica,
propriedade nas exemplificacdes, capacidade em relacionar o contetido com as
demais disciplinas de sua formagao, referéncia aos autores-chave da area,
posicionamento critico frente as idéias do autor, observancia do tempo de

apresentacdo de trabalho); Emprego de recursos audiovisuais.

* Participacdo em aula: Objetivos: verificar o desempenho do aluno no processo de
ensino-aprendizagem; desenvolver a capacidade critica e auto-critica em relagdo ao
seu engajamento nas discussoes em classe, bem como nas apresentacdes orais das
tarefas solicitadas. Critérios de valoracao : intencionalidade intelectual, artistica e

académica.

8.2.1.1.2 Disciplinas Tedrico-Praticas

Metodologia e critérios:

O processo de avaliag@o serd composto pela Avaliacdo Continua e pelo Projeto

da Disciplina (trabalho final).

a) Avaliacio continua?: realizada periodicamente, com a participagido do professor e do

aluno na discussdo sobre a eficiéncia no processo de ensino-aprendizagem;

* Exercicios realizados em aula.  Objetivos: verificar a capacidade do aluno de
envolvimento imediato com os contetidos estudados. Critérios de valoracao

empenho individual e envolvimento com o processo de ensino-aprendizagem.

* Tarefas extra-classe: Objetivos: verificar a autonomia do aluno e envolvimento
extra-classe com os conteudos estudados. Critérios de valoracdo :empenho

individual, envolvimento com o processo de ensino-aprendizagem e apropriagao de

2 Para a avaliacdo continua, disciplinas praticas podem prever também a realizagdo de bancas periddicas com
a participacdo de outros professores.



conhecimentos, habilidades e competéncias.

* Participacido em aula:  Objetivos: verificar o envolvimento do aluno com o
processo de ensino-aprendizagem; desenvolver a capacidade critica e auto-critica
em relagdo a produgdo da turma. Critérios de valoracdo : intencionalidade

intelectual, artistica e académica.

b) Projeto da disciplina - trabalho final*: Objetivos: Verificar a capacidade do aluno na
aplicacdo dos conteudos desenvolvidos para o projeto final da disciplina . Critérios de
valorac¢ao: empenho individual, dominio pratico da  intencionalidade artistica, dominio

das ferramentas técnicas contempladas nos objetivos especificos de cada disciplina.

8.2.1.1.3 Disciplinas de Préaticas Interpretativas

Métodologia e critérios:

O processo de avaliagdo sera composto pela Avaliagdo Continua e pela

Avaliagdo por Banca.

a) Avaliacao continua: realizada periodicamente, com a participagao do professor e do

aluno na discussado sobre a eficiéncia no processo de ensino-aprendizagem,;

* Exercicios realizados em aula.  Objetivos: verificar a capacidade do aluno de
envolvimento imediato com os conteudos estudados. Critérios de valoracao

empenho individual e envolvimento com o processo de ensino-aprendizagem.

* Estudo extra-classe: Objetivos: verificar a autonomia do aluno e envolvimento
extra-classe com os contetdos estudados e o seu desenvolvimento progressivo.
Critérios de valoracio : empenho individual, envolvimento com o processo de

ensino-aprendizagem e apropria¢do de conhecimentos, habilidades e competéncias.

* Projeto de praticas interpretativas': Objetivos: verificar a capacidade do aluno na

tomada de decisOes interpretativas a aplicagdo dos contetidos envolvendo

3 A natureza do trabalho final é especifica de cada disciplina.
1

O projeto semestral deve ser elaborado com a participag¢do do aluno e do professor orientador,
conforme semestre em curso, necessidades e interesses do aluno.



organicidade, sonoridade, temporalidade, e conducao dramatica. Critérios de
valoracio: empenho individual, dominio prético da intencionalidade artistica,

dominio das ferramentas técnicas contempladas nos objetivos acima.

b) Avaliacido por banca.

* 1% Avaliacdo por banca:  Realizada na 8 semana, com a participacao dos

professores de praticas interpretativas e do proprio aluno; nao ¢ aberta ao publico;

Projeto em curso (duracao de 10 minutos): Objetivos: verificar a eficacia do
processo de estudo, a capacidade do aluno na tomada de decisdes interpretativas a
aplicagdo dos contetdos envolvendo organicidade, sonoridade, temporalidade, e conducao
dramatica. Viabilizar a autocritica e a conscientizagdo do trabalho em desenvolvimento.
Critérios de valoracao: empenho individual, dominio pratico da intencionalidade artistica,
dominio das ferramentas técnicas contempladas nos objetivos acima considerando os

resultados alcancados até o momento.

* 2" Avaliacao por banca: realizada na ultima semana, banca formada pelos

professores de praticas interpretativas; ¢ aberta ao publico;

] Apresentagdo do Projeto de praticas interpretativas: Objetivos: verificar a capacidade do
aluno na tomada de decisdes interpretativas a aplicacdo dos conteudos envolvendo
organicidade, sonoridade, temporalidade, e conducao dramatica. Critérios de valoragao:
dominio da intencionalidade artistica, dominio das ferramentas técnicas contempladas nos

objetivos acima.

8.2.1.1.4 Disciplinas de Composi¢ao Musical

Métodologia e critérios:

O processo de avaliagdo sera composto pela Avaliagdo Continua e pela Avaliagdo

por Banca.

a) Avaliacdo continua: realizada a cada aula, com a participag@o do professor, do proprio

aluno e dos colegas na discussdo sobre a eficiéncia no processo de ensino-aprendizagem,;

* Exercicios realizados em aula. Objetivos: verificar a capacidade do aluno de



envolvimento imediato com os conteudos estudados.  Critérios de valoracao :

esforco individual e envolvimento com o processo de ensino-aprendizagem.

* Tarefas extra-classe: Objetivos: verificar a autonomia do aluno e envolvimento
extra-classe com os contetidos estudados. Critérios de valoracdo : esforco
individual, envolvimento com o processo de ensino-aprendizagem e

apropriagdo de conhecimentos, habilidades e competéncias.

* Projeto composicional semestral : Objetivos: verificar a capacidade do aluno
na tomada de decisdes composicionais e aplicagdo dos contetidos envolvendo o
tratamento da forma, o desenvolvimento de materiais, a condugao dramatica ¢ a
concepgao estética em seu projeto composicional semestral. Critérios de
valoracao: esfor¢o individual, intencionalidade artistica, dominio das
ferramentas técnicas contempladas nos objetivos acima e envolvimento com o

processo de ensino-aprendizagem.

* Producio textual em carater dissertativo: Objetivos: verificar o envolvimento

do aluno com a difusdo escrita do conhecimento cientifico; verificar a
capacidade reflexiva do aluno; verificar a capacidade de elaboracao e exposicao
dissertativa de idéias. Critérios de valoracao : esforco individual,
intencionalidade intelectual e envolvimento com o processo de ensino-

aprendizagem.

* Participacdo em aula: Objetivos: verificar o envolvimento do aluno com o
processo de ensino-aprendizagem; desenvolver a capacidade critica e auto-
critica em relagdo a producdo composicional da turma. Critérios de valoragao:

intencionalidade intelectual, artistica e académica.
b) Avaliacido por Banca

Projeto composicional semestral: Objetivos: verificar a capacidade do aluno na tomada de
decisdes composicionais e aplicagdo dos conteudos envolvendo o tratamento da forma, o

desenvolvimento de materiais, a conducao dramatica e a concepgao estética em seu projeto
composicional semestral. Critérios de valoracido: intencionalidade artistica, dominio das

ferramentas técnicas contempladas nos objetivos acima.

* 1" Avaliacdo por banca: realizada na 4* semana, banca formada pelos professores

de composicao; ndo ¢ aberta ao publico e aos alunos; os apontamentos realizados



pela banca sao encaminhados pelo professor a sua turma e discutidos em sala de

aula.

e 2" Avaliacdo por banca: realizada na 8* semana, banca formada pelos professores
de composicao; ndo ¢ aberta ao publico e aos alunos; os apontamentos realizados
pela banca sao encaminhados pelo professor a sua turma e discutidos em sala de

aula.

. 3% Avaliacdo por banca: realizada na ultima semana, banca formada pelos
professores de composicao; ¢ aberta ao publico; os apontamentos da banca sao

apresentados diretamente aos alunos durante a realizag¢do da avaliagdo;

8.2.2. Avalia¢do do ensino

A avaliacdo da formag¢ao académica ¢é entendida como uma atividade complexa que
envolve diferentes momentos e ambitos institucionais. No ambito do ensino ¢ evidente que
os diversos agentes precisam ter consciéncia do grau de eficiéncia dos seus
empreendimentos com vistas a alcangar os objetivos especificos de unidades curriculares,
das habilidades e competéncias esperadas do formando, dos objetivos gerais do curso, no
sentido de formar cidadaos conscientes e profissionais responsaveis e capazes de realizar
transformacoes sociais.

No ensino, portanto, torna-se imprescindivel uma avaliagdo plural e democratica
que dé voz ndo somente aos professores, mas também aos alunos. Igualmente importante é
a discussao sobre as virtudes e deficiéncias diagnosticadas na avaliagdo, nos diferentes
espacos académicos (departamento, colegiado, diretorio estudantil, etc), para uma possivel

corre¢do de procedimentos ineficientes e uma difusdo de atitudes bem sucedidas.

8.2.2.1.Avaliacdo de Disciplinas e de Docentes

Esta proposta foi construida a partir do estudo de sistemas de avaliagdo de
disciplinas e/ou docentes utilizados em Universidades brasileiras, tais como: UFRGS,

UFPR, UFBA, UERJ e UNESP.

Objetivos

Avaliar o ensino de graduagdo dos cursos de Musica - Bacharelado, a partir da opinido dos



discentes sobre a importancia da disciplina e seus contetidos e do desempenho docente,

visando identificar caréncias e oferecer subsidios para a mudanga positiva na estrutura

pedagogica dos cursos e na atuagdo docente;

Proporcionar a melhoria continua da qualidade de ensino de graduacao oferecido pelos
Cursos;

Manter a comunidade académica sensibilizada para o processo de avalia¢do institucional;

Procedimentos para implantag¢iao e manutencio da avaliacdo de docentes e disciplinas

Disponibilizacdo de formulérios eletronicos, acessados e preenchidos via Internet, por
alunos e docentes”.
Sensibilizagdo prévia dos alunos e professores para a importancia do processo avaliativo e

esclarecimentos sobre a divulgacao e acesso aos resultados.

4 Enquanto ndo houver disponibilidade do sistema online, a avaliacdo sera através de formulério impresso.
Os formularios serdo preenchidos pelos alunos e professor em sala de aula, em data preestabelecida,
colocado em um envelope e entregue no colegiado.



Os docentes - através de reunido de colegiado — e os discentes — através de seu diretdrio
académico -, serao convidados a sugerir modifica¢des no instrumento de avaliagao,
considerando como prazo final para o encaminhamento das sugestdes, 30 dias antes do
periodo de realizagao.

A prestacao de contas a comunidade dos resultados da avaliacdo, serd feita através de
analises comparativas globais, sem identificar pessoalmente os docentes, divulgadas no
mural do Colegiado. As anélises mais especificas, onde a identifica¢do dos docentes ¢
inevitavel, serdo discutidas no Colegiado. As analises de avaliagdes individuais por turma
serdo encaminhadas aos respectivos professores.

A avaliagao sera semestral. Os itens do instrumento de avaliagao serdo pontuados de 0
a 5. A nota da disciplina sera obtida pela média entre os quesitos constituintes do
formulario de avaliagao.

Apos a realizacao de dois processos avaliativos, e a partir dai continuamente, o
Nucleo Docente Estruturante (NDE) analisara a evolucao da qualidade docente e das
disciplinas, discutindo com a comunidade os rumos da avaliagdo.

O Nucleo Docente Estruturante serd composto pelo Coordenador do Colegiado de
Curso, um representante da linha de formagao Musica Popular e por um representante de
cada uma das seguintes areas dos cursos de musica da UFPel: composicao, praticas

interpretativas e ciéncias musicais.

8.2.2.2. Instrumento de Avaliacao

Avaliagao de disciplinas e docentes — ano/semestre

Disciplina: Professor(a):

Atribua uma nota de zero a cinco a cada item da avaliagao.

A. Metodologia e Técnicas de Ensino

Seu professor, durante o semestre, ... (Alunos) Nota Nao se aplica
Vocé, durante o semestre, ... (Professores)

1. Apresentou o Plano de Ensino da disciplina.
(apresentou=5; ndo apresentou=0)

2. Demonstrou clareza e objetividade na explicacao do conteudo da




disciplina.

3. Integrou os conteudos trabalhados com o(s) objetivo(s) da disciplina.

4. Apontou a relevancia e ou aplica¢do do conteudo estudado.

5. Tornou evidentes os fundamentos tedricos, cientificos e/ou técnicos
do conteudo ensinado.

6. Indicou fontes de consulta adequadas a proposta da disciplina.

7. Cumpriu o Programa da disciplina.

8. Utilizou procedimentos e recursos didaticos adequados ao(s)
objetivo(s) da disciplina.

9. Utilizou resultados de pesquisa ¢/ou material pedagdgico atualizado.

10. Analisou com os alunos os resultados das avaliagoes e esclareceu
duvidas.

11. Utilizou instrumentos de avaliagdao adequados ao(s) objetivo(s) da
disciplina.

12. Exigiu nas avaliaces de aprendizagem os contetidos
desenvolvidos.

13. Incentivou os alunos ao questionamento dos fundamentos, teorias ¢
conceitos relacionados a disciplina.

14. Estimulou os alunos a formular inferéncias e estabelecer relagdes
entre os conteudos de sua disciplina e os conteudos das demais areas do
conhecimento que compdem o todo da formacao.

15. Incentivou atividades colaborativas entre os alunos de sua
disciplina e das demais disciplinas.

B. Postura Etico-Profissional

* Seu professor, durante o semestre, ... (Alunos) Nota Nao se aplica
* Vocé, durante o semestre, ... (Professores)

1. Estabeleceu uma relacdo respeitosa e em nivel adequado com os
alunos.

2. Manteve postura ético-profissional na sala de aula.

3. Destacou os aspectos éticos envolvidos na utilizagdo de
determinados conteudos cientificos, técnicos e artisticos.

4. Foi pontual.

5. Foi freqiiente.

6. Exigiu pontualidade.

7. Exigiu freqiiéncia.

C. Desenvolvimento geral da disciplina

Nota | Nao se aplica

1. Os objetivos de aprendizagem da disciplina foram alcangados.

2. A disciplina contribuiu para o desenvolvimento das competéncias e
habilidades do aluno.

3. A carga horaria da disciplina foi cumprida e bem aproveitada.

4. A disciplina utilizou efetivamente os conteudos exigidos como pré-
requisitos.

5. A disciplina é importante para a formagao profissional do aluno.

D. Auto-avaliacao




Nota

1. Foi freqiiente.

2. Foi pontual.

3. Estabeleceu uma relagao respeitosa e em nivel adequado com o professor e
com os colegas.

4. Houve comprometimento com os contetdos estudados e com o processo de
ensino-aprendizagem.

E. Comentarios

8.2.2.3. Avaliagao de diagnostico

Diante da preocupag@o com a desigualdade de niveis dos alunos ingressantes e com a grande
quantidade de alunos que iniciam o curso com pouca bagagem/experiéncia musical, identificou-se a
necessidade de obter informacdo sobre os conhecimentos e habilidades dos alunos ingressantes e de
acompanhar o processo de desenvolvimento dos mesmos ao longo do curso.

Com esta finalidade serdo realizadas anualmente avaliagdes com fins de diagnosticar os
conhecimentos e habilidades musicais em trés etapas do curso: primeiro semestre, quinto semestre e semestre
de formatura.

A avaliacdo de diagnoéstico é considerada uma ferramenta importante no processo de
autoconhecimento e melhoramento do curso. E através dele que sera possivel detectar os problemas, as
lacunas e os pontos positivos no processo de aprendizagem.

A participagdo dos discentes convocados para realizar as provas ¢ obrigatoria. As solicitacdes de
dispensas deverdo ser encaminhadas ao colegiado do curso, contendo justificativa ¢ documentos
comprobatorios (atestado médico, militar, etc).

O diagnostico deveria avaliar, entre outras, as habilidades/conhecimentos de:

° escrita e leitura musical

i percepgdo de alturas e ritmo

° expressao musical através de praticas interpretativas/composicionais
. verificar a capacidade reflexiva do aluno;

. historia da musica

d teoria musical

8.2.3 Avaliacao do Curso

A avaliagdo periddica do Curso € ferramenta necessaria para incentivar e fiscalizar o




comprometimento e o sucesso dos agentes e dos procedimentos relacionados ao processo
de consolidacdo do curso. Com esta finalidade, este projeto pedagogico propde que seja
instituida uma Comissdo de Avaliacao formada pelo NDE, um representante discente € um
representante dos técnico-administrativos.

Ao menos uma vez por ano a Comissao de Avaliagdo devera emitir e divulgar um
relatorio, ao Colegiado e ao Conselho Departamental, apresentando os aspectos positivos e
negativos do curso em seus diversos ambitos e também sugerindo possiveis correcdes que

promovam uma melhor qualidade do curso.

IX - IMPLANTACAO E REGRA DE TRANSICAO

O curriculo a que se refere o presente projeto pedagodgico passara a vigorar a
partir do ingresso de novos alunos para a linha de formagao Musica Popular, previsto para o
primeiro semestre de 2012. Por tratar-se de uma linha de formag¢do nova, ndo havera

possibilidade de transi¢do curricular.

X — QUADRO DE EQUIVALENCIA

XI - MODOS DE INTEGRACAO COM SISTEMAS DE POS-GRADUACAO
Nao ha pds-graduacdo, até o momento.

XII - RECURSOS HUMANOS

12.1 Docentes

* Disciplinas do nucleo comum: 9 professores.
* Disciplinas especificas: 8 professores.

12.2 Técnico-administrativos

* 1 técnico-administrativo para o Colegiado do Curso;
* 1 técnico em musica para o Estadio de gravagdo e ensaios;

XIII - CONDICOES DE INFRA — ESTRUTURA

13.1 Espaco fisico

*  Trés salas de aula tedricas, para turmas de 45 alunos;

*  Duas salas de aula praticas, com espaco para grupos grandes (30m?);
* Estudio de ensaio e gravagao ;

*  Uma sala para guardar equipamentos musicais;

* Biblioteca;



Sala para LIG
Sala para Grupos de pesquisa

13.2 Equipamentos:
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I

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.

26.
27.
28.
29.
30.

31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

INSTRUMENTOS: PERCUSSAO BRASILEIRA
12 caxixis médios

6 caxixis grandes

03 afuchés de madeira, com Fileiras de esferas em aco, em contato com ago texturizado inoxidavel,
Cabo de madeira

02 blocos sonoros grandes, de plastico, vermelho

02 blocos sonoros pequenos, de plastico, azul

04 pares de Claves grandes de madeira "Standard" com 10" comprimento e 1.7/8" largura

04 cajons retos, de madeira, com esteira interna, regulagem de tensdo da esteira interna, pés
reforcados de borracha com regulagem de altura (com capa)

02 cowbell (cencerros) 57

02 cowbell (cencerros) 7 ou 8”

10 tamborins, aro 6”, com 8 tarrachas, pele de nailon (com capa, com baquetas)

02 queixadas (vibra slap)

05 agogds duplos (com baquetas)

04 triangulos grandes (com baquetas de metal)

08 reco-recos de bambu (com baquetas)

02 reco-recos de ferro cromado, com duas molas (com baquetas)

02 moringas (potes de cerdmica) grandes

04 xequerés, sendo 02 normais e 02 grandes

10 pandeiros, aro 10”, pele de couro, modelo para Choro (com capa e chave de afinagdo)

01 cuica de ago inox, aro 6” (com capa)

01 cuica de ago inox, aro 8” (com capa)

02 zabumbas 16” com afinac¢do dupla, pele de napa (com capa, com baquetas)

04 alfaias (tambor de maracatu) 18”e 25cm de altura pele de couro (com capa, com baquetas)
02 repiniques, aro 10” (com capa)

02 surdos de madeira, aro 18”, 50cm de altura, pele de napa, com tripé (com capa, com baquetas)
02 surdos de madeira, aro 24”, 60cm de altura madeira, pele de napa, com tripé (com capa, com
baquetas)

02 caixas claras cromadas, aro 14”, 6¢cm de altura, (com capa, com baquetas)

02 caixas claras cromadas, aro 14”, 10cm de altura (com capa, com baquetas)

04 suportes (tripés) para caixa clara com altura entre 57Imm a 90 1lmm

02 pares de bongos, nas medidas 7.1/4" e 8.5/8", com casco de madeira “oak” e aro cromado
02 suporte para bongos, Estante cromada em aco com pés duplos. Sistema de fixacdo Camlock, com
um cinto de Nylon ultra-refor¢cado que ajusta e posiciona o Bongd para uma segura execucao
01 conga (“quinto) 11” compacta, sem corpo, aro em ago cromado

01 conga 11.3/4” compacta, sem corpo, aro em ago cromado

01 suporte para montagem das congas compactas

01 par de pratos médio-leve de 14” (hi-hat/chimbal)

01 suporte para chimbal

01 prato leve de 14” (crash/ataque)

01 prato leve de 16” (crash/ataque)

01 prato chinés leve de 17 (crash/ataque)

01 prato médio-leve de 20” (ride/condugao)

01 prato médio de 20” (ride/condugéo)

05 suportes (pedestais), tipo girafa, para pratos



42.

43.

44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.

53.
54.
55.
56.
57.
58.

59.
60.
61.

62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.

02 vibrafones 3 1/2 oitavas, teclas douradas de aluminio com espessura de 13mm e comprimento
entre 39mm e 57mm

4 estantes de 21" de altura, haste telescopica de 3/8" de diametro. Estantes de aco, cromadas, pernas
duplas e pés de borracha

2 Suportes para montagem de Compact Conga

Mixer: misturador analégico Premium de baixo ruido; interface de 16 pistas e 4 subgrupos

2 Amplificador para contra-baixo:

4 Amplificador para guitarra:

4 Guitarras elétricas

2 Baixos elétricos (1 fretless)

4 Microfones para voz

Microfone para instrumento/cubo: Tipo de Microfone - Dinamico (bobina moével);

Kit com 8 microfones para set de bateria contendo:

- 1 microfone para Bumbo: Microfone Dindmico

- 1 microfone para Caixa: Microfone Dinamico

- 3 microfones para Tons: Microfone Dindmico

- 2 microfones para Over : Microfone Condensador (diafragma grande)

- 1 microfone para Chimbal : Microfone Condensador

4 Caixa Acustica PA

2 Caixa Acustica Graves

4 Pedais de efeitos para guitarra
2 Cubos para teclado

Acordeon digital

Controlador e piano digital: 88 teclas com hammer-action;
Piano digital: Teclado - 88 teclas com sensibilidade
Controlador midi de instrumentos de sopro

Bateria

3 aparelhos data show e 3 quadros brancos;

3 computadores

3 desumidificadores de ar

3 armarios especiais para guarda de equipamentos
6 Pedestais de suporte para amplificadores;

10 Pedestais para microfones;

10 estabilizadores no breaks;

softwares de audio e de programagdo para musica

XIV -ACOMPANHAMENTO DE EGRESSOS

O conhecimento das realidades profissionais, académicas e pessoais dos alunos e ex-alunos pode

constituir-se em uma ferramenta util e eficiente na avaliag@o e reavaliagdo do curso e de suas concepgoes

pedagogicas, contribuindo diretamente com sua qualificagdo ¢ atualizacdo. Através do acompanhamento de

egressos, € também dos alunos que ainda ndo concluiram o curso, é possivel observar a trajetoria profissional



e inser¢ao no mercado de trabalho, bem como identificar possiveis deficiéncias, lacunas de formacao e as
novas demandas e necessidades da sociedade.

Com esta finalidade, pretende-se acompanhar e avaliar aspectos relacionados & inser¢do dos
egressos no mercado de trabalho; obter elementos que identifiquem niveis de qualidade dos cursos através do
acompanhamento do desenvolvimento profissional dos ex-alunos; implementar a criagdo de um Banco de
Dados dos egressos, contendo informagdes pessoais, académicas, profissionais e outras adicionais; atualizar
continuamente as fontes de comunicag¢do com alunos e ex-alunos; realizar cursos ¢ eventos, articulando a

integracao dos egressos com os alunos da Graduagao, da Extensao e da Pesquisa.
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XVI - ANEXO I - CARACTERIZACOES DAS DISCIPLINAS

1. CARACTERIZACOES DO NUCLEO COMUM



CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"Teoria Musical e Percep¢io Auditiva I"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular / 1
DISC!PLINA Teoria Musical e Percepgao Auditiva |
CARATER DA Obrigatoério
DISCIPLINA
PRE-REQUISITO -
CODIGO 0140004
DEPARTAMENTO -
CARGA HORARIA 68
TOTAL
CREDITOS 04
NATUREZA DA CARGA 2-0-2




HORARIA

PROFESSORES
RESPONSAVEIS

Jorge Meletti

OBJETIVOS

Capacitar os alunos para reconhecerem as relagdes entre
os sons, como intervalos harmonicos ou melddicos e os
tipos de acordes, além de desenvolver o senso da afinagao
musical (desenvolvimento do ouvido interior) e a
coordenacgdo motora (entoar € marcar o tempo no espago).
Desenvolver a capacidade de grafar linhas melodicas a
partir da audi¢@o. Aprendizagem da nomenclatura
musical, a partir das necessidades interpretativas dos
materiais adotados em aula.

EMENTA

A disciplina caracteriza-se pelo desenvolvimento da
percepcao, da leitura e da notagcdo musical, através de
contetdos tedricos, vivéncia pratica, da analise e da
criagcdo. Escalas maiores / menores e linhas melodicas
tonais.

PROGRAMA

Teoria: escalas maiores e menores.

Leitura melddica: entoagdo correta dos intervalos de terca
menor a quinta justa, tendo como referéncia os sons
triadicos.

Solfejo: Nas claves de Sol e F4 (quarta linha). Progressao
de dificuldades a partir do rendimento dos alunos.
Treinamento ritmico: Progressdo de dificuldades segundo
modelo estabelecido por Robert W. Ottman, no livro More
Musie for Sight Singing..

Ditado melddico: Varias tonalidades utilizando intervalos
de segunda a oitava. Compassos simples e compostos.
Ditado ritmico: compassos simples e compostos.

BIBLIOGRAFIA BASICA

BAXTER, William H. Basie Studies in Musie. Boston,
Allyn and Bacon,1982

HINDEMITH, Paul. Treinamento Elementar para
Musicos. Sao Paulo, Ricordi, 1983.

LIBERMAN, Maurice. Ear Trainning and Sight Singing.
N. Y ork, Norton, 1959.

MED, Bohumil. 7eoria da Musica. Brasilia, Musimed, sld
MED, Bohumil. Soljéjo. Brasilia, Musimed,1986.

MED, Bohumil. Ritmo. Brasilia, Musimed,1986.
SCLIAR, Esther. Elementos de teoria Musical. Sao Paulo,
Novas Metas, 1985.

WILLEMS, Edgar. Solféjo - Curso Elementar. Sao Paulo,
Fermata, 1985.

VASCONCELOS, Carmen S.V. 235 Soljéjos. Belo
horizonte,UFMG,1986.

ZAMACOIS, Joaquin. Teoria da Musica. Barcelona,
Editorial Labor, 1983.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ARICO Jr.Vicente. No Reino dos Sons. 1° Volume. So
Paulo, Vitale, sld
CARDOSO, Bebnira. Curso Completo de Teoria Musical




e Solfejo 1° voL Sao Paulo, Vitale, 1973.

OTTMAN, Robert. W. More Music for Sight Singing.
Prentice Hall, 1981.

PHILIPPOT, Michel. 16 Canones. Sao Paulo, Novas
Metas, 1979.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"Teoria Musical e Percepcao Auditiva I1"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular / 11

DISCIPLINA Teoria Musical e Percepgao Auditiva Il
CARATER DA Obrigatoério

DISCIPLINA

PRE-REQUISITO Teoria Musical e Percepgao Auditiva I - 0140004
CODIGO 0140184

DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA 68

TOTAL

CREDITOS 04

NATUREZA DA CARGA 2 0-2

HORARIA

PROFESSORES Jorge Meletti

RESPONSAVEIS




OBJETIVOS

Capacitar os alunos para reconhecerem as relagdes entre os sons,
como intervalos harmdnicos ou melddicos e os tipos de acordes, além
de desenvolver o senso da afinagao musical (desenvolvimento do
ouvido interior) e a coordena¢do motora (entoar € marcar o tempo no
espaco). Desenvolver a capacidade de grafar linhas melodicas a partir
da audi¢do. Aprendizagem da nomenclatura musical, a partir das
necessidades interpretativas dos materiais adotados em aula.

EMENTA

A disciplina caracteriza-se pelo desenvolvimento da percepcao, da
leitura e da notacao musical, através de conteudos teodricos, vivéncia
pratica, da analise e da criagdo. Escalas maiores / menores e linhas
melodicas tonais e formacao de triades.

PROGRAMA

Teoria: escalas maiores e menores.

Leitura melodica: entoagdo correta dos intervalos de segunda menor
a sexta maior, tendo como referéncia os sons triadicos.

Solfejo: Nas claves de Sol e Fa (quarta linha). Progressao de
dificuldades a partir do rendimento dos alunos.

Treinamento ritmico: Progressdo de dificuldades segundo modelo
estabelecido por Robert W. Ottman, no livro More Musie for Sight
Singing..

Ditado melddico: Varias tonalidades utilizando intervalos de segunda
a oitava. Compassos simples e compostos.

Ditado ritmico: compassos simples € compostos.

Pratica de conjunto a partir dos corais a 4 vozes de 1. S. Bach.

BIBLIOGRAFIA BASICA

BAXTER, William H. Basie Studies in Musie. Boston, Allyn and
Bacon,1982

HINDEMITH, Paul. Treinamento Elementar para Musicos. Sao
Paulo, Ricordi, 1983.

LIBERMAN, Maurice. Ear Trainning and Sight Singing. N. Y ork,
Norton, 1959.

MED, Bohumil. Teoria da Musica. Brasilia, Musimed, sld

MED, Bohumil. So/jéjo. Brasilia, Musimed, 1986.

MED, Bohumil. Ritmo. Brasilia, Musimed,1986.

SCLIAR, Esther. Elementos de l'eoriaMusical. Sao Paulo, Novas
Metas, 1985.

WILLEMS, Edgar. Solféjo - Curso Elementar. Sao Paulo, Fermata,
1985.

VASCONCELOS, Carmen S.V. 235 Soljéjos. Belo

Horizonte, UFMG,1986.

ZAMACOIS, Joaquin. Teoria da Musica. Barcelona, Editorial Labor,
1983.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ARICO Jr.Vicente. No Reino dos Sons. 1° Volume. Sdo Paulo, Vitale,
sld

CARDOSO, Bebnira. Curso Completo de Teoria Musical e Solfejo
1° voL Sdo Paulo, Vitale, 1973.

OTTMAN, Robert. W. More Music for Sight Singing. Prentice Hall,
1981.

PHILIPPOT, Michel. 16 Canones. Sdo Paulo, Novas Metas, 1979.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"Teoria Musical e Percep¢io Auditiva III1"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular / 111

DISCIPLINA Teoria Musical e Percepgao Auditiva III
CARATER DA Obrigatoério

DISCIPLINA

PRE-REQUISITO Teoria Musical e Percep¢do Auditiva I - 0140184
CODIGO 0140192

DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA 68

TOTAL

CREDITOS 04

NATUREZA DA CARGA 2_0-2

HORARIA

PROFESSORES Jorge Meletti

RESPONSAVEIS




OBJETIVOS

Capacitar os alunos para reconhecerem as relagdes entre os sons,
como intervalos harmdnicos ou melddicos e os tipos de acordes,
além de desenvolver o senso da afinacao musical
(desenvolvimento do ouvido interior) e a coordena¢do motora
(entoar e marcar o tempo no espago). Desenvolver a capacidade
de grafar linhas melddicas a partir da audicdo. Aprendizagem da
nomenclatura musical, a partir das necessidades interpretativas
dos materiais adotados em aula.

EMENTA

A disciplina caracteriza-se pelo desenvolvimento da percepcao, da
leitura e da notagao musical, através de conteudos tedricos,
vivéncia pratica, da andlise e da cria¢do. Outras formas de escalas,
linhas melddicas tonais e atonais, acordes de sétima ¢ fungdes
harmonicas principais.

PROGRAMA

Teoria: escalas cromaticas, artificiais e exoticas.

Leitura melddica: entoagdo correta dos intervalos de segunda
menor a oitava, tendo como referéncia os sons triadicos.
Solfejo: Nas claves de Sol e F4 (quarta linha). Progressao de
dificuldades a partir do rendimento dos alunos.

Treinamento ritmico: Progressdo de dificuldades segundo modelo
estabelecido por Robert W. Ottman, no livro More Musie for
Sight Singing..

Ditado melddico: Varias tonalidades utilizando intervalos de
segunda a oitava. Compassos simples e compostos.

Ditado ritmico: compassos simples € compostos.

Pratica de conjunto a partir dos corais a 4 vozes de 1. S. Bach.

BIBLIOGRAFIA BASICA

BAXTER, William H. Basie Studies in Musie. Boston, Allyn and
Bacon,1982

HINDEMITH, Paul. Treinamento Elementar para Musicos. Sao
Paulo, Ricordi,1983.

LIBERMAN, Maurice. Ear Trainning and Sight Singing. N. Y
ork, Norton, 1959.

MED, Bohumil. Teoria da Musica. Brasilia, Musimed, sld
MED, Bohumil. So/jéjo. Brasilia, Musimed, 1986.

MED, Bohumil. Ritmo. Brasilia, Musimed,1986.

SCLIAR, Esther. Elementos de l'eoriaMusical. Sao Paulo, Novas
Metas, 1985.

WILLEMS, Edgar. Solféjo - Curso Elementar. Sao Paulo,
Fermata, 1985.

VASCONCELOS, Carmen S.V. 235 Soljéjos. Belo

Horizonte, UFMG,1986.

ZAMACOIS, Joaquin. Teoria da Musica. Barcelona, Editorial
Labor, 1983.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ARICO Jr.Vicente. No Reino dos Sons. 1° Volume. S3o Paulo,
Vitale, sld

CARDOSO, Bebnira. Curso Completo de Teoria Musical e
Solfejo 1° voL Sao Paulo, Vitale, 1973.

OTTMAN, Robert. W. More Music for Sight Singing. Prentice
Hall, 1981.

PHILIPPOT, Michel. 16 Canones. Sdo Paulo, Novas Metas, 1979.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"Teoria Musical e Percepcio Auditiva IV"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular / IV

DISCIPLINA Teoria Musical e Percepgao Auditiva IV
CARATER DA Obrigatorio

DISCIPLINA

PRE-REQUISITO Teoria Musical e Percep¢ao Auditiva III - 0140192
CODIGO 0140151

DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA 68

TOTAL

CREDITOS 04

NATUREZA DA CARGA 2_0-2

HORARIA

g&?ﬁgg&gs Jorge Meletti

OBJETIVOS Capacitar os alunos para reconhecerem as relagdes entre os sons,

como intervalos harmdnicos ou melodicos e os tipos de acordes,




além de desenvolver o senso da afinacao musical
(desenvolvimento do ouvido interior) e a coordena¢do motora
(entoar e marcar o tempo no espago).

Desenvolver a capacidade de grafar linhas melodicas a partir da
audicao.

Aprendizagem da nomenclatura musical, a partir das necessidades
interpretativas dos materiais adotados em aula.

A disciplina caracteriza-se pelo desenvolvimento da percepcao, da
leitura e da notacdo musical, através de conteudos teoricos,

EMENTA vivéncia pratica, da andlise e da cria¢do. Linhas melddicas tonais
e atonais e acordes de diversos tipos.
Teoria: Nomenclatura dos graus das escalas maior e menor, com
suas implicagdes meloddico-harmonicas. Leitura melddica:
entoagdo correta dos intervalos de segunda menor a oitava, tendo
como referéncia os sons triadicos.
Solfejo: Nas claves de Sol e Fa (quarta linha). Progressao de
dificuldades a partir do rendimento dos alunos.
PROGRAMA Treinamento ritmico: Progressao de dificuldades segundo modelo
estabelecido por Robert W. Ottman, no livro More Musie for
Sight Singing..
Ditado melddico: Vdrias tonalidades utilizando intervalos de
segunda a oitava. Compassos simples € compostos.
Ditado ritmico: compassos simples e compostos.
Pratica de conjunto a partir dos corais a 4 vozes de 1. S. Bach.
BAXTER, William H. Basie Studies in Musie. Boston, Allyn and
Bacon,1982
HINDEMITH, Paul. Treinamento Elementar para Musicos. Sao
Paulo, Ricordi, 1983.
LIBERMAN, Maurice. Ear Trainning and Sight Singing. N. Y
ork, Norton, 1959.
MED, Bohumil. 7eoria da Musica. Brasilia, Musimed, sld
MED, Bohumil. Soljéjo. Brasilia, Musimed,1986.
BIBLIOGRAFIA BASICA | MED, Bohumil. Ritmo. Brasilia, Musimed,1986.
SCLIAR, Esther. Elementos de ['eoriaMusical. Sao Paulo, Novas
Metas, 1985.
WILLEMS, Edgar. Solféjo - Curso Elementar. Sao Paulo,
Fermata, 1985.
VASCONCELOS, Carmen S.V. 235 Soljéjos. Belo
Horizonte, UFMG,1986.
ZAMACOIS, Joaquin. Teoria da Musica. Barcelona, Editorial
Labor, 1983.
ARICO Jr.Vicente. No Reino dos Sons. 1° Volume. Séo Paulo,
Vitale, sld
BIBLIOGRAFIA Saltsio 1 voL. SHo Palo, Ve, 1978,
COMPLEMENTAR ’ ’ '

OTTMAN, Robert. W. More Music for Sight Singing. Prentice
Hall, 1981.
PHILIPPOT, Michel. 16 Canones. Sao Paulo, Novas Metas, 1979.







CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

“HISTORIA DA MUSICA I"

CURSO/SEMESTRE Mtsica Popular / [
DISCIPLINA HISTORIA DA MUSICA I
CARATER DA DISCIPLINA Obrigatorio
PRE-REQUISITO N

CODIGO 0590037
DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA TOTAL 34

CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA 101
HORARIA

PROFESSORES RESPONSAVEIS [Werner

OBJETIVOS

Apresentar uma abordagem panoramica da musica
ocidental no periodo compreendido desde a Grécia
Antiga até a Idade Média, abordando os principais
nomes, formas e contexto social.

EMENTA

A disciplina pretende capacitar o aluno para
compreender e refletir sobre aspectos estilisticos,
historicos e musicoldgicos da producao musical
desde as musicas primitivas ocidentais e ndo-
ocidentais até¢ a musica medieval européia.

PROGRAMA

Panorama da musica ocidental. Grécia Antiga e
[dade Média.

/A musica dos povos primitivos e dos primeiros
povos historicos.

A contribui¢do da Grécia Antiga para o Medievo.
Canto Romano ¢ a liturgia.

Formas composicionais do periodo Medieval.
IArs Nova.

BIBLIOGRAFIA BASICA

ANDRADE, Mario. Pequena Histéria da
Musica, SP, 2° edicdo, Livraria Martins editora.

BENNET, Roy. Uma breve historia da misica.
(Cadernos de musica da Universidade de
Cambridge) . Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986.

CARPEAUX, Otto Maria. Uma nova Historia da
Musica. Sdo Paulo, Ediouro.

DICIONARIO DE MUSICA. Rio de Janeiro:
Zahar, 1985.

GROUT, D. e PALIZCA, C. Historia de la
Musica Occidental, I. Madrid, Alianza Editorial,
1995.

GROVE DICTIONARY OF MUSIC editado por
Stanley Sadie, versao concisa. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar editor, 1994.




IMASSIN, Jean e Brigitte. Histéria da misica
ocidental. Trad. Angela Ramalho Viana, Carlos
Sussekind, Maria Teresa Resende Costa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1997.

MICHELS, Ulrich. Atlas de Musica, 2 vol.
Madrid : Alianza Editorial, 1992.

PAHLEN, Kurt. Histéria Universal da Musica, 5°

edicao, Melhoramentos, 1965.REZENDE,
Conceicdo. Aspectos da Musica Ocidental, Belo

Horizonte .,Fundacao de educacdo artistica edicdes,
1971.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ALALEONA, Domingos. Histéria da Misica

Ocidental - desde a antiguidade até nossos dias,
SP. Ricordi, 1942.

EWEN, David. Maravilhas da Musica Universal
Porto Alegre, RS, editora globo, 1959.

FUBINI, Enrico. La estética musical desde la

Antiguedad hasta el siglo XX, Alianza editorial,
Madrid, 1994

SOLEIL, Jean-Jacques et LELONG, Guy. As
obras primas da musica. Sao Paulo: Martins

Fontes, 1992.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

“HISTORIA DA MUSICA II"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular / I1
DISCIPLINA HISTORIA DA MUSICA 11
CARATER DA DISCIPLINA Obrigatorio
PRE-REQUISITO HISTORIA DA MUSICA I - 0590037
CODIGO 0590124
DEPARTAMENTO N
CARGA HORARIA TOTAL 34
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA 101
HORARIA

PROFESSORES RESPONSAVEIS

'\Werner

OBJETIVOS

/Analisar a producdo musical dos séculos XVI,
IXVII e inicio do XVIII, a partir da compreensao do
contexto da sociedade e de seus produtores.

EMENTA

A disciplina pretende capacitar o aluno para
compreender e refletir sobre aspectos estilisticos,
historicos e musicoldgicos da producao musical do
periodo renascentista e barroco ocidental.

PROGRAMA

IPanorama da musica ocidental. Periodo
Renascentista e Romantico.

Contexto socio-cultural da Europa no século XVI.
Os compositores franco-flamencos e o nascimento
dos estilos nacionais.

Musica da Reforma e Contra-Reforma.
Caracteristicas do periodo Barroco.

O Inicio da Opera.

Musica vocal e religiosa do Barroco.

Musica instrumental do periodo Barroco.
Compositores do Barroco tardio.

BIBLIOGRAFIA BASICA

IANDRADE, Mario. Pequena Historia da Musica,
SP, 2° edi¢do, Livraria Martins editora.

BENNET, Roy. Uma breve historia da musica.
(Cadernos de musica da Universidade de
Cambridge) . Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986.

CARPEAUX, Otto Maria. Uma nova Historia da
Musica. Sdo Paulo, Ediouro.

DICIONARIO DE MUSICA. Rio de Janeiro:
Zahar, 1985.

GROUT, D. e PALIZCA, C. Historia de la Musica
Occidental, I. Madrid, Alianza Editorial, 1995.
GROVE DICTIONARY OF MUSIC editado por
Stanley Sadie, versdo concisa. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar editor, 1994.




IMASSIN, Jean e Brigitte. Histéria da musica
ocidental. Trad. Angela Ramalho Viana, Carlos
Sussekind, Maria Teresa Resende Costa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1997.

IMICHELS, Ulrich. Atlas de Musica, 2 vol. Madrid
: Alianza Editorial, 1992.

IPAHLEN, Kurt. Histéria Universal da Musica, 5°

edicao, Melhoramentos, 1965.REZENDE,
Conceicdo. Aspectos da Musica Ocidental, Belo

Horizonte .Fundacao de educacdo artistica edicdes,
1971.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ALALEONA, Domingos. Histéria da Misica
Ocidental - desde a antiguidade até nossos dias, SP,
Ricordi, 1942.

EWEN, David. Maravilhas da Musica Universal
Porto Alegre, RS, editora globo, 1959.

IFUBINI, Enrico. La estética musical desde la
IAntiguedad hasta el siglo XX, Alianza editorial,
Madrid, 1994

SOLEIL, Jean-Jacques et LELONG, Guy. As obras
primas da musica. Sao Paulo: Martins Fontes,
1992.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

“HISTORIA DA MUSICA III"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular / 111
DISCIPLINA HISTORIA DA MUSICA III
CARATER DA DISCIPLINA Obrigatério
PRE-REQUISITO HISTORIA DA MUSICA I - 0590124
CODIGO 0590125
DEPARTAMENTO -
CARGA HORARIA TOTAL 34
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA 101
HORARIA

PROFESSORES RESPONSAVEIS

OBJETIVOS

lAnalisar a produ¢do musical do século VIII e XIX,
a partir da compreensao do contexto da sociedade e
de seus produtores.

EMENTA

A disciplina pretende capacitar o aluno para
compreender e refletir sobre aspectos estilisticos,
historicos e musicoldgicos da produgao musical
classica e romantica ocidental.

PROGRAMA

IPanorama da musica ocidental. Periodo Classico e
Romantico.

Contexto socio-cultural da Europa no século XVIII.
IFontes do estilo classico: sonata, sinfonia, concerto
e Opera.

Compositores do final do século XVIII.
Caracteristicas do Romantismo.

Masica instrumental no século XIX.

Movimentos musicais brasileiros no séc. XX.
Opera e drama musical: Franga, Italia ¢ Alemanha.
A opera de Verdi e o drama musical de Wagner.
Nacionalismo e pos-romantismo.

BIBLIOGRAFIA BASICA

ANDRADE, Mario. Pequena Histéria da Muisica,
SP, 2° edicdo, Livraria Martins editora.

BENNET, Roy. Uma breve historia da musica.
(Cadernos de musica da Universidade de
Cambridge) . Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986.

CARPEAUX, Otto Maria. Uma nova Historia da
Musica. Sdo Paulo, Ediouro.

DICIONARIO DE MUSICA. Rio de Janeiro:
Zahar, 1985.

GROUT, D. e PALIZCA, C. Historia de la Musica
Occidental, I. Madrid, Alianza Editorial, 1995.
GROVE DICTIONARY OF MUSIC editado por
Stanley Sadie, versdo concisa. Rio de Janeiro: Jorge




Zahar editor, 1994.

IMASSIN, Jean e Brigitte. Historia da misica
ocidental. Trad. Angela Ramalho Viana, Carlos
Sussekind, Maria Teresa Resende Costa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1997.

IMICHELS, Ulrich. Atlas de Musica, 2 vol. Madrid
: Alianza Editorial, 1992.

IPAHLEN, Kurt. Histéria Universal da Musica, 5°

edicao, Melhoramentos, 1965.REZENDE,

Conceicdo. Aspectos da Misica Ocidental, Belo
IHorizonte ,Fundacdo de educacdo artistica edicdes,

1971.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ALALEONA, Domingos. Histéria da Musica
Ocidental - desde a antiguidade até nossos dias. SP,

Ricordi, 1942.

EWEN, David. Maravilhas da Musica Universal,
Porto Alegre, RS, editora globo, 1959.
IFUBINI, Enrico. La estética musical desde la

IAntiguedad hasta el siglo XX, Alianza editorial,
Madrid, 1994

SOLEIL, Jean-Jacques et LELONG, Guy. As obras
primas da musica. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1992.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

“HISTORIA DA MUSICA IV"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular / IV

DISCIPLINA HISTORIA DA MUSICA IV
CARATER DA DISCIPLINA Obrigatorio

PRE-REQUISITO HISTORIA DA MUSICA III - 0590125
CODIGO 0590127

DEPARTAMENTO X

CARGA HORARIA TOTAL 34

CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA 101
HORARIA

PROFESSORES RESPONSAVEIS

OBJETIVOS

IAnalisar a producdo musical do século XX até os
dias de hoje, a partir da compreensdo do contexto
da sociedade e de seus produtores.

EMENTA

A disciplina pretende capacitar o aluno para
compreender e refletir sobre aspectos estilisticos,
histéricos e musicoldgicos da produgao musical
ocidental dos séculos XX e XXI.

PROGRAMA

IPanorama da musica ocidental. P6s-romantismo e
nacionalismo.

Richard Wagner e a crise da tonalidade

Claude Debussy e o Impressionismo

IArnold Schoenberg: Expressionismo ¢ Dodecafonia
Segunda Escola de Viena — Alban Berg e Anton
'Webern

Stravinsky e o folclore. Neoclassicismo.
Movimentos musicais brasileiros no séc. XX.
IPanorama da musica ocidental pds-weberniana.
Musica eletronica e eletroacustica.

Tendéncias estéticas da musica pos-1945

BIBLIOGRAFIA BASICA

BARRAUD, Henry. Para compreender as musicas
de hoje. Sao Paulo: Perspectiva, Ed. da
Universidade de Sao Paulo, 1975.

BENNET, Roy. Uma breve historia da musica.
(Cadernos de musica da Universidade de
Cambridge) . Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986.

BERIO, Luciano. Entrevista sobre a musica
contemporanea, realizada por Rossana Dalmonte.
[Editora Civilizagao Brasileira, 1981.

BOUSSEUR, Dominique ¢ BOUSSEUR, Jean
Ives. Revolucdes musicais: a musica

contemporanea depois de 1945. Trad. Maria José
Bellino Machado. Lisboa: Ed. Caminho, 1990.




(edicdo original em frances).

GRIFITHS, Paul. A Musica Moderna. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1987.

GROUT, Donald J.; PALISCA, Claude. Historia de
la musica occidental, 2 vol. Madrid : Alianza
IEditorial, 1990.

GROVE DICTIONARY OF MUSIC editado por
Stanley Sadie, versao concisa. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar editor, 1994.

ILOPEZ, Julio. La Musica de la Modernidad.
Barcelona : Anthropos, 1984.

IMASSIN, Jean e Brigitte. Historia da musica
ocidental. Trad. Angela Ramalho Viana, Carlos
Sussekind, Maria Teresa Resende Costa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1997.

MEDAGLIA, Julio. Musica impopular. Sao Paulo:
Global, 1988.

MENEZES FILHO, Florivaldo. Apoteose de
Schoenberg: ensaio sobre os arquétipos da

harmonia contemporanea. Sao Paulo: EDUSP,
1987.

. Musica Eletroacustica. Sdo Paulo:
IEDUSP, 1996.

IMICHELS, Ulrich. Atlas de Musica, 2 vol.
Madrid : Alianza Editorial, 1992.

IMORAES, Jota J. Musica da Modernidade: origens
da musica de nosso tempo. Sao Paulo : Ed.
Brasiliense, 1983.

IPAZ, Juan Carlos. Introdu¢ao a musica de nosso
tempo. Sao Paulo : Livraria Duas Cidades, 1977.

SALLES, Paulo de Tarso. Aberturas e impasses: o
pos-modernismo na musica e seus reflexos no
Brasil 1970-1980.Sao Paulo: Editora UNESP,
2005.

SOLEIL, Jean-Jacques et LELONG, Guy. As obras
primas da musica. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1992.

STRAVINSKY, Igor , CRAFT, Robert. Conversas
com Igor Stravinsky. Sdo Paulo, Perspectiva, 1984.

WEBERN, Anton. O caminho para a musica nova.(
Colecao Ensaios ) Sao Paulo: Novas Metas, 1984.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

IADORNO, Theodor. Alban Berg: el maestro de la

transicion infima. Madrid: Alianza Musica, 1990.




. Filosofia da nova musica . Sdo Paulo:
Perspectiva, 1989.

CAGE, John. De segunda a um ano. Sao Paulo:
IHucitec, 1985.

IDEBUSSY, Claude. Monsieur Croche ¢ outros
ensaios sobre musica. Rio de Janeiro: Nova
IFronteira, 1989.

DICIONARIO DE MUSICA. Rio de Janeiro:
Zahar, 1985.

IMARTINS, Jos¢ Eduardo. O som pianistico de
Claude Debussy. Sao Paulo: Ed. Novas Metas,
1982.

STOLBA, Keith Marie. The Development of
'Western Music- a History. Mc Graw Hill, 1994.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"ANALISE MUSICAL I"
CURSO/SEMESTRE Musica Popular / v
DISCIPLINA ANALISE MUSICAL I
CARATER DA Obricatéri
DISCIPLINA rigatorio

PRE-REQUISITO

Harmonia II - 0460431

CODIGO 0460212

DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA 14

TOTAL

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 1-0-1

HORARIA

PROFESSORES Rogério Tavares Constante

RESPONSAVEIS
Fornecer subsidios técnicos para o conhecimento,

OBJETIVOS analise e entendimento do repertorio musical, em
conexdo com a experiéncia atual dos alunos.
Principios da Analise Musical; Processos de

EMENTA elaboracdo musical; Fraseologia Musical; Analise de
formas recorrentes: forma binaria, ternaria, rondo.

- Processos de elaboragao musical: repeticao,
variacao, transformagdo e desenvolvimento.

-  Fraseologia Musical: Incisos; semi-frases; frases;
periodos; periodos compostos.

PROGRAMA - Andlise de estruturas de frases e outras
segmentagdes em obras do séc. XX e XXI, incluindo
cangdes populares.

- Formas: forma binaria; forma ternaria; forma
ternaria incipiente, rondo.

BIBLIOGRAFIA BASICA | ADAM, Joselir e VALLE José Nilo. Linguagem e

estruturag¢do musical. Curitiba: Impressora Cacique
Ltda., 1986.

DUNSBY, J; WHITTALL, A. Music analysis in
theory and practice. London: FaberandFaber, 1988.
HENRY, Earl. Music theory. New Jersey: Prentice
Hall, 1985.

RETI, R. The thematic process in music. London:
Faber and Faber, 1961.

RIEMANN. Hugo. Composicion Musical. Barcelona:
Ed. Labor, 1929.

. El fraseo musical. Barcelona:

Labor, 1936.
SCLIAR, Esther. Fraseologia musical. Porto Alegre:




Movimento, 1982.

SCHOENBERG, A. Structural functions of Harmony.
New York: Norton, 1954.

. Fundamentos da composi¢do
musical. Sao Paulo: Edusp, 1996.

TOCH, Ernst. La melodia. Barcelona: Press
Universitaria, 1998.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

COOK, N. 4 Guide To Musical Analysis. London:
Dent 1967.

COOPER, G.C.; MEYER, L.B. The rhythmic
structure of music. Chicago: Chicago University,
1960.

MEYER, L. B. Explaning music. Berkeley, Los
Angeles: The University of California, 1973.
ROSEN, C. The Classical stile. New York: Norton,
1971.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"ANALISE MUSICAL II"
CURSO/SEMESTRE Musica Popular / VI
DISCIPLINA ANALISE MUSICAL II
CARATER DA Obrigatoério
DISCIPLINA
PRE-REQUISITO Anélise Musical I - 0460212
CODIGO 0460217
DEPARTAMENTO -
CARGA HORARIA 14
TOTAL
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA | 1-0-1
HORARIA
PROFESSORES Rogério Tavares Constante
RESPONSAVEIS
Fornecer subsidios técnicos para o conhecimento,
OBJETIVOS andlise e entendimento do repertoério musical, em
conexao com a experiéncia atual dos alunos.
- Analise das formas de sonata; Tema e variagdes;
EMENTA ~
Cangao popular; outras formas; Fuga;
- Formas de Sonata,
PROGRAMA - Tema~e variagoes
- Cangao popular e Outras formas
- Consideragodes sobre a Fuga
ADAM, Joselir e VALLE Jos¢ Nilo. Linguagem e
estruturagdo musical. Curitiba: Impressora Cacique
Ltda., 1986.
DUNSBY, J; WHITTALL, A. Music analysis in theory
and practice. London: FaberandFaber, 1988.
GREEN, Douglass M. Form in Tonal Music.
Philadelphia: Harcourt Brace Jovanovich College, 1993.
HENRY, Earl. Music theory. New Jersey: Prentice Hall,
1985.
LESTER, J. Analytic Approaches to Tventieth-Century
Music. New York: W.W. Norton & Company, 1989.
BIBLIOGRAFIA BASICA | RIEMANN. Hugo. Composicién Musical. Barcelona:
Ed. Labor, 1929.
ROSEN, Charles. The Classical stile. New York:
Norton, 1971.
. Formas de sonata. Barcelona: Labor,
1987.
SCLIAR, Esther. Fraseologia musical. Porto Alegre:
Movimento, 1982.
SCHOENBERG, A. Structural functions of Harmony.
New York: Norton, 1954.
. Fundamentos da composi¢ao musical.
Sao Paulo: Edusp, 1996.
BIBLIOGRAFIA COOK, N. 4 Guide To Musical Analysis. London: Dent
COMPLEMENTAR 1967.

COOPER, G.C.; MEYER, L.B. The rhythmic structure
of music. Chicago: Chicago University, 1960.

FORTE, A. The structure of atonal music. New Haven:
Yale university, 1971.

MEYER, L. B. Explaning music. Berkeley, Los Angeles:
The University of California, 1973.

RETI, R. The thematic process in music. London: Faber




and Faber, 1961.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"ANALISE MUSICAL III"
CURSO/SEMESTRE Musica Popular / VII
DISCIPLINA ANALISE MUSICAL III
CARATER DA Obrigatorio
DISCIPLINA
PRE-REQUISITO Andlise Musical II - 0460217
CODIGO 0460421
DEPARTAMENTO -
CARGA HORARIA 24
TOTAL
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA |1-0-1
HORARIA
PROFESSORES Rogério Tavares Constante
RESPONSAVEIS
Fornecer subsidios técnicos para o conhecimento, analise e
OBJETIVOS entendimento do repertério musical, em conexdo com a
experiéncia atual dos alunos.
Teoria dos Conjuntos; Analise de musica serial; Estudo
EMENTA das diferentes abordagens analiticas e comparacao dos
seus métodos;
Modulo I: Teoria dos Conjuntos; Andlise de musica serial;
PROGRAMA Modulo II: O método analitico (White); Areas ou campos
de analise (Grela); Analise Schenkeriana.
BRINDLE, Reginald S. Serial Composition. London:
Oxford University Press, 1966.
COOK, N. 4 Guide To Musical Analysis. London: Dent
1967.
DUNSBY, J; WHITTALL, A. Music analysis in theory
and practice. London: FaberandFaber, 1988.
FORTE, A. The structure of atonal music. New Haven:
‘ Yale university, 1971.
BIBLIOGRAFIA BASICA LESTER, J. Analytic Approaches to Twentieth-Century
Music. New York: W.W. Norton & Company, 1989.
KOSTKA, S. Materials and Techniques of Twentieth-
Century Music. New Jersey: Prentice Hall, 1999.
STRAUS, J. Introduction to Post-Tonal Theory. New
Jersey: Prentice Hall, 1990.
WUORINEN, Charles. Simple Composition. New York:
Schirmer, 1979.
COOPER, G.C.; MEYER, L.B. The rhythmic structure of
music. Chicago: Chicago University, 1960.
BIBLIOGRAFIA The University of Calioni, 1973,
COMPLEMENTAR ’ )

RETL R. The thematic process in music. London: Faber
and Faber, 1961. SCHOENBERG, A. Fundamentos da
composi¢do musical. Sao Paulo: Edusp, 1996.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"HISTORIA DA MUSICA BRASILEIRA I"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular / V

DISCIPLINA Historia da Musica Brasileira I

CARATER DA Obricatirio

DISCIPLINA gatort

PRE-REQUISITO |

CODIGO 0590165

DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA b4

TOTAL

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA b 0-0

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL Werner Ewald
IAbordar os estudos da musica brasileira no contexto das
ciéncias musicais. Fornecer instrumentos critico-reflexivos
sobre os conceitos Musica Popular, Musica Erudita e
Brasilidade. Estudar a produgao, praticas e recep¢do musical
em sua intrinseca relacdo com o contexto € o
desenvolvimento da histéria do Brasil e dos conceitos de
povo e nagao brasileira at¢ 1950. Conhecer e refletir

OBJETIVOS c?ltlcamente’sobre obras musicais e seus’composnores. em
diversos periodos do cenario nacional até o final da primeira
metade do século XX. Construir visdo panoramica da
historia e tendéncias da musica brasileira desde seus
primoérdios até a metade do século XX. Realizar trabalho de
investigacao sobre género, compositor, obra, pratica
musical, ou grupo musical do passado ou presente que
reflita criticamente sobre a relagao musica do Brasil,
historia e sociedade brasileira.
Estudo da musica brasileira em suas manifestagdes popular

EMENTA e erudita dos primordios até a primeira metade do século
XX.

PROGRAMA - Conceituagdes: musica popular (povo-popular), musica

erudita, nacao, brasilidade ¢ identidade nacional, musica
brasileira ou musica no Brasil?

- A sociedade colonial e a organiza¢gdo musical: contexto,
praticas musicais, figuras expressivas e repertorio.

- Produgdo e recepgao musical na Coldnia e na passagem
Coldnia-Império.

- A musica (compositores/obras) e a codificacdo do
Nacionalismo na passagem do séc. XX.

- O projeto Nacionalista e a musica.

- As duas primeiras décadas do século XX, repercussoes
sociais e musicais.

- O movimento Semana de Arte Moderna de 1922.

- A década de 1930 até a I Guerra Mundial. A
intelectualidade e a codificagdo do Nacionalismo através da
musica. O folclorismo, A “Década de Ouro”, o samba e o
carnaval. Entreato dodecafonico.

- Introducdo a conjuntura pds 1945 e o embate entre as
estéticas Nacionalista e Internacionalista. Epoca do Radio.
- Estudo de caso: elaboragdo e apresentagcdo de um projeto
de investigagcdo sobre género, compositor, obra, pratica

musical ou grupo musical do periodo estudado refletindo




criticamente sobre a relacdo musica, historia e sociedade
brasileira.

BIBLIOGRAFIA BASICA

IALBIN, Ricardo Cravo. O livro de ouro da MPB . Rio de
Janeiro: Ediouro, 2004.

ARANTES, Antonio Augusto . O que é Cultura Popular
Sdo Paulo: Brasiliense,1988.

IASSIS, Ana Claudia de et al. Musica e historia: desafios da
pratica interdisciplinar. In: BUDASZ, Rogério (org.).
Pesquisa em Musica no Brasil : métodos, dominios,
perspectivas, v. 1. Goiania: ANPOM, 2009, p. 5-39.
CALDAS. Waldenyr. Iniciag¢do a Musica Popular
Brasileira. Sao Paulo: Manole, 2010.

CONTIER, Arnaldo Daraya. Sinfonia Brasileira. In: Anais
do Museu Paulista, v. xxxiv. Sdo Paulo, 1985.

EWALD, Werner. Musica Brasileira — Muitos Sons, Muitas
Vozes, Muitas Mdos — Uma Visdo Panoramica (texto aceito
para publicacdo).

FREIRE, Vanda L. B. A Historia da Musica em Questao:
Uma Reflexao Metodologica. In: Revista Musica . Sdo
Paulo, v.5, n.2, p. 152-69, Nov. 1994.

KATER, Carlos E.  Musica Viva e H. J. Koellreutter
movimentos em dire¢do a modernidade, Sdo Paulo: Musa &
IAtravés, 2001.

KAZ, Leonel et.al.  Brasil Rito e Ritmo. Um século de
musica popular e cldssica . Rio de Janeiro: Aprazivel, 2003-
2004.

KIEFER, Bruno. Historia da Musica Brasileira . Dos
primoérdios ao inicio do século XX. Porto Alegre:
Movimento, 1982.

. A modinha e o lundu . Porto Alegre: Movimento,
1986.

Musica e dan¢a popular . Porto Alegre:
Movimento, 1990.

LOPEZ, Luiz Roberto. Cultura Brasileira : das origens a
1808. Porto Alegre: Editora da Universidade — UFRGS,
1988.

. Cultura Brasileira : de 1808 ao pré-modernismo.
Porto Alegre: Editora da Universidade — UFRGS, 1988.

MARIZ, Vasco . Historia da Musica no Brasil . 6* ed.
Revisada e ampliada. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.
IMORAES, José Geraldo Vinci de; SALIBA, Elias Thomé
(orgs.). Historia e Musica no Brasil . Sao Paulo: Alameda,
2010.

INAPOLITANO, Marcos. Historia & Musica . Belo
IHorizonte: Auténtica, 2002.

ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional .
Sao Paulo: Brasiliense, 1985.

SEVERIANO, Jairo. Uma Historia da Musica Popular
Brasileira. Das origens a modernidade. Sao Paulo, Editora
34, 2008.

TINHORAO, José Ramos.  Histéria Social da Muisica
\Popular Brasileira. Lisboa: Caminho S. A, 2005.
TRAVASSOS, Elizabeth. Modernismo e musica brasileira .
Rio de Janeiro: Zahar, 2000.

VASCONCELOS, Ary. Raizes da Musica Popular
Brasileira (1500-1889). Sao Paulo: Livraria Martins, 1977.
IVIANNA, Hermano. O mistério do Samba . Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1995.

IWISNIK, Jos¢ Miguel. O Coro dos Contrdrios . A musica

em torno as semana de 22. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1983.




BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ALBIN, Ricardo Cravo. Dicionario Houassis ilustrado —
Musica Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Paracatu, 2006.
AZEVEDO, Luiz Heitor Corréa de. 150 anos de musica no
Brasil (1800 1950). Rio de Janeiro: José¢ Olympio, 1956.
BOULAY, Marinilda B. (org.) Guia do Mercado Brasileiro
da Musica 2008/2009. Sao Paulo: Imprensa oficial do
estado de Sdo Paulo, 2008.

DALHAUS, Carl. Fundamentos de la historia de la musica .
Barcelona: Gedisa, 1997.

LUCAS, Maria E. Musica popular, a porta ou aporta na
academia. Em Pauta. Revista do PPG em Musica da
UFRGS. Porto Alegre: UFRGS, v. 4, n. 6, p. 4-12, Dez.
1992.

IPAVAN, Alexandre; PERPETUO, Irineu F. Populares e
Eruditos. Sao Paulo: Invengao, 2001.

SANDRONI, Carlos. Feitico Decente - transformagoes do
samba no Rio de Janeiro 1917-1933. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar/Ed. UFRJ, 2001.

SILVA, Alberto R. da.  Sinal Fechado . A musica popular
brasileira sob censura (1937-45/1969-78).Rio de Janeiro:
Obra Aberta, 1994.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"HISTORIA DA MUSICA BRASILEIRA II"

CURSO/SEMESTRE

Musica Popular / VI

DISCIPLINA

IHistoria da Musica Brasileira 11

CARATER DA
DISCIPLINA

Obrigatorio

PRE-REQUISITO

IHistoria da Musica Brasileira I - 0590165

CODIGO

0460408

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA
TOTAL

34

CREDITOS

NATUREZA DA CARGA
HORARIA

2-0-0

PROFESSOR
RESPONSAVEL

'Werner Ewald

OBJETIVOS

IAbordar os estudos da musica brasileira no contexto das
ciéncias musicais. Fornecer instrumentos critico-reflexivos
sobre os conceitos Musica Popular, Musica Erudita e
Brasilidade. Estudar a producao, praticas e recepg¢ao musical
em sua intrinseca relagdo com o contexto ¢ o desenvolvimento
da historia do Brasil e dos conceitos de povo e nagdo brasileira
desde a segunda metade do século XX. Conhecer e refletir
criticamente sobre obras musicais e seus compositores no
cenario nacional desde 1950 a atualidade. Construir visdo
panoramica da historia e tendéncias da musica brasileira desde
meados do século XX até os dias de hoje. Realizar trabalho de
investigacao sobre género, compositor, obra, pratica musical,
ou grupo musical do passado ou presente que reflita
criticamente sobre a relacao musica do Brasil, historia e
sociedade brasileira.

EMENTA

[Estudo da musica brasileira em suas manifestagdes popular e
erudita da segunda metade do século XX até a atualidade.

PROGRAMA

[Estéticas Nacionalistas e Internacionalistas (continuagao).
Bolero (os ritmos latinos), regionalismos, Bossa-Nova (a
modernidade dos anos 50), Musica Eletronica, Jovem Guarda
(Rock). Compositores, intérpretes e obras representativas.
Continuidade ou ruptura? O Tropicalismo.

IA Era dos Festivais, Musica de Protesto, o Rock Nacional.
Compositores, intérpretes e obras representativas.

Musica eletroacustica, novas tecnologias, fusdo. Compositores,
intérpretes e obras representativas.

Pluralidade musical, releitura de géneros, géneros de
“periferia” e talentos individuais.

IAs muitas musicalidades do Brasil do séc. XXI. Tendéncias e
mapeamento da musica brasileira atual e suas linguagens.
Compositores, intérpretes e obras representativas.

Estudo de caso: elaboragdo e apresentacdo de um projeto de
investigacdo sobre género, compositor, obra, pratica musical
ou grupo musical do periodo estudado refletindo criticamente
sobre a relacdo musica, historia e sociedade brasileira.

BIBLIOGRAFIA BASICA

IALBIN, Ricardo Cravo. O livro de ouro da MPB . Rio de
Janeiro: Ediouro, 2004.
. Diciondrio Houassis ilustrado — Musica Popular

Brasileira. Rio de Janeiro: Paracatu, 2006.

BOULAY, Marinilda B. (org.) Guia do Mercado Brasileiro da




Musica 2008/2009 . Sao Paulo: Imprensa oficial do estado de
Sao Paulo, 2008.

CABRAL, Sérgio. A MPB na Era do Radio . Sao Paulo:
Moderna, 1996.

CALDAS. Waldenyr. Inicia¢do a Musica Popular Brasileira .
Sao Paulo: Manole, 2010.

CAMPOS, Augusto de. Balango da bossa e outras bossas. Sao
Paulo: Perspectiva, 1987.

CONTIER, Arnaldo Daraya. Modernismos e brasilidade:
musica, utopia e tradi¢do. In: NOVAES, Adauto (org.). Tempo
e historia. p. 259 — 287.S30 Paulo: Companhia das Letras /
Secretaria Municipal de Cultura, 1992.

EWALD, Werner. Musica Brasileiva — Muitos Sons, Muitas
Vozes, Muitas Mdaos — Uma Visdo Panoramica  (texto aceito
para publicacdo).

FRITH, Simon. Hacia uma estética de la musica popular. In:
CRUCES, Francisco. Las culturas musicales . Lecturas de
etnomusicologia. 2 ed. Madrid:Trotta, 2008.

KIEFFER, Bruno. 4 modinha e o lundu . Porto Alegre:
Movimento, 1986.

. Musica e dan¢a popular . Porto Alegre: Movimento,
1990.

KAZ, Leonel et.al. Brasil Rito e Ritmo. Um século de musica
popular e classica. Rio de Janeiro: Aprazivel, 2003-2004.

LUCAS, Maria E. Musica popular, a porta ou aporta na
academia. Em Pauta. Revista do PPG em Musica da UFRGS.
Porto Alegre: UFRGS, v. 4, n. 6, p. 4-12, Dez. 1992.

MARIZ, Vasco. Historia da Musica no Brasil . 6* ed. Revisada
e ampliada. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.

IMOLINA, Sidney. Musica Classica Brasileira Hoje . Sao
IPaulo: Publifolha, 2010.

IMENDES, Gilberto. O que poucos sabem. In:  Revista Bravo.
Sao Paulo, junho 2005.

SEVERIANO, Jairo. Uma Historia da Musica Popular
Brasileira. Das origens a modernidade. Sao Paulo, Editora 34,
2008.

INAPOLITANO, Marcos. Historia & Musica . Belo Horizonte:
IAuténtica, 2002.

INAVES, Santuza Cambraia. Da bossa nova a tropicalia . Rio
de Janeiro: Jorge Zahar, 2004.

INEVES, José Maria. Musica contemporanea brasileira. Sao
IPaulo: Ricordi, 1981.

TINHORAO, José Ramos. Histéria Social da Miisica Popular
Brasileira. Lisboa: Caminho S. A, 2005.

ULHOA, Martha; OCHOA, Ana Maria. Muisica Popular na
Umérica Latina. Pontos de Escuta . Porto Alegre: UFRGS,
2005.

WISNIK, José Miguel. O nacional e o popular na cultura
brasileira, p.129-191. Sao Paulo: Brasiliense, 1983.

. Semiotica da canc¢do: melodia e letra. Sao Paulo:
IEscuta, 1994.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

AMARAL, Paulo Murilo Guerreiro do. Estigma e
Cosmopolitismo na Constitui¢do de uma Musica Popular
Urbana de Periferia: Etnografia da Produgdo do Tecnobrega
em Beléem do Para .  Tese (Doutorado). Porto Alegre:
PPGMUS/UFRGS, 2009.

BOULAY, Marinilda B. (org.) Guia do Mercado Brasileiro da
Musica 2008/2009 . Sao Paulo: Imprensa oficial do estado de

Sao Paulo, 2008.




CONTIER, Arnaldo Daraya . Musica e ideologia no Brasil . 2.
ed. Sdo Paulo: Novas Metas, 1985.

EWALD, Werner. Bossa Nova 50 anos. In: Revista
NOVOLHAR. Sao Leopoldo: Sinodal, n. 24, p. 36, nov-dez,
2008.

FAOUR, Rodrigo. Historia Sexual da MPB . 3* ed. Rio de
Janeiro e Sdo Paulo: Record, 2008.

SANDRONI, Carlos. Feiti¢co Decente - transformagoes do
samba no Rio de Janeiro 1917-1933.  Rio de Janeiro: Jorge
Zahar/Ed. UFRJ, 2001.

SILVA, Alberto R. da. Sinal Fechado . A musica popular
brasileira sob censura (1937-45/1969-78).Rio de Janeiro: Obra
IAberta, 1994.

VIANNA, Hermano. O mistério do Samba . Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1995.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"LABORATORIO CORAL I”

CURSO/SEMESTRE Musica Popular / 1

DISCIPLINA Laboratorio Coral 1

CARATER DA Obrigatoério

DISCIPLINA

PRE-REQUISITO

CODIGO 0140259

DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA 14

TOTAL

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA 0-0_2

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL
Permitir aos alunos a pratica do canto coral;

OBJETIVOS desenvolver a pratica musical coletiva através do
canto.

EMENTA Espggo interdisciplinar para a producao e estudo da
musica vocal.
Repertorio de obras corais a serem escolhidas a cada

PROGRAMA semestre, de acordo com o interesse e possibilidade dos
participantes.
MICHELS, Ulrich. Atlas de Musica. Vol. 1 e 2.
Madrid: Alianza Editorial, 1996.

BIBLIOGRAFIA BASICA E}H}])Ej;l;,ER Books of Madrigals. Londres: Ed. Anthony
MONKEMEYER, Helmut. Antigua Chorbuch.
Londres: Schott Music.

BIBLIOGRAFIA Partituras escolhidas segundo o repertorio a ser

COMPLEMENTAR

trabalhado em cada semestre.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"CONTRAPONTO I"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular / 11

DISCIPLINA CONTRAPONTO I

CARATER DA DISCIPLINA  |Obrigatério

PRE-REQUISITO 140004

CODIGO 0460016

DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA TOTAL 34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 1-0-1

HORARIA ha

ANO/SEMESTRE I

PROFESSORES

RESPONSAVEIS

OBJETIVOS Oferecer uma introducdo ao estudo do contraponto.
Origens do contraponto e elementos formativos do
estudo contrapontistico. Composi¢do melddica, cantus

EMENTA [firmus. Contraponto por espécies a duas vozes.
Aprofundamento das espécies e contraponto livre a
duas e trés vozes. Introdugdo ao contraponto tonal.
- Defini¢ao de Cantus Firmus. Introdu¢do aos modos
eclesiasticos.

PROGRAMA - O contraponto em espécies; O contraponto tonal,
- contraponto livre a duas vozes;
- contraponto livre a trés vozes;
FUX, Johann Joseph Fux. The Study of Counterpoint.
New York: W.W. Norton & Company, 1971.

BIBLIOGRAFIA BASICA RAQUEL, Any. Contraponto Modal. Porto Alegre:
Evangraf, 2006.
TRAGTENBERG, Livio. Contraponto, uma arte de
compor. Sao Paulo: Edusp, 1994
GAULDIN, Robert. Sixteenth-century Counterpoint.
[llinois: Prospect Heights.

BIBLIOGRAFIA .

COMPLEMENTAR SALZER, Felix e SHACHTER, Carl. El Contraponto

en la Composicion Musical- el estudio de ao
conduccion de las vocés. Madrid: Idea Musica.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

HARMONIA I
CURSO/SEMESTRE Musica Popular / 111
DISCIPLINA HARMONIA I
CARATER DA DISCIPLINA  Obrigatério

PRE-REQUISITO

Teoria Musical e Percepgao Auditiva Il - 0140184

CODIGO 0460431

DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA TOTAL ]34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA It+ 1p

HORARIA

ANO/SEMESTRE

PROFESSOR Guilherme Campelo Tavares

RESPONSAVEL
Proporcionar o desenvolvimento da capacidade de

OBJETIVOS percepgao, analise e escrita de d1V§rsos conteudos
pertencentes ao estudo da harmonia, com base no
repertorio erudito e popular.
Estudo dos principios elementares de funcionamento e

EMENTA da escrita no contexto da harmonia tonal tradicional,
nas tonalidades maior e menor.

PROGRAMA - Série harmonica

- Revisdo geral sobre formagdo acordes por
superposi¢ao de tercas: triades e tétrades

- Posigdes aberta e fechada, inversdes e posi¢cao
de soprano

- Campo harmonico maior (em triades), com
cifragens cordal, gradual e funcional

- Tendéncias de movimento melddico em
tonalidades maiores (resolugdo das notas atrativas)

- Fungdes tonais principais e suas substituicdes
diatonicas

- Quarteto vocal classico e sua relacdo com a
escrita instrumental

- Extensao e tessitura das vozes

Dobramentos e supressoes a 4 vozes

- Conducao de vozes

- Movimentos entre as vozes: direto, paralelo,
obliquo e contrario

- Movimento entre fundamentais entre triades: 32,
4% ou 5% e 2°

- Baixo fundamental e baixo real

- Inversdes de triades e tétrades

- Tratamento da triade diminuta e dos acordes de
sétima da dominante e sétima da sensivel (tétrade
semidiminuta)

- Mudanga de posi¢do (com e sem inversao do

acorde): acorde arpejado




- O modo menor: escalas natural, harmoénica e
melodica

- Tendéncias de movimento melddico em
tonalidades menores: graus 6 ¢ 7 naturais e elevados

- O modo menor: campos harmonicos gerados
pelas escalas menores e acordes mais usados, com
cifragens cordal, gradual e funcional

- Acorde de sétima diminuta.

- Notas estranhas aos acordes: nota de passagem
e bordadura

BIBLIOGRAFIA BASICA

ALDWELL, Edward; SCHACHTER, Carl. Harmony
& Voice Leading. Orlando: Schirmer/Thomson, 2003.
CHEDIAK, Almir. Harmonia e Improvisacdo 1. Rio
de Janeiro: Lumiar Editora, 1986.

HINDEMITH, Paul. Harmonia Tradicional. Sao
IPaulo, Irmaos Vitale, 1949.

IKOSTKA, Stefan; PAYNE, Dorothy. Tonal Harmony.
2% ed. New York: McGraw-Hill, 1989.

RIEMANN, Hugo. Armonia y Modulacion. Traduzido
por A. Ribera y Maneja. Barcelona: Editorial Labor,
1930.

SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Traduzido por
Marden Maluf. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2001.
ZAMACOIS, Joaquin. Tratado de Armonia — Libro 1.
Barcelona: Editorial Labor, 1978.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

CHEDIAK, Almir. Dicionario de Acordes Cifrados.
Sdo Paulo/ Rio de Janeiro, Irmaos Vitale, 1984.
KOELLREUTTER, Hans Joachin. Harmonia
\Funcional. Sao Paulo, Ricordi, 1980.

IMOTTE, Diether de La. Armonia. Barcelona: Editorial
ILabor, 1976.

PISTON, Walter. Harmony. New York: Norton, 1987.

(ed. Original: 1941)




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

HARMONIA 11
CURSO/SEMESTRE Musica Popular / IV
DISCIPLINA HARMONIA II
CARATER DA DISCIPLINA  Obrigatério

PRE-REQUISITO

IHarmonia I - 0460431

CODIGO 0460434

DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA TOTAL  [34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA It+1p

HORARIA

ANO/SEMESTRE

PROFESSORES Guilherme Campelo Tavares

RESPONSAVEIS
IProporcionar o desenvolvimento da capacidade de
percepeao, analise e escrita de diversos contetidos

OBJETIVOS pertencentes ao estudo da harmonia, com base no
repertorio erudito e popular.
IAprofundamento do estudo da harmonia tonal, com a

EMENTA inclusdo progressiva de notas alteradas cromaticamente.
- Progressao e sucessao (prolongamento
funcional) harmonica
- Notas estranhas aos acordes (continuagao):
passagens, bordaduras, apojaturas suspensoes, retardos,
escapadas e outras.
- Notas estranhas aos acordes: diatonicas e
cromaticas; em uma ou mais vozes
- Uso estereotipado das inversdes de triades:
acordes de sexta e de sexta-e-quarta de passagem,

PROGRAMA bordadura e apojatura (e tétrades com fungdes
similares).
- Cadéncias harmonicas
- Harmonia implicita na melodia: baixo dado e
canto dado
- Empréstimo modal entre tonalidades maior e
menor (mistura modal)
- Dominantes e subdominantes individuais
(secundarias)
- Reharmonizagao funcional

BIBLIOGRAFIA BASICA ALDWELL, Edward; SCHACHTER, Carl. Harmony

& Voice Leading. Orlando: Schirmer/Thomson, 2003.
CHEDIAK, Almir. Harmonia e Improvisagdo 1. Rio de
Janeiro: Lumiar Editora, 1986.

KOSTKA, Stefan; PAYNE, Dorothy. Tonal Harmony.
2% ed. New York: McGraw-Hill, 1989.

RIEMANN, Hugo. Armonia y Modulacién. Traduzido
por A. Ribera y Maneja. Barcelona: Editorial Labor,
1930.

SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Traduzido por




Marden Maluf. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2001.
ZAMACOIS, Joaquin. Tratado de Armonia — Libro 1.
Barcelona: Editorial Labor, 1978.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

CHEDIAK, Almir. Dicionario de Acordes Cifrados.
Sdo Paulo/ Rio de Janeiro, Irméios Vitale, 1984.
KOELLREUTTER, Hans Joachin. Harmonia
\Funcional. Sio Paulo, Ricordi, 1980.

IMOTTE, Diether de La. Armonia. Barcelona: Editorial
ILabor, 1976.

PISTON, Walter. Harmony. New York: Norton, 1987.

(ed. Original: 1941)




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

HARMONIA III
CURSO/SEMESTRE Musica Popular / V
DISCIPLINA HARMONIA 111
CARATER DA DISCIPLINA  Obrigatério

PRE-REQUISITO

IHarmonia II - 0460434

CODIGO 0460435
DEPARTAMENTO -
CARGA HORARIA TOTAL ]34
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA It+ 1p
HORARIA
ANO/SEMESTRE
PROFESSOR Guilherme Campelo Tavares
RESPONSAVEL
Proporcionar o desenvolvimento da capacidade de
OBJETIVOS percepgao, analise e escrita de dlvgrsos conteudos
pertencentes ao estudo da harmonia, com base no
repertorio erudito e popular.
[Estudo da harmonia modal ¢ de suas intera¢des com o
tonalismo. Harmonia tonal na musica popular, incluindo
EMENTA acordes expandidos e alterados. Introducao a
modulacao.
- Harmonia Modal
Formagdo das escalas modais a partir de uma escala
geradora maior (modos da escala maior)
Campos Harmonicos Modais
[Encadeamentos Modais
IAcordes de nona, décima primeira e décima terceira
Triades com nota adicionada
IAcordes suspensos (triades e tétrades)
IAcordes caracteristicos de cada modo
- Acorde napolitano
- Harmonia de Jazz, MPB e demais géneros em
que predominam as tétrades e suas expansoes:
Cifragem gradual popular
PROGRAMA Categorias de Acordes: maiores, menores, dominantes,

diminutos

IAcordes com 5* alterada e 9* aumentada
Dominantes auxiliares

T cadencial secundario e auxiliar

Funcdes dos acordes diminutos (cromaticos asc. e desc.,
auxiliares) e semidiminutos

SubV7 primérios e secundarios

IT cadencial do SubV7

Resolucdes deceptivas

IDominantes, II-Vs, SubVs e II-SubV's estendidos
IAcordes interpolados

IAcorde de aproximagao cromatica

Principios de Walking Bass

- Modulagao diatonica




BIBLIOGRAFIA BASICA

ALDWELL, Edward; SCHACHTER, Carl. Harmony
& Voice Leading. Orlando: Schirmer/Thomson, 2003.
BUCHER, Hannelore. Harmonia Funcional Prdtica —
Uma abordagem natural para desfazer o mito da
complexidade da harmonia. Vitoria: O Autor, 2001.

CHEDIAK, Almir. Harmonia e Improvisagdo I. Rio de
Janeiro: Lumiar Editora, 1986.

GUEST, lan. Arranjo — vol. 2. Rio de Janeiro, Lumiar
IEditora, 1996.

KOSTKA, Stefan; PAYNE, Dorothy. Tonal Harmony.
2% ed. New York: McGraw-Hill, 1989.

PERSICHETTI, Vincent. = Armonia del Siglo XX
Traduzido por Alicia Santos Santos. Madrid: Real
Musical Editores, 1985. Tradugao de: Twentieth-
Century Harmony: Creative Aspects and Practice.
RIEMANN, Hugo. Armonia y Modulacion. Traduzido
por A. Ribera y Maneja. Barcelona: Editorial Labor,
1930.

SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Traduzido por
Marden Maluf. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2001.
TAGG, Phillip.  Phillip Tagg’s Harmony Handout.
2000.

ZAMACOIS, Joaquin. Tratado de Armonia — Libro 1.
Barcelona: Editorial Labor, 1978.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

CHEDIAK, Almir. Dicionario de Acordes Cifrados. Sao
IPaulo/ Rio de Janeiro, Irmaos Vitale, 1984.

GUEST, Ian. Arranjo — Método Pratico ( incluindo
técnicas especiais de sonoridade orquestral) vol. 3. Rio
de Janeiro, Lumiar Editora, 1996.

LEVINE, Mark. The Jazz Theory Book. Sher Music,
1995.

MOTTE, Diether de La. Armonia. Barcelona: Editorial
ILabor, 1976.

PISTON, Walter. Harmony. New York: Norton, 1987.
(ed. Original: 1941)

RIMSKY-KORSAKOYV, Nikolai. Traité d’Harmonie —
Théorique et Pratique. Traducao para ao francés de
Félix

Dorfmann. Paris: Alphonse Leduc, 1910. (ed. Original:
1893).

ZAMACOIS, Joaquin. Tratado de Armonia — Libro

II1. Barcelona: Editorial Labor, 1978.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

PROJETO DE PESQUISA EM MUSICA I

CURSO/SEMESTRE Mtsica Popular / VI

DISCIPLINA Projeto de Pesquisa em Musica I

CARATER DA DISCIPLINA Obrigatorio

PRE-REQUISITO §

CODIGO 0460220

DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA TOTAL 34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 2-0-0

HORARIA

PROFESSORES

RESPONSAVEIS Luiz Guilherme Goldberg
Introduzir os procedimentos basicos da pesquisa em
musica, auxiliando os alunos a desenvolverem uma
forma especifica de pensar sobre a realidade — o
pensamento cientifico em contraposi¢ao ao

OBJETIVOS pensamento de senso comum — para que também seja
possivel construir um outro tipo de conhecimento: o
conhecimento cientifico. Desenvolver nos alunos a
capacidade de problematizar e questionar a realidade
de forma sistematica e consistente.
Revisdo dos aspectos historicos dos paradigmas da

EMENTA ciéncia. Metodo~s de pesquisa ut11¥za’d(')s nas ciéncias
humanas. Revisao dos aspectos historicos da pesquisa
em musica. O conflito entre teoria e pratica.
- A pesquisa em musica no Brasil — antecedentes e
situacdo atual
- Metodologia da pesquisa: fases e procedimentos

PROGRAMA basicos do processo de pesquisa
- Pressupostos tedrico-metodologicos da pesquisa /
IMétodos e técnicas de pesquisa
- sub-areas de pesquisa em musica no Brasil.

BIBLIOGRAFIA CHAVES, Celso Loureiro. Produgao musical e

pesquisa em musica. In: KRIEGER, M. da G.;
ROCHA, M. Rumos da pesquisa: multiplas trajetorias.
Porto Alegre: UFRGS/PROPESQ, 1998. p. 149-155.
DEL BEN, Luciana. Pesquisa em educacdo musical no
Brasil: breve trajetoria de desafios futuros. Per Music,
Belo Horizonte, v. 7, p. 76-82, 2003.

FERRAZ, Silvio. Composicao e pesquisa. In:
ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO
NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
EM MUSICA, 9., 1996, Rio de Janeiro. Anais... Rio
de Janeiro: Anppom, 1996. p. 69-73.

GERLING, Cristina. Pesquisa em musica, formatos e
finalidades. In: COLOQUIO DE PESQUISA — POS-
GRADUACAO, 1., 2000, Rio de Janeiro. Anais... Rio
de Janeiro: UFRJ, 2000. p. 9-16.

KRAEMER, Rudolf-Dieter. Dimensoes ¢ fun¢des do
conhecimento pedagdgico-musical. Em Pauta, Porto
Alegre, v. 11, n. 16/17, p. 50-73, abr./nov. 2000.
ILUCAS, Maria Elizabeth. Processos de trabalho na

pesquisa musicoldgica. In: ENCONTRO ANUAL DA




IASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 9., 1996, Rio de
Janeiro. Anais... Rio de Janeiro: Anppom, 1996. p. 87-
02.

LUCAS, Maria Elizabeth. Etnomusicologia e
globalizacdo da cultura: notas para uma epistemologia
da musica no plural. Em Pauta, Porto Alegre, v. 6/7, n.
9/10, p. 16-21, 1994/1995.

LUCAS, Maria Elizabeth. Sobre o significado da
pesquisa em musica na universidade. Porto Arte, Porto
Alegre, v. 2, n. 4, p. 51-55, 1991.

OLIVEIRA, Alda. A pesquisa em psicologia da
musica. In: ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL, 5..
SIMPOSIO PARANAENSE DE EDUCACAO
IMUSICAL, 5., 1996, Londrina. Anais... Londrina:
IAbem/Spem, 1996. p. 59-86.

OLIVEIRA, Jamary. A pesquisa em musica na
universidade: informatica. In: ENCONTRO ANUAL
DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E
POS-GRADUACAO EM MUSICA, 10., 1997,
Goiania. Anais... Goiania: Anppom, 1997. p. 54-57.
OLIVEIRA, Jamary. A pesquisa em teoria
composicional. In: ENCONTRO ANUAL DA
ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 9., 1996, Rio de
Janeiro. Anais... Rio de Janeiro: Anppom, 1996. p. 45-
48.

OLIVEIRA, Jamary. Reflexdes criticas sobre a
pesquisa em musica no Brasil. Em Pauta, Porto
Alegre, v. 4, n. 5, p. 3-11, jun. 1992.

REZENDE, Marisa. Reflexdes sobre a pesquisa em
composi¢ao. In: ENCONTRO ANUAL DA
ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 10., 1997, Goiania.
nais... Goiania: Anppom, 1997. p. 40-42.

SANTOS, Regina Marcia Simao. A pesquisa no ensino
da musica. In: ENCONTRO ANUAL DA
IASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO
MUSICAL, 5.. SIMPOSIO PARANAENSE DE
EDUCACAO MUSICAL, 5., 1996, Londrina. Anais...
ILondrina: Abem/Spem, 1996. p. 145-170.

SOUZA, Jusamara. A pesquisa em educacdo musical
na universidade: algumas questdes. In: ENCONTRO
ANUAL DA ASSOCIACAO NACIONAL DE
PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA,
10., 1997, Goiania. Anais... Goiania: Anppom, 1997.
p. 49-53.

SOUZA, Jusamara. Contribuigdes teoricas e
metodoldgicas da sociologia para a pesquisa em
educagdo musical. In: ENCONTRO ANUAL DA
IASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO
MUSICAL, 5.. SIMPOSIO PARANAENSE DE
EDUCACAO MUSICAL, 5., 1996, Londrina. Anais...
Londrina: Abem/Spem, 1996. p. 11-40.

SOUZA, Jusamara. Repensando a pesquisa em
educagao musical. In. ENCONTRO ANUAL DA
ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 9., 1996, Rio de
Janeiro. Anais... Rio de Janeiro: Anppom, 1996. p. 80-
86.

TRAVASSOS, Elizabeth. Esboc¢o de balango da




etnomusicologia no Brasil. Opus, n. 9, p. 73-86, 2003.
ULHOA, Martha. (Org.). Dissertagdes de mestrado em
musica até 1996. Opus, ano 4, n. 4, p. 80-94, 1997.
IVEIGA, M. A pesquisa em musicologia. In:
ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO
NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
EM MUSICA, 9., 1996, Rio de Janeiro. Anais... Rio
de Janeiro: Anppom, 1996. p. 54-59.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

IAQUINO, Felipe Avellar de. Praticas interpretativas e
a pesquisa em musica: dilemas e propostas. Opus, n. 9,
p. 103-112, 2003.

BARRENECHEA, Lucia. Pesquisa no Brasil: balango
e perspectivas. Opus, n. 9, p. 113-118, 2003.
BASTIAN, Hans G. A pesquisa (empirica) na
educacdo musical a luz do pragmatismo. Em Pauta,
Porto Alegre, v. 11, n. 16/17, p. 76-106, abr./nov. 2000.
BEYER, Esther. A pesquisa em educa¢do musical:
esbogo do conhecimento gerado na area. In:
ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO
NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
EM MUSICA, 9., 1996, Rio de Janeiro. Anais... Rio
de Janeiro: Anppom, 1996. p. 74-79.

BOREM, Fausto. Metodologias de pesquisa em
performance musical no Brasil: tendéncias,
alternativas e relatos de experiéncia. Cadernos da
Pos-Graduagdo, Campinas, v. 5, n. 2, p. 19-33, 2001.
CAESAR, Rodolfo. Produgdo de conhecimento e
politicas para a pesquisa em musica. Musica e
Tecnologia. Opus, n. 9, p. 28-34, 2003.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

PROJETO DE PESQUISA EM MUSICA II

CURSO/SEMESTRE Musica Popular / VII
DISCIPLINA Projeto de Pesquisa em Musica I1
CARATER DA DISCIPLINA Obrigatorio

PRE-REQUISITO

Projeto de Pesquisa em Musica I - 0460220

CODIGO 0460228
DEPARTAMENTO X
CARGA HORARIA TOTAL 34
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA 2-0-0
HORARIA

PROFESSORES RESPONSAVEIS

Luiz Guilherme Goldberg

OBJETIVOS

IDesenvolver os procedimentos basicos da pesquisa
em musica ja apresentados no primeiro semestre.
IAumentar o conhecimento sobre as pesquisas
realizadas no Brasil e no exterior. Orientar os
alunos na elaboragdo de seus projetos de pesquisa
para o Trabalho de Conclusao de Curso.

EMENTA

IAprofundar o conhecimento sobre a pesquisa em
musica desenvolvida no Brasil. Revisao dos
aspectos historicos da pesquisa em musica.

PROGRAMA

- leitura e discussdo de artigos cientificos e/ou teses
produzidas no Brasil.

- Seminario com pesquisador convidado (a
confirmar).

- fontes primadrias, fontes secundarias, pesquisa
arquivistica.

- A pesquisa realizada na graduagao e na pos-
graduacao. Possibilidades e desafios.

- Apresentacdo e discussao de resenhas de
trabalhos cientificos por partes dos alunos.

- Historico da pesquisa em musica no mundo.
Principais publicagdes.

BIBLIOGRAFIA

CHAVES, Celso Loureiro. Produgao musical e
pesquisa em musica. In: KRIEGER, M. da G.;
ROCHA, M. Rumos da pesquisa: multiplas
trajetorias. Porto Alegre: UFRGS/PROPESQ,
1998. p. 149-155.

DEL BEN, Luciana. Pesquisa em educa¢do musical




no Brasil: breve trajetdria de desafios futuros. Per
Music, Belo Horizonte, v. 7, p. 76-82, 2003.
FERRAZ, Silvio. Composi¢ao e pesquisa. In:
ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO
NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 9., 1996, Rio de
Janeiro. Anais... Rio de Janeiro: Anppom, 1996. p.
69-73.

GERLING, Cristina. Pesquisa em musica, formatos
e finalidades. In: COLOQUIO DE PESQUISA —
POS-GRADUACAO, 1., 2000, Rio de Janeiro.
nais... Rio de Janeiro: UFRJ, 2000. p. 9-16.
KRAEMER, Rudolf-Dieter. Dimensdes ¢ fungdes
do conhecimento pedagdgico-musical. Em Pauta,
Porto Alegre, v. 11, n. 16/17, p. 50-73, abr./nov.
2000.

ILUCAS, Maria Elizabeth. Processos de trabalho na
pesquisa musicologica. In: ENCONTRO ANUAL
DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA
E POS-GRADUACAO EM MUSICA, 9., 1996,
Rio de Janeiro. Anais... Rio de Janeiro: Anppom,
1996. p. 87-92.

LUCAS, Maria Elizabeth. Etnomusicologia e
globalizagdo da cultura: notas para uma
epistemologia da musica no plural. Em Pauta,
Porto Alegre, v. 6/7, n. 9/10, p. 16-21, 1994/1995.
LUCAS, Maria Elizabeth. Sobre o significado da
pesquisa em musica na universidade. Porto Arte,
Porto Alegre, v. 2, n. 4, p. 51-55, 1991.
OLIVEIRA, Alda. A pesquisa em psicologia da
musica. In: ENCONTRO ANUAL DA
IASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO
MUSICAL, 5.. SIMPOSIO PARANAENSE DE
EDUCACAO MUSICAL, 5., 1996, Londrina.
nais... Londrina: Abem/Spem, 1996. p. 59-86.
OLIVEIRA, Jamary. A pesquisa em musica na
universidade: informatica. In: ENCONTRO
ANUAL DA ASSOCIACAO NACIONAL DE
PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA,
10., 1997, Goiania. Anais... Goiania: Anppom,
1997. p. 54-57.

OLIVEIRA, Jamary. A pesquisa em teoria
composicional. In: ENCONTRO ANUAL DA
IASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E
POS-GRADUACAO EM MUSICA, 9., 1996, Rio
de Janeiro. Anais... Rio de Janeiro: Anppom, 1996.
p. 45-48.

OLIVEIRA, Jamary. Reflexdes criticas sobre a
pesquisa em musica no Brasil. Em Pauta, Porto
Alegre, v. 4, n. 5, p. 3-11, jun. 1992.




REZENDE, Marisa. Reflexdes sobre a pesquisa em
composi¢ao. In. ENCONTRO ANUAL DA
IASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E
POS-GRADUACAO EM MUSICA, 10., 1997,
Goiania. Anais... Goiania: Anppom, 1997. p. 40-42.
SANTOS, Regina Marcia Simao. A pesquisa no
ensino da musica. In: ENCONTRO ANUAL DA
IASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO
MUSICAL, 5.. SIMPOSIO PARANAENSE DE
EDUCACAO MUSICAL, 5., 1996, Londrina.
nais... Londrina: Abem/Spem, 1996. p. 145-170.
SOUZA, Jusamara. A pesquisa em educagao
musical na universidade: algumas questdes. In:
ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO
NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 10., 1997, Goiania.
Anais... Goiania: Anppom, 1997. p. 49-53.
SOUZA, Jusamara. Contribuicdes tedricas e
metodoldgicas da sociologia para a pesquisa em
educacao musical. In: ENCONTRO ANUAL DA
IASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO
MUSICAL, 5.. SIMPOSIO PARANAENSE DE
EDUCACAO MUSICAL, 5., 1996, Londrina.
nais... Londrina: Abem/Spem, 1996. p. 11-40.
SOUZA, Jusamara. Repensando a pesquisa em
educacao musical. In: ENCONTRO ANUAL DA
IASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E
POS-GRADUACAO EM MUSICA, 9., 1996, Rio
de Janeiro. Anais... Rio de Janeiro: Anppom, 1996.
p. 80-86.

TRAVASSOS, Elizabeth. Esbo¢o de balango da
etnomusicologia no Brasil. Opus, n. 9, p. 73-86,
2003.

ULHOA, Martha. (Org.). Disserta¢des de mestrado
em musica até 1996. Opus, ano 4, n. 4, p. 80-94,
1997.

IVEIGA, M. A pesquisa em musicologia. In:
ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO
NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 9., 1996, Rio de
Janeiro. Anais... Rio de Janeiro: Anppom, 1996. p.
54-59.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

IAQUINO, Felipe Avellar de. Praticas
interpretativas e a pesquisa em musica: dilemas e
propostas. Opus, n. 9, p. 103-112, 2003.
BARRENECHEA, Lucia. Pesquisa no Brasil:
balango e perspectivas. Opus, n. 9, p. 113-118,
2003.

BASTIAN, Hans G. A pesquisa (empirica) na

educacdo musical a luz do pragmatismo. Em Pauta,




Porto Alegre, v. 11, n. 16/17, p. 76-106, abr./nov.
2000.

BEYER, Esther. A pesquisa em educa¢do musical:
esboco do conhecimento gerado na area. In:
ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO
NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 9., 1996, Rio de
Janeiro. Anais... Rio de Janeiro: Anppom, 1996. p.
74-79.

BOREM, Fausto. Metodologias de pesquisa em
performance musical no Brasil: tendéncias,
alternativas e relatos de experiéncia. Cadernos da
Pos-Graduagdo, Campinas, v. 5, n. 2, p. 19-33,
2001.

CAESAR, Rodolfo. Produgdo de conhecimento e
politicas para a pesquisa em musica. Musica e
Tecnologia. Opus, n. 9, p. 28-34, 2003.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"SEMINARIO DE ORIENTACAO
PARA O TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular / VIII
SEMINARIO DE ORIENTACAO PARA O
DISCIPLINA TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
CARATER DA Obrigatorio
DISCIPLINA
PRE-REQUISITO Projeto de pesquisa em musica II - 0460228
CODIGO 0460429
DEPARTAMENTO -
CARGA HORARIA 34
TOTAL
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA 0-0_2
HORARIA
PROFESSORES
RESPONSAVEIS
Proporcionar aos alunos os subsidios necessarios para a
realizacdo da monografia e/ou artigo cientifico. Orientar
OBJETIVOS 0 trabglho de pesquisa em musica; discutir e aprofundar
conceitos musicais relacionados aos processos
composicionais e estéticos das composi¢des abordadas
no trabalho.
Orientagdo e acompanhamento do trabalho de conclusdo
EMENTA de curso. Fundamentos para a monografia e/ou artigo
cientifico.
- Definicao metodologica.
PROGRAMA - Revisdo bibliografica.
- Realizagao do texto.
BIBLIOGRAFIA CHAVES, Celso Loureiro. Produgao musical e pesquisa

em musica. In: KRIEGER, M. da G.; ROCHA, M.
Rumos da pesquisa: multiplas trajetérias. Porto Alegre:
UFRGS/PROPESQ, 1998. p. 149-155.

DEL BEN, Luciana. Pesquisa em educagao musical no
Brasil: breve trajetoria de desafios futuros. Per Music,
Belo Horizonte, v. 7, p. 76-82, 2003.

FERRAZ, Silvio. Composi¢ao e pesquisa. In:
ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO NACIONAL
DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA,
9., 1996, Rio de Janeiro. Anais... Rio de Janeiro:
Anppom, 1996. p. 69-73.

GERLING, Cristina. Pesquisa em musica, formatos e
finalidades. In: COLOQUIO DE PESQUISA — POS-
GRADUACAO, 1., 2000, Rio de Janeiro. Anais... Rio
de Janeiro: UFRJ, 2000. p. 9-16.

KRAEMER, Rudolf-Dieter. Dimensoes e funcoes do
conhecimento pedagdgico-musical. Em Pauta, Porto
Alegre, v. 11, n. 16/17, p. 50-73, abr./nov. 2000.
LUCAS, Maria Elizabeth. Processos de trabalho na
pesquisa musicologica. In: ENCONTRO ANUAL DA
ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 9., 1996, Rio de Janeiro.
Anais... Rio de Janeiro: Anppom, 1996. p. 87-92.
LUCAS, Maria Elizabeth. Etnomusicologia e
globalizacdo da cultura: notas para uma epistemologia
da musica no plural. Em Pauta, Porto Alegre, v. 6/7, n.
9/10, p. 16-21, 1994/1995.




LUCAS, Maria Elizabeth. Sobre o significado da
pesquisa em musica na universidade. Porto Arte, Porto
Alegre, v. 2, n. 4, p. 51-55, 1991.

OLIVEIRA, Alda. A pesquisa em psicologia da musica.
In: ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL, 5..
SIMPOSIO PARANAENSE DE EDUCACAO
MUSICAL, 5., 1996, Londrina. Anais... Londrina:
Abem/Spem, 1996. p. 59-86.

OLIVEIRA, Jamary. A pesquisa em musica na
universidade: informatica. In: ENCONTRO ANUAL
DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E
POS-GRADUACAO EM MUSICA, 10., 1997, Goiania.
Anais... Goiania: Anppom, 1997. p. 54-57.

OLIVEIRA, Jamary. A pesquisa em teoria
composicional. In: ENCONTRO ANUAL DA
ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 9., 1996, Rio de Janeiro.
Anais... Rio de Janeiro: Anppom, 1996. p. 45-48.
OLIVEIRA, Jamary. Reflexdes criticas sobre a pesquisa
em musica no Brasil. Em Pauta, Porto Alegre, v. 4, n. 5,
p. 3-11, jun. 1992.

REZENDE, Marisa. Reflexdes sobre a pesquisa em
composi¢ao. In. ENCONTRO ANUAL DA
ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 10., 1997, Goiania.
Anais... Goiania: Anppom, 1997. p. 40-42.

SANTOS, Regina Marcia Simao. A pesquisa no ensino
da musica. In: ENCONTRO ANUAL DA
ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO
MUSICAL, 5.. SIMPOSIO PARANAENSE DE
EDUCACAO MUSICAL, 5., 1996, Londrina. Anais...
Londrina: Abem/Spem, 1996. p. 145-170.

SOUZA, Jusamara. A pesquisa em educacdo musical na
universidade: algumas questdes. In: ENCONTRO
ANUAL DA ASSOCIACAO NACIONAL DE
PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA, 10.,
1997, Goiania. Anais... Goiania: Anppom, 1997. p. 49-
53.

SOUZA, Jusamara. Contribuigdes teoricas e
metodoldgicas da sociologia para a pesquisa em
educagao musical. In: ENCONTRO ANUAL DA
ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO
MUSICAL, 5.. SIMPOSIO PARANAENSE DE
EDUCACAO MUSICAL, 5., 1996, Londrina. Anais...
Londrina: Abem/Spem, 1996. p. 11-40.

SOUZA, Jusamara. Repensando a pesquisa em educacao
musical. In: ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO
NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
EM MUSICA, 9., 1996, Rio de Janeiro. Anais... Rio de
Janeiro: Anppom, 1996. p. 80-86.

TRAVASSOS, Elizabeth. Esboc¢o de balanco da
etnomusicologia no Brasil. Opus, n. 9, p. 73-86, 2003.
ULHOA, Martha. (Org.). Dissertagdes de mestrado em
musica até 1996. Opus, ano 4, n. 4, p. 80-94, 1997.
VEIGA, M. A pesquisa em musicologia. In:
ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO NACIONAL
DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA,
9., 1996, Rio de Janeiro. Anais... Rio de Janeiro:
Anppom, 1996. p. 54-59.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

AQUINO, Felipe Avellar de. Praticas interpretativas ¢ a
pesquisa em musica: dilemas e propostas. Opus, n. 9, p.




103-112, 2003.

BARRENECHEA, Lucia. Pesquisa no Brasil: balanco e
perspectivas. Opus, n. 9, p. 113-118, 2003.

BASTIAN, Hans G. A pesquisa (empirica) na educacao
musical a luz do pragmatismo. Em Pauta, Porto Alegre,
v. 11, n. 16/17, p. 76-106, abr./nov. 2000.

BEYER, Esther. A pesquisa em educacdo musical:
esbogo do conhecimento gerado na area. In:
ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO NACIONAL
DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA,
9., 1996, Rio de Janeiro. Anais... Rio de Janeiro:
Anppom, 1996. p. 74-79.

BOREM, Fausto. Metodologias de pesquisa em
performance musical no Brasil: tendéncias, alternativas
e relatos de experiéncia. Cadernos da Pos-Graduagado,
Campinas, v. 5, n. 2, p. 19-33, 2001.

CAESAR, Rodolfo. Produgdo de conhecimento e
politicas para a pesquisa em musica. Musica e
Tecnologia. Opus, n. 9, p. 28-34, 2003.




2. CARACTERIZACOES DA FORMACAO ESPECIFICA

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"MUSICA E TECNOLOGIA"
CURSO/SEMESTRE Musica Popular / 1° semestre
DISCIPLINA Musica e Tecnologia

CARATER DA DISCIPLINA Obrigatério
PRE-REQUISITO -

CODIGO 0590149

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL 34

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA 1-0-1

HORARIA

PROFESSOR RESPONSAVEL
- Introduzir o aluno aos principais softwares e equipamentos
utilizados na pratica académica e profissional de musica.

OBJETIVOS - Capacitar o aluno quanto a utilizag¢ao das tecnologias

musicais de auxilio as praticas interpretarivas, a composi¢ao
musical e a pesquisa em musica.

1) Abordagem histdrica da computacdo musical e dos
instrumentos eletronicos modernos. 2) Introdugao a teoria
sobre o dudio digital. 3)Utiliza¢do de softwares de

EMENTA sequenciamento MIDI e gravagdo multi-pista. 4) Analise de
audio gravado e em tempo real. 5) técnicas basicas de
edicao de audio.

1. Histérico da Computagdo Musical e dos instrumentos
eletronicos modernos.

2. Introducao a teoria sobre o audio digital.

3. Protocolo MIDI. Softwares de sequenciamento MIDI e
gravacao multipista.

PROGRAMA 4. Analise de audio gravado e em tempo real: os
componentes espectrais e outros elementos pertinentes ao
auxilio a pratica musical.

5. técnicas basicas de edigdo de audio.

BIBLIOGRAFIA BASICA HOLMES, Thom. Electronic and Experimental Music:

Tochnnlnov Mucic and Culture New York: Rontledoe
MIRANDA, Eduardo Reck. Computer Sound Design:



Synthesis techniques and programming . Oxford: Focal
Press, 2002.

RUSS, Martin. Sound Synthesis and Sampling. Amsterdam:
Focal Press, 2002.
Sound on Sound. SOS Publications Limited.

FRITSCH, Eloi Fernando. Misica eletronica : uma
introducao ilustrada. Porto Alegre: Editora da
Universidade/UFRGS, 2008.

PENFOLD, R.A. Advanced midi user's guide. 2. ed.
Kent: Pc, 1995.

PUCKETTE, Miller. The Theory and Technique of
Electronic Music. World Scientific Publishing Co. Pte. Ltd.,
2007.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR



CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"Pratica de Estudio"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular / 2°
DISCIPLINA PRATICA DE ESTUDIO
CARATER DA DISCIPLINA | Obrigatdrio

PRE-REQUISITO

(em cadastramento)

CODIGO

CARGA HORARIATOTAL |34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 1-0-1

HORARIA ]

PROFESSORES

RESPONSAVEIS

OBJETIVOS Introdl%m‘r os‘al‘unos a pratica de gravacao e mixagem
em estudio digital.
Prética de gravacao e mixagem em estudio digital.
Apresentacdo dos recursos para gravacao em estadio

EMENTA digital. Teoria sobre dudio digital, processamento de
efeitos, automagdo de mixagem e gravacao de midias
digitais.
. Audio digital
. Microfones: tipos e utilizacdes
. Técnicas basicas para gravagao;
. Processamento de efeitos;

PROGRAMA . Mixagem;
. Masterizacao;
. Realizacao de projetos de gravacao propostos
pelos alunos e professores
BARTLETT, B. & BARTLETT, J. Practical
Recording Techniques . Amsterdam: Focal Press,
2009.
HUBER, D. & RUNSTEIN, R.  Modern Recording
Techniques. Amsterdam: Focal Press, 2005.
KATZ, Bob. Mastering Audio . Amsterdam: Focal
Press, 2002.

BIBLIOGRAFIA BASICA MIRANDA, Eduardo Reck. Computer Sound
Design: Synthesis techniques and programming
Oxford: Focal Press, 2002.
OWSINSKI, B. The Mixing Engineer's Handbook.
Auburn Hills: Mix Books, 1999.
SENIOR, Mike. Mixing Secrets for the Small Studio.
Amsterdam: Focal Press, 2011.
SHEA, Mike. Studio Recording Procedures: how to
record any instrument. New York: McGraw-Hill,
2005.

BIBLIOGRAFIA . .

COMPLEMENTAR PUCKETTE, Miller. The Theory and Technique of

Electronic Music . World Scientific Publishing Co.
Pte. Ltd., 2007.

TAYLOR, Charles. Sound. In: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. London:




Macmillan Publishers limited, 2000.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"ESTETICA MUSICAL"

CURSO/SEMESTRE

Musica Popular / 11

DISCIPLINA

Musica e Sociedade

CARATER DA DISCIPLINA

Obrigatério

PRE-REQUISITO

0460353

CODIGO

0590150

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL

34

CREDITOS

2

NATUREZA DA CARGA
HORARIA

2-0-0

PROFESSOR RESPONSAVEL

OBJETIVOS

Valorizar a reflexdo sobre o fazer musical, sobre
as concepgoes estéticas e éticas, suas relagcdes
com a filosofia, com a sociedade e com o
mercado trabalho; promover o respeito a
diversidade de identidades culturais e os
processos colaborativos como forma de
construc¢do do conhecimento e consolidacao de
um paradigma ético.

EMENTA

Estudo d e com a sociedade, a partir da reflexao
e discussao sobre as principais questoes
concernentes ao tema, abordadas por tedricos da
estética musical; a relagdo entre estética musical,
¢tica e o respeito a diversidade de identidades
culturais.

PROGRAMA

Os aspectos da musica em sua relagdo com a
filosofia; Estética musical, ética e o respeito a
diversidade de identidades culturais..

BIBLIOGRAFIA BASICA

ADORNO, Theodor. Filosofia da nova musica.
Sao Paulo: Perspectiva, 1989.
. Teoria estética. Sao Paulo:

Martins Fontes, 1988.
BORDIEU, Pierre. La distincion: criterios e
bases sociales del gusto. Madrid: grupo
santillana, 1998.
DUARTE, Rodrigo. O belo autonomo. Belo
Horizonte: Editora da UFMG, 1997.
FUBINI, Enrico. Musica y lenguage en la
estética cantemporanea. Madrid: Alianza
Editorial, 1994.

. La estética musical desde la
antigiiedad hasta el siglo XX. Madrid: Alianza
Editorial, 1994.




BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

COOK, Nicholas. Music, imagination and
culture. Oxford: Oxford University press, 1990.
SALLES, Paulo de Tarso. Aberturas e impasses:
0 pos-modernismo na musica e seus reflexos no
Brasil 1970-1980. Sao Paulo: Editora UNESP,
2005.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"PRODUCAO CULTURAL"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular / 111

DISCIPLINA PRODUCAO CULTURAL

CARATER DA Obrigatorio

DISCIPLINA

PRE-REQUISITO 0590150

CODIGO 0590155

CARGA HORARIA 34

TOTAL

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 1-0-1

HORARIA

PROFESSORES

RESPONSAVEIS
Estimular o conhecimento dos estudantes sobre os
conceitos de publico e de mercados especificos para a
implementac¢do de projetos e a¢des culturais. Visa realizar

OBJETIVOS um trabalho pratico acerca do mercado e do perfil de
publico consumidor de cultura. Incentivar projetos e agdes
culturais de cunho colaborativo.
Estudos acerca dos conceitos de cultura, publico e
mercado para a implementacao de projetos e a¢des

EMENTA culturais relacionados a area de Musica, com uma possivel
interface com o teatro, dancga, artes visuais, cinema e
animagao.
- Estudos publicos culturais e produgao cultural.
- Publicos culturais como diferencial para a
realizacdo de projetos culturais. Publicos e mercados

PROGRAMA culturais.
- Os mercados culturais e a producdo cultural.
- Estudo dos mercados culturais.
- Economia da cultura e da comunicagao.
CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas. Sdo Paulo,
EDUSP, 1997.
CESNIK, Fabio; BELTRAME, Priscila. Globalizacdo da
Cultura. Sao Paulo: Manole, 2004.
COELHO, Teixeira. Dicionario Critico de Politica

‘ cultural. Sdo Paulo: Iluminuras, 1997.

BIBLIOGRAFIA BASICA HARVEY, David. Condi¢cdao Pos-Moderna. Rio de Janeiro,
edicoes Loyola, 1993.
NUSSBAUMER, Gisele. O Mercado da Cultura em
Tempos (Pos) Modernos. Santa Maria : UFSM, 2000.
UNESCO. Politicas Culturais para o Desenvolvimento.
Brasilia: Unesco, 2003.
BOTELHO, Isaura. As dimensdes da cultura e o lugar das
politicas publicas. Revistas Sdo Paulo em Perspectiva. Sao
Paulo, v.15,n.2, 2001. Disponivel em:
http://www.scielo.br.
KRAMER, Sonia & LEITE, M. Isabel. (orgs) Infdncia e
produgao cultural. Campinas, papirus,1998.

2?&;2%&%2? AR OLIVIERI, Cristiane. O incentivo Fiscal Federal a

Cultura e o Fundo Nacional de Cultura como Politica
Cultural do Estado: Usos da Lei Rouanet (1996-2000).
Dissertacao de Mestrado. ECA/USP, 2002.

PERROTTI, Edmir. 4 Crianca e a Producdo Cultural. In:
ZILBERMAN, Regina (ORG). A Producao Cultural para a
Infancia. Porto alegre, Mercado aberto, 1990.



http://www.scielo.br/

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"PRATICA DE CONJUNTO I"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular /1°
DISCIPLINA Pratica de Conjunto I
CARATER DA DISCIPLINA Obrigatorio

PRE-REQUISITO

CODIGO (disciplina em cadastramento)
DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA TOTAL 68

CREDITOS 4

NATUREZA DA CARGA HORARIA
PROFESSOR RESPONSAVEL

3 pratica + 1 teorica

OBJETIVOS

Objetivos Gerais:

-Promover a compreensao acerca dos aspectos
da musica; -Desenvolver técnicas instrumentais
e interpretativas que possibilitem maior
proficiéncia na pratica musical coletiva;

- abordar aspectos histdricos, culturais, estéticos
e estilisticos.

-Desenvolver estudos de carater tedrico-pratico
sobre instrumentistas, compositores, géneros e
tradi¢des interpretativas;

-Estimular o pensamento critico-reflexivo sobre
o fazer artistico, suas funcdes socioculturais e
suas relagdes com o mercado;

Objetivos Especificos:

- Desenvolver a pratica musical coletiva;

- Estimular a leitura musical;

- Ampliar o conhecimento de repertorio;

- Estimular a pratica musical através da
improvisag@o ao instrumento;

- Estimular a criacao musical através da
composi¢ao e de arranjos;

- Conhecimento e cotejamento de bibliografias
pertinentes as praticas interpretativas e aos
processos de ensino/aprendizagem na pratica
musical coletiva.

EMENTA

Desenvolvimento das habilidades e
competéncias, com énfase no desenvolvimento
de técnicas interpretativas e psicomotoras, que
instrumentalizam o aluno para expressar suas
ideias musicais através do instrumento na
pratica musical coletiva; Estimulo a leitura e ao
conhecimento de repertorio.

PROGRAMA

Sele¢do, arranjo e execugdo em grupo, de pecas
musicais do repertorio popular, de géneros e
estilos diversos e em grau progressivo de
dificuldade. Ao mesmo tempo, o programa deve
contemplar, na medida do possivel, os seguintes
conteudos:

. Leitura musical

. Exercicios de técnica instrumental

. Repertorio diversificado em género e




estilo

. Exercicios de percepg¢do auditiva e
corporal

. Aspectos basicos de fraseologia e
articulacdo musical

. Ornamentagdo musical

. Improvisagao

. Técnicas basicas de arranjo e
composi¢ao

BIBLIOGRAFIA BASICA

Livros de técnica musical e partituras diversas
escolhidas de acordo com a necessidade e
interesse de cada turma.

CABRAL, Sérgio. Pixinguinha: vida e obra. 3.
ed. Rio de Janeiro: Editora Lumiar, 1997. 283 p.
CAMPANHA, Odete Ferreira - Musica e
conjunto de Camara - 1° ed. Sao Paulo: (s.1.),
1978.2.

CAZES, Henrique. Choro: Do quintal ao
municipal. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.
204 p.

VASCONCELOS, Ary. Carinhoso etc. Historia
e Inventario do Choro. Rio deJaneiro: Liv.
Sant’Anna ,1984.

VASCONCELOS, Ary. Raizes da Musica
Popular Brasileira ,1991. [s.1. : s.n.]
Bibliografia complementar: CR2 Comunicacao
e Marketing. Esses meninos ¢ um pouco do
choro, [s.1. : s.n.]

TINHORAO, José Ramos. Musica Popular:
Um tema em debate. 3. ed. Sdo Paulo: Editora
34, 1997. 188 p.

VASCONCELOS, Ary. Panorama da musica
popular brasileira na Belle Epoque. Rio de
Janeiro: Liv. Sant’Anna, 1977. 454 p.

MELLO, Zuza Homem de. A Cang¢ao no Tempo:
85 anos de Musicas Brasileiras. Vol. 1: 1901-
1957. 2. ed. Sao Paulo:

34,1998. 366 p.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

Guest, lan.  Arranjo - Método pratico (3
volumes), 1996. Rio de Janeiro, Ed. Lumiar
HARNONCOURT, Nikolaus. O discurso dos
Sons: caminhos para uma nova compreensao
musical. Trad. Marcelo Fagerlande. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar ed., 1998.

GARCIA, Russell. The professional arranger
composer.. Hollywood, CA: Criterion Music,
1979.

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da
composi¢do Musical.  (trad. de Eduardo
Seincman) . Sao

Paulo: Edusp, 1991.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA



"PRATICA DE CONJUNTO II"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular /2°
DISCIPLINA Pratica de Conjunto II
CARATER DA DISCIPLINA Obrigatorio

PRE-REQUISITO

Pratica de Conjunto I

CODIGO

(disciplina em cadastramento)

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL

68

CREDITOS

4

NATUREZA DA CARGA
HORARIA

3 pratica + 1 teorica

PROFESSOR RESPONSAVEL

OBJETIVOS

Objetivos Gerais:

-Promover a compreensao acerca dos aspectos
da musica; -Desenvolver técnicas instrumentais
e interpretativas que possibilitem maior
proficiéncia na pratica musical coletiva;

- abordar aspectos historicos, culturais, estéticos
e estilisticos.

-Desenvolver estudos de carater tedrico-pratico
sobre instrumentistas, compositores, géneros e
tradigdes interpretativas;

-Estimular o pensamento critico-reflexivo sobre
o fazer artistico, suas func¢des socioculturais e
suas relagdes com o mercado;

Objetivos Especificos:

- Desenvolver a pratica musical coletiva;

- Estimular a leitura musical;

- Ampliar o conhecimento de repertorio;

- Estimular a pratica musical através da
improvisag@o ao instrumento;

- Estimular a criacao musical através da
composi¢ao e de arranjos;

- Conhecimento e cotejamento de bibliografias
pertinentes as praticas interpretativas e aos
processos de ensino/aprendizagem na pratica
musical coletiva.

EMENTA

Desenvolvimento das habilidades e
competéncias, com énfase no desenvolvimento
de técnicas interpretativas e psicomotoras, que
instrumentalizam o aluno para expressar suas
ideias musicais através do instrumento na
pratica musical coletiva; Estimulo a leitura e ao
conhecimento de repertorio.

PROGRAMA

Selecdo, arranjo e execugdo em grupo, de pecas
musicais do repertorio popular, de géneros e
estilos diversos e em grau progressivo de
dificuldade. Ao mesmo tempo, o programa deve
contemplar, na medida do possivel, os seguintes
contetdos:

. Leitura musical

. Exercicios de técnica instrumental

. Repertorio diversificado em género e
estilo

. Exercicios de percepcao auditiva e




corporal

. Aspectos bésicos de fraseologia e
articulacao musical

. Ornamentagao musical

. Improvisagao

. Técnicas basicas de arranjo e
composi¢ao

BIBLIOGRAFIA BASICA

Livros de técnica musical e partituras diversas
escolhidas de acordo com a necessidade e
interesse de cada turma.

CABRAL, Sérgio. Pixinguinha: vida e obra. 3.
ed. Rio de Janeiro: Editora Lumiar, 1997. 283 p.
CAMPANHA, Odete Ferreira - Musica e
conjunto de Camara - 1° ed. Sdo Paulo: (s.1.),
1978.2.

CAZES, Henrique. Choro: Do quintal ao
municipal. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.
204 p.

VASCONCELOS, Ary. Carinhoso etc. Historia
e Inventério do Choro. Rio deJaneiro: Liv.
Sant’ Anna ,1984.

VASCONCELOS, Ary. Raizes da Musica
Popular Brasileira ,1991. [s.1. : s.n.]
Bibliografia complementar: CR2 Comunicacao
e Marketing. Esses meninos e um pouco do
choro, [s.1. : s.n.]

TINHORAO, José Ramos. Musica Popular:
Um tema em debate. 3. ed. Sdo Paulo: Editora
34, 1997. 188 p.

VASCONCELQOS, Ary. Panorama da musica
popular brasileira na Belle Epoque. Rio de
Janeiro: Liv. Sant’Anna, 1977. 454 p.

MELLO, Zuza Homem de. A Cangao no Tempo:
85 anos de Musicas Brasileiras. Vol. 1: 1901-
1957. 2. ed. Sao Paulo:

34,1998. 366 p.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

Guest, lan. Arranjo - Método pratico (3
volumes), 1996. Rio de Janeiro, Ed. Lumiar
HARNONCOURT, Nikolaus. O discurso dos
Sons: caminhos para uma nova compreensao
musical. Trad. Marcelo Fagerlande. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar ed., 1998.

GARCIA, Russell. The professional arranger
composer.. Hollywood, CA: Criterion Music,
1979.

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da
composi¢do Musical.  (trad. de Eduardo
Seincman) . Sao

Paulo: Edusp, 1991.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA



"PRATICA DE CONJUNTO III"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular /3°
DISCIPLINA Pratica de Conjunto III
CARATER DA DISCIPLINA Obrigatorio

PRE-REQUISITO

Pratica de Conjunto II

CODIGO (disciplna em cadastramento)
DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA TOTAL 68

CREDITOS 4

NATUREZA DA CARGA HORARIA
PROFESSOR RESPONSAVEL

3 pratica + 1 teorica

OBJETIVOS

Objetivos Gerais:

-Promover a compreensao acerca dos aspectos
da musica; -Desenvolver técnicas instrumentais
e interpretativas que possibilitem maior
proficiéncia na pratica musical coletiva;

- abordar aspectos histdricos, culturais, estéticos
e estilisticos.

-Desenvolver estudos de carater tedrico-pratico
sobre instrumentistas, compositores, géneros e
tradi¢des interpretativas;

-Estimular o pensamento critico-reflexivo sobre
o fazer artistico, suas funcdes socioculturais e
suas relagdes com o mercado;

Objetivos Especificos:

- Desenvolver a pratica musical coletiva;

- Estimular a leitura musical;

- Ampliar o conhecimento de repertorio;

- Estimular a prética musical através da
improvisag@o ao instrumento;

- Estimular a criacao musical através da
composi¢ao e de arranjos;

- Conhecimento e cotejamento de bibliografias
pertinentes as praticas interpretativas e aos
processos de ensino/aprendizagem na pratica
musical coletiva.

- Desenvolver as competéncias relacionadas a
performance “ao vivo”

EMENTA

PROGRAMA

Desenvolvimento das habilidades e
competéncias, com énfase no desenvolvimento
de técnicas interpretativas e psicomotoras, que
instrumentalizam o aluno para expressar suas
ideias musicais através do instrumento na
pratica musical coletiva; Estimulo a leitura e ao
conhecimento de repertorio. Preparagdo para
apresentacao publica.

- Selecdo, arranjo e execugdo em grupo de pecas
musicais do repertdrio popular, de géneros e
estilos diversos e em grau progressivo de
dificuldade.

Ao mesmo tempo, o programa deve contemplar,
na medida do possivel, os seguintes conteudos:
. Leitura musical

. Exercicios de técnica instrumental




. Repertorio diversificado em género e
estilo

. Exercicios de percepc¢ao auditiva e
corporal

. Aspectos basicos de fraseologia e
articulacao musical

. Ornamentagdo musical

. Improvisacao

. Técnicas basicas de arranjo e
composi¢ao

BIBLIOGRAFIA BASICA

Livros de técnica musical e partituras diversas
escolhidas de acordo com a necessidade e
interesse de cada turma.

CABRAL, Sérgio. Pixinguinha: vida e obra. 3.
ed. Rio de Janeiro: Editora Lumiar, 1997. 283 p.
CAMPANHA, Odete Ferreira - Musica e
conjunto de Camara - 1° ed. Sao Paulo: (s.1.),
1978.2.

CAZES, Henrique. Choro: Do quintal ao
municipal. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.
204 p.

VASCONCELQOS, Ary. Carinhoso etc. Historia
e Inventario do Choro. Rio deJaneiro: Liv.
Sant’Anna ,1984.

VASCONCELOS, Ary. Raizes da Musica
Popular Brasileira ,1991. [s.1. : s.n.]
Bibliografia complementar: CR2 Comunicagdo
e Marketing. Esses meninos e um pouco do
choro, [s.I. : s.n.]

TINHORAO, José Ramos. Musica Popular:
Um tema em debate. 3. ed. Sdo Paulo: Editora
34, 1997. 188 p.

VASCONCELOS, Ary. Panorama da musica
popular brasileira na Belle Epoque. Rio de
Janeiro: Liv. Sant’Anna, 1977. 454 p.

MELLO, Zuza Homem de. A Cangao no Tempo:
85 anos de Musicas Brasileiras. Vol. 1: 1901-
1957. 2. ed. Sao Paulo:

34,1998. 366 p.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR

Guest, lan. Arranjo - Método pratico (3
volumes), 1996. Rio de Janeiro, Ed. Lumiar
HARNONCOURT, Nikolaus. O discurso dos
Sons: caminhos para uma nova compreensao
musical. Trad. Marcelo Fagerlande. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar ed., 1998.

GARCIA, Russell. The professional arranger
composer.. Hollywood, CA: Criterion Music,
1979.

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da
composi¢do Musical.  (trad. de Eduardo
Seincman) . Sao

Paulo: Edusp, 1991.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA



"PRATICA DE CONJUNTO IV"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular /4°
DISCIPLINA Pratica de Conjunto IV
CARATER DA DISCIPLINA Obrigatorio

PRE-REQUISITO

Pratica de Conjunto III

CODIGO (disciplina em cadastramento)
DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA TOTAL 68

CREDITOS 4

NATUREZA DA CARGA HORARIA
PROFESSOR RESPONSAVEL

3 pratica + 1 teorica

OBJETIVOS

Objetivos Gerais:

-Promover a compreensao acerca dos aspectos
da musica; -Desenvolver técnicas instrumentais
e interpretativas que possibilitem maior
proficiéncia na pratica musical coletiva;

- abordar aspectos histdricos, culturais, estéticos
e estilisticos.

-Desenvolver estudos de carater tedrico-pratico
sobre instrumentistas, compositores, géneros e
tradi¢des interpretativas;

-Estimular o pensamento critico-reflexivo sobre
o fazer artistico, suas funcdes socioculturais e
suas relagdes com o mercado;

Objetivos Especificos:

- Desenvolver a pratica musical coletiva;

- Estimular a leitura musical;

- Ampliar o conhecimento de repertorio;

- Estimular a prética musical através da
improvisag@o ao instrumento;

- Estimular a criacao musical através da
composi¢ao e de arranjos;

- Conhecimento e cotejamento de bibliografias
pertinentes as praticas interpretativas e aos
processos de ensino/aprendizagem na pratica
musical coletiva.

- Desenvolver as competéncias relacionadas a
performance “ao vivo”

EMENTA

PROGRAMA

Desenvolvimento das habilidades e
competéncias, com énfase no desenvolvimento
de técnicas interpretativas e psicomotoras, que
instrumentalizam o aluno para expressar suas
ideias musicais através do instrumento na
pratica musical coletiva; Estimulo a leitura e ao
conhecimento de repertorio. Preparagdo e
realizagdo de uma apresentagao publica.

- Apresentacao publica

- Sele¢do, arranjo e execugdo em grupo de pecas
musicais do repertorio popular, de géneros e
estilos diversos e em grau progressivo de
dificuldade.

Ao mesmo tempo, o programa deve contemplar,
na medida do possivel, os seguintes contetidos:
. Leitura musical




. Exercicios de técnica instrumental

. Repertorio diversificado em género e
estilo

. Exercicios de percepc¢ao auditiva e
corporal

. Aspectos basicos de fraseologia e
articulacdo musical

. Ornamentagao musical

. Improvisacao

. Técnicas basicas de arranjo e
composi¢ao

BIBLIOGRAFIA BASICA

Livros de técnica musical e partituras diversas
escolhidas de acordo com a necessidade e
interesse de cada turma.

CABRAL, Sérgio. Pixinguinha: vida e obra. 3.
ed. Rio de Janeiro: Editora Lumiar, 1997. 283 p.
CAMPANHA, Odete Ferreira - Musica e
conjunto de Camara - 1° ed. Sdo Paulo: (s.1.),
1978.2.

CAZES, Henrique. Choro: Do quintal ao
municipal. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.
204 p.

VASCONCELQOS, Ary. Carinhoso etc. Histéria
e Inventario do Choro. Rio deJaneiro: Liv.
Sant’Anna ,1984.

VASCONCELOS, Ary. Raizes da Musica
Popular Brasileira ,1991. [s.1. : s.n.]
Bibliografia complementar: CR2 Comunicacdo
e Marketing. Esses meninos e um pouco do
choro, [s.l. : s.n.]

TINHORAO, José Ramos. Musica Popular:
Um tema em debate. 3. ed. Sdo Paulo: Editora
34, 1997. 188 p.

VASCONCELOS, Ary. Panorama da musica
popular brasileira na Belle Epoque. Rio de
Janeiro: Liv. Sant’Anna, 1977. 454 p.

MELLO, Zuza Homem de. A Cangdo no
Tempo: 85 anos de Musicas Brasileiras. Vol. 1:
1901-1957. 2. ed. Sao Paulo:

34,1998. 366 p.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

Guest, lan. Arranjo - Método pratico (3
volumes), 1996. Rio de Janeiro, Ed. Lumiar
HARNONCOURT, Nikolaus. O discurso dos
Sons: caminhos para uma nova compreensao
musical. Trad. Marcelo Fagerlande. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar ed., 1998.

GARCIA, Russell. The professional arranger
composer.. Hollywood, CA: Criterion Music,
1979.

SCHOENBERG, Arold.  Fundamentos da
composi¢do Musical.  (trad. de Eduardo
Seincman) . Sao

Paulo: Edusp, 1991.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"PRATICA DE CONJUNTO V"



CURSO/SEMESTRE

Musica Popular /5°

DISCIPLINA

Prética de Conjunto V

CARATER DA DISCIPLINA

Obrigatorio

PRE-REQUISITO

Prética de Conjunto IV

CODIGO (disciplina em cadastramento)
DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA TOTAL 68

CREDITOS 4

NATUREZA DA CARGA HORARIA

3 pratica + 1 teorica

PROFESSOR RESPONSAVEL

OBJETIVOS

Objetivos Gerais:

-Promover a compreensao acerca dos aspectos
da musica; -Desenvolver técnicas instrumentais
e interpretativas que possibilitem maior
proficiéncia na pratica musical coletiva;

- abordar aspectos histdricos, culturais, estéticos
e estilisticos.

-Desenvolver estudos de carater tedrico-pratico
sobre instrumentistas, compositores, géneros e
tradi¢des interpretativas;

-Estimular o pensamento critico-reflexivo sobre
o fazer artistico, suas fung¢des socioculturais e
suas relacoes com o mercado;

Objetivos Especificos:

- Desenvolver a pratica musical coletiva;

- Estimular a leitura musical;

- Ampliar o conhecimento de repertorio;

- Estimular a pratica musical através da
improvisagdo ao instrumento;

- Estimular a criagdo musical através da
composicdo e de arranjos;

- Conhecimento e cotejamento de bibliografias
pertinentes as praticas interpretativas e aos
processos de ensino/aprendizagem na pratica
musical coletiva.

- Desenvolver as competéncias relacionadas a
performance “ao vivo” e a concepgao de um
espetaculo artistico.

EMENTA

PROGRAMA

Desenvolvimento das habilidades e
competéncias, com énfase no desenvolvimento
de técnicas interpretativas e psicomotoras, que
instrumentalizam o aluno para expressar suas
ideias musicais através do instrumento na
pratica musical coletiva; Estimulo a leitura e ao
conhecimento de repertorio. Discussdo sobre a
concepgao artistica de um espetaculo e/ou de
outros formatos de publicacdo das praticas
interpretativas.

- Selecdo, arranjo e execugdo em grupo de pecas
musicais do repertdrio popular, de géneros e
estilos diversos e em grau progressivo de
dificuldade.

Ao mesmo tempo, o programa deve contemplar,
na medida do possivel, os seguintes conteudos:




. Leitura musical

. Exercicios de técnica instrumental
. Repertorio diversificado em género e
estilo

. Exercicios de percepg¢do auditiva e
corporal

. Aspectos basicos de fraseologia e
articulacdo musical

. Ornamentagdo musical

. Improvisagao

. Técnicas basicas de arranjo e
composi¢ao

. Concepcao artistica de um

espetaculo e/ou de outros formatos de
publicagdo das praticas interpretativas.

BIBLIOGRAFIA BASICA

Livros de técnica musical e partituras diversas
escolhidas de acordo com a necessidade e
interesse de cada turma.

CABRAL, Sérgio. Pixinguinha: vida e obra. 3.
ed. Rio de Janeiro: Editora Lumiar, 1997. 283 p.
CAMPANHA, Odete Ferreira - Musica e
conjunto de Camara - 1° ed. Sao Paulo: (s.1.),
1978.2.

CAZES, Henrique. Choro: Do quintal ao
municipal. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.
204 p.

VASCONCELQOS, Ary. Carinhoso etc. Historia
e Inventario do Choro. Rio deJaneiro: Liv.
Sant’Anna ,1984.

VASCONCELOS, Ary. Raizes da Musica
Popular Brasileira ,1991. [s.1. : s.n.]
Bibliografia complementar: CR2 Comunicagdo
e Marketing. Esses meninos e um pouco do
choro, [s.I. : s.n.]

TINHORAO, José Ramos. Musica Popular:
Um tema em debate. 3. ed. Sdo Paulo: Editora
34, 1997. 188 p.

VASCONCELOS, Ary. Panorama da musica
popular brasileira na Belle Epoque. Rio de
Janeiro: Liv. Sant’Anna, 1977. 454 p.

MELLO, Zuza Homem de. A Cangao no Tempo:
85 anos de Musicas Brasileiras. Vol. 1: 1901-
1957. 2. ed. Sao Paulo:

34,1998. 366 p.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

Guest, lan. Arranjo - Método pratico (3
volumes), 1996. Rio de Janeiro, Ed. Lumiar
HARNONCOURT, Nikolaus. O discurso dos
Sons: caminhos para uma nova compreensao
musical. Trad. Marcelo Fagerlande. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar ed., 1998.

GARCIA, Russell. The professional arranger
composer.. Hollywood, CA: Criterion Music,
1979.

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da
composi¢do Musical.  (trad. de Eduardo
Seincman) . Sao

Paulo: Edusp, 1991.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"PRATICA DE CONJUNTO VI"



CURSO/SEMESTRE

Musica Popular /6°

DISCIPLINA

Pratica de Conjunto VI

CARATER DA DISCIPLINA

Obrigatorio

PRE-REQUISITO

Pratica de Conjunto V

CODIGO (disciplina em cadastramento)
CARGA HORARIA TOTAL 68
CREDITOS 4

NATUREZA DA CARGA HORARIA

3 pratica + 1 teorica

PROFESSOR RESPONSAVEL

OBJETIVOS

Objetivos Gerais:

-Promover a compreensao acerca dos aspectos
da musica; -Desenvolver técnicas instrumentais
e interpretativas que possibilitem maior
proficiéncia na pratica musical coletiva;

- abordar aspectos histdricos, culturais, estéticos
e estilisticos.

-Desenvolver estudos de carater tedrico-pratico
sobre instrumentistas, compositores, géneros e
tradigdes interpretativas;

-Estimular o pensamento critico-reflexivo sobre
o fazer artistico, suas func¢des socioculturais e
suas relagdes com o mercado;

Objetivos Especificos:

- Desenvolver a pratica musical coletiva;

- Estimular a leitura musical;

- Ampliar o conhecimento de repertorio;

- Estimular a pratica musical através da
improvisagdo ao instrumento;

- Estimular a criacao musical através da
composi¢ao e de arranjos;

- Conhecimento e cotejamento de bibliografias
pertinentes as praticas interpretativas e aos
processos de ensino/aprendizagem na pratica
musical coletiva.

- Desenvolver as competéncias relacionadas a
performance “ao vivo” e a concep¢ao de um
espetaculo artistico.

EMENTA

Desenvolvimento das habilidades e
competéncias, com énfase no desenvolvimento
de técnicas interpretativas e psicomotoras, que
instrumentalizam o aluno para expressar suas
ideias musicais através do instrumento na
pratica musical coletiva; Estimulo a leitura e ao
conhecimento de repertorio. Discussdo sobre a
concepcao artistica de um espetaculo e/ou de
outros formatos de publicacao das praticas
interpretativas.

PROGRAMA

- Sele¢do, arranjo e execugdo em grupo de
pecas musicais do repertorio popular, de
géneros e estilos diversos e em grau progressivo
de dificuldade.

Ao mesmo tempo, o programa deve contemplar,
na medida do possivel, os seguintes contetidos:
. Leitura musical

. Exercicios de técnica instrumental

. Repertorio diversificado em género




e estilo

. Exercicios de percepg¢do auditiva e
corporal

. Aspectos basicos de fraseologia e
articulacdo musical

. Ornamentagdo musical

. Improvisagao

. Técnicas basicas de arranjo e
composi¢ao

. Concepcao artistica de um

espetaculo e/ou de outros formatos de
publicagdo das praticas interpretativas.

BIBLIOGRAFIA BASICA

Livros de técnica musical e partituras diversas
escolhidas de acordo com a necessidade e
interesse de cada turma.

CABRAL, Sérgio. Pixinguinha: vida e obra. 3.
ed. Rio de Janeiro: Editora Lumiar, 1997. 283
p.

CAMPANHA, Odete Ferreira - Musica e
conjunto de Camara - 1° ed. Sdo Paulo: (s.1.),
1978.2.

CAZES, Henrique. Choro: Do quintal ao
municipal. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.
204 p.

VASCONCELOS, Ary. Carinhoso etc.
Histoéria e Inventario do Choro. Rio deJaneiro:
Liv. Sant’Anna ,1984.

VASCONCELOS, Ary. Raizes da Musica
Popular Brasileira ,1991. [s.I. : s.n.]
Bibliografia complementar: CR2 Comunicacao
e Marketing. Esses meninos e um pouco do
choro, [s.1. : s.n.]

TINHORAO, José Ramos. Musica Popular:
Um tema em debate. 3. ed. Sdo Paulo: Editora
34, 1997. 188 p.

VASCONCELOS, Ary. Panorama da musica
popular brasileira na Belle Epoque. Rio de
Janeiro: Liv. Sant’Anna, 1977. 454 p.
MELLO, Zuza Homem de. A Can¢ao no
Tempo: 85 anos de Musicas Brasileiras. Vol. 1:
1901-1957. 2. ed. Sao Paulo:

34,1998. 366 p.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR

Guest, lan.  Arranjo - Método pratico (3
volumes), 1996. Rio de Janeiro, Ed. Lumiar
HARNONCOURT, Nikolaus. O discurso dos
Sons: caminhos para uma nova compreensao
musical. Trad. Marcelo Fagerlande. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar ed., 1998.

GARCIA, Russell. The professional arranger
composer.. Hollywood, CA: Criterion Music,
1979.

SCHOENBERG, Amold.  Fundamentos da
composi¢do Musical.  (trad. de Eduardo
Seincman) . Sao

Paulo: Edusp, 1991.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"PRATICA DE CONJUNTO VII"

CURSO/SEMESTRE

Musica Popular /7°




DISCIPLINA

Pratica de Conjunto VII

CARATER DA DISCIPLINA

Obrigatorio

PRE-REQUISITO

Pratica de Conjunto VI

CODIGO (disciplina em cadastramento)
DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA TOTAL 68

CREDITOS 4

NATUREZA DA CARGA HORARIA

3 pratica + 1 teorica

PROFESSOR RESPONSAVEL

OBJETIVOS

Objetivos Gerais:

-Promover a compreensao acerca dos aspectos
da musica; -Desenvolver técnicas instrumentais
e interpretativas que possibilitem maior
proficiéncia na pratica musical coletiva;

- abordar aspectos histdricos, culturais, estéticos
e estilisticos.

-Desenvolver estudos de carater tedrico-pratico
sobre instrumentistas, compositores, géneros e
tradigdes interpretativas;

-Estimular o pensamento critico-reflexivo sobre
o fazer artistico, suas func¢des socioculturais e
suas relagdes com o mercado;

Objetivos Especificos:

- Desenvolver a pratica musical coletiva;

- Estimular a leitura musical;

- Ampliar o conhecimento de repertorio;

- Estimular a pratica musical através da
improvisagdo ao instrumento;

- Estimular a criacao musical através da
composi¢ao e de arranjos;

- Conhecimento e cotejamento de bibliografias
pertinentes as praticas interpretativas e aos
processos de ensino/aprendizagem na pratica
musical coletiva.

- Desenvolver as competéncias relacionadas a
performance “ao vivo” e a concep¢ao de um
espetaculo artistico.

EMENTA

Desenvolvimento das habilidades e
competéncias, com énfase no desenvolvimento
de técnicas interpretativas e psicomotoras, que
instrumentalizam o aluno para expressar suas
ideias musicais através do instrumento na
pratica musical coletiva; Estimulo a leitura e ao
conhecimento de repertorio. Discussdo sobre a
concepcao artistica de um espetaculo e/ou de
outros formatos de publicacao das praticas
interpretativas.

PROGRAMA

- Sele¢do, arranjo e execugdo em grupo de pecas
musicais do repertorio popular, de géneros e
estilos diversos e em grau progressivo de
dificuldade.

Ao mesmo tempo, o programa deve contemplar,
na medida do possivel, os seguintes contetidos:

. Leitura musical

. Exercicios de técnica instrumental

. Repertorio diversificado em género e




estilo

. Exercicios de percepg¢do auditiva e
corporal

. Aspectos basicos de fraseologia e
articulacdo musical

. Ornamentagdo musical

. Improvisagao

. Técnicas basicas de arranjo e
composi¢ao

. Concepcao artistica de um

espetaculo e/ou de outros formatos de
publicagdo das praticas interpretativas.

BIBLIOGRAFIA BASICA

Livros de técnica musical e partituras diversas
escolhidas de acordo com a necessidade e
interesse de cada turma.

CABRAL, Sérgio. Pixinguinha: vida e obra. 3.
ed. Rio de Janeiro: Editora Lumiar, 1997. 283 p.
CAMPANHA, Odete Ferreira - Musica e
conjunto de Camara - 1° ed. Sao Paulo: (s.1.),
1978.2.

CAZES, Henrique. Choro: Do quintal ao
municipal. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.
204 p.

VASCONCELQOS, Ary. Carinhoso etc. Historia
e Inventario do Choro. Rio deJaneiro: Liv.
Sant’Anna ,1984.

VASCONCELOS, Ary. Raizes da Musica
Popular Brasileira ,1991. [s.1. : s.n.]
Bibliografia complementar: CR2 Comunicagdo
e Marketing. Esses meninos e um pouco do
choro, [s.I. : s.n.]

TINHORAO, José Ramos. Musica Popular:
Um tema em debate. 3. ed. Sao Paulo: Editora
34, 1997. 188 p.

VASCONCELOS, Ary. Panorama da musica
popular brasileira na Belle Epoque. Rio de
Janeiro: Liv. Sant’Anna, 1977. 454 p.

MELLO, Zuza Homem de. A Cancao no
Tempo: 85 anos de Musicas Brasileiras. Vol. 1:
1901-1957. 2. ed. Sao Paulo:

34,1998. 366 p.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

Guest, lan. Arranjo - Método pratico (3
volumes), 1996. Rio de Janeiro, Ed. Lumiar
HARNONCOURT, Nikolaus. O discurso dos
Sons: caminhos para uma nova compreensao
musical. Trad. Marcelo Fagerlande. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar ed., 1998.

GARCIA, Russell. The professional arranger
composer.. Hollywood, CA: Criterion Music,
1979.

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da
composi¢do Musical.  (trad. de Eduardo
Seincman) . Sao

Paulo: Edusp, 1991.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"PRATICA DE CONJUNTO VIII"

CURSO/SEMESTRE

Musica Popular /8°




DISCIPLINA

Pratica de Conjunto VIII

CARATER DA DISCIPLINA

Obrigatorio

PRE-REQUISITO

Pratica de Conjunto VII

CODIGO (disciplina em cadastramento)
DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA TOTAL 68

CREDITOS 4

NATUREZA DA CARGA HORARIA

3 pratica + 1 teorica

PROFESSOR RESPONSAVEL

OBJETIVOS

Objetivos Gerais:

-Promover a compreensao acerca dos aspectos
da musica; -Desenvolver técnicas instrumentais
e interpretativas que possibilitem maior
proficiéncia na pratica musical coletiva;

- abordar aspectos histdricos, culturais, estéticos
e estilisticos.

-Desenvolver estudos de carater tedrico-pratico
sobre instrumentistas, compositores, géneros e
tradigdes interpretativas;

-Estimular o pensamento critico-reflexivo sobre
o fazer artistico, suas func¢des socioculturais e
suas relagdes com o mercado;

Objetivos Especificos:

- Desenvolver a pratica musical coletiva;

- Estimular a leitura musical;

- Ampliar o conhecimento de repertorio;

- Estimular a pratica musical através da
improvisagdo ao instrumento;

- Estimular a criacao musical através da
composi¢ao e de arranjos;

- Conhecimento e cotejamento de bibliografias
pertinentes as praticas interpretativas e aos
processos de ensino/aprendizagem na pratica
musical coletiva.

- Desenvolver as competéncias relacionadas a
performance “ao vivo” e a concep¢ao de um
espetaculo artistico.

EMENTA

Desenvolvimento das habilidades e
competéncias, com énfase no desenvolvimento
de técnicas interpretativas e psicomotoras, que
instrumentalizam o aluno para expressar suas
ideias musicais através do instrumento na
pratica musical coletiva; Estimulo a leitura e ao
conhecimento de repertorio. Discussdo sobre a
concepcao artistica de um espetaculo e/ou de
outros formatos de publicacao das praticas
interpretativas. Preparacdo e realizacdo de uma
apresentacao publica.

PROGRAMA

- Apresentacdo publica

- Sele¢do, arranjo e execugdo em grupo de
pecas musicais do repertorio popular, de
géneros e estilos diversos e em grau progressivo
de dificuldade.

Ao mesmo tempo, o programa deve contemplar,
na medida do possivel, os seguintes contetidos:
. Leitura musical



. Exercicios de técnica instrumental

. Repertorio diversificado em género
e estilo

. Exercicios de percepc¢ao auditiva e
corporal

. Aspectos basicos de fraseologia e
articulacao musical

. Ornamentagao musical

. Improvisacao

. Técnicas basicas de arranjo e
composi¢ao

. Concepcao artistica de um

espetaculo e/ou de outros formatos de
publicagdo das praticas interpretativas.

BIBLIOGRAFIA BASICA

Livros de técnica musical e partituras diversas
escolhidas de acordo com a necessidade e
interesse de cada turma.

CABRAL, Sérgio. Pixinguinha: vida e obra. 3.
ed. Rio de Janeiro: Editora Lumiar, 1997. 283
p.

CAMPANHA, Odete Ferreira - Musica e
conjunto de Camara - 1° ed. Sao Paulo: (s.1.),
1978.2.

CAZES, Henrique. Choro: Do quintal ao
municipal. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.
204 p.

VASCONCELQOS, Ary. Carinhoso etc.
Historia e Inventario do Choro. Rio deJaneiro:
Liv. Sant’Anna ,1984.

VASCONCELOS, Ary. Raizes da Musica
Popular Brasileira ,1991. [s.1. : s.n.]
Bibliografia complementar: CR2 Comunicagao
e Marketing. Esses meninos e um pouco do
choro, [s.l. : s.n.]

TINHORAO, José Ramos. Musica Popular:
Um tema em debate. 3. ed. Sdo Paulo: Editora
34, 1997. 188 p.

VASCONCELOS, Ary. Panorama da musica
popular brasileira na Belle Epoque. Rio de
Janeiro: Liv. Sant’ Anna, 1977. 454 p.
MELLO, Zuza Homem de. A Cangao no
Tempo: 85 anos de Musicas Brasileiras. Vol. 1:
1901-1957. 2. ed. Sao Paulo:

34,1998. 366 p.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR

Guest, lan. Arranjo - Método pratico (3
volumes), 1996. Rio de Janeiro, Ed. Lumiar
HARNONCOURT, Nikolaus. O discurso dos
Sons: caminhos para uma nova compreensao
musical. Trad. Marcelo Fagerlande. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar ed., 1998.

GARCIA, Russell. The professional arranger
composer.. Hollywood, CA: Criterion Music,
1979.

SCHOENBERG, Arnold.  Fundamentos da
composi¢do Musical.  (trad. de Eduardo
Seincman) . Sao

Paulo: Edusp, 1991.







CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"Cancao popular dos séculos XX e XXI"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular
DISCIPLINA Cangao popular dos séculos XX e XXI
CAROTER DA DISCIPLINA Pratico/Tedrico

PRO-REQUISITO

Teoria e Percepg¢ao Musical I

CODIGO

0460448

CARGA HORORIA TOTAL
CREDITOS

34
02

NATUREZA DA CARGA
HORORIA

It+1p

PROFESSOR RESPONSOVEL

OBJETIVOS

Introduzir os alunos ao estudo da cancao e a
compreensao dos diversos aspectos relacionados a este
género, através de analises, leituras e experimentagdes
sonoras, objetivando o desenvolvimento da criatividade
e da expressividade. Estimular o aluno a transitar e
dialogar com as diversas possibilidades estéticas
instituidas, respeitando a sua identidade cultural e
incentivando a construgdo de suas proprias concepgoes
estéticas;

EMENTA

Analise morfologica da cangdo; Introdugdo aos
principios basicos da composicao musical de cangdes e
suas técnicas;

PROGRAMA

Analise de cangdes gravadas observando as
constancias de género, tracos de estilo autoral e de
época, interpretacdo, instrumentacgdo, forma,
culminancia e carater emocional da peca. Analise de
cangoes por partitura observando: forma da linha
melddica; implicagdo harmonica dos intervalos
melodicos (analise intervalar); elementos de
tensionamento e distensionamento ritmico, melodico e
harmonico; progressdes harmodnicas caracteristicas,
relagdes letra e musica; forma.

Composicao e/ou interpretacdo de cangoes;

BIBLIOGRAFIA BOSICA

ANDRADE, Mario de. Aspectos da Musica Brasileira.
Sao Paulo: Livraria Martins Fontes Editora, 1965.

ANDRADE, Mario de. Ensaio sobre a Musica
Brasileira. Belo Horizonte: Editora Itatiaia Limitada,



1983.

, Almir (coord.) cole¢ao "Songbook". Rio: Lumiar, 28
vol. FARIA, Nelson. The Brazilian Guitar Book. USA.
Sher Music CO. 1995.

GUEST, Ian. Arranjo/Método PrOtico. Rio: Lumiar
Editora, 1996. 3v.

MACAMBIRA, José Rebougas. Estrutura Musical do
Verso ¢ da Prosa. Fortaleza: Secretaria de Cultura e
Desporto, 1983.

PLA, Francisco Llacer. Guia Analitica de Formas
Musicales para Estudiantes. Madrid:Real-Musical,
1987.

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da Composicao
Musical. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo, 1991.

TATIT, Luiz Augusto de Moraes. O Cancionista. Sao
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1996.

ADOLFO, Antonio. O livro do Musico. Rio: Lumiar
Editora, 1991.
BIBLIOGRAFIA SCLIAR, Esther. Fraseologia Musical. Porto Alegre;
COMPLEMENTAR Editora Movimento, 1982.

ZAMACOIS, Joaquin. Curso de Formas Musicales.
Barcelona: Editorial Labor, S.A., 6a edicion, 1985.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"IMPROVISACAO MUSICALI"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular

DISCIPLINA IMPROVISACAO MUSICAL I

CARATER DA Teobrico-pratico

DISCIPLINA

PRE-REQUISITO 0140151

CODIGO 0460285

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL | 34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 1-0-1

HORARIA

PROFESSORES

RESPONSAVEIS

OBJETIVOS 1ntrodu‘zir 0s alunos aos princil?ips ea préticg da
improvisagdo. Incentivar o espirito colaborativo.
Principios de Improvisagdo: variagdes, ornamentacoes,
utilizacdo de escalas, arpejos e motivos.
Desenvolvimento de fluéncia através da pratica de

EMENTA improvisagdo aberta a diversos géneros musicais, eruditos
e populares. Panorama pratico e histérico da
improvisagdo na musica ocidental e a relacdo intérprete-
compositor-improvisador.
- motivos, variagdes, ornamentagoes;
- utilizacao de escalas, arpejos;

PROGRAMA - panorama pratico e historico da improvisacdo na musica
ocidental;
- relagd@o intérprete-compositor-improvisador.
BAILEY, Derek. Improvisation and Practice in Music.
DaCapo Press, 1993.
FERAND, Ernest T. Improvisation in nine centuries of
western music; an
anthology with a historical introduction. Koln : A. Volk
Verlag, [1961].

BIBLIOGRAFIA BASICA

KONOWITZ, Bert. Music improvisation as a classroom
method: a new

approach to teaching music. New York : Alfred
Publishers, 1973.

NETTL, Bruno (editor) In the course of performance:
studies in the world of musical imporvisation. The
University of Chicago Press, 1999.

BIBLIOGRAFIA




COMPLEMENTAR

COOPER, G.C.; MEYER, L.B. The rhythmic structure of
music. Chicago: Chicago University, 1960.
HINDEMITH, P. Harmonia tradicional. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1967.
MEYER, L. B. Explaning music. Berkeley, Los Angeles:
The University of California, 1973.
RETI, R. The thematic process in music. London: Faber
and Faber, 1961. SCHOENBERG, A. Fundamentos da
composi¢do musical. Sao Paulo: Edusp, 1996.

. Harmonia. Sao Paulo: UNESP, 2001

. Funcées Estruturais da Harmonia. Sao
Paulo: Via Lettera, 2004.
STRAUS, J. Introduction to Post-Tonal Theory. New
Jersey: Prentice Hall, 1990.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"IMPROVISACAO MUSICAL II"

CURSO/SEMESTRE Musica Popular

DISCIPLINA IMPROVISACAO MUSICAL II

CARATER DA Teorico Pratico

DISCIPLINA

PRE-REQUISITO IMPROVISACAO MUSICAL I - 0460285

CODIGO 0460286

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL | 34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 1-0-1

HORARIA

PROFESSORES

RESPONSAVEIS

OBJETIVOS Des’e‘nvolver a pré}tica da improvisacdo. Incentivar o
espirito colaborativo.
Desenvolvimento da pratica de Improvisagao: variagoes,
ornamentacgdes, utilizacdo de escalas, arpejos e motivos.

EMENTA Desenvolvimento de fluéncia através da pratica de
improvisagdo aberta a diversos géneros musicais,
eruditos e populares.

PROGRAMA - pré.tic‘a dg irpprovisagéo abe@ta a diversos géneros
musicais, individual ou coletivamente;
BAILEY, Derek. Improvisation and Practice in Music.
DaCapo Press, 1993.
FERAND, Ernest T. Improvisation in nine centuries of
western music; an
anthology with a historical introduction. Koln : A. Volk
Verlag, [1961].

BIBLIOGRAFIA BASICA KONOWITZ, Bert. Music improvisation as a classroom
method: a new
approach to teaching music. New York : Alfred
Publishers, 1973.
NETTL, Bruno (editor) In the course of performance:
studies in the world of musical imporvisation. The
University of Chicago Press, 1999.

BIBLIOGRAFIA

COMPLEMENTAR COOPER, G.C.; MEYER, L.B. The rhythmic structure

of music. Chicago: Chicago University, 1960.
HINDEMITH, P. Harmonia tradicional. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1967.

MEYER, L. B. Explaning music. Berkeley, Los Angeles:




The University of California, 1973.
RETL R. The thematic process in music. London: Faber
and Faber, 1961. SCHOENBERG, A. Fundamentos da
composi¢do musical. Sao Paulo: Edusp, 1996.

. Harmonia. Sao Paulo: UNESP, 2001

. Funcoes Estruturais da Harmonia. Sao
Paulo: Via Lettera, 2004.
STRAUS, J. Introduction to Post-Tonal Theory. New
Jersey: Prentice Hall, 1990.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

" Arranjol "

CURSO/SEMESTRE Musica Popular

DISCIPLINA Arranjo |

CARATER DA Tebrico-nriti

DISCIPLINA eonico-pratico

PRE-REQUISITO Harmonia I

CODIGO 0460512

DEPARTAMENTO --

CARGA HORARIA 24

TOTAL

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 1-0-1

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL
Objetivo geral
Capacitar o aluno para a elaborag@o de arranjos
instrumentais e/ou vocais explorando diversas formagdes e
combinagdes timbristicas.
Objetivos especificos
* Aprimorar e exercitar os conhecimentos de harmonia;
* Cultivar e aperfeicoar o habito da leitura musical;
* Organizar a conducao das vozes nas estruturas
harmonicas trabalhadas;
* Desenvolver competéncias para se comunicar

OBIJETIVOS musicalmente dentro de diferentes estilos;
* Identificar fundamentos harmonicos da musica popular;
* Conhecer praticas de acompanhamento e seus aspectos
estilisticos
* Apurar a percepcao musical e o senso harmonico e
formal;
 Aprimorar técnicas de escrita e de organizagao do
material musical;
 Conhecer a natureza de diferentes instrumentos:
identidade sonora, extensdo, idiomatismos, timbres,
transposi¢ao, etc.;
* Estimular a criagcao musical.

EMENTA Estudo de técnicas de estruturagdo musical envolvendo

procedimentos de organizacdo de elementos de ordem




melodica, harmonica, ritmica e de instrumentacao,
apresentando ao aluno algumas ferramentas bésicas
utilizadas na constru¢do de um arranjo.

PROGRAMA

Unidade 1:

* Revisdo e aprofundamento de conhecimentos de
harmonia (formagao de acordes, fungdes, cifras, inversoes,
tensdes, etc.);

* Anélise de partituras;

* Forma.

Unidade 2:

* Estruturacdo melodica;

* Notas principais e secundarias;
* Eixo melddico;

* Escalas de acorde.

Unidade 3:

* Condugao de vozes;

 Contracantos;

*Solia?2;

* Harmonizagdes e re-harmonizacdes.

Unidade 4:
* Plano de arranjo;
» Caracteristicas instrumentais (extensao e recursos).

BIBLIOGRAFIA BASICA

ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas: Editora Unicamp,

2000.

GUEST, Ian. Arranjo Método Pratico. Volumes 1, 2 e 3.

Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1996.

KOSTKA, Stefan; PAYNE, Dorothy. Tonal Harmony (3*

ed.). New York: McGraw-Hill, 1994.

RIBEIRO, Vicente. Arranjo Instrumental. Curitiba:

Vicente Ribeiro, 2005.

SCHOENBERG, A. Harmonia. Sdo Paulo: Editora Unesp,

2001.

SEBESKY, Don. The Contemporary Arranger. Sherman

Oaks: Alfred Publishing, 1974.

TAGG, Philip. Tagg s Harmony Handout.
http://www.tagg.org/articles/xpdfs/harmonyhandout.pdf

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

HINDEMITH, P. Harmonia tradicional. Sao Paulo: Irmaos
Vitale, s/d

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional . Sao
Paulo: Ricordi Brasileira, 1975.

PISTON, W. Harmony. London: Victor Gollancz Ltd.,
1959.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

" Arranjo IT "
CURSO/SEMESTRE Musica Popular
DISCIPLINA Arranjo 11
CARATER DA Optati
DISCIPLINA prativo
PRE-REQUISITO Arranjo I
CODIGO 0460504
DEPARTAMENTO --
CARGA HORARIA 24
TOTAL
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA 1—0—1
HORARIA
PROFESSOR
RESPONSAVEL
Objetivo geral
Capacitar o aluno para a elaboragdo de arranjos
instrumentais e/ou vocais explorando diversas formagoes e
combinagdes timbristicas.
Objetivos especificos
* Aprimorar e exercitar os conhecimentos de harmonia;
* Cultivar e aperfeicoar o habito da leitura musical;
* Organizar a conducao das vozes nas estruturas harmoénicas
trabalhadas;
OBJETIVOS * Desenvolver competéncias para se comunicar
musicalmente dentro de diferentes estilos;
* [dentificar fundamentos harmonicos da musica popular;
* Conhecer praticas de acompanhamento e seus aspectos
estilisticos
* Apurar a percepcao musical e o senso harmonico e formal;
* Aprimorar técnicas de escrita e de organizagao do material
musical;
* Conhecer a natureza de diferentes instrumentos: identidade
sonora, extensdo, idiomatismos, timbres, transposi¢ao, etc.;
* Estimular a criagao musical.
EMENTA Estudo de técnicas de estruturagdo musical envolvendo

procedimentos de organizacao de elementos de ordem
melodica, harmonica, ritmica e de instrumentagao,
apresentando ao aluno algumas ferramentas basicas




utilizadas na constru¢do de um arranjo.

PROGRAMA

Unidade 1:

Plano de arranjo
Contracanto ativo

Solia3

Instrumentos transpositores

Unidade 2:
Solia 4

Drops 2, 4, 2+4
Triades de estrutura superior

BIBLIOGRAFIA
BASICA

ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas: Editora Unicamp,

2000.

GUEST, lan. Arranjo Método Pratico. Volumes 1, 2 e 3. Rio

de Janeiro: Lumiar Editora, 1996.

KOSTKA, Stefan; PAYNE, Dorothy. Tonal Harmony (3*

ed.). New York: McGraw-Hill, 1994.

RIBEIRO, Vicente. Arranjo Instrumental. Curitiba: Vicente

Ribeiro, 2005.

SCHOENBERG, A. Harmonia. Sao Paulo: Editora Unesp,

2001.

SEBESKY, Don. The Contemporary Arranger. Sherman

Oaks: Alfred Publishing, 1974.

TAGG, Philip. Tagg's Harmony Handout.
http://www.tagg.org/articles/xpdfs/harmonyhandout.pdf

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

HINDEMITH, P. Harmonia tradicional. Sdo Paulo: Irméaos

Vitale, s/d

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional . Sdo Paulo:

Ricordi Brasileira, 1975.

PISTON, W. Harmony. London: Victor Gollancz Ltd., 1959.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

" Cria¢ao de Acompanhamento "

CURSO/SEMESTRE Musica Popular
DISCIPLINA Criagdao de Acompanhamento
CARATER DA DISCIPLINA  [Tedrico/pratica

PRE-REQUISITO

Teoria e percep¢ao musical IV

CODIGO 460510
DEPARTAMENTO --
CARGA HORARIATOTAL B4
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA 1-0-1
HORARIA
PROFESSOR RESPONSAVEL
Objetivo geral
Capacitar o aluno para a criagdo de acompanhamentos em
diversos estilos a partir de um referencial sonoro.
Objetivos especificos
OBJIETIVOS © .Desenvolver a capacidade de tirar musicas de
ouvido;
o Aprimorar a inventividade na elaboragao de
acompanhamentos;
o Fomentar a relag¢ao sensorial do aluno com a
musica;
. Estimular a integrag@o entre percep¢ao musical e
reflexo motor ao instrumento.
EMENTA
. Acompanhamento de melodias de tradi¢ao oral;
PROGRAMA . ACOIPpanhamento de cangdes populares;
o Padrdes de acompanhamento diversos;
o Harmonizagdes e re-harmonizagdes;
BIBLIOGRAFIA BASICA BERKOWITZ, S. Improvisation throug keyboard harmoy.

New Jersey: Prentice Hall, 1975.
CHEDIAK, Almir. Dicionario de Acordes cifrados -




Harmonia aplicada a musica popular (2* Ed.). Sdo Paulo:

Irmaos Vitale, 1984.

CURIA, Wilson. Harmonia Moderna e Improvisacao. Sao

Paulo: Fermata, 1990.

FARIA, Nelson. Harmonia Aplicada ao Violao e Guitarra.

Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2009.

HINDEMITH, P. Harmonia tradicional. Sdo Paulo:

Irmaos Vitale, s/d

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional Sao Paulo:

Ricordi Brasileira, 1975.

KOSTKA, Stefan; PAYNE, Dorothy. Tonal Harmony (3?

ed.). New York: McGraw-Hill, 1994.

MCFADDEN, Jeffrey James. Fretboard Harmony for

University Study: Method and Historical Context. Tese de

Doutorado, University of Toronto, 2010.

PISTON, W. Harmony. London: Victor Gollancz Ltd.,

1959.

SCHOENBERG, A. Harmonia. Sao Paulo: Editora Unesp,

2001.

TAGG, Philip. Tagg’s Harmony Handout.
http://www.tagg.org/articles/xpdfs/harmonyhandout.pdf

TOWNER, Ralph. Improvisation and Performance

Techniques for Classical and Acoustic Guitar. Ed. 21st

Century Book Productions, 1985.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

VARIOS. Cadernos de Choro Volumes 1 e 2. Rio de
Janeiro: Acari, 2001.
'VARIOS. The Real Book (5a ed.). Milwaukee: Hal

Leonard, 1995.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"Laboratorio de Criacao Musical 1"



CURSO/SEMESTRE

Musica Popular

DISCIPLINA

Laboratorio de Criagao Musical I

CARATER DA DISCIPLINA

Pratico/Teorico

PRE-REQUISITO

Teoria e Percepgao Musical I

CODIGO

460351

CARGA HORARIA TOTAL

34

CREDITOS

02

NATUREZA DA CARGA
HORARIA

It+1p

PROFESSOR RESPONSAVEL

OBJETIVOS

Introduzir os alunos a pratica da composicdo musical e a
compreensao de processos de decisao em composicao
musical, através de experimentagdes sonoras e de exercicios
Préticos, objetivando o desenvolvimento da criatividade e da
expressividade. Estimular o aluno a transitar e dialogar com
as diversas possibilidades estéticas instituidas, da musica de
concerto ou popular, respeitando a sua identidade cultural e
incentivando a construgdo de suas proprias concepgoes
estéticas;

EMENTA

Introdugdo aos principios basicos da composicao musical e
suas técnicas; Explorar a criatividade por meio da
composi¢ao musical.

PROGRAMA

Parametros musicais; Processos de elaboracao musical;
contraste e coerencia;

BIBLIOGRAFIA BASICA

LESTER, J. Analytic Approaches to Twentieth-Century
Music. New York: W.W. Norton & Company, 1989.
SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da composi¢ao
musical. Sdo Paulo: Edusp, 1996.

STRAUS, J. Introduction to Post-Tonal Theory. New Jersey:
Prentice Hall, 1990.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

MESSIAEN, Olivier. The Technique of my Musical
Language. Paris: Leduc, 1956.

KOSTKA, S. Materials and Techniques of Twentieth-
Century Music. New Jersey: Prentice Hall, 1999.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"ANALISE MUSICAL IV"




CURSO/SEMESTRE Musica Popular / 8°

DISCIPLINA ANALISE MUSICAL IV

CARATER DA Optativo

DISCIPLINA

PRE-REQUISITO Anélise Musical III - 0460421

CODIGO 0460423

DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA TOTAL | 34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA

HORARIA 1-0-1

PROFESSORES Rogério Tavares Constante

RESPONSAVEIS
Fornecer subsidios técnicos para o conhecimento, anélise
e entendimento do repertdrio musical. Desenvolver as

OBJETIVOS técnicNas de andlise dos diversos materiais mugicais que
compdem uma obra e do modo como se relacionam;
estudar as técnicas composicionais do repertorio do século
XX e XXI ; desenvolver o raciocinio logico e reflexivo.
Analise de diferentes obras do séc. XX e XXI, de acordo

EMENTA com o interesse € necessidade dos alunos, em consonancia
com a pratica musical de cada um.
- Anélise de diferentes obras, com apresentagdo e

PROGRAMA discussao coletiva dos textos analiticos produzidos pelos
alunos.
COOK, N. 4 Guide To Musical Analysis. London: Dent
1967.
DUNSBY, J; WHITTALL, A. Music analysis in theory
and practice. London: FaberandFaber, 1988.
FORTE, A. The structure of atonal music. New Haven:

BIBLIOGRAFIA BASICA | Yale university, 1971.
LESTER, J. Analytic Approaches to Twentieth-Century
Music. New York: W.W. Norton & Company, 1989.
KOSTKA, S. Materials and Techniques of Twentieth-
Century Music. New Jersey: Prentice Hall, 1999.

BIBLIOGRAFIA BRINDLE, Reginald S. Serial Composition. London:

COMPLEMENTAR Oxford University Press, 1966.

COOPER, G.C.; MEYER, L.B. The rhythmic structure of
music. Chicago: Chicago University, 1960.

MEYER, L. B. Explaning music. Berkeley, Los Angeles:
The University of California, 1973.

RETI, R. The thematic process in music. London: Faber
and Faber, 1961. SCHOENBERG, A. Fundamentos da




composi¢do musical. Sao Paulo: Edusp, 1996.
STRAUS, J. Introduction to Post-Tonal Theory. New
Jersey: Prentice Hall, 1990.

WUORINEN, Charles. Simple Composition. New York:
Schirmer, 1979.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"IMPROVISACAO MUSICAL II"




CURSO/SEMESTRE

Musica Popular

DISCIPLINA IMPROVISACAO MUSICALII

CARATER DA Optativo

DISCIPLINA

PRE-REQUISITO IMPROVISACAO MUSICAL - 0460285

CODIGO 0460286

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL | 34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 1—0-1

HORARIA

PROFESSORES

RESPONSAVEIS

OBJETIVOS Des’e.nvolver a pr'{ltica da improvisacao. Incentivar o
espirito colaborativo.
Desenvolvimento da pratica de Improvisagao: variagoes,
ornamentacdes, utilizacdo de escalas, arpejos e motivos.

EMENTA Desenvolvimento de fluéncia através da pratica de
improvisacdo aberta a diversos géneros musicais,
eruditos e populares.

PROGRAMA - préticg dg improvisag:ﬁo abe?rta a diversos géneros
musicais, individual ou coletivamente;
BAILEY, Derek. Improvisation and Practice in Music.
DaCapo Press, 1993.
FERAND, Ernest T. Improvisation in nine centuries of
western music, an
anthology with a historical introduction. Koln : A. Volk
Verlag, [1961].

BIBLIOGRAFIA BASICA KONOWITZ, Bert. Music improvisation as a classroom
method: a new
approach to teaching music. New York : Alfred
Publishers, 1973.
NETTL, Bruno (editor) In the course of performance:
studies in the world of musical imporvisation. The
University of Chicago Press, 1999.

BIBLIOGRAFIA

COMPLEMENTAR COOPER, G.C.; MEYER, L.B. The rhythmic structure

of music. Chicago: Chicago University, 1960.
HINDEMITH, P. Harmonia tradicional. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1967.

MEYER, L. B. Explaning music. Berkeley, Los Angeles:
The University of California, 1973.

RETL R. The thematic process in music. London: Faber
and Faber, 1961. SCHOENBERG, A. Fundamentos da
composi¢do musical. Sao Paulo: Edusp, 1996.




. Harmonia. Sao Paulo: UNESP, 2001

. Func¢oes Estruturais da Harmonia. Sao
Paulo: Via Lettera, 2004.
STRAUS, J. Introduction to Post-Tonal Theory. New
Jersey: Prentice Hall, 1990.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"LABORATORIO CORAL II”




CURSO/SEMESTRE

Musica Popular

DISCIPLINA Laboratorio Coral II

CARATER DA Optati

DISCIPLINA pHtvo

PRE-REQUISITO -

CODIGO 0140259

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA 14

TOTAL

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA 0-0_2

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL

OBJETIVOS Perr_nltlr aos alunos a pratica QO canto coral; desenvolver a
pratica musical coletiva através do canto.

EMENTA SSIC)Z{;O interdisciplinar para a producado e estudo da musica
Repertdrio de obras corais a serem escolhidas a cada

PROGRAMA semestre, de acordo com o interesse e possibilidade dos
participantes.
MICHELS, Ulrich. Atlas de Musica. Vol. 1 e 2. Madrid:
Alianza Editorial, 1996.

BIBLIOGRAFIA BASICA ggtl;JISTER. Books of Madrigals. Londres: Ed. Anthony G.
MONKEMEYER, Helmut. Antiqua Chorbuch. Londres:
Schott Music.

BIBLIOGRAFIA Partituras escolhidas segundo o repertorio a ser trabalhado

COMPLEMENTAR em cada semestre.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA




"Interpretacio da Musica Contemporinea”

COMPLEMENTAR

CURSO/SEMESTRE
DISCIPLINA Interpretacdo da Musica Contemporanea
CARATER DA Optativo
DISCIPLINA
PRE-REQUISITO -
CODIGO 0460488
DEPARTAMENTO
CARGA HORARIA TOTAL | 34
CREDITOS 2
NATUREZA DA CARGA 1—0-1
HORARIA
PROFESSOR Lucia Cervini
RESPONSAVEL
Propiciar aos alunos de praticas interpretativas condi¢des
OBJETIVOS tedrico-praticas para a elaborag@o de interpretacao de
obras dos séculos XX e XXI.
Conteudo variavel. Estudo de técnicas, repertorio e
EMENTA interpretacdo de obras dos séculos XX e XXI. Abordagem
tedrica e pratica.
Estudo analitico e interpretativo de obras musicais de
estéticas variadas compreendidas do inicio do século XX
aos dias atuais.
Conteudo variavel de acordo com a formagao instrumental
disponivel a cada semestre. Referéncia nos seguintes
compositores: [WJArnold Schoenberg, Alban Berg,
PROGRAMA (W] Anton Webern ; [W]Olivier Messiaen ,{¥]John Cage, [¥]
Igor Stravinsky, Gyorgy Ligeti , {¥]Toru Takemitsu,
(W] Luciano Berio, Elliott Carter, Tristan Murail,
Ferneyhough, dentre outros.
Enfoque em compositores brasileiros e no trabalho
colaborativo com o curso de composicao.
KOSTKA, Stefan. Materials and techniques of twentieth-
century music. 2 ed. New Jersey: Prentice-Hall, 1999.
PERGAMO, Ana Maria Locatelli. La Notation de la
Musica Contemporanea. Buenos Aires: Ricordi
Americana, 1973.
BIBLIOGRAFIA BASICA | RINK, John. La Interpretacion Musical. Madrid: Alianza
Editorial, 2008.
SLOBODA, John A. A Mente Musical: psicologia
cognitiva da musica. Londrina. Eduel, 2008.
STONE, Kurt. Music Notation in the Twentieth Century. A
Practical Guidebook. New York: W.W. Norton , 1980.
BIBLIOGRAFIA ANTUNES, Jorge. Notacao na musica contemporanea.

Brasilia: Sistrum, 1989.




COOK, Nicholas & EVERIST, Mark (ed.). Rethinking
Music. Oxford: Oxfod University Press, 1999.

. Entre o processo e o produto: musica
e/enquanto performance. Disponivel em:
<http://www.musica.ufmg.br/permusi/port/numeros/14/Nu
ml4 cap 0l.pdf>.

. Mudando o objeto musical: Abordagens para a
analise da performace. In: Revista do Programa de Pos-
graduagdo em Musica da Universidade de Brasilia.Ano 1,
n° 1, agosto de 2007. (Traducdo de Beatriz Magalhaes
Castro).




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"FUNDAMENTOS DA ACUSTICA APLICADOS A MUSICA"

CURSO/SEMESTRE -
FUNDAMENTOS DA ACUSTICA APLICADOS A

DISCIPLINA MUSICA

CARATER DA Ootat:

DISCIPLINA prativo

PRE-REQUISITO -

CODIGO 0460214

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL | 34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 101

HORARIA

PROFESSORES James Correa

RESPONSAVEIS
Revisar os conceitos basicos de fisica que servirao de

OBJETIVOS supf)rte para um entendlmen‘fo mais aprofundadg do
fendomeno sonoro em seus trés aspectos: producao
sonora, propagacao do som e percep¢ao humana do som.
1. A natureza fisica dos sons; 2. A emissdo sonora dos

EMENTA 1nstr11mentos mecanicos e eletronicos e suas‘lnter—
relacdes; 3. O comportamento do som nos diferentes
meios.
O som: a sua natureza, condi¢des, existéncia e
transmissdo; Teorema de Fourrier; Acustica de salas;
Interferéncia; Ressonancia; A audi¢do; Altura; Timbre;

PROGRAMA Intervalos musicais e temperamento; Cordas vibrantes;
Colunas de ar vibrantes; Hastes, placas ¢ membranas
vibrantes; Ressonancia de Helnhaltz e de Koenig; Leis
de Weber e de Fechner.
LEIPP, E. Acoustique er musique. Paris: masson, 1976.

’ CULVER, C. Musical Acoustics. London: Ed. Mcgraw-

BIBLIOGRAFIA BASICA Hill, 1956.
OLAZABEL, T. Acustica Y Organologia. Buenos Aires:
Ricordi, 1971.

BIBLIOGRAFIA HUANG, Y. & BENESTY, J. Audio Signal Processing.

COMPLEMENTAR New York: Kluwer Academic Publishers, 2004.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA




"ARRANJO E TRANSCRICAO PARA VIOLAO"

CURSO/SEMESTRE
DISCIPLINA ARRANJO E TRANSCRICAO PARA VIOLAO
CARATER DA Optati
DISCIPLINA ptivo
PRE-REQUISITO 140184
CODIGO 0460336
DEPARTAMENTO
CARGA HORARIA TOTAL | 34
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA 101
HORARIA
PROFESSORES
RESPONSAVEIS
Discutir e refletir sobre os conceitos de transcrigao,
arranjo e composi¢do; Introduzir aos alunos as técnicas
OBJETIVOS bgs1fas para reahzagacz de transcrigdes e arranjos para
violdo e grupo de violdes; Incentivar a produgdo de
arranjos para grupos de violdes instituidos em processo
colaborativo com intérpretes.
Os conceitos de transcrigdo, arranjo € composicao;
EMENTA Técnicas basicas para realizagdo de transcrigoes e
arranjos; Processo colaborativo com intérpretes.
- 0s conceitos de transcri¢do, arranjo € composi¢ao;
- caracteristicas acusticas do violdo;
- conducao de vozes ao violao;
- diferentes texturas no violdo solo e em grupo de
PROGRAMA violOes;
- as técnicas basicas para realizac¢ao de transcrigdes e
arranjos para violao;
- realizagdo de arranjos para grupos de violdes instituidos
em processo colaborativo com intérpretes;
BIBLIOGRAFIA BASICA ALDWELL, Edward; SCHACHTER, Carl. Harmony &

Voice Leading. Orlando: Schirmer/Thomson, 2003.
BARRAUD, Henry. Para Compreender as Musicas de
Hoje. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1975.

BUCHER, Hannelore. Harmonia Funcional Prdtica —
Uma abordagem natural para desfazer o mito da
complexidade da harmonia. Vitoria: O Autor, 2001.

COWELL, Henry. New Musical Resources. New York:
Cambridge University Press, 1996.

HINDEMITH, Paul. The Craft of Musical Composition,
Book I — Theory. Traduzido para o inglés por Arthur
Mendel. New York: B. Schott’s S6hne, 1970. Traducao
de Unterweisung im Tonsatz.

KOSTKA, Stefan; PAYNE, Dorothy. Tonal Harmony. 2°
ed. New York: McGraw-Hill, 1989.

. Materials and Techniques of Twentieth-
Century Music. Englewood Cliffs: Prentice Hall, 1990
MOTTE, Diether de La. Armonia. Barcelona: Editorial
Labor, 1976.

NONORONHA, Lina Maria R. de. Politonalidade —
Discurso de Reacgdo e Trans-formacgdo. Sao Paulo:
FAPESP, 1998.




PERSICHETTI, Vincent. = Armonia del Siglo XX
Traduzido por Alicia Santos Santos. Madrid: Real
Musical Editores, 1985. Traducdo de: Twentieth-Century
Harmony: Creative Aspects and Practice.

RETL Rudolph. Tonality, Atonality, Pantonality — A
Study of Some Trends in Twentieth Century Music.
London: Barrie and Rockliff , 1960.

ZAMACOIS, Joaquin. Tratado de Armonia — Libro 1.
Barcelona: Editorial Labor, 1978.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

DALLIN, Leon.  Techniques of Twentieth Century
Composition — A Guide to the Materials of Modern
Music. 3 ™ edition. Long Beach: California State
University, 1975.

GUEST, Ian. Arranjo — Método Pratico (  incluindo
técnicas especiais de sonoridade orquestral) vol. 3 . Rio
de Janeiro, Lumiar Editora, 1996.

LENDVALI, Emo. Béla Bartok — Un Andlisis de su
Musica.Barcelona: Idea Books, 2003.

LEVINE, Mark. The Jazz Theory Book. Sher Music,
1995.

MILHAUD, Darius. Polytonalité et Atonalité. In: La
Revue Musicale. Paris: Vol. 1V, n° 4, p. 29-44, fevereiro
de 1923.

MOTTE, Diether de La. Armonia. Barcelona: Editorial
Labor, 1976.

PISTON, Walter. Harmony. New York: Norton, 1987.
(ed. Original: 1941)

RIMSKY-KORSAKOYV, Nikolai. Traité d’Harmonie —
Théorique et Pratique. Tradugio para ao francés de
Félix Dorfmann. Paris: Alphonse Leduc, 1910. (ed.
Original: 1893).

ZAMACOIS, Joaquin. Tratado de Armonia — Libro I11.
Barcelona: Editorial Labor, 1978.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA




"Principios Basicos para Softwares de Notacdo Musical"

CURSO/SEMESTRE
DISCIPLINA Principios Bésicos para Softwares de Notagao Musical
CARATER DA Optati
DISCIPLINA prativo
PRE-REQUISITO 140004
CODIGO 0460340
DEPARTAMENTO
CARGA HORARIA TOTAL | 34
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA 101
HORARIA
ANO/SEMESTRE -
PROFESSORES ) )
RESPONSAVEIS Luiz Guilherme Duro Goldberg
Introduzir os alunos aos principios da notagdo musical
através de softwares. Desenvolver as habilidades para
OBJETIVOS realizagdo de editoracao de partituras através de
softwares.
Ferramentas basicas dos softwares para notagao musical;
EMENTA pratica na utilizacdo de softwares e na editoracao de
partituras. Mercado de trabalho.
- Conceitos: notagao musical, editoragao, edigao,
entre outros;
- Mercado de trabalho;
PROGRAMA - Ferramentas bésicas dos softwares para notagao
musical;
- Pratica na utiliza¢ao de softwares ¢ na editoragao
de partituras.
FINALE. Manual de Tutorial.
’ FRITSCH, El6i. MEPSOM: Método de ensino e
BIBLIOGRAFIA BASICA programacgdo sonica para musicos. Porto Alegre: Tese
de Doutorado, UFRGS, 2002.
SIBELIUS. Manual de Tutorial.
BIBLIOGRAFIA

COMPLEMENTAR

ENCORE. Manual de Tutorial.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"PROJETO ESPECIAL EM MUSICA I"

CURSO/SEMESTRE
DISCIPLINA Projeto Especial em Musica |
CARATER DA Ovtati
DISCIPLINA pHtvo
PRE-REQUISITO | -----
CODIGO 0460341
DEPARTAMENTO -
CARGA HORARIA 34
TOTAL
CREDITOS 02
NATUREZA DA 1-0-1
CARGA HORARIA
PROFESSOR
RESPONSAVEL
Estimular o aluno a criagdo musical através de atividades que
privilegiem a acdo conjunta, a colaboragdo entre compositores
e intérpretes, bem como a reflexdo e o espirito investigativo e
cientifico; estimular o aluno a transitar e dialogar com as
OBJETIVOS ‘ o R _
diversas possibilidades estéticas instituidas, da musica de
concerto ou popular, respeitando a sua identidade cultural e
incentivando a construgdo de suas proprias concepgoes
estéticas;
Disciplina variavel em conteudos, mas que privilegia o
desenvolvimento do pensamento critico-reflexivo, da
sensibilidade artistica e o dominio técnico-musical,
potencializando as habilidades e aptiddes indispensaveis a
EMENTA atuagdo profissional e sua capacidade transformadora na
sociedade. Sao priorizadas as habilidades de organizacao
coletiva, de colaboracdo e de respeito a diversidade de
identidades culturais, como forma de construgao do
conhecimento e consolidacdo de um paradigma ético.
Contetdo variavel a partir da necessidade de desenvolvimento
PROGRAMA de habilidades especificas de um grupo de alunos, de acordo
com 0s objetivos € ementa.
BIBLIOGRAFIA COOK, Nicholas. Music, imagination and culture. Oxford:
BASICA Oxford University press, 1990.
GRIFITHS, Paul. A Musica Moderna. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1987.
GROUT, Donald J.; PALISCA, Claude. Historia de la musica
occidental, 2 vol. Madrid : Alianza Editorial, 1990.
GROVE DICTIONARY OF MUSIC editado por Stanley
Sadie, versdo concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor,
1994.
SALLES, Paulo de Tarso. Aberturas e impasses: o pos-




modernismo na musica e seus reflexos no Brasil 1970-1980.
Sdo Paulo: Editora UNESP, 2005.

Obs.: hd uma bibliografia variavel a ser utilizada a cada
semestre, relacionado as necessidades do grupo de alunos e do
conteudo desenvolvido.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

FUBINI, Enrico.  Musica y lenguaje en la estética
contemporanea. Version castellana, proélogo y notas de Carlos
Guillermo Pérez de Aranda. Madrid: Alianza Editorial.
Coleccion Alianza Musica, 1994.

LANGER, Susanne K. Sentimento e Forma. Trad. Ana M.
Goldberger Coelho e J. Guinsburg. Editora Perspectiva,1953.
LESTER, J. Analytic Approaches to Twentieth-Century Music.
New York: W.W. Norton & Company, 1989.

SCHOENBERG, Armold. Fundamentos da composi¢ao
musical. Sao Paulo: Edusp, 1996.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"PROJETO ESPECIAL EM MUSICA I1"

CURSO/SEMESTRE
DISCIPLINA Projeto Especial em Musica II
CARATER DA Optati
DISCIPLINA pHtivo
PRE-REQUISITO | -—---
CODIGO 0460342
DEPARTAMENTO -
CARGA HORARIA 34
TOTAL
CREDITOS 02
NATUREZA DA 1—0-1
CARGA HORARIA
PROFESSOR
RESPONSAVEL
Estimular o aluno a criagdo musical através de atividades que
privilegiem a acdo conjunta, a colaboragdo entre compositores
e intérpretes, bem como a reflexdo e o espirito investigativo e
cientifico; estimular o aluno a transitar e dialogar com as
OBJETIVOS _ o R .
diversas possibilidades estéticas instituidas, da musica de
concerto ou popular, respeitando a sua identidade cultural e
incentivando a construgdo de suas proprias concepgdes
estéticas;
Disciplina variavel em conteudos, mas que privilegia o
desenvolvimento do pensamento critico-reflexivo, da
sensibilidade artistica e o dominio técnico-musical,
potencializando as habilidades e aptiddes indispensaveis a
EMENTA atuagdo profissional e sua capacidade transformadora na
sociedade. Sao priorizadas as habilidades de organizagdo
coletiva, de colaboragdo e de respeito a diversidade de
identidades culturais, como forma de construgao do
conhecimento e consolidacdo de um paradigma ético.
Contetdo variavel a partir da necessidade de desenvolvimento
PROGRAMA de habilidades especificas de um grupo de alunos, de acordo
com 0s objetivos € ementa.
BIBLIOGRAFIA COOK, Nicholas. Music, imagination and culture. Oxford:
BASICA Oxford University press, 1990.
GRIFITHS, Paul. A Musica Moderna. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1987.
GROUT, Donald J.; PALISCA, Claude. Historia de la musica
occidental, 2 vol. Madrid : Alianza Editorial, 1990.
GROVE DICTIONARY OF MUSIC editado por Stanley
Sadie, versao concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor,
1994.
SALLES, Paulo de Tarso. Aberturas e impasses: o pos-




modernismo na musica e seus reflexos no Brasil 1970-1980.
Sdo Paulo: Editora UNESP, 2005.

Obs.: hd uma bibliografia variavel a ser utilizada a cada
semestre, relacionado as necessidades do grupo de alunos e do
conteudo desenvolvido.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

FUBINI, Enrico.  Musica y lenguaje en la estética
contemporanea. Version castellana, prélogo y notas de Carlos
Guillermo Pérez de Aranda. Madrid: Alianza Editorial.
Coleccidon Alianza Musica, 1994.

LANGER, Susanne K. Sentimento e Forma. Trad. Ana M.
Goldberger Coelho e J. Guinsburg. Editora Perspectiva,1953.
LESTER, J. Analytic Approaches to Twentieth-Century Music.
New York: W.W. Norton & Company, 1989.

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da composi¢do
musical. Sao Paulo: Edusp, 1996.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"PROJETO ESPECIAL EM MUSICA III"

CURSO/SEMESTRE
DISCIPLINA Projeto Especial em Musica II1
CARATER DA Ovtati
DISCIPLINA pHtvo
PRE-REQUISITO | --—--
CODIGO 0460513
DEPARTAMENTO -
CARGA HORARIA 34
TOTAL
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA 1-0-1
HORARIA
PROFESSOR
RESPONSAVEL
Estimular o aluno a criagdo musical através de atividades que
privilegiem a acdo conjunta, a colaboragdo entre
compositores e intérpretes, bem como a reflexao e o espirito
investigativo e cientifico; estimular o aluno a transitar e
OBJETIVOS ‘ ' o R
dialogar com as diversas possibilidades estéticas instituidas,
da musica de concerto ou popular, respeitando a sua
identidade cultural e incentivando a construcdo de suas
proprias concepgdes estéticas;
Disciplina variavel em conteudos, mas que privilegia o
desenvolvimento do pensamento critico-reflexivo, da
sensibilidade artistica e o dominio técnico-musical,
potencializando as habilidades e aptiddes indispensaveis a
EMENTA atuagdo profissional e sua capacidade transformadora na
sociedade. Sao priorizadas as habilidades de organizacao
coletiva, de colaboracdo e de respeito a diversidade de
identidades culturais, como forma de construgao do
conhecimento e consolidacdo de um paradigma ético.
Contetdo variavel a partir da necessidade de
PROGRAMA desenvolvimento de habilidades especificas de um grupo de
alunos, de acordo com os objetivos € ementa.
BIBLIOGRAFIA COOK, Nicholas. Music, imagination and culture. Oxford:
BASICA Oxford University press, 1990.

GRIFITHS, Paul. A Musica Moderna. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1987.

GROUT, Donald J.; PALISCA, Claude. Historia de la musica
occidental, 2 vol. Madrid : Alianza Editorial, 1990.

GROVE DICTIONARY OF MUSIC editado por Stanley
Sadie, versdo concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor,
1994.

SALLES, Paulo de Tarso. Aberturas e impasses: o pos-




modernismo na musica e seus reflexos no Brasil 1970-1980.
Sdo Paulo: Editora UNESP, 2005.

Obs.: hd uma bibliografia variavel a ser utilizada a cada
semestre, relacionado as necessidades do grupo de alunos e
do conteudo desenvolvido.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

FUBINI, Enrico. = Musica y lenguaje en la estética
contemporanea. Version castellana, prélogo y notas de
Carlos Guillermo Pérez de Aranda. Madrid: Alianza
Editorial. Coleccion Alianza Misica, 1994.

LANGER, Susanne K. Sentimento e Forma. Trad. Ana M.
Goldberger Coelho e J. Guinsburg. Editora Perspectiva,1953.
LESTER, J. Analytic Approaches to Twentieth-Century
Music. New York: W.W. Norton & Company, 1989.
SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da composi¢do
musical. Sao Paulo: Edusp, 1996.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"Laboratorio de Criacao Musical 11"

CURSO/SEMESTRE -
DISCIPLINA Laboratorio de Criagdo Musical II
CARATER DA DISCIPLINA Pratico/Tedrico

PRE-REQUISITO

Laboratorio de Criagao Musical I

CODIGO

CARGA HORARIA TOTAL

34

CREDITOS

02

NATUREZA DA CARGA
HOR | RIA

It+1p

PROFESSOR RESPONSAVEL

OBJETIVOS

Introduzir os alunos a pratica da composi¢ao musical e
a compreensao de processos de decisao em
composi¢do musical, através de experimentacdes
sonoras e de exercicios Praticos, objetivando o
desenvolvimento da criatividade e da expressividade.
Estimular o aluno a transitar e dialogar com as
diversas possibilidades estéticas instituidas, da musica
de concerto ou popular, respeitando a sua identidade
cultural e incentivando a construg¢ao de suas proprias
concepgoes estéticas;

EMENTA

Introducdo aos principios basicos da composicao
musical e suas técnicas; Explorar a criatividade por
meio da composi¢ao musical.

PROGRAMA

Coeréncia no desenvolvimento de materiais;
Pequenas formas; Prosodia; Cancao

BIBLIOGRAFIA BASICA

LESTER, J. Analytic Approaches to Twentieth-
Century Music. New York: W.W. Norton & Company,
1989.

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da
composi¢do musical. Sdo Paulo: Edusp, 1996.
STRAUS, J. Introduction to Post-Tonal Theory. New
Jersey: Prentice Hall, 1990.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

MESSIAEN, Olivier. The Technique of my Musical
Language. Paris: Leduc, 1956.

KOSTKA, S. Materials and Techniques of Twentieth-
Century Music. New Jersey: Prentice Hall, 1999.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"Composicao Musical para Multimeios"

CURSO/SEMESTRE -

DISCIPLINA Composicao Musical para Multimeios
CARATER DA Pratico/Tedrico

DISCIPLINA co

PRE-REQUISITO

Teoria e Percep¢ao Musical I'V; Sequenciamento e
orquestracao MIDI;

CODIGO

CARGA HORARIA TOTAL

68

CREDITOS

04

NATUREZA DA CARGA
HORARIA

2t+2p

PROFESSOR
RESPONSAVEL

OBJETIVOS

- estimular o aluno a criagao musical através de atividades
que privilegiem a interagdo entre compositores, artistas e
profissionais de diferentes areas, tais como Cinema,
Teatro, Danga, Radio, TV, Internet e Jogos eletronicos;

- instrumentalizar o aluno para utilizagao e exploragdo das
tecnologias musicais tais como composi¢ao com meios
eletronicos e manipulagdo de softwares musicais
especificos;

EMENTA

- Concepgao e implementagdo de projetos composicionais
em contexto de interagdo com outras areas;

PROGRAMA

- tecnologias musicais para a composi¢cao com meios
eletronicos

- aspectos técnicos da composi¢do para cena

- aspectos técnicos da composi¢do para audiovisual

- realizacdo de projeto composicional em contexto de
interacao com outras areas;

BIBLIOGRAFIA BASICA

LESTER, J. Analytic Approaches to Twentieth-Century
Music. New York: W.W. Norton & Company, 1989.
SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da composic¢ao
musical. Sao Paulo: Edusp, 1996.

STRAUS, J. Introduction to Post-Tonal Theory. New
Jersey: Prentice Hall, 1990.

IRCAM. jMax - Real Time Music and Multimedia
Interaction.

Disponivel em

http://www.ircam. fr/produits/logiciels/jmax-e.html.
Acessado em abril de 2004[a].

IRCAM. MAX - Real Time DSP & MIDI Programming
Environment. Disponivel em
http://www.ircam.fr/produits/logiciels/max-e.html.
Acessado em

abril de 2004[b].

IRCAM. OpenMusic - Computer Aided Composition.
Disponivel em
http://www.ircam.fr/produits/logiciels/openmusice.html.
Acessado em abril de 2004[c].

IRCAM. Serveur WWW de I'lrcam. Disponivel em
http://www.ircam.fr. Acessado em abril de 2004[d].
KON, F. Brazilian Symposium on Computer Music
Archive.

Disponivel em http://gsd.ime.usp.br/sbcm.




MESSIAEN, Olivier. The Technique of my Musical
BIBLIOGRAFIA Language. Paris: Leduc, 1956.

COMPLEMENTAR KOSTKA, S. Materials and Techniques of Twentieth-
Century Music. New Jersey: Prentice Hall, 1999.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA



"MUSICA ELETROACUSTICA III"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA MUSICA ELETROACUSTICA III

CARATER DA Ontative

DISCIPLINA pratty

PRE-REQUISITO MUSICA ELETROACUSTICA II — 0460424

CODIGO 0460425

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL | 68

CREDITOS 04

NATUREZA DA CARGA 202

HORARIA

ANO/SEMESTRE I

PROFESSORES I C

RESPONSAVEIS ames Lorred
Introduzir os alunos aos principios musica eletroacustica.

OBJETIVOS Disponibilizar as ferramentas técnicas e estéticas para a
realiza¢do de uma composi¢ao eletroacustica.
1. Desenvolvimento de projeto composicional de musica

EMENTA eletroacustica; 2. Audigdo ¢ analise de obras musicais
correlatas.
- Definicao dos meios eletroacusticos e acusticos da
composi¢do em projeto.

PROGRAMA - Criar os materlzils'muswals eletroacusticos
(concretos e/ou eletronicos)
- Manipulagdo dos materiais musicais.
- Estruturacao da composi¢ao.
HOLMES, Thom. Electronic and Experimental Music:
Technology, Music, and Culture . New York: Routledge,
2008.
MIRANDA, Eduardo Reck. Computer Sound Design:

BIBLIOGRAFIA BASICA Synthesis techniques and programming . Oxford: Focal
Press, 2002.
RUSS, Martin. Sound Synthesis and Sampling.
Amsterdam: Focal Press, 2002.
Sound on Sound. SOS Publications Limited.
PUCKETTE, Miller.  The Theory and Technique of
Electronic Music . World Scientific Publishing Co. Pte.
Ltd., 2007.

BIBLIOGRAFIA STRAUS, Joseph N. Introduction to post-tonal theory .

COMPLEMENTAR New Jersey: Printice Hall, 2000.

TAYLOR, Charles. Sound. In: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. London: Macmillan
Publishers limited, 2000.

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"SEQUENCIAMENTO E ORQUESTRACAO MIDI"




CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA

Sequenciamento e Orquestragdo MIDI

CARATER DA
DISCIPLINA

Optativo

PRE-REQUISITO

460419,05

CODIGO

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA
TOTAL

34

CREDITOS

2

NATUREZA DA CARGA
HORARIA

1-0-1

PROFESSOR
RESPONSAVEL

Jorge Meletti

OBJETIVOS

1) Capacitar o aluno quanto a utilizagado das tecnologias
musicais de interpretagdo MIDI, instrumentos virtuais
MIDI, samplers e softwares de sequenciamento e edi¢ao
de dudio multi-pista. 2) Possibilitar ao aluno preparar
renderizagdes MIDI de padrao profissional de suas
composi¢des acusticas, ampliando a discussdo sobre suas
decisdes composicionais.

EMENTA

1) Utilizagdo de softwares de sequenciamento MIDI e
gravacdo multi-pista. 2) Principais técnicas de
sequenciamento MIDI. 3) edi¢dao de eventos MIDI,
programacao e automagado de controles 4) utilizacao de
instrumentos virtuais MIDI e samplers em softwares de
sequenciamento. 5) Importacdo € manipulagdo, em
softwares de sequenciamento, de dados MIDI
provenientes de softwares de notacdo musical 5) Técnicas
de humanizac¢do das interpretagdes MIDI. 6) Técnicas de
orquestracao MIDI. 7) Renderizacao em audio de
sequencias MIDI. 8) Pés-produgdo de renderizacdes MIDI
(mixagem, equalizacdo, espacializacdo).

PROGRAMA

UNIDADE I — Principios Gerais do sequenciamento MIDI
1. Utilizagdo de softwares de sequenciamento MIDI e
gravacao multi pista.

2. Principais técnicas de sequenciamento MIDI.

3. Edicao de eventos MIDI, programacao e automagao de
controles

UNIDADE II — Instrumentos Virtuais, samplers e
Renderizacao em Audio

1. Utilizagdo de instrumentos virtuais MIDI e samplers em
softwares de sequenciamento. 2. Importacao e
manipula¢do, em softwares de sequenciamento, de dados
MIDI provenientes de softwares de notagdo musical

3. Técnicas de humanizagdo das interpretagdes MIDI.

4. Técnicas de orquestracao MIDI.

5. Renderiza¢do em audio de sequencias MIDI.

6. Pos-producdo de renderizagdes MIDI (mixagem,
equalizagado, espacializagdo)

BIBLIOGRAFIA BASICA

GILREATH, Paul. The Guide to Midi Orchestration.
Atlanta: MusicWorks,
2004.




MURO, Don. The Art of Sequencing: a step by step
approach. Merrick, New

York: Electronic Music Productions, 1993.
PEJROLO A., DEROSA, R. Acoustic and MIDI
Orchestration for the

Contemporary Composer. Oxford: Elsevier, 2007.
PENFOLD, R.A. Advanced midi user's guide. 2. ed.
Kent: Pc, 1995.
WAUGH, Ian. Sequencer secrets. Kent: Pc, 1995.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

FRITSCH, Eloi Fernando. Musica eletronica : uma
introducao ilustrada. Porto Alegre: Editora da
Universidade/UFRGS, 2008.

PENFOLD, R.A. Advanced midi user's guide. 2. ed.
Kent: Pc, 1995.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"Géneros e ritmos populares do pampa"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Géneros e ritmos populares do pampa

CARATER DA Optativo

DISCIPLINA

PRE-REQUISITO -

CODIGO 0460404

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA 34

TOTAL

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA

HORARIA 1t+ Ip

PROFESSORES Rogério Tavares Constante

RESPONSAVEIS
Introduzir os alunos aos principais géneros e ritmos

OBJETIVOS populares difundidos na regido pampiana presente no sul
do Brasil, no Uruguai e na Argentina.
1. Introducao as origens dos principais géneros € ritmos
populares do pampa; 2. Caracteristicas técnicas de

EMENTA harmonia, forma, melodia, instrumentagao e padroes
ritmicos. 3. Pratica de composi¢do; 4. Audi¢do e analise
de obras musicais correlatas.
UNIDADE I — As origens e outros elementos
musicologicos
- Origens dos principais géneros e ritmos
populares
- Inter-relagdes entre os diversos géneros e
ritmos
UNIDADE II — Caracteristicas técnicas

PROGRAMA 1. Harmonia
2. Forma
3. Melodia
4. Instrumentagdo
5. Padrdes ritmicos
UNIDADE III — Projeto e realizagdo de uma composicao
musical que utiliza elementos dos géneros e ritmos
populares do pampa.
BANGEL, T. O estilo gauicho na musica brasileira. Porto
Alegre: Movimento, 1989.
LESSA, B. e CORTES, P. Manual de dancas gatichas.
Sdo Paulo: Irméos Vitale, 1956.

BIBLIOGRAFIA BASICA | I.G.T.E. Colecdo de pesquisas folcloricas. Porto Alegre:
1981.
LAYTANO, D. Folclore do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre: Martins Editor, 1984.

BIBLIOGRAFIA LOPES NETO, J. S. Cancioneiro guasca. Porto Alegre:

COMPLEMENTAR Globo, 1954.

MEYER, A. Cancioneiro Gaucho. Porto Alegre: Globo,
1952.

Obs.: hd um repertdrio basico de obras musicais a serem
analisadas, mas que ¢ variavel a cada semestre, pois
depende especificamente das necessidades de cada aluno




no desenvolvimento do seu projeto individual.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"ORQUESTRACAO III"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA ORQUESTRACAO III

CARATER DA Optativo

DISCIPLINA

PRE-REQUISITO ORQUESTRACAO II - 0460417

CODIGO 0460420

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL | 34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 1-0-1

HORARIA

ANO/SEMESTRE I

PROFESSORES

RESPONSAVEIS
Introduzir os alunos aos principios da orquestracio e
instrumenta¢do. Fornecer os conhecimentos basicos da

OBJETIVOS escrita orquestral, dos principios de combinagao e
balanceamento dos instrumentos e das caracteristicas das
varias escolas de orquestracio.
1. Planos sonoros e tipos de texturas orquestrais; 2.
Normas de escrita para grades e partes. 3. Estudo de

EMENTA técnicas (dispositivos) especiais; 4. Uso de instrumentos
infreqiientes. 5. Orquestragao e novas tecnologias. 6.
Andlise e audi¢do de orquestragdes.
- Enfase em cores individuais;
- Criacdo de qualidades sonoras especificas através
do refor¢o dos harménicos;
- Espacamento ndo usual;

PROGRAMA - Bafuse oa texure .
- Técnicas especiais no tratamento das dindmicas;
- O uso de pequenos grupos instrumentais;
- O uso de registros extremos;
- O uso de instrumentos infreqiientes € novas
tecnologias.
ADLER, S. The study of orchestration. New York: W. W.
Norton & Company, 1989.

BIBLIOGRAFIA BASICA CECIL, F. Orchestration. New York: The Macmillan
Company, 1935.
KENNAN, K. The Technique of Orchestration. New
Jersey: Prentice Hall, 1970.

BIBLIOGRAFIA BERLIOZ-STRAUSS. Treatise on Instrumentation. New

COMPLEMENTAR

York: E. F. Kalmus, 1948.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

HARMONIA IV
CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA HARMONIA IV
CARATER DA DISCIPLINA  Optativo

PRE-REQUISITO

IHarmonia I1I - 0460435

CODIGO 0460436

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL  [34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA It+1p

HORARIA

ANO/SEMESTRE

PROFESSOR Guilherme Campelo Tavares

RESPONSAVEL
IProporcionar o desenvolvimento da capacidade de
percepeao, analise e escrita de diversos contetidos

OBJETIVOS pertencentes ao estudo da harmonia, com base no
repertorio erudito e popular.
[Expansao do vocabulario harménico tonal e modal por
meio de outras possibilidades de formacao de escalas,

EMENTA acordes e progressoes. Continuacdo dos estudos de
modulagdo. Outros recursos harmonicos da musica do
século XX.

PROGRAMA - Acordes de sexta aumentada: sexta Italiana, Alema,

Francesa e “Sui¢a” (6* aum. e 4* superaum.)

- Mediantes cromaticas

- Modulagao (continua¢ao): Modulagdo Cromatica,
[Enarmonica e outros tipos de modulag¢ao

- Acordes de estrutura dominante sem fungao
dominante: 17, IV7 e bVI7 graus “Blues”

- Teoria dos acordes alterados: alteragdo cromatica
de uma ou mais notas de um acorde, em diferentes graus
da escala

- Harmonia Modal (continuagao):

IAcordes e modos da escala Menor Melddica de Jazz;
modos da escala Menor Harmonica

Influéncia de escalas orientais e sintéticas sobre a
harmonia: pentatonicas, tons inteiros, diminuta, cigana,
etc.

Formacao de escalas pela subdivisdo de mais de uma
oitava

Formagdo de acordes por outros intervalos que ndo a terca:
clusters, acordes por 4%a e 5%

IAtonalismo modal

IPandiatonismo

- Paralelismos (harmonizagao em bloco),
Chords e Chord Melody

- Triades de estrutura superior, Poliacordes,

Power

IPolimodalidade e Politonalidade




- Slash Chords e Outside

- Reharmonizagdo por reinterpretagdo harmonica da
nota melodica

- Harmonia cromatica e resolugdes inesperadas

- Fundamentos da teoria harmonica de Paul
IHindemith

ALDWELL, Edward; SCHACHTER, Carl. Harmony &
Voice Leading. Orlando: Schirmer/Thomson, 2003.
BARRAUD, Henry. Para Compreender as Musicas de
IHoje. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1975.

BUCHER, Hannelore. Harmonia Funcional Pratica —
Uma abordagem natural para desfazer o mito da
complexidade da harmonia. Vitoria: O Autor, 2001.
CHEDIAK, Almir. Harmonia e Improvisagdo 1. Rio de
Janeiro: Lumiar Editora, 1986.

GUEST, lan. Arranjo — Método Pratico (  incluindo
técnicas especiais de sonoridade orquestral) vol. 3 . Rio
de Janeiro, Lumiar Editora, 1996.

HINDEMITH, Paul. The Craft of Musical Composition,
Book I — Theory. Traduzido para o inglés por Arthur
Mendel. New York: B. Schott’s S6hne, 1970. Traducgao de
Unterweisung im Tonsatz.

BIBLIOGRAFIA BASICA
KOSTKA, Stefan; PAYNE, Dorothy. Tonal Harmony. 2*
ed. New York: McGraw-Hill, 1989.
IMOTTE, Diether de La. Armonia. Barcelona: Editorial
ILabor, 1976.
INONORONHA, Lina Maria R. de. Politonalidade —
Discurso de Reacgdo e Trans-formacdo. Sao Paulo:
FAPESP, 1998.
PERSICHETTI, Vincent. Armonia del Siglo XX
Traduzido por Alicia Santos Santos. Madrid: Real Musical
Editores, 1985. Tradugdo de: Twentieth-Century Harmony:
Creative Aspects and Practice.
SLONIMSKY, Nicolas. Thesaurus of Scales and Melodic
\Patterns. New York: Schirmer Books, 1975.
ZAMACOIS, Joaquin. Tratado de Armonia — Libro 1.
IBarcelona: Editorial Labor, 1978.
BIBLIOGRAFIA CHEDIAK, Almir. Dicionario de Acordes Cifrados. Sao
COMPLEMENTAR IPaulo/ Rio de Janeiro, Irmaos Vitale, 1984.

COWELL, Henry. New Musical Resources . New York:
Cambridge University Press, 1996.

IDALLIN, Leon.  Techniques of Twentieth Century
Composition — A Guide to the Materials of Modern
Music. 3 ™ edition. Long Beach: California State
University, 1975.

IKOSTKA, Stefan. Materials and Techniques of Twentieth-
Century Music. Englewood Cliffs: Prentice Hall, 1990.

ILENDVALI, Emno. Béla Bartok — Un Anadlisis de su
Musica.Barcelona: Idea Books, 2003.

LEVINE, Mark. The Jazz Theory Book. Sher Music,
1995.

MILHAUD, Darius. Polytonalité et Atonalité. In: La
Revue Musicale. Paris: Vol. IV, n°® 4, p. 29-44, fevereiro de
1923.

IMOTTE, Diether de La. Armonia. Barcelona: Editorial
ILabor, 1976.

PISTON, Walter. Harmony. New York: Norton, 1987. (ed.

Original: 1941)




RETI, Rudolph. Tonality, Atonality, Pantonality — A
Study of Some Trends in Twentieth Century Music.
ILondon: Barrie and Rockliff , 1960.
RIMSKY-KORSAKOYV, Nikolai. Traité d’Harmonie —
Théorique et Pratique. Tradugao para ao francés de Félix
Dorfmann. Paris: Alphonse Leduc, 1910. (ed. Original:
1893).

ZAMACOIS, Joaquin. Tratado de Armonia — Libro II1.
Barcelona: Editorial Labor, 1978.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

“RITMICA”
CURSO/SEMESTRE
DISCIPLINA RITMICA
CARATER DA DISCIPLINA  Optativo
PRE-REQUISITO
CODIGO 1440042
DEPARTAMENTO
CARGA HORARIA TOTAL  [34
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA It+1p
HORARIA
ANO/SEMESTRE
PROFESSOR Guilherme Campelo Tavares
RESPONSAVEL
IDesenvolver a execugdo pratica e a reflexdo teorica acerca
OBJETIVOS de d1ferc3ntes fqnomenos rltrm'lcos, exerfltando a )
percepgao musical, a memdria, a ateng@o e a coordenagao
motora.
EMENTA Estudo teorico e pratico de diversos fendmenos ritmicos.
- Rudimentos simples de bateria: simples, duplo,
paradiddle e paradiddle-diddle
- Subdivisdes de um tempo em 2, 3,4, 5,6, 7, 8,9,
10, 11, e 12 partes: realizagao com diferentes manulagdes
e subdivisdes.
- Compassos: alternados simples e compostos,
alternados com unidades de tempo desiguais, mistos,
variaveis, de numerador fracionario.
- Quialteras: de mais de um tempo, de compasso
inteiro, atravessando a barra de compasso e quialteras
dentro de quidlteras. Relatividade entre divisdes naturais e
PROGRAMA quialteras.
- Polirritmos (notacdo e execucao): simultaneidade
de divisdes “naturais” e quialteras
- Modulagao métrica.
- Exercicios diversos de José Eduardo Gramani:
estruturas de pulsacdes, séries aditivas sobre diferentes
ostinatos, accelerando e ritardando, etc.
- Hemiolas
- Leitura e execucao de diferentes claves ritmicas
em grupo de percussao
- Leituras e experimentagdes praticas diversas sobre
os topicos estudados

BIBLIOGRAFIA BASICA GRAMANI, José Eduardo . Apostila de Ritmica — niveis

de 1 a4. Nao publicada. Fundacao das Artes de Sao
Caetano do Sul/ Escola de Musica, 1977.

. Ritmica Viva: A Consciéncia

Musical do Ritmo. Campinas, SP: Editora da UNICAMP,

1996.




HORST, F. van der. Maat en Ritme — Deel I. Amsterdam:
Broekmans em van Poppel, 1963.
READ, Gardner. Music Notation: A Manual of Modern

Practice. 2nd edition. Taplinger Publishing Company,
1979.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

GRAMANI, José Eduardo . Ritmica. Sao Paulo, Editora
Perspectiva, 1988.
NENE. Brazilian Rhythms. Paris: Zurfluh, 1988.

STOCKHAUSEN, Karlheinz. A Unidade do Tempo
Musical. Traduzido por Flo Menezes. In: MENEZES, F.
(Org.) Musica Eletroacustica: historias e estéticas . Sdo
Paulo: EDUSP, (p. 141-149), 1996. Tradugao de: Die
Einheit der musikalischen Zeit.

\VAI, Steve. Tempo Mental . Artigo nao publicado, 1983.
Disponivel em:

<http://www.vai.com/LittleBlackDots/tempomental.htmI>




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

RITMICA I
CURSO/SEMESTRE
DISCIPLINA RITMICA 1T
CARATER DA DISCIPLINA  (Optativa
PRE-REQUISITO Ritmica I
CODIGO
DEPARTAMENTO
CARGA HORARIA TOTAL  [34
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA It+1p
HORARIA
ANO/SEMESTRE
PROFESSOR
RESPONSAVEL
IDesenvolver a execugdo pratica e a reflexdo teorica acerca
OBJETIVOS de d1ferc3ntes fqnomenos rltrm'lcos, exerfltando a )
percepgao musical, a memdria, a ateng@o e a coordenagao
motora.
EMENTA Estudo teorico e pratico de diversos fendmenos ritmicos.
Continuacdo da disciplina Ritmica I:
PROGRAMA .pohrrl'fml'ca e pohmetria, ' '
jogos ritmicos, percussdes corporais, movimentos de
regéncia,etc
GRAMANI, Jos¢ Eduardo . Apostila de Ritmica — niveis
de 1 a 4. Nao publicada. Fundacao das Artes de Sao
Caetano do Sul/ Escola de Musica, 1977.
. Ritmica Viva: A Consciéncia
) Musical do Ritmo. Campinas, SP: Editora da UNICAMP,
BIBLIOGRAFIA BASICA 1996.
HORST, F. van der. Maat en Ritme — Deel I. Amsterdam:
Broekmans em van Poppel, 1963.
READ, Gardner. Music Notation: A Manual of Modern
PPractice. 2nd edition. Taplinger Publishing Company,
1979.
GRAMANI, José Eduardo . Ritmica. Sao Paulo, Editora
Perspectiva, 1988.
NENE. Brazilian Rhythms. Paris: Zurfluh, 1988.
STOCKHAUSEN, Karlheinz. A Unidade do Tempo
BIBLIOGRAFIA Musical. Traduzido por Flo Menezes. In: MENEZES, F.
COMPLEMENTAR Sjo

(Org.) Musica Eletroacustica: historias e estéticas
Paulo: EDUSP, (p. 141-149), 1996. Traduc¢ao de: Die
[Einheit der musikalischen Zeit.

\VAI, Steve. Tempo Mental . Artigo nao publicado, 1983.
Disponivel em:

<http://www.vai.com/LittleBlackDots/tempomental. htmI>

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA.




"HISTORIA DO ROCK"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Histoéria do Rock

CARATER DA Teorico/pratico

DISCIPLINA

PRE-REQUISITO

CODIGO

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL P34

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA b_0-0

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL
Fornecer instrumentos critico-reflexivos sobre os conceitos
Musica Popular Musica Erudita e Rock. Estudar a produgao,
praticas e recep¢ao musical em sua intrinseca relacdo com o
contexto e o desenvolvimento da histéria da musica (e
também, especificamente, no Brasil). Conhecer e refletir
criticamente sobre obras musicais e seus compositores em

OBJETIVOS diversos periodos do cendrio do Rock. Construir visao
panoramica da historia e tendéncias do Rock desde seus
primordios até os dias de hoje. Realizar trabalho de
investigacdo sobre género, compositor, obra, pratica musical,
ou grupo musical do passado ou presente que reflita
criticamente sobre a relacao entre Rock, historia e sociedade
brasileira.

EMENTA Es'tuc%o QO Rocrzk em suas mapifestagées popular e erudita dos
primordios até os dias de hoje.
-Conceituagdes: musica popular (povo-popular), musica
erudita, Rock
- A sociedade norte-americana no inicio do séc. XX ¢ a
organizacao musical: contexto, praticas musicais, figuras

PROGRAMA expressivas e repertorio.
- Os diversos estilos do Rock nos EUA.
- O Rock na Europa.
- O Rock no Brasil, repercussdes sociais € musicais.

BIBLIOGRAFIA BASICA [BUDDAS, Michael J.; OHMAN, Marion M. Rock recall:

annotated readings in American popular music from the
emergence of rock and roll to the demise of the Woodstock
Nation. Ginn Press. Needham Heights, MA, 1993.

CHACON, Paulo. O que ¢ rock. Nova Cultural/Brasiliense.
Sao Paulo, 1985.

COHEN, Sara. Rock culture in Liverpool: popular music in
the Making. Clarendon Press. Oxford, 2001.

CORREA, Tupa Gomes. Rock nos passos da moda: midia,
consumo x mercado cultural. Papirus. Campinas, 1989.

IMUGGIATI, Roberto. Rock: de Elvis a Beatlemania (1954-
1966). Brasiliense. Sao Paulo, 1985.




IMUGGIATI, Roberto. Rock, o Grito e o Mito: A musica pop
como forma de comunicag¢ao e contracultura. 3* edi¢ao. Vozes.
Petropolis, 1981.

ORLANDINE, Olivia. A arte da subversao: uma analise dos
processos comunicacionais e objetos culturais da
contracultura. (Trabalho de Conclusdao do Curso de
Jornalismo). Universidade Estadual de Londrina, Londrina,
2005.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

PEREIRA, Carlos Alberto M. O que ¢ contracultura. 8*
edicado. Brasiliense. Sao Paulo, 1988.

SIRIUS, R. U. Contracultura através dos tempos: do mito de
Prometeu a cultura digital. Ediouro. Rio de Janeiro, 2007.

TAVARES, Carlos A. P. O que sdo comunidades alternativas.
Nova Cultural/Brasiliense. Sdo Paulo, 1985.

TURRA NETO, Nécio. Enterrado vivo: identidade punk e
territorio em Londrina. UNESP. Sdo Paulo, 2004.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"HISTORIA DO JAZZ"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Historia do Jazz

CARATER DA Teorico/pratico

DISCIPLINA

PRE-REQUISITO

CODIGO

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL 34

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA b 0-0

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL
Fornecer instrumentos critico-reflexivos sobre os conceitos
Musica Popular Musica Erudita e Jazz. Estudar a producao,
praticas e recep¢ao musical em sua intrinseca relacdo com o
contexto e o desenvolvimento da histéria da musica (e
também, especificamente, no Brasil). Conhecer e refletir
criticamente sobre obras musicais € seus compositores em

OBJETIVOS diversos periodos do cendrio jazzistico. Construir visao
panoramica da historia e tendéncias do jazz desde seus
primordios até os dias de hoje. Realizar trabalho de
investigacdo sobre género, compositor, obra, pratica musical,
ou grupo musical do passado ou presente que reflita
criticamente sobre a relagdo entre jazz, historia e sociedade
brasileira.

EMENTA Es.tuc}o QO jaz,z em suas man.ifestagées popular e erudita dos
primordios até os dias de hoje.
-Conceituagdes: musica popular (povo-popular), musica
erudita, jazz
- A sociedade norte-americana no inicio do séc. XX e a
organiza¢ao musical: contexto, praticas musicais, figuras

PROGRAMA expressivas e repertorio.
- Os diversos estilos do jazz nos EUA.
- O jazz na Europa.
- O jazz no Brasil, repercussodes sociais € musicais.

BIBLIOGRAFIA BASICA

IAke, David (2002), “Jazz Traditioning: Setting Standards at
Century’s Close”, in Ake, David, Jazz Cultures, California:




University of California Press, 146-176;

Deveaux, Scott (1991), “Constructing the Jazz Tradition: Jazz
Historiography”, in Black American Literature Forum, Vol.
25, No. 3, Literature of Jazz Issue (Autumn, 1991), 525-560;

Definicao e terminologia

Clark, Andrew (2001), “The Delirius Tremens of
Syncopations: Jazz and Definition”, in Clark, Andrew
(ed.), Riffs & Choruses: a New Jazz Anthology, New York:
Continuum, pp. 13-53;

Merriam, Alan P., Garner, Fradley H. (1968), “Jazz — The
'Word”, inEthnomusicology, Vol. 12, No. 3 (September), 373-
396;

Jazz Diaspora I: Jazz e Globalizagao

Atkins, E. Taylor (2003), “Toward a Global History of Jazz”,
in Atkins, E. Taylor, Jazz Planet, Jackson: University Press of
Mississippi, vi-xxvii;

Nicholson, Stuart (2005), “Out of Sight and Out of Mind:
Jazz in the Global Village”, in Nicholson, Stuart (2005), Is
Jazz Dead? (Or Has It Moved to a New Address), New York:
Routledge, 163-194;

Jazz Diaspora II: O Jazz na Europa

IAnsermet, Ernst-Alexandre (1994), “Bechet and Jazz Visit
Europe, in Toledano, Ralph de, Frontiers of Jazz, Louisiana:
Pelican Publishing Company, 111-118;

Goddard, Chris (1979), “Jazz Reaches Europe”, in Goddard,
Chris, Jazz Away from Home, Paddington Press, 9-78;

Heffley, Mike (2005), Northern Sun, Southern Moon —
Europe’s Reinvention of Jazz, New Haven / London: Yale
University Press;

Nicholson, Stuart (2005), “Celebrating the Local: The Nordic
Tone in Jazz”, in Nicholson, Stuart, Is Jazz Dead? (Or Has It
Moved to a New Address), New York: Routledge, 195-222;

Sartre, Jean-Paul (1994), “Jazz in America”, in Toledano,
Ralph de,Frontiers of Jazz, Louisiana: Pelican Publishing
Company, 64-66;




Free Jazz & Avant-Garde

Jones, Leroi (Amiri Baraka) (2002), “The Modern Scene”, in
Jones, Leroi (Amiri Baraka), Blues People: Negro Music in
'White America, Harper Perennial, 175-236;

Jones, Leroi (Amiri Baraka) (2010), “The Jazz Avant Garde”,
in Jones, Leroi (Amiri Baraka), Black Music, Nova lorque:
\Akashic Books, 81-93;

Tate, Greg (2005), “Out of Time — Free Jazz and the Avant
Garde”, in Taylor, Yuval (ed.), The Future of Jazz, Chicago: A
Capella Books, 165-

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

IAke, David (2002), “Jazz Historiography and the Problem of
Louis Jordan”, in Ake, David, Jazz Cultures , California:
University of California Press, 42-61;

Porter, Lewis (1987), “Guidelines for Jazz Research”,
in Bulletin of the Council for Research in Music Education,
No. 95, Research in Jazz Education (Winter), pp. 3-12;

Williams, K. Leander (2005), “Homes Away From Home —
Jazz and The World”, in Taylor, Yuval (ed.), The Future of
Jazz, Chicago: A Capella Books, 149-164;

Goddard, Chris (1979), “The Serious Composers Meet Jazz”,
in Goddard, Chris, Jazz Away from Home, Paddington Press,
113-134;

Litweiler, John (1984), “Steps in Search for Freedom”, in
Litweiler, John,The Freedom Principle: Jazz After 1958, Nova
lorque: Da Capo Press, 13-30;

CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA




"INSTRUMENTO COMPLEMENTAR I"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Instrumento Complementar |

CARATER DA Obrigator

DISCIPLINA rgalono

PRE-REQUISITO

CODIGO

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA 24

TOTAL

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA 0-0_2

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL Germano Gastal Mayer
Desenvolver habilidades interpretativas em que envolvam o

OBJETIVOS dominio de recursos técnicos e idiomaticos de um ou mais
instrumentos e/ou canto.
l. Reconhecimento do instrumento envolvendo os
recursos técnicos basicos para a familiarizagdo com o
mesmo. Desenvolvimento de atividades que objetivem a
musicalidade e a conscientizag¢do das qualidades sonoras
inerentes ao instrumento escolhido.
2. Desenvolvimento da musicalidade e exploracao de
recursos técnico-interpretativos relativos ao instrumento
escolhido. Aprimoramento da percepcao das qualidades e
sutilezas da sonoridade instrumental. Busca pelo aumento
das disposig¢des artistico-musicais do aluno, envolvendo o

EMENTA reconhecimento do repertédrio do instrumento, os aspectos
fisicos do mesmo e suas respectivas possibilidades
idiomaticas no ambito do material escolhido. Cada aluno ¢
estimulado a desenvolver suas potencialidades a partir de
um plano de estudos tracado pelo professor que tenha por
base o estagio de desenvolvimento técnico-musical do
discente no inicio do semestre. O material a ser trabalhado ¢
escolhido com a prerrogativa de que haja um engajamento
sistematico do interessado na conquista dos itens acima
mencionados.
3. Itens 3,4, 5, 6,7 ¢ 8: idem.

PROGRAMA A critério do professor, a partir das qualidades especificas
da turma a ser trabalhada.

BIBLIOGRAFIA BASICA | ALTES, Henri. Méthode complete de Flite, Paris. Edition

Alphonse Leduc, 1906.




ARTAUD, Pierre-Yves, A Flauta Transversal: Método
Elementar. Trad. De Raul Costa D’ Avila e Carmen C.
Gongalves. Brasilia UnB, 1995

A Propos de Pedagogie. Paris, Gerard Billaudot,
1996

CAMARA, Fabio Adour, Sobre a composi¢do para violdo.
Rio de Janeiro UFRIJ/Escola de Musica, 1999, 258p.
Dessertagao de Mestrado.

CARLEVARDO, Abel, Cuaderno Tecnico. Buenos Aires,
Barry, 1988

CHUEKE, Zélia.  Piano funcional na universidade:
consieragoes sobre métodos e finalidades. R. Cient/ FAP,
Curitiba. Vol. 1 jan/dez, 2006.

DINVILLE, C., A Técnica da Voz Cantada. Enelivros
(Biblioteca Fonoaudioldgica). Rio De Janeiro, 1993.

FLESCH, Carl, The Art of Violin Playing. Vol. le 2

HERTEL, CYNTHIA R. Introducdo a Técnica da Execgdo

Pianistica. Cadernos de Interpretagcdo 2 Deartes PPG
Musica, UFPR, Curitiba, 2007.

KAPLAN, J. A., O Ensino do Piano. Reflexoes sobre a
Técnica Pianistica. UFPB/Editora Universitaria , Jodao
Pessoa. 1966.

LEIMANN, L. Aprenda a Cantar. Tecnoprint, Rio de
janeiro, 1984.

MOYSE, Marcel. De La Sonorite — Art et Technique. Paris,
Alphonse Leduc, 1934

PASCALI Giulio; PRINCIPE, Remy,  El Violin. Napolis,
Buenos Aires, 1926.

SANTIAGO, Diana. A4s oficinas de piano em grupo da
escola de musica da universidade federal da bahia (1989-
1995). In: Revista da Abem. Salvador vol. 2, n. 2 (jun.
1995), p. 74-81

WOLTZENLOGEL, Celso, Método Illustrado de Flauta.
Rio de Janeiro, Vitale, 1982.




BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ADLER, KURT. The Art of Accompanying and Coaching.
Da Capo Press, 1976.

BEAUCHAMP, RICHARD, Stress in Piano Playing. Music
and Health. England. 2005.

BENNET, Bob L.. Teaching piano in groups : a manual for
teachers. Nova York: Belwin Mills, 1975. 48p. : fig.

BROWN, ROBERTA. The Relation between two methods of
learning piano music. Jornal of Experimental Psychology .
16. p. 435-441. 1933

BRUSER, MADELEINE. The Art of Practicing. A Guide to
make Music for the Heart. N. Y. Belltower. 1997.

DAVIDSON, Jane, W & KING, Elaine C.  Strategies for
ensemble practice In. Williamon — Musical Excellence—
Oxford University Press, New York, 2006, p. 105 —122.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"INSTRUMENTO COMPLEMENTAR IT"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Instrumento Complementar 11

CARATER DA Obricatério

DISCIPLINA gatont

PRE-REQUISITO

CODIGO

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA 34

TOTAL

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA 0-0_2

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL Germano Gastal Mayer
Desenvolver habilidades interpretativas em que envolvam o

OBJETIVOS dominio de recursos técnicos e idiomaticos de um ou mais
instrumentos e/ou canto.
4. Reconhecimento do instrumento envolvendo os
recursos técnicos basicos para a familiarizagdo com o
mesmo. Desenvolvimento de atividades que objetivem a
musicalidade e a conscientiza¢do das qualidades sonoras
inerentes ao instrumento escolhido.
5. Desenvolvimento da musicalidade e exploracdo de
recursos técnico-interpretativos relativos ao instrumento
escolhido. Aprimoramento da percepcao das qualidades e
sutilezas da sonoridade instrumental. Busca pelo aumento
das disposig¢des artistico-musicais do aluno, envolvendo o

EMENTA reconhecimento do repertdrio do instrumento, os aspectos

fisicos do mesmo e suas respectivas possibilidades
idiomaticas no ambito do material escolhido. Cada aluno ¢
estimulado a desenvolver suas potencialidades a partir de
um plano de estudos tracado pelo professor que tenha por
base o estagio de desenvolvimento técnico-musical do
discente no inicio do semestre. O material a ser trabalhado ¢
escolhido com a prerrogativa de que haja um engajamento
sistematico do interessado na conquista dos itens acima
mencionados.

6. Itens 3, 4, 5, 6, 7 € 8: idem.




A critério do professor, a partir das qualidades especificas

PROGRAMA

da turma a ser trabalhada.
BIBLIOGRAFIA ALTES, Henri. Méthode complete de Fliite, Paris. Edition
BASICA Alphonse Leduc, 1906.

ARTAUD, Pierre-Yves, A Flauta Transversal: Método
Elementar. Trad. De Raul Costa D’ Avila e Carmen C.
Gongalves. Brasilia UnB, 1995

A Propos de Pedagogie. Paris, Gerard
Billaudot, 1996

CAMARA, Fabio Adour, Sobre a composi¢do para violdo.
Rio de Janeiro UFRJ/Escola de Musica, 1999, 258p.
Dessertagao de Mestrado.

CARLEVARDO, Abel, Cuaderno Tecnico. Buenos Aires,
Barry, 1988

CHUEKE, Z¢élia.  Piano funcional na universidade:
consieragoes sobre métodos e finalidades. R. Cient/ FAP,
Curitiba. Vol. 1 jan/dez, 2006.

DINVILLE, C., A Teécnica da Voz Cantada. Enelivros
(Biblioteca Fonoaudioldgica). Rio De Janeiro, 1993.

FLESCH, Carl, The Art of Violin Playing. Vol. le 2

HERTEL, CYNTHIA R. Introducdo a Técnica da Execg¢do
Pianistica. Cadernos de Interpretagdo 2 Deartes PPG

Musica, UFPR, Curitiba, 2007.

KAPLAN, J. A., O Ensino do Piano. Reflexoes sobre a
Técnica Pianistica. UFPB/Editora Universitaria , Jodao
Pessoa. 1966.

LEIMANN, L. Aprenda a Cantar. Tecnoprint, Rio de
janeiro, 1984.

MOYSE, Marcel. De La Sonorite — Art et Technique. Paris,
Alphonse Leduc, 1934

PASCALI Giulio; PRINCIPE, Remy, El Violin. Napolis,
Buenos Aires, 1926.

SANTIAGO, Diana. As oficinas de piano em grupo da
escola de musica da universidade federal da bahia (1989-
1995). In: Revista da Abem. Salvador vol. 2, n. 2 (jun.




1995), p. 74-81

WOLTZENLOGEL, Celso, Método llustrado de Flauta.
Rio de Janeiro, Vitale, 1982.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ADLER, KURT. The Art of Accompanying and Coaching.
Da Capo Press, 1976.

BEAUCHAMP, RICHARD, Stress in Piano Playing. Music
and Health. England. 2005.

BENNET, Bob L.. Teaching piano in groups : a manual for
teachers. Nova York: Belwin Mills, 1975. 48p. : fig.

BROWN, ROBERTA. The Relation between two methods of
learning piano music. Jornal of Experimental Psychology .
16. p. 435-441. 1933

BRUSER, MADELEINE. The Art of Practicing. A Guide to
make Music for the Heart. N. Y. Belltower. 1997.

DAVIDSON, Jane, W & KING, Elaine C.  Strategies for
ensemble practice In. Williamon — Musical Excellence—
Oxford University Press, New York, 2006, p. 105 —122.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"INSTRUMENTO COMPLEMENTAR III"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Instrumento Complementar 111

CARATER DA Obricatério

DISCIPLINA gatont

PRE-REQUISITO

CODIGO

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA 34

TOTAL

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA 0-0_2

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL Germano Gastal Mayer
Desenvolver habilidades interpretativas em que envolvam o

OBJETIVOS dominio de recursos técnicos e idiomaticos de um ou mais
instrumentos e/ou canto.
7. Reconhecimento do instrumento envolvendo os
recursos técnicos basicos para a familiarizagdo com o
mesmo. Desenvolvimento de atividades que objetivem a
musicalidade e a conscientiza¢do das qualidades sonoras
inerentes ao instrumento escolhido.
8. Desenvolvimento da musicalidade e exploracdo de
recursos técnico-interpretativos relativos ao instrumento
escolhido. Aprimoramento da percepcao das qualidades e
sutilezas da sonoridade instrumental. Busca pelo aumento
das disposig¢des artistico-musicais do aluno, envolvendo o

EMENTA reconhecimento do repertdrio do instrumento, os aspectos

fisicos do mesmo e suas respectivas possibilidades
idiomaticas no ambito do material escolhido. Cada aluno ¢
estimulado a desenvolver suas potencialidades a partir de
um plano de estudos tracado pelo professor que tenha por
base o estagio de desenvolvimento técnico-musical do
discente no inicio do semestre. O material a ser trabalhado
¢ escolhido com a prerrogativa de que haja um
engajamento sistematico do interessado na conquista dos
itens acima mencionados.

9. Itens 3, 4, 5, 6, 7 € 8: idem.




A critério do professor, a partir das qualidades especificas

PROGRAMA

da turma a ser trabalhada.
BIBLIOGRAFIA ALTES, Henri. Méthode complete de Fliite, Paris. Edition
BASICA Alphonse Leduc, 1906.

ARTAUD, Pierre-Yves, A Flauta Transversal: Método
Elementar. Trad. De Raul Costa D’ Avila e Carmen C.
Gongalves. Brasilia UnB, 1995

A Propos de Pedagogie. Paris, Gerard
Billaudot, 1996

CAMARA, Fabio Adour, Sobre a composi¢do para violdo.
Rio de Janeiro UFRJ/Escola de Musica, 1999, 258p.
Dessertagao de Mestrado.

CARLEVARDO, Abel, Cuaderno Tecnico. Buenos Aires,
Barry, 1988

CHUEKE, Z¢élia.  Piano funcional na universidade:
consieragoes sobre métodos e finalidades. R. Cient/ FAP,
Curitiba. Vol. 1 jan/dez, 2006.

DINVILLE, C., A4 Técnica da Voz Cantada. Enelivros
(Biblioteca Fonoaudioldgica). Rio De Janeiro, 1993.

FLESCH, Carl, The Art of Violin Playing. Vol. le 2

HERTEL, CYNTHIA R. Introducdo a Técnica da Execg¢do
Pianistica. Cadernos de Interpretagdo 2 Deartes PPG

Musica, UFPR, Curitiba, 2007.

KAPLAN, J. A., O Ensino do Piano. Reflexoes sobre a
Técnica Pianistica. UFPB/Editora Universitaria , Jodao
Pessoa. 1966.

LEIMANN, L. Aprenda a Cantar. Tecnoprint, Rio de
janeiro, 1984.

MOYSE, Marcel. De La Sonorite — Art et Technique. Paris,
Alphonse Leduc, 1934

PASCALI Giulio; PRINCIPE, Remy, El Violin. Népolis,
Buenos Aires, 1926.

SANTIAGO, Diana. As oficinas de piano em grupo da
escola de musica da universidade federal da bahia (1989-
1995). In: Revista da Abem. Salvador vol. 2, n. 2 (jun.




1995), p. 74-81

WOLTZENLOGEL, Celso, Método llustrado de Flauta.
Rio de Janeiro, Vitale, 1982.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ADLER, KURT. The Art of Accompanying and Coaching.
Da Capo Press, 1976.

BEAUCHAMP, RICHARD, Stress in Piano Playing. Music
and Health. England. 2005.

BENNET, Bob L.. Teaching piano in groups : a manual for
teachers. Nova York: Belwin Mills, 1975. 48p. : fig.

BROWN, ROBERTA. The Relation between two methods of
learning piano music. Jornal of Experimental Psychology .
16. p. 435-441. 1933

BRUSER, MADELEINE. The Art of Practicing. A Guide to
make Music for the Heart. N. Y. Belltower. 1997.

DAVIDSON, Jane, W & KING, Elaine C.  Strategies for
ensemble practice In. Williamon — Musical Excellence—
Oxford University Press, New York, 2006, p. 105 —122.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"INSTRUMENTO COMPLEMENTAR IV"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Instrumento Complementar [V

CARATER DA Obricatério

DISCIPLINA gatont

PRE-REQUISITO

CODIGO

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA 34

TOTAL

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA 0-0_2

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL Germano Gastal Mayer
Desenvolver habilidades interpretativas em que envolvam o

OBJETIVOS dominio de recursos técnicos e idiomaticos de um ou mais
instrumentos e/ou canto.
1. Reconhecimento do instrumento envolvendo os
recursos técnicos basicos para a familiarizagdo com o
mesmo. Desenvolvimento de atividades que objetivem a
musicalidade e a conscientiza¢do das qualidades sonoras
inerentes ao instrumento escolhido.
2. Desenvolvimento da musicalidade e exploracdo de
recursos técnico-interpretativos relativos ao instrumento
escolhido. Aprimoramento da percepcao das qualidades e
sutilezas da sonoridade instrumental. Busca pelo aumento
das disposig¢des artistico-musicais do aluno, envolvendo o

EMENTA reconhecimento do repertdrio do instrumento, os aspectos

fisicos do mesmo e suas respectivas possibilidades
idiomaticas no ambito do material escolhido. Cada aluno ¢
estimulado a desenvolver suas potencialidades a partir de
um plano de estudos tracado pelo professor que tenha por
base o estagio de desenvolvimento técnico-musical do
discente no inicio do semestre. O material a ser trabalhado
¢ escolhido com a prerrogativa de que haja um
engajamento sistematico do interessado na conquista dos
itens acima mencionados.

3. Itens 3, 4, 5, 6, 7 € 8: idem.




A critério do professor, a partir das qualidades especificas

PROGRAMA

da turma a ser trabalhada.
BIBLIOGRAFIA ALTES, Henri. Méthode complete de Fliite, Paris. Edition
BASICA Alphonse Leduc, 1906.

ARTAUD, Pierre-Yves, A Flauta Transversal: Método
Elementar. Trad. De Raul Costa D’ Avila e Carmen C.
Gongalves. Brasilia UnB, 1995

A Propos de Pedagogie. Paris, Gerard
Billaudot, 1996

CAMARA, Fabio Adour, Sobre a composi¢do para violdo.
Rio de Janeiro UFRJ/Escola de Musica, 1999, 258p.
Dessertagao de Mestrado.

CARLEVARDO, Abel, Cuaderno Tecnico. Buenos Aires,
Barry, 1988

CHUEKE, Z¢élia.  Piano funcional na universidade:
consieragoes sobre métodos e finalidades. R. Cient/ FAP,
Curitiba. Vol. 1 jan/dez, 2006.

DINVILLE, C., A4 Técnica da Voz Cantada. Enelivros
(Biblioteca Fonoaudioldgica). Rio De Janeiro, 1993.

FLESCH, Carl, The Art of Violin Playing. Vol. le 2

HERTEL, CYNTHIA R. Introducdo a Técnica da Execg¢do
Pianistica. Cadernos de Interpretagdo 2 Deartes PPG

Musica, UFPR, Curitiba, 2007.

KAPLAN, J. A., O Ensino do Piano. Reflexoes sobre a
Técnica Pianistica. UFPB/Editora Universitaria , Jodao
Pessoa. 1966.

LEIMANN, L. Aprenda a Cantar. Tecnoprint, Rio de
janeiro, 1984.

MOYSE, Marcel. De La Sonorite — Art et Technique. Paris,
Alphonse Leduc, 1934

PASCALI Giulio; PRINCIPE, Remy, El Violin. Népolis,
Buenos Aires, 1926.

SANTIAGO, Diana. As oficinas de piano em grupo da
escola de musica da universidade federal da bahia (1989-
1995). In: Revista da Abem. Salvador vol. 2, n. 2 (jun.




1995), p. 74-81

WOLTZENLOGEL, Celso, Método llustrado de Flauta.
Rio de Janeiro, Vitale, 1982.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ADLER, KURT. The Art of Accompanying and Coaching.
Da Capo Press, 1976.

BEAUCHAMP, RICHARD, Stress in Piano Playing. Music
and Health. England. 2005.

BENNET, Bob L.. Teaching piano in groups : a manual for
teachers. Nova York: Belwin Mills, 1975. 48p. : fig.

BROWN, ROBERTA. The Relation between two methods of
learning piano music. Jornal of Experimental Psychology .
16. p. 435-441. 1933

BRUSER, MADELEINE. The Art of Practicing. A Guide to
make Music for the Heart. N. Y. Belltower. 1997.

DAVIDSON, Jane, W & KING, Elaine C.  Strategies for
ensemble practice In. Williamon — Musical Excellence—
Oxford University Press, New York, 2006, p. 105 —122.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"INSTRUMENTO COMPLEMENTAR V"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Instrumento Complementar V

CARATER DA Obrigatoério

DISCIPLINA s

PRE-REQUISITO

CODIGO

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA 34

TOTAL

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA 0-0_2

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL Germano Gastal Mayer
Desenvolver habilidades interpretativas em que envolvam

OBJETIVOS o dominio de recursos técnicos e idiomaticos de um ou
mais instrumentos e/ou canto.
1. Reconhecimento do instrumento envolvendo os
recursos técnicos basicos para a familiarizagdo com o
mesmo. Desenvolvimento de atividades que objetivem a
musicalidade e a conscientiza¢do das qualidades sonoras
inerentes ao instrumento escolhido.
2. Desenvolvimento da musicalidade e exploracdo de
recursos técnico-interpretativos relativos ao instrumento
escolhido. Aprimoramento da percepcao das qualidades e
sutilezas da sonoridade instrumental. Busca pelo aumento
das disposig¢des artistico-musicais do aluno, envolvendo o

EMENTA reconhecimento do repertdrio do instrumento, os aspectos

fisicos do mesmo e suas respectivas possibilidades
idiomaticas no ambito do material escolhido. Cada aluno ¢
estimulado a desenvolver suas potencialidades a partir de
um plano de estudos tracado pelo professor que tenha por
base o estagio de desenvolvimento técnico-musical do
discente no inicio do semestre. O material a ser trabalhado
¢ escolhido com a prerrogativa de que haja um
engajamento sistematico do interessado na conquista dos
itens acima mencionados.

3. Itens 3, 4, 5, 6, 7 € 8: idem.




PROGRAMA

A critério do professor, a partir das qualidades especificas
da turma a ser trabalhada.

BIBLIOGRAFIA BASICA

ALTES, Henri. Méthode complete de Fliite, Paris. Edition
Alphonse Leduc, 1906.

ARTAUD, Pierre-Yves, A Flauta Transversal: Método
Elementar. Trad. De Raul Costa D’ Avila e Carmen C.
Gongalves. Brasilia UnB, 1995

A Propos de Pedagogie. Paris, Gerard
Billaudot, 1996

CAMARA, Fabio Adour, Sobre a composi¢do para violdo.
Rio de Janeiro UFRJ/Escola de Musica, 1999, 258p.
Dessertagao de Mestrado.

CARLEVARO, Abel, Cuaderno Tecnico. Buenos Aires,
Barry, 1988

CHUEKE, Z¢élia.  Piano funcional na universidade:
consieragoes sobre métodos e finalidades. R. Cient/ FAP,
Curitiba. Vol. 1 jan/dez, 2006.

DINVILLE, C., A4 Técnica da Voz Cantada. Enelivros
(Biblioteca Fonoaudioldgica). Rio De Janeiro, 1993.

FLESCH, Carl, The Art of Violin Playing. Vol. le 2

HERTEL, CYNTHIA R. Introducdo a Técnica da Execg¢do
Pianistica. Cadernos de Interpretagdo 2 Deartes PPG

Musica, UFPR, Curitiba, 2007.

KAPLAN, J. A., O Ensino do Piano. Reflexoes sobre a
Técnica Pianistica. UFPB/Editora Universitaria , Jodao
Pessoa. 1966.

LEIMANN, L. Aprenda a Cantar. Tecnoprint, Rio de
janeiro, 1984.

MOYSE, Marcel. De La Sonorite — Art et Technique.
Paris, Alphonse Leduc, 1934

PASCALI Giulio; PRINCIPE, Remy, El Violin. Napolis,
Buenos Aires, 1926.

SANTIAGO, Diana. As oficinas de piano em grupo da
escola de musica da universidade federal da bahia (1989-
1995). In: Revista da Abem. Salvador vol. 2, n. 2 (jun.




1995), p. 74-81

WOLTZENLOGEL, Celso, Método llustrado de Flauta.
Rio de Janeiro, Vitale, 1982.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ADLER, KURT. The Art of Accompanying and Coaching.
Da Capo Press, 1976.

BEAUCHAMP, RICHARD, Stress in Piano Playing. Music
and Health. England. 2005.

BENNET, Bob L.. Teaching piano in groups : a manual
for teachers. Nova York: Belwin Mills, 1975. 48p. : fig.

BROWN, ROBERTA. The Relation between two methods of

learning piano music. Jornal of Experimental Psychology .
16.P. 435-441. 1933

BRUSER, MADELEINE. The Art of Practicing. A Guide to
make Music for the Heart. N. Y. Belltower. 1997.

DAVIDSON, Jane, W & KING, Elaine C.  Strategies for
ensemble practice In. Williamon — Musical Excellence—
Oxford University Press, New York, 2006, p. 105 —122.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"INSTRUMENTO COMPLEMENTAR VI"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Instrumento Complementar VI

CARATER DA Obrigatoério

DISCIPLINA 5

PRE-REQUISITO

CODIGO

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA 34

TOTAL

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA 0-0_2

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL Germano Gastal Mayer
Desenvolver habilidades interpretativas em que envolvam o

OBJETIVOS dominio de recursos técnicos e idiomaticos de um ou mais
instrumentos e/ou canto.
4. Reconhecimento do instrumento envolvendo os
recursos técnicos basicos para a familiarizagdo com o
mesmo. Desenvolvimento de atividades que objetivem a
musicalidade e a conscientizagdo das qualidades sonoras
inerentes ao instrumento escolhido.
5. Desenvolvimento da musicalidade e exploracdo de
recursos técnico-interpretativos relativos ao instrumento
escolhido. Aprimoramento da percepcao das qualidades e
sutilezas da sonoridade instrumental. Busca pelo aumento
das disposig¢des artistico-musicais do aluno, envolvendo o

EMENTA reconhecimento do repertério do instrumento, os aspectos

fisicos do mesmo e suas respectivas possibilidades
idiomaticas no ambito do material escolhido. Cada aluno ¢
estimulado a desenvolver suas potencialidades a partir de
um plano de estudos tracado pelo professor que tenha por
base o estagio de desenvolvimento técnico-musical do
discente no inicio do semestre. O material a ser trabalhado
¢ escolhido com a prerrogativa de que haja um
engajamento sistematico do interessado na conquista dos
itens acima mencionados.

6. Itens 3, 4, 5, 6, 7 € 8: idem.




PROGRAMA

A critério do professor, a partir das qualidades especificas
da turma a ser trabalhada.

BIBLIOGRAFIA BASICA

ALTES, Henri. Méthode complete de Fliite, Paris. Edition
Alphonse Leduc, 1906.

ARTAUD, Pierre-Yves, A Flauta Transversal: Método
Elementar. Trad. De Raul Costa D’Avila e Carmen C.
Gongalves. Brasilia UnB, 1995

A Propos de Pedagogie. Paris, Gerard
Billaudot, 1996

CAMARA, Fabio Adour, Sobre a composi¢do para violdo.
Rio de Janeiro UFRJ/Escola de Musica, 1999, 258p.
Dessertagdo de Mestrado.

CARLEVARO, Abel, Cuaderno Tecnico. Buenos Aires,
Barry, 1988

CHUEKE, Z¢lia.  Piano funcional na universidade:
consieragoes sobre métodos e finalidades. R. Cient/ FAP,
Curitiba. Vol. 1 jan/dez, 2006.

DINVILLE, C., A4 Técnica da Voz Cantada. Enelivros
(Biblioteca Fonoaudioldgica). Rio De Janeiro, 1993.

FLESCH, Carl, The Art of Violin Playing. Vol. le 2

HERTEL, CYNTHIA R. Introducdo a Técnica da Execg¢do
Pianistica. Cadernos de Interpretagdo 2 Deartes PPG
Musica, UFPR, Curitiba, 2007.

KAPLAN, J. A., O Ensino do Piano. Reflexoes sobre a
Técnica Pianistica. UFPB/Editora Universitaria , Jodao
Pessoa. 1966.

LEIMANN, L. Aprenda a Cantar. Tecnoprint, Rio de
janeiro, 1984.

MOYSE, Marcel. De La Sonorite — Art et Technique. Paris,
Alphonse Leduc, 1934

PASCALI Giulio; PRINCIPE, Remy, El Violin. Népolis,
Buenos Aires, 1926.

SANTIAGO, Diana. As oficinas de piano em grupo da
escola de musica da universidade federal da bahia (1989-
1995). In: Revista da Abem. Salvador vol. 2, n. 2 (jun.




1995), p. 74-81

WOLTZENLOGEL, Celso, Método llustrado de Flauta.
Rio de Janeiro, Vitale, 1982.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ADLER, KURT. The Art of Accompanying and Coaching.
Da Capo Press, 1976.

BEAUCHAMP, RICHARD, Stress in Piano Playing. Music
and Health. England. 2005.

BENNET, Bob L.. Teaching piano in groups : a manual for
teachers. Nova York: Belwin Mills, 1975. 48p. : fig.

BROWN, ROBERTA. The Relation between two methods of

learning piano music. Jornal of Experimental Psychology .
16.P. 435-441. 1933

BRUSER, MADELEINE. The Art of Practicing. A Guide to
make Music for the Heart. N.Y. Belltower. 1997.

DAVIDSON, Jane, W & KING, Elaine C.  Strategies for
ensemble practice In. Williamon — Musical Excellence—
Oxford University Press, New York, 2006, p. 105 —122.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"INSTRUMENTO COMPLEMENTAR VII"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Instrumento Complementar VII

CARATER DA Obricatério

DISCIPLINA gatont

PRE-REQUISITO

CODIGO

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA 34

TOTAL

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA 0-0_2

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL Germano Gastal Mayer
Desenvolver habilidades interpretativas em que envolvam

OBJETIVOS o dominio de recursos técnicos e idiomaticos de um ou
mais instrumentos e/ou canto.
7. Reconhecimento do instrumento envolvendo os
recursos técnicos basicos para a familiarizagdo com o
mesmo. Desenvolvimento de atividades que objetivem a
musicalidade e a conscientiza¢do das qualidades sonoras
inerentes ao instrumento escolhido.
8. Desenvolvimento da musicalidade e exploracdo de
recursos técnico-interpretativos relativos ao instrumento
escolhido. Aprimoramento da percepcao das qualidades e
sutilezas da sonoridade instrumental. Busca pelo aumento
das disposig¢des artistico-musicais do aluno, envolvendo o

EMENTA reconhecimento do repertdrio do instrumento, os aspectos

fisicos do mesmo e suas respectivas possibilidades
idiomaticas no ambito do material escolhido. Cada aluno ¢
estimulado a desenvolver suas potencialidades a partir de
um plano de estudos tracado pelo professor que tenha por
base o estagio de desenvolvimento técnico-musical do
discente no inicio do semestre. O material a ser trabalhado
¢ escolhido com a prerrogativa de que haja um
engajamento sistematico do interessado na conquista dos
itens acima mencionados.

9. Itens 3, 4, 5, 6, 7 € 8: idem.




PROGRAMA

A critério do professor, a partir das qualidades especificas
da turma a ser trabalhada.

BIBLIOGRAFIA BASICA

ALTES, Henri. Méthode complete de Fliite, Paris. Edition
Alphonse Leduc, 1906.

ARTAUD, Pierre-Yves, A Flauta Transversal: Método
Elementar. Trad. De Raul Costa D’ Avila e Carmen C.
Gongalves. Brasilia UnB, 1995

A Propos de Pedagogie. Paris, Gerard
Billaudot, 1996

CAMARA, Fabio Adour, Sobre a composi¢do para violdo.
Rio de Janeiro UFRJ/Escola de Musica, 1999, 258p.
Dessertagao de Mestrado.

CARLEVARO, Abel, Cuaderno Tecnico. Buenos Aires,
Barry, 1988

CHUEKE, Zélia.  Piano funcional na universidade:
consieragoes sobre métodos e finalidades. R. Cient/ FAP,
Curitiba. Vol. 1 jan/dez, 2006.

DINVILLE, C., A Técnica da Voz Cantada. Enelivros
(Biblioteca Fonoaudioldgica). Rio De Janeiro, 1993.

FLESCH, Carl, The Art of Violin Playing. Vol. le 2

HERTEL, CYNTHIA R. Introducdo a Técnica da Execg¢do
Pianistica. Cadernos de Interpretagdo 2 Deartes PPG

Musica, UFPR, Curitiba, 2007.

KAPLAN, J. A., O Ensino do Piano. Reflexoes sobre a
Técnica Pianistica. UFPB/Editora Universitaria , Jodao
Pessoa. 1966.

LEIMANN, L. Aprenda a Cantar. Tecnoprint, Rio de
janeiro, 1984.

MOYSE, Marcel. De La Sonorite — Art et Technique. Paris,
Alphonse Leduc, 1934

PASCALI Giulio; PRINCIPE, Remy, El Violin. Napolis,
Buenos Aires, 1926.

SANTIAGO, Diana. A4s oficinas de piano em grupo da
escola de musica da universidade federal da bahia (1989-
1995). In: Revista da Abem. Salvador vol. 2, n. 2 (jun.




1995), p. 74-81

WOLTZENLOGEL, Celso, Método llustrado de Flauta.
Rio de Janeiro, Vitale, 1982.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ADLER, KURT. The Art of Accompanying and Coaching.
Da Capo Press, 1976.

BEAUCHAMP, RICHARD, Stress in Piano Playing. Music
and Health. England. 2005.

BENNET, Bob L.. Teaching piano in groups : a manual
for teachers. Nova York: Belwin Mills, 1975. 48p. : fig.

BROWN, ROBERTA. The Relation between two methods of

learning piano music. Jornal of Experimental Psychology .
16.P. 435-441. 1933

BRUSER, MADELEINE. The Art of Practicing. A Guide to
make Music for the Heart. N. Y. Belltower. 1997.

DAVIDSON, Jane, W & KING, Elaine C.  Strategies for
ensemble practice In. Williamon — Musical Excellence—
Oxford University Press, New York, 2006, p. 105 —122.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"INSTRUMENTO COMPLEMENTAR VIII"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Instrumento Complementar VIII

CARATER DA Obricatério

DISCIPLINA gatont

PRE-REQUISITO

CODIGO

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA 34

TOTAL

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA 0-0_2

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL Germano Gastal Mayer
Desenvolver habilidades interpretativas em que envolvam o

OBJETIVOS dominio de recursos técnicos e idiomaticos de um ou mais
instrumentos e/ou canto.
10.  Reconhecimento do instrumento envolvendo os
recursos técnicos basicos para a familiarizagdo com o
mesmo. Desenvolvimento de atividades que objetivem a
musicalidade e a conscientiza¢do das qualidades sonoras
inerentes ao instrumento escolhido.
11.  Desenvolvimento da musicalidade e exploracao de
recursos técnico-interpretativos relativos ao instrumento
escolhido. Aprimoramento da percepcao das qualidades e
sutilezas da sonoridade instrumental. Busca pelo aumento
das disposig¢des artistico-musicais do aluno, envolvendo o

EMENTA reconhecimento do repertdrio do instrumento, os aspectos

fisicos do mesmo e suas respectivas possibilidades
idiomaticas no ambito do material escolhido. Cada aluno ¢
estimulado a desenvolver suas potencialidades a partir de
um plano de estudos tracado pelo professor que tenha por
base o estagio de desenvolvimento técnico-musical do
discente no inicio do semestre. O material a ser trabalhado
¢ escolhido com a prerrogativa de que haja um
engajamento sistematico do interessado na conquista dos
itens acima mencionados.

12. Itens 3, 4, 5, 6, 7 € 8: idem.




PROGRAMA

A critério do professor, a partir das qualidades especificas
da turma a ser trabalhada.

BIBLIOGRAFIA BASICA

ALTES, Henri. Méthode complete de Fliite, Paris. Edition
Alphonse Leduc, 1906.

ARTAUD, Pierre-Yves, A Flauta Transversal: Método
Elementar. Trad. De Raul Costa D’ Avila e Carmen C.
Gongalves. Brasilia UnB, 1995

A Propos de Pedagogie. Paris, Gerard
Billaudot, 1996

CAMARA, Fabio Adour, Sobre a composi¢do para violdo.
Rio de Janeiro UFRJ/Escola de Musica, 1999, 258p.
Dessertagao de Mestrado.

CARLEVARO, Abel, Cuaderno Tecnico. Buenos Aires,
Barry, 1988

CHUEKE, Z¢élia.  Piano funcional na universidade:
consieragoes sobre métodos e finalidades. R. Cient/ FAP,
Curitiba. Vol. 1 jan/dez, 2006.

DINVILLE, C., A4 Técnica da Voz Cantada. Enelivros
(Biblioteca Fonoaudioldgica). Rio De Janeiro, 1993.

FLESCH, Carl, The Art of Violin Playing. Vol. le 2

HERTEL, CYNTHIA R. Introducdo a Técnica da Execg¢do
Pianistica. Cadernos de Interpretagdo 2 Deartes PPG

Musica, UFPR, Curitiba, 2007.

KAPLAN, J. A., O Ensino do Piano. Reflexoes sobre a
Técnica Pianistica. UFPB/Editora Universitaria , Jodao
Pessoa. 1966.

LEIMANN, L. Aprenda a Cantar. Tecnoprint, Rio de
janeiro, 1984.

MOYSE, Marcel. De La Sonorite — Art et Technique. Paris,
Alphonse Leduc, 1934

PASCALI Giulio; PRINCIPE, Remy, El Violin. Népolis,
Buenos Aires, 1926.

SANTIAGO, Diana. As oficinas de piano em grupo da
escola de musica da universidade federal da bahia (1989-
1995). In: Revista da Abem. Salvador vol. 2, n. 2 (jun.




1995), p. 74-81

WOLTZENLOGEL, Celso, Método llustrado de Flauta.
Rio de Janeiro, Vitale, 1982.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ADLER, KURT. The Art of Accompanying and Coaching.
Da Capo Press, 1976.

BEAUCHAMP, RICHARD, Stress in Piano Playing. Music
and Health. England. 2005.

BENNET, Bob L.. Teaching piano in groups : a manual for
teachers. Nova York: Belwin Mills, 1975. 48p. : fig.

BROWN, ROBERTA. The Relation between two methods of
learning piano music. Jornal of Experimental Psychology .
16. p. 435-441. 1933

BRUSER, MADELEINE. The Art of Practicing. A Guide to
make Music for the Heart. N. Y. Belltower. 1997.

DAVIDSON, Jane, W & KING, Elaine C.  Strategies for
ensemble practice In. Williamon — Musical Excellence—
Oxford University Press, New York, 2006, p. 105 —122.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

" Conjunto de Violoes "

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Conjunto de Violdes

CARATER DA DISCIPLINA ~ Pratico

PRE-REQUISITO Teoria e Percepgao Musical 11

CODIGO

DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA TOTAL 4

CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA PR: 02
HORARIA

PROFESSOR RESPONSAVEL

Esta disciplina tem por objetivo geral o desenvolvimento
OBJETIVOS de habilidades criativas relacionadas a interpretacdo do
repertorio de conjunto de violdes.

Pratica de repertorio originalmente escrito ou arranjado

para conjunto cameristico de violdes; conscientizagao
EMENTA dos aspectos da pratica musical em conjunto; incentivo a
criacdo de arranjos e/ou composi¢des para conjunto de
violoes.
PROGRAMA Pratica de repertdrio;

CAPAMPANHA, Odette Ferreira e TORCHA, Antonio.
Musica e conjunto de camara. Ricordi, Sdo Paulo, 1978.
Harnouncourt, Nicolaus. O discurso dos sons. Sao Paulo:

BIBLIOGRAFIA BASICA ~ Zahar, 1988. o o ,
PALISCA, Claude. Histéria da musica ocidental. Lisboa:
Gradiva, 1996.

BIBLIOGRAFIA Partituras diversas escolhidas de acordo com a

COMPLEMENTAR necessidade e interesse de cada turma.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

" Conjunto de Flautas "

CURSO/SEMESTRE
DISCIPLINA Conjunto de Flautas
CARATER DA DISCIPLINA ~ Pratico

PRE-REQUISITO

Teoria e Percepg¢ao Musical 11

CODIGO

DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIATOTAL 3%

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA PR: 02

HORARIA

PROFESSOR RESPONSAVEL
Esta disciplina tem por objetivo geral o desenvolvimento

OBJETIVOS de habilidades criativas relacionadas a interpretacdo do
repertdrio para conjunto de flautas.
Pratica de repertorio originalmente escrito ou arranjado
para conjunto cameristico de flautas; conscientizacao

EMENTA dos aspectos da pratica musical em conjunto; incentivo a
criacdo de arranjos e/ou composi¢des para conjunto de
flautas.

PROGRAMA Pratica de repertdrio;
CAPAMPANHA, Odette Ferreira e TORCHA, Antonio.
Musica e conjunto de camara. Ricordi, Sdo Paulo, 1978.
Harnouncourt, Nicolaus. O discurso dos sons. Sdo

BIBLIOGRAFIA BASICA ~ Paulo: Zahar, 1988. o ,
PALISCA, Claude. Histéria da musica ocidental. Lisboa:
Gradiva, 1996.

BIBLIOGRAFIA Partituras diversas escolhidas de acordo com a

COMPLEMENTAR

necessidade e interesse de cada turma.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"APRECIACAO E CRITICA MUSICALI"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Apreciacdo e Critica Musical I
CARATER DA Ovtat

DISCIPLINA prativo

PRE-REQUISITO

Estética Musical

CODIGO

0460335

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA 34

TOTAL

CREDITOS 2

NATUREZA DA CARGA 1-0—1

HORARIA

PROFESSOR . :

RESPONSAVEL Luiz Guilherme Duro Goldberg
Adquirir uma visdo contextualizada da fun¢do social da

OBJETIVOS CI'lthE} I.nuswal.’ Desenvqlver as competéncias para o )
exercicio da critica musical e da capacidade de producao de
textos e comentarios criticos sobre musica.
Introdugao a critica musical. A critica musical como fonte
da musicologia historica. Desenvolvimento de

EMENTA competéncias para o exercicio da critica musical e da
capacidade de producao de textos e comentarios criticos
sobre musica.
I) Critica Musical: defini¢do, a critica como fendomeno

PROGRAMA hlStOl‘l(?O', o papel dq (;rltlco e sua linguagem, qualificacdes
necessarias; II) A critica musical como fonte da
musicologia historica.

BIBLIOGRAFIA BASICA

ADORNO, T heodor. Essays on music
University of California Press, 2002.

. Berkeley:

BOLLOS, Liliana Harb. Critica musical no jornal: uma
reflexd@o sobre a cultura brasileira. In: Opus: revista da

Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-graduag¢do em
Musica. Vol. 11, n.11 (2005); p. 147-158.

. Mario de Andrade e a formacao da critica
musical brasileira na imprensa. In:  Musica hodie . Vol. 6,
n.2 (2006), p.119-132.

BOURDIEU, Pierre.  La distincion: critério y bases




sociales del gusto. Madrid: Taurus, 1988.

CALDEIRA FILHO , Jodo da Cunha. A aventura da
musica: subsidios criticos para apreciagdo musical . Sao
Paulo: Ricordi Brasileira, 1968.

COLI, Jorge. Musica final: Mario de Andrade e sua coluna
jornalistica Mundo musical . Campinas: Editora da
UNICAMP, 1998.

CONE, EDWARD T. ‘The Authority of Music Criticism
Music: a View from Delft . Chicago: University of Chicago
Press, 1989.

CRITICISM. IN: The New Grove s Dictionary of Music
and Musicians. 3th ed.

DEMUTH, Norman. An anthology of musical criticism
Westport: Greenwood Press, 1971.

FAIRCLOUGH, Norman. Critical discourse analysis: the
critical study of language (language in social life) . Harlow:
Addison Wesley Publishing Company, 1995.

HASKELL, Harry (ed.). The attentive listener: three
centuries of music criticism . New Haven: Princeton
University Press, 1996.

HEBLE, Ajay. Jazz, dissonance and critical practice . New
York: Routledge, 2000.

HOLOMAN, D. Kern. Writing about music: a style sheet .
2" ed. Los Angeles: University of California Press, 2008.

KERMAN, Joseph. Write all these down. essays on music .
Berkeley and Los Angeles: University of California Press,
1994.

KRAMER, Lawrence. Musical meaning: toward a critical
history. Los Angeles: University of California Press, 2001.

LEBRECHT, Norman. Who killed classical music?
Maestros, managers, and corporate politics . New Jersey:
Birch Lane Press, 1997.

NESTROVSKI, Artur. Notas musicais: de barroco ao jazz .
Sdo Paulo: Publifolha, 2000.

SAID, Edward. Musical elaborations . New York:
Columbia University Press, 1993.

SCHICK, Robert. Classical music criticism. IN:
Perspectives in music criticism and theory, vol. 2, 1996.

SCHER, Steven Paul (ed.). Music and text: critical
inquires. Cambridge: Cambridge University Press, 1992.




BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

ADORNO, T heodor: The culture industry . New York:
Routledge, 2001.

AGAWU, Kofi. Music as discourse: semiotic adventures in
Romantic music. Oxford: Oxford University Press, 2008.

COHAN, Steven. Hollywood Musicals, The Film Reader.
IN: Focus Routledge Film Readers . New York: Routledge,
2001.

FRITH, Simon. Performing rites: on the value of popular
music. Cambridge: Harvard University Press, 1998.

GOEHR, Lydia. Imaginary Museum of Musical Works: an
essay in the philosophy of Music . Oxford: Oxford
University Press, 2007.

GOTTLIEBE, Robert.  Reading jazz: a gathering of
autobiography, reportage, and criticism from 1919 to now .
New York: Vintage, 1999.

HOY, David Couzens. Critical Resistance: From
Poststructuralism to Post-Critique . Massachusetts Institute
of Technology, 2004.

KARNES, Kevin. Music, criticism, and the challenge of
history: shaping modern musical thought in late nineteenth
century Vienna. Oxford: Oxford University Press, 2008.

SCOTT, Derek B. From the Erotic to the Demonic: On
Critical Musicology . Oxford: Oxford University Press,
2003.

SWAIN, Joseph. Musical languages . New York: W. W.
Norton and Company, 1997.

TARUSKIN, Richard. Text and act: essays on music and
performances. Oxford: Oxford University Press, 1995.

TREITLER, Leo. Music and the historical imagination
Cambridge: Cambridge University Press, 1989.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"PROJETO ESPECIAL EM MUSICA IV"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Projeto Especial em Musica IV

CARATER DA Ontative

DISCIPLINA prativ

PRE-REQUISITO |-

CODIGO 1440046

DEPARTAMENTO -

CARGA HORARIA TOTAL | 34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 1-0-1

HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL
Estimular o aluno a criagdo musical através de atividades
que privilegiem a agdo conjunta, a colaboragao entre
compositores e intérpretes, bem como a reflexdo e o
espirito investigativo e cientifico; estimular o aluno a

OBJETIVOS ‘ . . o
transitar e dialogar com as diversas possibilidades
estéticas instituidas, da musica de concerto ou popular,
respeitando a sua identidade cultural e incentivando a
construgdo de suas proprias concepgdes estéticas;
Disciplina variavel em conteudos, mas que privilegia o
desenvolvimento do pensamento critico-reflexivo, da
sensibilidade artistica e o dominio técnico-musical,
potencializando as habilidades e aptiddes indispensaveis a

EMENTA atuagdo profissional e sua capacidade transformadora na

sociedade. Sao priorizadas as habilidades de organizagao
coletiva, de colaboracdo e de respeito a diversidade de
identidades culturais, como forma de construgdo do

conhecimento e consolidagcdo de um paradigma ético.




PROGRAMA

Conteudo variavel a partir da necessidade de
desenvolvimento de habilidades especificas de um grupo
de alunos, de acordo com os objetivos e ementa.

BIBLIOGRAFIA BASICA

COOK, Nicholas. Music, imagination and culture.
Oxford: Oxford University press, 1990.

GRIFITHS, Paul. A Musica Moderna. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1987.

GROUT, Donald J.; PALISCA, Claude. Historia de la
musica occidental, 2 vol. Madrid : Alianza Editorial,
1990.

GROVE DICTIONARY OF MUSIC editado por Stanley
Sadie, versdo concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor,
1994.

SALLES, Paulo de Tarso. Aberturas e impasses: o pos-
modernismo na musica e seus reflexos no Brasil 1970-
1980. Sao Paulo: Editora UNESP, 2005.

Obs.: hd uma bibliografia variavel a ser utilizada a cada
semestre, relacionado as necessidades do grupo de alunos
e do contetdo desenvolvido.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

FUBINI, Enrico. Musica y lenguaje en la estética
contemporanea. Version castellana, prologo y notas de
Carlos Guillermo Pérez de Aranda. Madrid: Alianza
Editorial. Coleccion Alianza Musica, 1994.

LANGER, Susanne K. Sentimento e Forma. Trad. Ana
M. Goldberger Coelho e J. Guinsburg. Editora
Perspectiva,1953.

LESTER, J. Analytic Approaches to Twentieth-Century
Music. New York: W.W. Norton & Company, 1989.
SCHOENBERG, Armold. Fundamentos da composi¢ao
musical. Sao Paulo: Edusp, 1996.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"Pratica de Leitura a Primeira Vista"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Pratica de Leitura a Primeira Vista

CARATER DA DISCIPLINA  [Teérico/Pratico

PRE-REQUISITO

CODIGO

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL P34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA e e

HORARIA Teorica: 17 / Pratica: 17

PROFESSOR RESPONSAVEL
Desenvolver habilidades de leitura musical a primeira

OBJETIVOS vista. Reconhecer os mecanismos necessarios para o
desenvolvimento de tal habilidade.
IApreensdo de habilidades, técnicas, e mecanismos teoricos
subjacentes a atividade de leitura musical. Sao estudadas as

EMENTA e . - :
caracteristicas e aspectos da decodificacdo da escrita
musical.
Leitura de partituras escolhidas abrangendo diversos
estilos e periodos musicais com foco no aprimoramento da

PROGRAMA leitura musical;
Estudo de publicag¢des de cunho cientifico relacionadas aos
mecanismos e caracteristicas da leitura musical.
IMED, Bohumil. Ritmo. Brasilia, Musimed,1986.
SCLIAR, Esther. Elementos de teoria Musical. Sao Paulo,

. Novas Metas, 1985.

BIBLIOGRAFIA BASICA MED, Bohumil. Teoria da Musica. Brasilia, Musimed, sld
HINDEMITH, Paul. Treinamento Elementar para
Musicos. Sdao Paulo, Ricordi, 1983.

BIBLIOGRAFIA Partituras diversas escolhidas de acordo com a necessidade

COMPLEMENTAR

e interesse de cada turma.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

" Harmonia Aplicada ao Instrumento "

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Harmonia Aplicada ao Instrumento

CARATER DA DISCIPLINA | Optativo

PRE-REQUISITO Harmonia I

CODIGO 0460497

DEPARTAMENTO --

CARGA HORARIA TOTAL | 34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 1-0-1

HORARIA

PROFESSOR Luciano Lim

RESPONSAVEL velano ~ima
Objetivo geral
Desenvolver o conhecimento da geografia do
instrumento, aprimorando a capacidade de compreensao
harmonica, pratica de leitura e o reflexo de execugao.
Objetivos especificos
13.  Aprimorar e exercitar os conhecimentos de
harmonia;

OBJETIVOS 14.  Aprofundar a visualizagdo das notas ¢ a
organizag¢ao dos intervalos no instrumento;
15. Organizar a condugao das vozes nas estruturas
harmonicas trabalhadas;
16.  Desenvolver competéncias para se comunicar
musicalmente dentro de diferentes estilos;
17. Cultivar e aperfeicoar o habito da leitura;
18.  Apurar o senso harmdnico e formal aliados ao
reflexo de execucao;
19.  Estimular a criagdo musical.

EMENTA Estudo e aplicacao pratica de estruturas harmonicas ao
mstrumento.

PROGRAMA Unidade 1:
. Revisao e aprofundamento de conhecimentos de

harmonia (formagao de acordes, fungdes, inversoes,
tensoes, fungdes tonais principais e suas substitui¢des




diatdnicas, etc.);

. Geografia do instrumento (caracteristicas,
extensao e recursos);

. Interpretagdo do baixo cifrado;

. Conducao de vozes;

. Interpretagdo de cifras.

Unidade 2:

. Progressoes, encadeamentos, modulagdes e
transposigoes;

. Harmonizag¢des e re-harmonizagoes;

. Fundamentos harmonicos da musica popular,
pratica de acompanhamento e seus aspectos estilisticos;
. Choro e o contraponto brasileiro (Pixinguinha,
Sax Tenor, Violao de 7 Cordas).

. Samba e Bossa Nova: seus padroes ritmicos e
harmonicos;

. Jazz (estilo, caracteristicas, acompanhamento,
walking bass).

BIBLIOGRAFIA BASICA

CHEDIAK, Almir. Dicionario de Acordes cifrados -
Harmonia aplicada a musica popular (2°Ed.). Sao
Paulo: Irméaos Vitale, 1984.

HINDEMITH, P. Harmonia tradicional. Sdo Paulo:
Irmaos Vitale, s/d

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional Sdo
Paulo: Ricordi Brasileira, 1975.

KOSTKA, Stefan; PAYNE, Dorothy. Tonal Harmony (3“
ed.). New York: McGraw-Hill, 1994.

MCFADDEN, Jeffrey James. Fretboard Harmony for
University Study: Method and Historical Context. Tese
de Doutorado, University of Toronto, 2010.

PISTON, W. Harmony. London: Victor Gollancz Ltd.,
1959.

SCHOENBERG, A. Harmonia. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2001.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

BERKOWITZ, S. Improvisation throug keyboard
harmoy. New Jersey: Prentice Hall, 1975.

FARIA, Nelson. Harmonia Aplicada ao Violao e
Guitarra. Sdo Paulo: Irméos Vitale, 2009.
PIXINGUINHA. O Melhor De Pixinguinha. Sao Paulo:
Vitale, 1997.

SOR, Fernando. Method for the Guitar (Trad.: A.
Merrick). Londres: Robert Cocks & Co., 1832.

TAGG, Philip. Tagg’s Harmony Handout.

http://www.tagg.org/articles/xpdfs/harmonyhandout.pdf




TOWNER, Ralph. Improvisation and Performance
Techniques for Classical and Acoustic Guitar. Ed. 21st
Century Book Productions, 1985.

VARIOS. Cadernos de Choro Volumes 1 e 2. Rio de
Janeiro: Acari, 2001.

VARIOS. The Real Book (5a ed.). Milwaukee: Hal
Leonard, 1995.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

" Percepcao Corporal "

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Percepgao Corporal

CARATER DA

DISCIPLINA Optativo

PRE-REQUISITO

CODIGO 0460501

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL | 34

CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA 1 0_1
HORARIA

PROFESSOR

RESPONSAVEL

Promover o desenvolvimento e adequacao das
habilidades psicomotoras possibilitando ao aluno
conhecimento e dominio dos mecanismos de seu proprio
corpo no processo de execucao musical e no cotidiano.

OBJETIVOS

Desenvolvimento da conscientizagao corporal visando a
EMENTA otimizagdo das habilidades psicomotoras nas praticas
musicais e do cotidiano.

CONTEUDO - conscientizac¢ao corporal
PROGRAMATICO - coordenacao entre os movimentos corporais € a musica

ALEXANDER, Gerda. Eutonia: um caminho para a
conscientizagdo corporal. Martins Fontes, 1986.
GELB, Michel. O Aprendizado do Corpo. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2000.

Steinitz, T. Teaching Music: Theory and Practice of the
Dalcroze Method . Tel-Aviv, 1988.

BIBLIOGRAFIA BASICA

NETTER, Frank. Atlas de Anatomia Humana. Porto
Alegre: Ed. Novartis (Artmed), 2000.

Moore, S.F. The Writings of Emile Jaques-Dalcroze:
Toward a Theory for the Performance of Musical
Rhythm . Indiana U., 1992. Diss.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"Pratica de MPB"
CURSO/SEMESTRE
DISCIPLINA PPratica de MPB
CARATER DA DISCIPLINA Teorico/pratica

PRE-REQUISITO

Teoria e Percepcao Musical 11

CODIGO

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL 34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 1-0-1

HORARIA

PROFESSOR RESPONSAVEL [Luciano Lima
Objetivo geral
Estimular o amadurecimento de  habilidades técnicas e
interpretativas aliadas a reflexdo tedrica do material a ser
trabalhado, visando um resultado artistico verdadeiro e
bem acabado.
Objetivos especificos
. Aprofundar o conhecimento do repertério de MPB;
o Promover a interacao dos estudantes na realizacao

OBJETIVOS musical coletiva;
. Aprimorar os reflexos da execu¢do musical “nado
escrita” (interpretagcdo de cifras, conducao das linhas de
baixo, criacao de contracantos, etc.);
. Planejamento de repertorio;
. Postura de palco;
o Desenvolver atitudes inerentes a pratica em
conjunto: planos hierarquicos (solista x acompanhador),
lagos de respeito e cooperacao no trabalho em equipe,
comunicacao gestual (indicar entradas, pausas, mudangas
de andamento, dindmica, etc.).

EMENTA Estudo e pratica do repertorio de Musica Popular

Brasileira explorando a diversidade de géneros e ritmos da

cultura musical do nosso pais. Figuram entre as atividades:




leitura musical, principios basicos de pratica cameristica,
estudo de padrdes tipicos de acompanhamento e aspectos
estilisticos da MPB.

PROGRAMA

. Levantamento e escolha de repertorio de acordo
com o interesse € o nivel dos alunos;
d Noc¢des de harmonia;

Elaboragado de arranjos de base;

Analise de partituras e gravacdes;

Identificar alguns dos géneros que contribuiram
para a formagdo do perfil da musica brasileira (choro,
samba, bossa nova, etc.);

. Distinguir as caracteristicas basicas de alguns
ritmos populares brasileiros.

BIBLIOGRAFIA BASICA

CHEDIAK, Almir. Songbook Ary Barroso Volumes I e 2.
Rio de Janeiro: Lumiar, 1994.

. Songbook Bossa Nova Volumes 1, 2, 3, 4

e 5. Rio de Janeiro: Lumiar, 1990.

. Songbook Chico Buarque Volumes 1, 2,

3 e 4. Rio de Janeiro: Lumiar, 1999.

. Songbook Dorival Caymmi Volumes 1 e

2. Rio de Janeiro: Lumiar, 1994.

. Songbook Noel Rosa Volumes 1, 2 e 3.

Rio de Janeiro: Lumiar, 1991.

. Songbook Tom Jobim Volumes 1, 2 e 3.

Rio de Janeiro: Lumiar, 1990.

. Songbook Vinicius de Moraes Volumes 1,

2 e 3. Rio de Janeiro: Lumiar, 1993.

. Songbook As 101 Melhores Cangoes do

Século XX — Volumes 1 e 2. Rio de Janeiro: Lumiar, 2004.

PIXINGUINHA. O Melhor De Pixinguinha. Sao Paulo:
\Vitale, 1997.

VARIOS. Cadernos de Choro Volumes 1 e 2. Rio de
Janeiro: Acari, 2001.

CARTOLA. O Melhor de Cartola. Sdo Paulo: Vitale,
1998.




BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

Partituras diversas escolhidas de acordo com a necessidade
e interesse de cada turma.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

"Teorias da performance e interpretacio musical"

CURSO/SEMESTRE
DISCIPLINA Teorias da performance e interpretagdo musical
CARATER DA DISCIPLINA  [Teérico

PRE-REQUISITO

Canto IV ou Piano IV ou Flauta Transversal IV ou Violao
IV ou Violino IV

CODIGO

DEPARTAMENTO -~

CARGA HORARIATOTAL B4

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA TE: 02

HORARIA '

PROFESSOR RESPONSAVEL [Thiago Colombo de Freitas
Objetivo geral
Apresentar aos alunos autores e textos sobre a
performance musical, a partitura e suas tradigdes
interpretativas, as implicagdes sociais do espetaculo
musical, as posturas que estdo implicitas ou explicitas no
trabalho artistico do instrumentista, os fatores psicoldgicos
envolvidos na performance e as relagdes
ensino/aprendizagem.

OBJETIVOS Objetivos especificos

o Munir o aluno de referenciais teéricos que ajudem
a [re]pensar suas praticas como instrumentista;

o Agregar conhecimentos tedricos para o
enriquecimento conceitual de suas propostas artisticas;

° Estimular a reflexao sobre os artistas e obras que
sdo referéncia pratica do que se produz em musica;

. Desenvolver competéncias para se comunicar
musicalmente dentro de diferentes estilos;

. Estimular a criagdo musical e a capacidade de

falar/escrever sobre seus processos criativos e de outros.

EMENTA

Iniciagdo as teorias da performance e interpretacao
musical.




PROGRAMA

Unidade 1:

° As tradigOes interpretativas;

. A interpretacdo historicamente informada;
* Andlise musical e/ou interpretagao;

o Psicologia da interpretacao/performance.

Unidade 2:

. As relagdes ensino/aprendizagem do
instrumentista;

. O desenvolvimento de habilidades interpretativas;
° A memorizagao e a capacidade de improvisar;

. Cotidiano e extra-cotidiano do musico. A
preparacdo do concerto e as performances do dia a dia.

Unidade 3:

. A linguagem corporal do musico;

o A performance em grupo;

o O medo do palco;

. A passagem da musica de papel para som.

Unidade 4:

° O tentar compreender a performance alheia;
. A gravagdo e 0 “ao vivo”;

. A critica da performance;

. O lugar do instrumentista.

BIBLIOGRAFIA BASICA

LANGER, Susanne K. Sentimento e Forma. Trad. Ana M.
Goldberger Coelho e J. Guinsburg. Editora
Perspectiva,1953.

LABOISSIERE, Marilia. Interpretacdo Musical: a
dimensao recriadora da “comunicagdo” poética . Sao
Paulo: Annablume, 2007.

LACCHE, Mara. L’imaginaire musical entre création et
interpretation. Paris, L’Harmattan, 2006.

MEYER, Leonard. Emocion y significado en la musica.
/Alianza musica.

RINK, John (org.). La interpretacion musical. Alianza
musica, 2006.

TARUSKIN, Richard. Text and Act: Essays on Music and
Performance. Oxford University Press, 1995.
TARUSKIN, Richard. The Musicologist and the
Performer. Journal of Musicology. 1982.

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR

DAY, Timothy. Un siglo de musica grabada: Escuchar la
historia de la musica. Alianza musica.

DENUT, eric. Musiques actuelles, musique savante:
Quelles interactions? Paris, L’Harmattan, 2001.
DURING, Jean (dir.). La musique a I’esprit: enjeux

¢thiques du phénomeéne musical. Paris, L’Harmattan,




2008.
ESCAL, Francoise; NICOLAS, Frangois (dir.), Le
Concert: Enjeux, fonction, modalités. Paris, L'Harmattan,
2000.
FANTAPIE, Henri-Claude. Restituer une oeuvre
musicale:de 1’oeuvre imaginée a 1’oeuvre partagée. Paris,
IL’Harmattan, 2009.
FUBINI, Enrico. Musica y lenguaje en la estética
contemporanea. Version castellana, prologo y notas de
Carlos Guillermo Pérez de Aranda. Madrid: Alianza
[Editorial. Coleccion Alianza Musica, 1994.

. La Estética musical desde la Antigiiedad
hasta el siglo XX. Version castellana, revision, prologo y
notas de Carlos Guillermo Pérez de Aranda. 2% ed. Madrid:
Alianza Editorial, 1990.
LANGER, Susanne K. Sentimento e Forma. Trad. Ana M.
Goldberger Coelho e J. Guinsburg. Editora
Perspectiva,1953.




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

“HISTORIA DA MUSICA no RS"

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA HISTORIA DA MUSICA no Rio Grande do Sul
CARATER DA DISCIPLINA Teorico/pratico

PRE-REQUISITO i

CODIGO

DEPARTAMENTO

CARGA HORARIA TOTAL 34

CREDITOS 02

NATUREZA DA CARGA 101

HORARIA

PROFESSORES RESPONSAVEIS

Marcio de Souza

OBJETIVOS

/Analisar a producdo musical do Rio Grande do Sul, a
partir da compreensdo do contexto da sociedade e de
seus produtores. A disciplina pretende capacitar o
aluno para compreender e refletir sobre aspectos
estilisticos, historicos e musicologicos desta producgio
musical.

EMENTA

Estudo dos aspectos estilisticos, histdricos e
musicoldgicos da musica no Rio Grande do Sul

PROGRAMA

IPanorama da musica no Rio Grande do Sul nos
séculos XVIII e XIX.

IPrimeira metade do séc. XX

Segunda metade do séc. XX

Século XXI

BIBLIOGRAFIA BASICA

ANDRADE, Mario. Pequena Historia da Musica,
SP, 2° edicdo, Livraria Martins editora.

CONTIER, Arnaldo Daraya. Modernismos e
brasilidade: musica, utopia e tradi¢cdo. In: NOVAES,
\Adauto (org.). Tempo e historia. p. 259 — 287.S30

Paulo: Companhia das Letras / Secretaria Municipal
de Cultura, 1992.

GROVE DICTIONARY OF MUSIC editado por
Stanley Sadie, versdo concisa. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar editor, 1994,

KIEFFER, Bruno. 4 modinha e o lundu. Porto Alegre:
Movimento, 1986.

. Musica e dan¢a popular . Porto Alegre:




Movimento, 1990. KAZ, Leonel et.al. Brasil Rito e
Ritmo. Um século de musica popular e classica . Rio
de Janeiro: Aprazivel, 2003-2004. MARIZ, Vasco .
Historia da Musica no Brasil . 6" ed. Revisada e
ampliada. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.
IMOLINA, Sidney. Musica Classica Brasileira Hoje .
Sao Paulo: Publifolha, 2010.




EWALD, Werner. Musica Brasileira — Muitos Sons.
Muitas Vozes. Muitas Maos — Uma Visdo Panordmica

(texto aceito para publicacdo).

REZENDE, Conceigao. Aspectos da Musica
Ocidental, Belo Horizonte .Fundacio de educacio

artistica edi¢coes, 1971.
FUBINI, Enrico._La estética musical desde la

IAntiguedad hasta el siglo XX, Alianza editorial,
Madrid, 1994

BIBLIOGRAFIA
COMPLEMENTAR




CARACTERIZACAO DA DISCIPLINA

" Conjunto Vocal "

CURSO/SEMESTRE

DISCIPLINA Conjunto Vocal
CARATER DA Ontativ
DISCIPLINA ptatty

PRE-REQUISITO

Teoria e Percepcao Musical 11

CODIGO 0460496
DEPARTAMENTO --
CARGA HORARIA TOTAL | 34
CREDITOS 02
NATUREZA DA CARGA PR: 02
HORARIA
PROFESSOR
RESPONSAVEL
Esta disciplina tem por objetivo geral o desenvolvimento de
OBJETIVOS habilidades criativas relacionadas a interpretagdo do
repertorio de conjunto vocal.
Pratica de repertério originalmente escrito ou arranjado para
EMENTA diversas forrpa:;oes Vocals;.mcentlvo a criagdo de arranjos
e/ou composi¢des para conjuntos vocais.
Prética de afina¢do em grupo;
PROGRAMA Pratica de repertorio;
CAPAMPANHA, Odette Ferreira e TORCHA, Antonio.
Musica e conjunto de cAmara. Ricordi, Sdo Paulo, 1978.
Harnouncourt, Nicolaus. O discurso dos sons. Sao Paulo:
BIBLIOGRAFIA BASICA | Zahar, 1988.
PALISCA, Claude. Historia da musica ocidental. Lisboa:
Gradiva, 1996.
BIBLIOGRAFIA Partituras diversas escolhidas de acordo com a necessidade e

COMPLEMENTAR

interesse de cada turma.




