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RESUMO

Este trabalho monogréafico apresenta-se como requisito parcial a conclusdo do curso de
Especializacdo em Artes do Centro de Artes, UFPel. Insere-se na terminalidade Ensino
e Percursos Poéticos e foi desenvolvido tendo como base minha vinculagdo ao
PhotoGraphein — Nucleo de Pesquisa em Fotografia e Educagdo, UFPel/CNPq. Trata-se
de uma pesquisa qualitativa, de cunho narrativo autobiografico e apresenta como
principais referencias tedricas os conceitos de formacao experiencial trazido por Marie-
Christine Josso (2004), de autopoiése concebido por Humberto Maturana (1997), e o de
processos idiossinCRIAticos proposto por Claudia Branddo (2012) em sua tese de
doutorado, e que orienta as atuacGes do PhotoGraphein, sob a sua coordenagdo. A
investigacdo € norteada pela seguinte questdo: “Qual a importancia da pesquisa como
elemento da formacéo experiencial dos sujeitos docente?”. Para contemplé-la discuto
acerca das contribuicbes advindas do meu envolvimento com a pesquisa tedrica e
poé€tica, paralelamente ao curso de graduacdo em Artes Visuais - Modalidade
Licenciatura e de Especializacdo em Artes, para a minha formacdo, humana e
profissional; analisar as atividades e metodologias desenvolvidas no PhotoGraphein
entre 2010 e 2014; investigar 0S processos (auto)formativos e 0s aspectos
(auto)biograficos envolvidos em minha producdo “Livrai-nos de todo mal da
construcdo social” para o projeto “Mulheres Imaginadas”; além de discutir sobre a
importancia de privilegiar o exercicio de manifestacbes de discursos ndo-verbais,
corroborando com uma educacao que considera a emoc¢ao como elemento formativo do
ser social. Considero a importancia da pesquisa baseando-me em minhas proprias
experiéncias em ambito académico como forma de promover a conscientizacdo do ser
singular e os seus reflexos nas atuacdes sociais. Neste sentido, 0S processos
oportunizados pelo envolvimento com a pesquisa académica necessitam ser vivenciados
pelo sujeito docente em formacgéo para que posteriormente possam ser reintroduzidos
como processos de formacao dentro das escolas, mediando métodos de descoberta de si
e incentivando a formacdo entendida como um projeto de afec¢do de acordo com o
tocante subjetivo particular de cada ser.

Palavras-chave: autoformagcéo; autopoiése; processos idiossinCRIAticos; educagio.



ABSTRACT

This dissertation is presented as a partial fulfillment for concluding the course of
Especializacdo em Artes at the UFPel Centro de Artes. This work is within the Ensino e
Percursos Poeticos line and was developed based on my research activity at the
PhotoGraphein (Nucleo de Pesquisa em Fotografia e Educacdo — UFPel/CNPq). It
consists of a qualitative research of autobiographic narrative nature and uses as
theoretical basis the concepts of experiential learning by Marie-Christine Josso (2004),
of autopoiese by Humberto Maturana (1997), and of processos idiossinCRIAticos,
proposed by Claudia Branddo (2012) in her doctoral thesis that guides the activities of
PhotoGraphein under her coordination. The research presented in this work is motivated
by the following question: “What is the importance of research as an element of the
teachers’ experiential learning?.”To answer that, | present a discussion on the
contributions acquired during my experience with theoretical and poetic research (which
occurred in parallel to the courses of ArtesVisuais — Modalidade Licenciatura and
Especializacdo em Artes), that affected my human and professional formation. First, |
analyze the activities and methodologies developed at PhotoGraphein between 2010 and
2014; then, | investigate the (self-)learning and (auto-)biographical processes involved
in my production “Livrai-nos de todo mal da construcdo social” for the project
“Mulheres Imaginadas’; finally, 1 discuss on the importance of prioritizing the exercise
of non-verbal discourses that corroborates an education that considers emotion as a
learning element of the social being. | analyze the importance of research based on my
own experience in academy as a way of promoting the conscience of the singular being
and its reflections in social actuations. In this sense, | claim that the experiences allowed
by the activity in academic research need to be lived by teachers under formation, so
that they can be lately reintroduced as learning processes in schools, mediating self-
discover methods and supporting formation as a project of mutating that follows the
particular subject understanding of each person.

Keywords: self-formation; autopoiése; processos idiossinCRIAticos; education.
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1. INICIANDO A REFLEXAO

Graduada em Artes Visuais - Modalidade Licenciatura, pela Universidade
Federal de Pelotas, eu ingressei na Especializacdo em Artes, vinculada a linha de
pesquisa de Ensino, ainda incerta sobre o trabalho que viria a desenvolver. E comecei
esta escrita com certo planejamento, uma questdo norteadora, 0s objetivos pretendidos,
a consciéncia da relevancia do assunto tratado e os referenciais tedricos definidos. No
entanto, com o projetado ndo vislumbrei de inicio o seu alcance e nem tinha certeza do
percurso necessario. Isso, pois com esta investigagdo me propus a buscar o
desconhecido de coisas intrinsecas a mim, experiéncias vivenciadas as quais ainda nao
tinha retomado profundamente de forma critica e reflexiva, o que implicou na
descoberta e tomada de consciéncia de questfes inesperadas.

Como integrante do PhotoGraphein — Nucleo de Pesquisa em Fotografia e
Educacdo (UFPel/CNPq) desde 2010, me envolvi com a pesquisa durante minha
formacdo como arte/educadora. A participacdo no grupo de pesquisa, coordenado pela
professora Claudia Branddo, preencheu lacunas do curriculo do curso e permitiu o
direcionamento a discussdes que me interessavam em particular, entremeando praticas e
pesquisas poéticas em fotografia a reflexbes que tangenciam assuntos acerca das
relacGes entre arte, homem e ambiente.

O alcance das proposicdes exploradas pelo grupo tomou dimensdes maiores,
para além da contemplacdo dos objetivos e obtencdo de resultados finais explicitos.
Mais que isso com certeza, um 0 que e 0 quanto sobre 0s quais me proponho a refletir
neste texto, com a certeza de um viés que privilegia a subjetividade da formacéo
humana.

Quando penso em minha formacéo, esta participacdo vinculada a pesquisa se
apresenta preponderante. Ela se manifesta nos diversos projetos e eventos dos quais
participei, nos textos e imagens que produzi, trabalhos elaborados, desenvolvidos e
ainda em desenvolvimento no pulsar do dia-a-dia da academia. E é neste contexto que
agora me proponho a retomar meu percurso (auto)formativo e a partir de um
procedimento introspectivo analisar como se deu este processo de vinculacdo a
pesquisa, minha prépria participacdo e producdo conduzidas no PhotoGraphein durante
a trajetdria da formacédo docente.

Sendo assim, apresento a seguinte questdo como norteadora da investigacao:

Qual a importancia da pesquisa como elemento da formacdo experiencial dos
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sujeitos docente? Para contemplar tal questdo trago os seguintes objetivos: refletir
acerca das contribuicbes advindas do meu envolvimento com a pesquisa tedrica e
poetica, paralelamente ao curso de graduacdo em Artes Visuais - Modalidade
Licenciatura, para a minha formagdo, humana e profissional; analisar criticamente as
atividades e metodologias desenvolvidas no PhotoGraphein entre 2010 e 2013;
investigar criticamente os processos (auto)formativos e os aspectos (auto)biogréficos
envolvidos em minha produgdo no projeto “Mulheres Imaginadas”; discutir sobre a
importancia de privilegiar o exercicio de manifestacées que vao além da linguagem oral
e escrita, corroborando com uma educacdo que considera a emog¢do como elemento
formativo.

Para alcangar o projetado, trago para a discussé@o trés conceitos que permearam
minhas reflexdes no decorrer deste processo introspectivo de tomada de consciéncia das
acOes que me constituiram em meu atual e provisério estado docente, visto que esse se
modifica a cada nova experiéncia. Isso, pois considero que a docéncia € um processo em
constante transformacao, que se da ao longo da vida do sujeito profess@r, confundindo-
se com a propria formagdo humana.

Em um primeiro momento abordo a ideia de formacéo experiencial trazida por
Marie-Christine Josso (2004). Logo, o conceito de autopoiése concebido por Humberto
Maturana (1997), complementando com o conceito de processos idiossinCRIAticos
proposto por Claudia Branddo (2012) em sua tese de doutorado, e que orienta as
atuaces do PhotoGraphein, sob a sua coordenacao.

ApoOs explorar estes referenciais, volto-me para a minha (auto)formacéo,
refletindo sobre a importancia de ter me integrado a pesquisa simultaneamente ao
desenvolvimento das atividades curriculares do curso de graduacao e de especializacdo.
Para maior aprofundamento nas questdes que me proponho a refletir, analiso um dos
trabalhos que desenvolvi durante o ano de 2012, produzido para o projeto do
PhotoGraphein intitulado “Mulheres Imaginadas”. Este projeto, vinculado a
universidade sob os parametros da extensdo, se configurou como uma
performance/exposicdo, na qual foram apresentados obras/figurinos idealizados pelos
integrantes do grupo, inspirados nas questdes de género abordadas pela artista Cindy
Sherman em suas producdes fotograficas. Ele foi apresentado em dois momentos a
comunidade pelotense, durante a cerimdnia de abertura do | Coléquio Internacional

sobre Imaginario, Educacdo e (Auto)biografias e V Coldquio sobre Imaginario e



Educacdo (GEPIEM/FaE/UFPel) e na cerimbnia de instalagdes do Mercosul
Multicultural da UFPel.

A escolha por analisar o “Mulheres Imaginadas” se deve ao fato dele trazer a
tona, na elaboracdo de minha proposta, escolhas muito particulares, podendo
caracterizd-la como (auto)biografica. Este trabalho, intitulado ‘“Livrai-nos de todo mal
da construcao social”, representa a unificagcdo de setores vivenciais que acontecem em
espacos-tempos diferenciados, mas que se contemplam e se completam quando
convergem & minha prépria historia. Considero, portanto, nesta producdo artistica a
atividade biografica como uma metodologia que permite a constru¢cdo do sujeito
singular, que se produz como ser social. Desta forma, a pesquisa se apresenta a mim,
através do PhotoGraphein, como um meio de a¢do, através de um percurso criativo, e ao
mesmo tempo de introspeccao e descoberta de si na (auto)formacéo e projeto do sujeito
docente.

Para esta monografia utilizo uma abordagem qualitativa e de cunho narrativo e
autobiografico. Na intencao de, a partir da biografiza¢do, socializar “a experi€ncia
individual nas linguagens, que, por defini¢do, sdo sistemas de signos partilhados”
(DELORY-MOMBERGER, 2008, p. 57). Apoio-me em Christine Delory-Momberger,
considerando a importancia dessa partilha ao possibilitar ao outro o que seria privado,
permitindo-o ingressar em um universo de signos e codigos comuns. Privilegiando a
transmissdo de experiéncias sociais cotidianas dos individuos, me identifico como um
“ator biografico”(id., p.141) que “integra os episodios particulares de aprendizagem de
formacdo no movimento geral de sua propria biografizacdo, ou seja, do
desenvolvimento de seu projeto de sino seio do espago social” (id., p.141).

Dos procedimentos metodologicos constam: levantamento bibliografico;
discussdo tedrica; analise e pesquisa estética de imagens-referéncia (obras de Cindy
Sherman); producdo poética (objeto-figurino e fotografias); exposicdo coletiva de
resultados a comunidade em formato de performance/desfile; analise das imagens
produzidas e dos discursos narrativos; analise dos processos de envolvimento na

pesquisa enquanto formacgdo experienciada do sujeito docente.
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2. DAS BASES DISCURSIVAS

Neste capitulo exponho, em um primeiro momento, os principais referenciais
tedricos que fundamentam as bases discursivas trazidas nesta escrita monografica,
contemplando os conceitos de formacdo experiencial, autopoiése e processos
idiossinCRIAticos. Estes conceitos relevam e permeiam o cerne do pensamento
reflexivo manifestado em minha formacéo, culminando na exemplificacdo dos intentos
deste trabalho através do discurso visual trazido em uma producdo poética minha e as
narrativas que a circundam e caracterizam sua singularidade. Logo, examino como estes
processos aconteceram oportunizados pela minha insercdo a pesquisa junto ao
PhotoGraphein — Nucleo de Pesquisa em Fotografia e Educacdo,UFPel/CNPq,
transcorrendo, em forma de texto narrativo, sobre minha participacdo no projeto
Mulheres Imaginadas que teve na analise dos trabalhos da artista Cindy Sherman, o
principio dos processos de criagcdo. Este meu trabalho em especifico serd mostrado
posteriormente no decorrer da escrita, retomando as bases discursivas em seus

diferentes formatos.

2.1. A experiéncia como formacao:

A ideia de formacdo é discutida no inicio deste texto, visto que ndo €
considerada apenas como o0 cumprimento e finalizacgdo de uma etapa
académica/profissional, mas no sentido de um processo de criacdo, elaboracdo e
construcdo de algo de base auténtica e consistente. Neste sentido, ndo me refiro a
formacdo académica que se restringe apenas ao cumprimento curricular de um
curso/uma etapa e a conquista de sua diplomacéo/certificacdo. Refiro-me a formacéo
que pode ser gerada entremeada ao curriculo base-padrdo que € oferecido
homogeneamente a todos. Pois, por ser oferecida homogeneamente a diversos
individuos uma mesma grade curricular, torna-se evidente que a cada um cabera a sua
forma de apropriacdo e significacdo desta base formativa disponibilizada.

O que viso ressaltar e defender é a responsabilidade de cada sujeito em sua
formacdo, e por isso, em acordo com Marie-Christine Josso (2004), chamarei de
(auto)formacéo. Cecilia Warschauer, na apresentacdo do livro Experiéncias de Vida e
Formacdo (2004), de autoria de Josso, apresenta a autoformagdo como um

empenhamento pessoal e afetivo através do qual se estabelecem ligacGes entre o0s

11



saberes e a vida, percorrendo possibilidades de escolhas e buscas de conhecimentos que
véo além daqueles selecionados pelos professores.

Josso corrobora ao colocar que “um dos paradoxos das situagOes educativas
consiste nesse ponto em que as demandas de formacdo, formuladas de inicio, ndo séo
uma garantia de que haja, de fato, formacdo” (JOSSO, 2006, p. 29), pois, se
compreende como formagédo a situagdo em que a pessoa ¢ “afetada, tocada, empurrada,
perturbada pela situacdo educativa, 0 que exige, de inicio, que se transforme, se
enriqueca, se afirme, ouse, desloque, em uma palavra, que um projeto se forme, se
construa, evolua” (JOSSO, 2006, p. 29). E nesse sentido que a auto formag&o é inerente
a autonomia, no entanto isso ndo significa que deve-se aprender sozinho e que o papel
do professor deva ser renegado. O idealizado contempla a importancia do professor-
formador que empenha-se em “caminhar com” o aprendente, mediando o processo de
reconhecimento ¢ valorizac¢do da singularidade pessoal, promovendo o “caminhar para
si” num processo de descobrimento da condigdo humana.

Passados 0s quatro anos da graduacdo e dois anos da especializacdo, me
encontro formada e em formacéo, construida, construindo e em construcdo, e este
deslocamento temporal modifica minhas perspectivas projetais porque experiéncias
foram acumuladas. Este contexto entdo me provoca e me convoca a revisitar alguns
conhecimentos e certezas construidas durante este percurso e avalia-los, quica
questiona-los e ressignifica-los. E nesta linha de pensamento que me encontro e tomo
como referencia as teorias de Marie-Christine Josso ao considerar a formacao
experiencial dos sujeitos, suas vivéncias e historias de vida, nas quais trazem suas bases
de compreensdo universal, de formacéo de identidades e subjetividades. De acordo com
Christine Delory-Momberger, nosso entendimento a respeito do mundo depende dos

referencias que temos, visto que,

se podemos entender o espirito de uma época, apreender as
significagbes que uma sociedade se deu por meio dos valores e
finalidades dos homens que nela viveram, é porque transpomos e
estendemos para a vida humana universal o processo de compreensdo
da propria vida (DELORY- MOMBERGER, 2008, p. 57).

Ao considerar a formacdo experiencial dos sujeitos como Vviés da pesquisa ora
apresentada sdo consideradas as metodologias autobiograficas e as histérias de vida.
Estas foram introduzidas na sociologia no inicio do século XX por W. I. Thomas e F.

Znaniecki e colocadas a servico de analise de condigdes de trabalho, conscientizagéo e

12



formacdo dos préprios sujeitos atores da pesquisa. Com a segunda guerra, esta pratica
metodoldgica extinguiu-se em detrimento de métodos quantitativos. Logo, nos anos 60
houve uma retomada do método biogréfico que hoje tem suas potencialidades
reconhecidas e exploradas pelos campos das ciéncias humanas e sociais (JOSSO, 2006).

Este tipo de abordagem necessita de experiéncias diretas que possam ser
posteriormente observadas e avaliadas em que foram formadoras, permitindo o
questionamento “das representacdes do saber-fazer e dos referenciais que servem para
descrever e compreender a si mesmo no seu ambiente natural” (JOSSO, 2006, p.39).
Esta metodologia prevé a construcéo de narrativas sobre si mesmo, sob uma perspectiva
autoformativa por meio do que a autora chama recordacdes-referéncias.

Sob esta perspectiva, 0 processo de ensino-aprendizagem e de construcdo de
conhecimento é oferecido sobre as bases experienciais do ser em formagdo e ndo mais

fechada em uma ldgica disciplinar. 1sso, pois:

As aprendizagens e o processo de conhecimento oferecidos pelo
professor ou formador ndo sdo mais exclusivamente constituidos sobre
a base da légica da disciplina e/ou a de pesquisas do professor, mas
articulam-se com as légicas dos gue aprendem apoiando-se sobre suas
experiéncias, suas idéias, suas representacdes e seus interesses de
conhecimento (JOSSO, 2006, p. 24).

A metodologia que considera e permite o processo de interferéncia da
biografizacdo do individuo durante seu percurso autoformativo impregna-se de sentido
ao ser direcionado a questdes que interessam ao sujeito, referenciadas em sua historia de
vida. Nesse contexto, o professor ou formador, segundo Josso, € manifestado a partir do
arquétipo do condutor. 1sso, pois apresenta possibilidades de busca, de si, de trajetos, e
de projetos. Agindo a partir destes principios, o formador pode se articular da seguinte
forma: “aqui esta o ponto do caminho que conheg¢o nesse pedago de rota e aqui estdo os
meios que coloco a tua disposi¢do para te ajudar a fazer este caminho” (JOSSO, 2006,
p.31).

Durante este percurso de busca, o basilar se torna a tomada de consciéncia de si,
na obra de um sujeito auténtico consolidado em vivencias singulares. O projeto
biografico de formacdo consiste assim, na busca e na obra. A busca caracterizada pela
abertura do ser para consigo mesmo e para o0 contexto vivencial, seu ambiente humano e
natural e a obra como criacdo de sua propria linguagem, elaboracdo de discursos,

comportamentos, relagdes, imagens, textos, etc. (JOSSO, 2006).
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O relato experiencial dos individuos é tomado como objeto de analise. Este
relato é decorrente de um processo introspectivo de tomada de consciéncia de si e
baseado sobre fatos reais. E, a partir do qual acontece um processo de criacdo, onde se
constr6i em uma configuracdo ficcional um sujeito auténtico devido as vivencias
singulares de cada individuo. Torna-se importante ndo somente o conhecimento de si,

mas a projecao de si, como aborda Josso (2006):

O relato de vida €, decerto, uma ficgdo baseada sobre fatos reais, mas
que é esse relato ficcional que permitira, se a pessoa é capaz de
assumir esse risco, a invengdo de um si auténtico. Sem esquecer que a
invencdo de si tem necessidade ndo somente de um discurso sobre Si
mas de projetos de si (JOSSO, 2006, p.10).

Sendo assim, esta metodologia, que considera os processos autoformativos a
partir da biografizacdo dos individuos, se caracteriza como um processo criativo de

transformacéo dos acontecimentos e vivéncias em experiéncias. Cabe destacar que a:

Formacédo exige criatividade e tempo para converter as vivéncias, as
atividades em experiéncias e integra-las significativamente a histéria
de vida tal como ela comeca a ser contada. A criatividade é
indispensdvel uma vez que se trata de elaborar os instrumentos,
procedimentos e simboliza¢Bes que dao significados ao que se vive e
se aprende. Quanto a conversdo em experiéncias, das vivencias e
atividades que os compdem, trata-se do préprio ciclo da transformacéo
porque dando importancia e sentido as suas vivencias quem aprende
enceta um processo de interiorizacdo das aprendizagens concretizadas
por ele em seu percurso biografico e em algumas de suas buscas
(JOSSO, 2006, p. 30).

As experiéncias, neste sentido, ndo sdo adquiridas de imediato apos 0s
acontecimentos, pois dependem de um processo de assimilacdo, de conversao em dados
realmente significativos ao sujeito disposto a esta transformacdo. Um mesmo
acontecimento podera assim contribuir de maneira diferenciada de acordo com cada
individuo que o tomar como referencia. Sendo assim, “as experiéncias, de que falam as
recordacdes-referéncias constitutivas das narrativas de formacdo, contam ndo o que a
vida lhes ensinou, mas o que se aprendeu experiencialmente nas circunstancias da vida”
(JOSSO, 2004, p.43).

Em minha trajetoria dentro da academia assumi uma postura comprometida com
0 que a carreira escolhida se propbe, pensando além dos limites da universidade e

buscando a formacdo integral que considera a realidade extramuros, voltando-me desde
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0 principio para uma formacdo docente a par das atuais conjunturas dos sistemas
educativos e das realidades precérias de formacdo humana. Desta forma, usufrui da base
formativa que era disponibilizada de forma igualitaria aos colegas, e me é possivel apds
um periodo de certo distanciamento, considerar e afirmar que em um mesmo contexto
nossas formacgbes e rumos profissionais se direcionaram de maneiras muito
diferenciadas, evidenciando as ideias contempladas por aqui. Cada um, mesmo que
involuntariamente, conduziu seus estudos e suas ac0es autoformativas de acordo com 0s
conhecimentos prévios que ja traziamos de historias de vida e experiéncias
significativas em nossos projetos futuros. A forma que encontrei de encaminhar minha
formacdo foi integrando-me a um grupo de pesquisa que me conduziu a descoberta dos
meus temas de interesse a partir da “caminhada para mim”, possibilitando a consci€ncia
de uma trajetéria singular.

E neste sentido que me propus a tragar uma narrativa como resultado da pesquisa
ora apresentada, por considerar em acordo com Josso (2004) que toda formagéo € auto-
formacéo, todo conhecimento é auto-conhecimento. Coloco-me neste momento como
propositora e aprendente de um mesmo percurso, retomando acontecimentos que

vivenciei e tomando-os como forma de questionar a mim mesma. 1sso, pois:

A situagdo de construcdo da narrativa de formacdo,
independentemente dos procedimentos adotados, oferece-se como
uma experiéncia formadora em potencial, essencialmente porgque o
aprendente guestiona as suas identidades a partir de varios niveis de
atividades e de registros (JOSSO, 2004, p.40).

Nessa linha reflexiva em torno da “formacgdo”, em que resgato experiéncias
vivenciadas principalmente durante o periodo académico (considerando reflexos e
entrecruzamentos) e avalio/questiono qual o espaco conferido as manifestacdes das
singularidades e de que forma se deram neste meu percurso, encontro com a obra de
Humberto Maturana (1997) e significo as minhas ac6es durante este periodo a partir de
um processo que o autor chama autopoiese, o qual me permite de acordo com Josso
(2004), trazer a tona questbes que me constituem e que estdo intrinsecas a minha
formacdo desde outros tempos e espacos sociais que antecedem a academia.

As experiéncias anteriores e a minha realidade/circunstancia atual vao balizar
minha (auto)formacdo num processo de autopoiese em que se faz necessaria a
compreensdo e o observar do viver de forma mais completa, onde a “setorizagdo” da

vida desfaz-se e passam a existir em complementaridade. De acordo com
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Maturana(1997), sistemas autopoiéticos caracterizam o0s seres vivos a partir de
processos que o constituem e que por sua vez sd&o uma rede de producdo de

componentes que produzem o que 0s produz em um sistema circular fechado:

Na reflexdo sobre o conhecer, compreendi que o organismo é um
sistema fechado que opera com conservacdo da organizacdo, como um
sistema fechado, como uma rede de producdes de componentes no
qual os componentes produzem o sistema circular que o produz
(MATURANA, 1997, p.32).

Numa unidade autopoiética ndo existe separacdo entre o produtor e o produto,
ambos existem porque se auto-produzem, auto-alimentam e auto-mantém, sdo seus
préprios inicio, meio e fim, tudo E porque se faz acontecer de maneira ciclica e
autdbnoma. Maturana aplica nas ac¢Oes sociais estes conceitos evidenciados nos processos
biologicos e explica, por exemplo, o ser, o fazer e o perceber a partir destes
pressupostos de significacdo que partem do préprio significante, da circunstancia

individual em que cada individuo se coloca, pois:

Todo conhecer é acdo efetiva que permite a um ser vivo continuar sua
existéncia no mundo que ele mesmo traz a tona ao conhecé-lo. E é
nesse sentido também que ele conclui que o ato de perceber constitui o
percebido (MATURANA, 1997, p.23).

As realidades e a concepcdo do mundo como espagco de intervencdes sao
criacdes do ser que o habita, configurados a partir de suas experiéncias neste espaco.
Diferentes seres, diferentes individualidades terdo diversificadas configuragdes de um
mesmo espago, por isso, de acordo com o que propde Maturana, a nossa atuagdo no
mundo vai definir o mundo em que vivemos e 0 mundo em que vivemos vai conduzir a
nossa atuagao no mesmo: “o ponto € que se ¢ individuo na medida em que se ¢é social, e
o social surge na medida em que seus componentes sdo individuos” (MATURANA,
1997, p.43). Essas afirmacdes contribuem com a constatacdo de que durante minha
formacdo, um mesmo espaco de convivéncia subsidiou diferentes formas de ser, estar,
perceber e atuar neste meio, conduzindo trajetorias singulares de formacéo a partir das
escolhas de como viver e significar as experiéncias proporcionadas a mim e demais
colegas.

O autor coloca que a partir dessa abordagem, nada existe fora dessa correlacéo
de existéncias, e que “s0 podemos imaginar 0 mundo existindo independentemente de

nos para observa-lo porque ja configuramos, em nosso viver, 0 mundo como algo em si
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e independente de nds que o observamos” (MATURANA, 1997, p.28). Sendo assim,
“um ser vivo s6 pode existir em seu dominio de existéncia, em uma circunstancia com a

qual deriva” (id., p. 28):

Quando digo que conhecer é viver, e viver é conhecer, 0 que estou
dizendo é que o ser vivo no momento em que deixa de ser congruente
com sua circunstdncia, morre. Ou seja, quando acaba seu
conhecimento, morre. E um conjunto que é uma unidade em sua
circunstancia. Mas ele é como é, segundo sua historia com sua
circunstancia. E sua circunstancia é como é, segundo a histéria de sua
dindmica (id., p.42).

Ao pensar meu trabalho, o que ressalto na contribuicdo de Maturana, € que 0s
processos de autopoiése se ddo de forma interconstituintese ndo interdependentes. Num
processo de (auto)formacao, além de as influéncias externas estarem me constituindo de
acordo com a forma como as percebo, a minha individualidade esta influenciando,
modificando e contribuindo com o meio que produz as minhas proprias referencias. A
formac&o se apresenta assim como uma construgdo de conhecimento que ndo se estanca,
mas que € praticada para voltar ao meio em que foi produzida, reintroduzida no ciclo e
resignificada. As certezas, verdades estanques e setorizagdes vivenciais sao revisitadas
neste momento e desconstruidas, quando a unidade do ser € posta em sua circunstancia
de forma ativa e determinante.

Desta forma, tudo o que fazemos tem a marca involuntaria da individualidade, e
suas implicacdes serdo diferentes de acordo com o contexto. A formacgédo sera sempre
(auto)formacdo enquanto os processos do ser social forem (auto)referentes, pensando
assim neste circulo fechado que Maturana propde como autopoiése.

Ainda para corroborar nessa linha de referenciais, trago a ideia de processos
idiossinCRIAticos apresentado pela minha orientadora Claudia Mariza Mattos Brand&o
em sua tese de doutorado, finalizada em 2012. Estes processos sdo abordados como um
método de expressdo autopoiética, oportunizando uma forma de manifestar/criar através
das linguagens artisticas. Trata-se de producdes instigadas pelos conceitos discutidos até
aqui que consideram as singularidades dos individuos e os meios em que atuam,
permitindo “a exploragdo dos imaginarios através de metaforas visuais vivas”
(BRANDAO, 2012, p.22).

De acordo com Brandédo (2012), estes sdo “processos que instigam a maneira de

ver, sentir ou reagir, de acordo com o0 modo de ser de cada um, sacralizando o olhar por
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meio da criacdo de suportes simbdlicos” (id.,p.55), que no caso de sua pesquisa foram
manifestados por foto-graphias. O idealizado é um método de expressdo autopoiética
que permite a exploracdo dos imaginérios individuais e incita processos criativos
capazes de manifestar as descobertas de si através das particularidades das proprias
producdes, dando “visibilidade as imagens culturalmente herdadas que povoam 0s
imaginarios e que sdo reconstituidas nos discursos visuais. Eles operam como fontes
para interpretar nossas acfes no mundo, estruturando as nossas atitudes diante dos
fatos” (id.,p.55).

E é neste sentido, que a partir da analise de um processo idiossinCRIAtico
autopoiético no ambito da pesquisa académica, farei um aprofundamento da minha
(auto)formacéo experiencial enquanto licenciada e p6és-graduanda em Avrtes, ressaltando
0 espaco concedido pelo envolvimento com a pesquisa € extensdao junto a minha
formacdo-base curricular para que eu pudesse manifestar minha singularidade e ir ao
encontro dos temas de meu interesse, conseguindo desconstruir as “setorizagdes”
demarcadas em nossa sociedade e pensar em uma formacdo mais completa e humana.
Estas reflexfes, incentivadas pelo PhotoGraphein, se tornaram fundamentais ao
considerar minha autoconstrucdo como sujeito docente em atuacdo em espacos de
convivéncia com outras individualidades, contribuindo nas trocas relacionais atraves de
exercicios reflexivos sobre as vivéncias, estimulando (auto)formacdes significativas,
que valorizam trajetos e projetos e visando a ndo massificacdo dos estimulos, das

emocoes e subjetividades humanas.

2.2. A insercao na pesquisa:

Na complexidade do cotidiano, dentre tantos modos de se ver o
mundo, essa é uma maneira magica de aprisionar o tempo, de
questionar a realidade, e de tentar reconstrui-la a partir de novos
olhares, através de uma linguagem que, muito além de um instrumento
expressivo, € uma matéria prima que determina formas, nuances e
texturas proprias aos saberes por ela gerado.

Para nos fotografar representa um movimento de abertura ao novo que
permite acima de tudo uma expansdo das ideias e dos ideais. Somos
muitos e somos um, unos na vontade de exercitar a imaginagdo como
a faculdade de reformar as imagens fornecidas pela percepcdo
libertando-nos das imagens primeiras e pensando o ser humano em
seu permanente processo de construgio. (BRANDAO, Claudia.
www.photographein.com.br)
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O PhotoGraphein — Nucleo de Pesquisa em Fotografia e Educacdo, teve inicio na
cidade de Rio Grande, em 2004, sob coordenacdo de Claudia Mariza Mattos Brandao,
na época professora da Universidade Federal do Rio Grande (FURG). Em 2010, ao
assumir como professora assistente da UFPel, ela ndo decidiu por “migrar” seus
projetos para um novo espaco e retoméa-los desde o principio, mas sim, buscou ampliar
a abrangéncia e a rede de relagcOes, colaboragdes e atuagdes, conseguindo manter um
grupo de pesquisadores afastados geograficamente, mas em constante contato e
atividade, tomando proporgdes que “transgridem” os (ainda) formatos fechados e
convencionais de convivéncia e atuagGes académicas centrados em uma producdo de
conhecimento centralizada.

O anseio do grupo é o de problematizar as relacdes entre arte, homem e
natureza; refletir a partir do viés do imaginario sobre imagens e 0s papéis que
representam nos contextos em que foram/sdo produzidas; e trazer a linguagem
fotografica como cerne de nossas atuacgdes, prezando por formas provocativas e de
mediacdo de processos criativos de producdo e construcdo de conhecimento centradas
na descoberta de si e de seu estar social. Pois, como aborda Branddo, em sua tese de
doutoramento, ela se reconhece em sua “propria experiéncia como uma formadora de
formadores que optou pela fotografia como meio, suporte e manifestacdo estética do
pensamento” (id.,p.21).

O Ndcleo tornou-se uma grande rede de relacbes que se atravessam no
emaranhado cotidiano dos espacos-tempos sociais em que cada um dos integrantes atua.
Somos todos educadores operando em diversos setores sociais, atraves de projetos
independentes, ao ar livre ou em locais institucionalizados, em escolas de redes
municipais e estaduais, universidades, areas da saude, entre outros espagos. Nessa
diversidade, nosso vinculo com e pela educacdo nos aproxima e parte do objetivo
comum de aprofundar pesquisas que promovam o entendimento e exploracdo de
questdes que cercam a criacdo artistica através de articulacBes entre a préatica fotografia
e 0s processos educativos. Unimo-nos com o intuito de pensar nossas préprias atuacoes
enquanto docentes em constante autoconstrugdo. Sendo assim, “o mote dos estudos
versa sobre a fotografia como um suporte material que indiretamente revela o
imaginario de quem fotografa, privilegiando-a como campo empirico e também como
instrumento de pesquisa” (BRANDAO, 2012, p.16).

A fotografia esta incorporada em todos os percursos percorridos por nés

enquanto grupo e em cada momento ela se apresenta e contribui para nossas pesquisas
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de uma maneira, com algo que nos é imprescindivel em cada projeto. Exploramos suas
especificidades e multiplicidades técnicas e consideramos sua independéncia e
autonomia como linguagem artistica. Mais que isso, a utilizamos como extensdo do
olhar, criando possibilidades de novos olhares simbolicos autorizados pela captura do
tempo que nos consente revisitar um instante e retoma-lo em atividades reflexivas e de
geracdo de sentidos, levando em consideracdo a subjetividade tanto do produtor quanto
do espectador da imagem. Dividimos e compartilhamos experiéncias fotograficas como
propulsoras de construcdo de conhecimentos, pois “o exercicio de contemplar
fotografias possibilita perceberem-se as relagdes e inter-relagdes que constituem a vida
social, ressaltando a importancia da atividade simbolica para a compreenséo de qualquer
agregacao social e suas particulares relagdes” (id.,p. 14).

A minha participacdo no grupo comecou logo que a Claudia ingressou na UFPel,
quando eu estava exatamente na metade do curso de graduacgéo, ainda cumprindo tarefas
béasicas disciplinares, com interesses mais praticos da formacdo em Arte e ainda sem
considerar as intervencdes na minha propria trajetoria académica, desenvolvendo apenas
0 que me era ofertado pela base curricular. Como falo de formacéo experiencial neste
texto e do potencial criador individual, acredito que mesmo quando a formacdo é
determinada pela base curricular, os desvios, amarras e costuras que cada um faz
durante seu percurso em determinados momentos vao conduzir a particularidade de seus
projetos. No entanto, eu ja sentia a necessidade de vincular-me a atuacbes que
direcionassem minha formacéo para discussfes mais criticas e reflexivas a cerca das
imagens, visto que eu vinha de um curso técnico em Programacao Visual e trabalhava
para empresas de producdo e comercializacdo de imagens. Alids, 0 meu primeiro
contato com a Claudia foi neste curso técnico durante um semestre em que ministrou a
disciplina de Estética para minha turma. Foi um contato breve, mas muito significativo
e que viria a frutificar num futuro préximo inimaginavel no auge dos meus
efervescentes 16/17 anos.

O fato é que o trabalho desenvolvido pela Claudia no PhotoGraphein se
apresentou como uma das unicas possibilidades realmente significativas para o que eu
comecava a projetar da minha formacdo naquele momento, se é que eu projetava de
fato, mas eu precisava de encontros e dos que queriam estar comigo. E isso eu s6 pude
entender depois de um tempo inserida, envolvida e principalmente questionada pelo
Nucleo, pois diferente da esfera do ensino, a pesquisa me jogou indagacdes de forma a

instigar minhas proprias descobertas sobre qualquer proposta que tomassemos como
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nossa. E essa é a abordagem do PhotoGraphein e da Claudia em sua tese, quando
propbe a producdo de imagens como discurso, como maneira de responder a
provocagBes, mediadas por inconscientes simbdlicos dos imaginarios individuais e
sociais.

A minha vinculagdo no PhotoGraphein ndo poderia deixar de estar sendo
explicitada neste momento, pois exemplifica todos 0s conceitos que trago como
fundamentacdo deste trabalho monografico. Quando as nossas pesquisas tomam
visualidade a partir dos processos idiossinCRIAticos idealizados pela Claudia em sua
tese e que balizam as propostas apresentadas ao grupo. Quando esses processos
consideram a descoberta individual e se apresentam de forma (auto)referente ao proprio
criador, manifestando-se como autopoiético. E, quando tudo isso acontece enquanto
formacdo humana experienciada, referenciada na singularidade de cada sujeito
envolvido.

Durante esses quatro anos as atividades foram intensas, cumprimos com as
produtividades exigidas pela academia, mas ndo so isso e nem sO por isso. Participamos
de muitos eventos, integramos projetos de extensdo através dos quais desenvolvemos as
atividades do PhotoGraphein em escolas e lugares publicos, instigando as reflexdes
trazidas pelo grupo em propostas de experimentos fotograficos, com cameras artesanais
produzidas por ndés mesmos e pelos participantes, produzimos e integramos exposicades.
Lemos, pensamos e discutimos muito, fotografamos mais ainda, planejamos até em
niveis utopicos. E, vale ressaltar que muito do que fizemos foi em primeira instancia
vivido para depois significado, pelo menos para mim e com a certeza da ambicdo da
Claudia para que isso acontecesse, inclusive nos lugares em que eu menos imaginava
que poderia estar acontecendo formacédo. De repente nestes momentos estdo as minhas
maiores descobertas, quando viajamos para alguns lugares ou nos reunimos e
permanecemos juntos por muito tempo, para o que a Claudia em algum momento
chamou de “imersdes fotograficas”. Nestes momentos, nods vivemos 0 que O
PhotoGraphein nos estimula a desenvolver, nossas manifestac6es individuais ao incitar
respostas as problematicas que levamos conosco sempre como provocagdes ao olhar.

Entre tantos projetos que desenvolvemos e que ainda estdo em desenvolvimento,
neste trabalho monogréafico trarei um em especifico, por acreditar que a minha resposta
a problematica apresentada pelo PhotoGraphein, dentre todos os trabalhos que integrei,
foi 0 que contemplou integralmente os conceitos abordados até aqui, manifestando-se de

forma autobiografica ao (auto)referenciar a minha histéria dentro da minha propria
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historia. Desta forma, a partir do processo idiossinCRIAtico autopoiético, dou
visualidade a questdes inerentes a minha (auto)formacéo.

O referido projeto teve inicio em 2012, intitulado “Mulheres Imaginadas” e
apresentado pelo PhotoGraphein, sob o formato da extensdo universitaria. Consistiu no
desenvolvimento de estudos tedricos e estéticos tomando como referéncia obras e
periodos da histdria da arte como aporte para a elaboracdo de trabalhos que explorassem
tematicas que circundam o imaginério da condicdo da mulher nas diferentes sociedades
e tempos historicos. Como principal referéncia artistica, inspiramo-nos nas obras da
artista/fotografa  norte-americana Cindy Sherman para elaboragdo de uma
performance/exposicdo em que exibimos figurinos criados pelos integrantes do Nucleo.
Este projeto surgiu como uma ac¢do do PhotoGraphein em alusédo ao dia do fotografo,
comemorado no dia 19 de agosto, apresentando a comunidade em geral os frutos de
suas pesquisas e producdes artisticas. As acfes aconteceram na abertura do evento que
reuniu o | Coloquio Internacional sobre Imaginario, Educacéo e (Auto)biografias, e o
V Coléquio sobre Imaginario e Educacédo, no Auditorio do ICH/UFPel — Pelotas/RS.
Logo, no mesmo ano, apresentamos este trabalho na cerimbnia de instalagdes do
Mercosul Multicultural da UFPel.

O projeto Mulheres Imaginadas entre outros objetivos e dentro dos parametros
concebidos para desenvolvimento dos trabalhos do grupo, vislumbrava estimular
pesquisas estéticas, oportunizando a experimentacdo de diferentes linguagens artisticas
e propiciando a formacdo em um espaco de criagdo coletiva. A problematica levantada
neste momento era a de contribuir para construcdo de outros/novos olhares e
conhecimentos a respeito das identidades femininas na contemporaneidade, valorizando
0 espaco da pesquisa na formacdo dos licenciados em Artes Visuais e discutindo a
formacdo docente como espaco relacional em suas diferentes dimensdes. Desta forma,
os integrantes do grupo foram oportunizados de discutir e refletir, tanto pelo viés tedrico
quanto pratico e estético sobre questdes basais do panorama contemporaneo
relacionadas ao desenvolvimento dos sujeitos dos demais contextos histdricos e suas
representacdes. Investigar a questdo proposta possibilitou a ampliacdo do repertério do
grupo, direcionando os conhecimentos produzidos coletivamente para as areas de
interesse de cada um, oportunizando a formagdo em campos ainda ndo contemplados
pela grade curricular do curso de Artes Visuais — Modalidade Licenciatura.

Cindy Sherman, a artista inspiradora das propostas que desenvolvemos durante

este projeto, é reconhecida por suas obras de carater autobiografico, desenvolvidas
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através da linguagem fotografica e principalmente sob a técnica de retrato. Por meio
desta técnica encontra maneiras de interrogar a propria ideia de realidade do que é
retratado, questionando sua (des)personificacdo, visto que se coloca como modelo de
seus proprios retratos. Atraves da reconfiguracdo plastica de si, ela utiliza o seu préprio
corpo para discutir as questdes inerentes as imagens que cria, registrando estere6tipos e
problematizando a artificialidade de modelos padrdes instituidos socialmente.

Para elucidar algumas questdes que cercam sua obra e que sdo fundamentais
neste trabalho, trago algumas consideracdes ja feitas por Tatiana Branddo de Aradjo
(2012), também pesquisadora do PhotoGraphein, ao referenciar as producfes da artista
como um discurso estético/politico, de forma a ndo defender a primazia do olhar de
Sherman sobre os outros, mas tomando-o0 como aporte de discussdes levantadas em
determinado periodo historico e que se refletiram no mundo da arte (ARAUJO, 2012, p.
5).

A artista nasceu em 1954, na cidade de New Jersey (EUA) e estudou no State
University College (Buffalo, New York), onde cursou a graduagdo em Artes Visuais e
formou-se em 1976 com a produgdo de “A Play of Selves” (Figs.1 e 2) como trabalho de
conclusdo de curso. Nesta serie, composta por quatro atos, Sherman problematiza
através de uma narrativa fotografica os padrdes de comportamento impostos pela
sociedade norte-americana, priorizando um discurso acerca dos perigos da
homogeneizacdo das identidades. Outro trabalho do inicio de sua trajetoria que vale ser
ressaltado € a série “Untitled Film Stills” (Fig. 3), desenvolvida entre os anos 1977 e
1980, na qual fotografou a si mesma em um conjunto de imagens que remetem a filmes
americanos da década de 1950, considerados influentes na constituicdo do imaginéario da
juventude da época (ARAUJO, 2012).

Seus trabalhos apresentam carater teatral ao colocar-se como modelo, se
recriando a cada imagem e propondo a criacdo de novas identidades que poderiam ser
possibilidades de si de acordo com o0s olhares e expectativas sociais a que as pessoas
estdo constantemente sujeitas. Desta forma, a artista entabula as relacdes estabelecidas
pelos meios de comunicacdo de massa acerca da imagem feminina, como influentes na
construcdo de subjetividades e das mascaras sociais que permeiam nosso cotidiano.
Sobre isso, Tatiana Araujo (2012, p.6) destaca sua obra como “possibilidade de criagdo
de outros mundos. Sdo irrealidades reais que fogem ao fato consumado, a norma
defendida”.
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Figura 1: Cindy Sherman. A Play of Selves — Act 1 — Scene 3, 1975.
(fonte: http://mwww.metropicturesgallery.com/exhibitions/2006-11-11-cindy-sherman/)

Figura2: Cindy Sherman. A Play of Selves — Finale, Scene 3, 1975.
(fonte: http://www.metropicturesgallery.com/exhibitions/2006-11-11-cindy-sherman/)
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Figura 3: Cindy Sherman. Untitled Film Still, 1980.
(fonte: http://www.metropicturesgallery.com/artists/cindy-sherman/)

A obra fotografica de Cindy Sherman foi a propulsora de reflexdes e
sistematizacdes de  pensamentos  basilares para a  concretizacdo da
performance/exposicdo Mulheres Imaginadas, instigando os integrantes do Nucleo ao
exercicio de processos criativos experienciados no ambito da pesquisa a partir da
mediacdo estética. Fomos sensibilizados através de suas obras a pensar sobre um tema
gerador e responder também visualmente a estas inquietacdes trazidas pela artista. Este
exercicio caracterizou-se ainda como uma experiéncia (auto)formativa essencial para
afirmacéo identitaria dos docentes em formacdo quando desafiados a transformar todas
as objetividades e subjetividades despontadas durante o percurso em uma manifestacao
criativa referenciada em seus préprios imaginarios.

E é no contexto destas reflexfes que no préximo capitulo apresento algumas
imagens que registram a minha criacdo para o Mulheres Imaginadas, sobre a qual

discutirei no Capitulo 4.
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3. NARRATIVAS IMAGETICAS DE SI

La vista llega antes que las palabras. El nifio mira y ve antes de
hablar. (BERGER, 1972, p.5)

Figura 4: Amanda Corréa. Livrai-nos de todo mal da construcéo social I. 2012.
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Figura 5: Amanda Corréa. Livrai-nos de todo mal da construcéo social Il. 2012.
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Figura 6: Amanda Corréa. Livrai-nos de todo mal da construcéo social I11. 2012.
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Figura 7: Amanda Corréa. Livrai-nos de todo mal da construcéo social 1V. 2012.
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Figura 8: Amanda Corréa. Livrai-nos de todo mal da construcéo social V. 2012.
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Figura 9: Amanda Corréa. Livrai-nos de todo mal da construcéo social V1. 2012.




Figura 10: Amanda Corréa. Livrai-nos de todo mal da construcéo social VII. 2012.
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Figura 11: Amanda Corréa. Livrai-nos de todo mal da construcéo social VIII. 2012.
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Figura 12: Amanda Corréa. Livrai-nos de todo mal da construcao social 1X. 2012.
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Figura 13: Amanda Corréa. Livrai-nos de todo mal da construcéo social X. 2012.
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Figura 14: Amanda Corréa. Livrai-nos de todo mal da construcéao social XI. 2012.
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Figura 15: Amanda Corréa. Livrai-nos de todo mal da construcéo social XII. 2012.




4. A FALA SILENCIOSA DAS IMAGENS

Os conceitos e a referéncia artistica que trouxe até o momento justificam e
orientam uma reflexdo sistematizada sobre uma producdo autoral junto ao
PhotoGraphein, subsidiando a construcdo de conhecimentos a partir de um processo
criativo de autopoiése. No entanto partes muito significativas deste processo ocorreram
em acgdes involuntarias que neste percurso pude retomar como geradoras de sentido.

Penso que essas acdes involuntarias sdo caracterizadas pelas motivagdes
emocionais e subjetivas particulares das vivéncias cotidianas e ocorrem no fluxo da
experiéncia social, do ser e do fazer que muitas vezes ndo se preocupam, em um
primeiro momento,com a mediacgdo racional e conscienciosa tanto de seus sentidos
como de suas repercussdes, sendo a principio vividas de acordo com nossos
condicionamentos circunstanciais e de basicas no¢des/maneiras de relagdo com o meio.
N&o obstante, quando levadas em consideracdo suas origens manifestam reflexos da
construcéo das individualidades.

Neste capitulo procuro expor um pouco das particularidades envolvidas durante
0 processo de desenvolvimento deste trabalho autobiogréafico, referenciado em minhas
proprias experiéncias a partir de um processo idiossinCRIAtico/autopoiético instigado
por Claudia Branddo e juntamente aos demais companheiros do PhotoGraphein.
Entretanto, por mais que o vinculo com as minhas experiéncias tenha sido basilar e
predominante na construcdo do produto estético que ora apresento, ndo € meu intuito
restringir seu significado com uma leitura/analise Unica apresentada por mim. Deste
modo,justifico a escolha por trazer, no capitulo anterior, apenas fotografias autorais que
produzi em ensaio de 2012, apresentando a preeminéncia destas imagens enguanto
discurso nao-verbal, possibilitando que antes que eu as apresentasse, 0 leitor pudesse

estabelecer um primeiro contato pueril com as mesmas.

4.1. A estrutura tedrica para a analise

Acompanham-me nesta etapa do trabalho as idéias trazidas por John Berger
(1972) em seu livro e documentario Modos de Ver, em que traz consideracGes feitas
acerca das modificacdes das formas de producdo de imagens a partir do advento das
novas tecnologias e surgimento da fotografia, ampliando para discussao sobre 0s modos

de recepgdo/consumo destas imagens de acordo com o contexto em que foram
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produzidas e do lugar de encontro com expectador. O trabalho de Lucrécia D’ Aléssio
Ferrara (2002), intitulado Leitura sem Palavras, no qual faz uma analogia entre os
textos verbais e ndo-verbais, privilegiando uma leitura de textos ndo-verbais ambientais
e a eficiéncia dos signos no cerne da comunicagdo humana. E ainda, o livro Lendo
Imagens, de Alberto Manguel (2006), onde apresenta leituras de imagens de obras
representativas da Historia da Arte pelo viés do leitor ndo especializado na area de artes,
considerando seu direito de ler e traduzir em palavras a sua experiéncia de recepcdo de
imagens.

Estes autores sdo determinantes na escolha desta configuracdo de um capitulo
imagético por defenderem a supremacia dos contetdos da imagem sobre 0os demais
discursos quando buscam se adequar e contemplar uma Unica verdade da imagem,
sendo que esta por atuar junto ao dominio da emocéo/sensibilidade depara falibilidade
das possibilidades de tradugdes orais/verbais absolutas dos sentidos.

De acordo com Lucrécia (2002), a imagem ao ser considerada como texto nao-
verbal é uma experiéncia cotidiana, no entanto a leitura deste texto € uma interferéncia
pessoal sobre essa experiéncia e ndo uma correspondéncia/representante exata da
mesma (p.13). Manguel (2006) concorda com essa ideia ao trazer a posicdo de que
“leituras criticas acompanham as imagens desde o inicio dos tempos, mas nunca
efetivamente copiam, substituem ou assimilam as imagens”, complementando com a
fala do historiador Michael Baxandall quando diz que “ndo explicamos imagens”, mas
sim “explicamos comentarios a respeito das imagens” (p.29).

A leitura do texto ndo-verbal é colocada por Lucrécia Ferrara (2002) a partir de
um processo mais aberto e fragmentado em relagcdo a do texto verbal, sendo conduzido a
partir de um percurso autdbnomo de formulacdo de significados pelo proprio receptor,

COMO vemos:

Desvencilhando-se da centralidade légica e consequientes linearidade e
contigliidade do sentido, o texto ndo-verbal tem uma outra ldgica,
onde o significado ndo se impde, mas pode se distinguir sem
hierarquia, numa simultaneidade; logo, ndo hd um sentido, mas
sentidos que ndo se impdem, mas que podem ser produzidos.
(FERRARA, 2002, p.16)

A leitura do texto ndo-verbal é maltipla, aberta e mutavel a cada nova relacéo
que vai sendo estabelecida pelo seu receptor. Ferrara (2002) fala sobre isso ao ressaltar

que o repertdrio de experiéncias do receptor € despertado enquanto atua frente a uma
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imagem, de forma reflexiva e através dos sentidos, trazendo a tona as representacoes de
seu imaginario. Em acordo com John Berger (1972), observa, desta forma, que o modo
como vemos as coisas € diretamente afetado pelos conhecimentos que ja temos, pois, el
conocimiento, la explicacion, nunca se adecua completamente a la vision. Lo que
sabemos o lo que creemos afecta al modo en que vemos las cosas (BERGER, 1972,
p.5).

Sensac0es e associa¢des despertam a memoria das nossas experiéncias
sensiveis e culturais, individuais e coletivas de modo que toda nossa
vivencia passada e conservada na memoria seja acionada. Na
realidade é necessario despertar aqueles valores ou juizos perceptivos
a que ja nos referimos, compreender uma interacdo entre passado e
presente, entre sensacGes de ontem e de hoje, mais a reflexdo sobre
elas para compara-las e perceber-lhes os pontos de convergéncia e/ou
divergéncia. (FERRARA, 2002, p.24)

Desse modo, amparo a ideia de processos auto-referenciados nas experiéncias de
vida ndo sO6 no percurso que me levou a esta producdo, mas também na forma de
recepcdo e significacdo dessas imagens que a partir do momento que sdo levadas a
publico ja ndo sdo mais minhas. Embora de minha autoria, os sentidos conferidos a elas
ultrapassam este crédito autoral e passam a contar com a participacdo dos leitores-

expectadores e com 0s modos de ver que trazem consigo, por isso:

E necessario ter presente que o que vemos no objeto lido é resultado
de uma operacdo singular entre o que efetivamente esta no objeto e a
memoria das nossas informacBes e experiéncias emocionais e
culturais, individuais e coletivas; logo, o resultado da leitura é sempre
possivel, mas jamais explicativa ou total (FERRARA, 2002, p. 31).

Sobre essas questdes Berger (1972) corrobora sobre a autonomia do expectador
ao dispor que as imagens quando sao disponibilizadas a outro contexto que ndo o de sua
producdo, podem ser recriadas de acordo com as circunstancias de quem as recebe. E,
sobre a autoria faz consideracdes sobre as escolhas do artista quando produz uma
imagem, seja o fotografo ou o pintor, seja em sua producdo mais ou menos ambiciosa,
pois as composicdes, enquadramento e demais contelldos estéticos sdo particulares do
seu modo de ver. Considera assim, o importante papel de ambos 0s repertorios na

construcdo de diferenciados modos de ver, visto que:

Una imagenes una vision que ha sido recreada o reproducida. Es una
apariencia, o conjunto de apariencias, que ha sido separada del lugar
y el instante en que aparecié por primera vez y preservada por unos
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momentos o unos siglos. Toda imagen encarna un modo de ver y
incluso uma fotografia, pues las fotografias no son como se supone a
menudo, un registro mecanico. Cada vez que miramos una fotografia
somos conscientes, aunque solo sea débilmente, de que el fotdgrafo
escogio esa vista de entre una infinidad de otras posibles. Esto ES
cierto incluso para la mas despreocupada instantanea familiar. El
modo de ver del fotdgrafo se refleja em su eleccion del tema. EI modo
de ver del pintor se reconstituye a partir de las marcas que hace sobre
ellienzo o el papel. Sin embargo, aunque toda imagen encarna un
modo de ver, nuestra percepcion o apreciacion de una imagen
depende también de nuestro propio modo de ver (BERGER, 1972,

p.5).

Feitas estas consideracOes, sustentando a ideia de (auto)referéncia que vem
sendo discutida desde o principio deste trabalho monografico, sugiro que o leitor retorne
mais uma vez ao capitulo anterior para a ultima contemplacdo das imagens e possiveis
leituras que podem estabelecer enquanto receptores singulares imbuidos apenas em seus
proprios repertérios e desconhecedores das histérias ocultas que fazem mencédo a
producdo destas imagens e que contornam esta representacdo que trago.

Neste sentido, 0 modo de ver de quem estava a sos nesta leitura sera daqui
para frente “contaminado” com 0 meu e juntos recriaremos estas imagens de

acordo com as diversas narrativas que nos cercam.

4.2.Sobre a producéo das imagens e suas motivacgoes

Através do projeto Mulheres Imaginadas, os integrantes do PhotoGraphein
tinham a mesma proposta, de criacdo de uma figurino que representasse uma “mulher
imaginada” por cada um, e problematizasse as tantas questdes que circundam o0s
imaginarios femininos na sociedade, de acordo com as referéncias que traziamos das
pesquisas acerca da obra de Cindy Sherman. Cada trabalho deveria debrucar-se sobre
uma referéncia estilistica especifica, relativa a diferentes periodos da Historia da Arte e
estruturar-se em uma exposicao performatica, resultando em um desfile e ensaio
fotografico, aléem do préprio objeto-figurino.

A principio a minha atuacdo neste projeto seria 0 de organizacao e colaboracédo
com os trabalhos que ja estavam sendo elaborados, dando suporte para que
conseguissemos fazer tudo dentro do prazo, pois ja tinhamos cinco figurinos em
execucdo. No entanto, em uma de nossas reunifes, enquanto pensdvamos nas modelos

ideais para vestir cada peca que estava sendo criada, de acordo com as especificidades
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dos trabalhos, comentei que nunca imaginaria uma modelo que ndo fosse meu proprio
pai para vestir um figurino meu dentro desta proposta. E a partir desse ponto e até que
fosse apenas por ele, 0 meu trabalho que ainda nem existia ja comegava a se construir
como auto-referente, num processo de autopoiése ao trazer em uma criagdo minha a
figura de quem eu sou cria.

Eu tinha como ponto de partida a discussdo do imaginario feminino e a primeira
relacdo estabelecida foi com a figura do meu pai, e para que isso acontecesse
involuntariamente eu acessei e trouxe a tona as emocdes, subjetividades e vivéncias de
uma vida que ndo comegou N0 Momento em que entrei na universidade, mas que me
trouxeram e possibilitaram chegar até esta.

O distanciamento entre as setorizacdes da vida, o publico e o privado, o
profissional e o pessoal, por mais que nunca tenham sido tdo delimitados para mim,
agora ndo so desfaz-se, mas se tornam interconstituintes, como propde Maturana.

Apos esta primeira etapa, refleti sobre as circunstancias que me levaram a
estabelecer estas relagdes e retomei acontecimentos em que, de acordo com 0s papéis
sociais designados para serem representados pelas figuras femininas e masculinas em
nossa sociedade (falando aqui de um padrdo generalizado), foram desempenhados lado
a lado tanto pelo meu pai quanto pela minha mée, de forma a se confundirem até a
desconstrucdo desta l6gica em nossa familia. Ainda assim, isso ndo seria suficiente, ja
que eu tive a figura da minha mae sempre presente. No entanto, existe o diferencial de
que a exaltacdo de uma figura esteticamente feminina (por mais que caricata) foi sempre
ressaltada e representada por ele. Visto que a minha méae, assim como eu que herdei
dela essa caracteristica, ndo somos nem de longe os padrbes femininos vendidos pela
publicidade. O meu pai também ndo. Mas, quem o conhece entende que de nos trés (ou
quatro, incluindo o meu irméo), o que chegaria mais perto se um dia iSso quisesse seria
ele. Vide que é o Unico que sabe caminhar em cima de um salto alto e que a Unica caixa
de maquiagens da casa também é de sua posse.

Resumindo, ¢ um folido apaixonado. E 0 comeco estima-se que tenha sido puro
amor por carnaval. Até que um dia, ha uns dez anos atras uma prima que cursava
Psicologia na UCPel, pediu em meados de um agosto qualquer para que o pai se
apresentasse usando uma de suas fantasias (0 que ja dava inicio a uma colecdo) em um
evento sobre comportamento humano onde ela faria uma fala. Fomos todos, ele de

estrela e a familia assessorando, fingindo-nos profissionais.
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Nesse momento, a brincadeira de carnaval ndo foi lembrada e sim as
possibilidades de comportamento, de fato foi uma brincadeira séria. E a cada carnaval o
vestidinho emprestado da vizinha/mée/tia/avé foi sendo substituido por grandes
fantasias luxuosas confeccionadas por mim e pela minha mae, mas com todos 0s
materiais escolhidos e comprados por ele com meses de antecedéncia. A dragqueen
nasceu e se auto-intitulou Priscila, mas com essas transformagdes perdeu a parceria do
irmdo gémeo que tentou acompanhar, mas ndo se identificando mais com a
representacdo que o pai passou a propor, preferindo continuar com os vestidinhos
emprestados “pra ndo forgar a barra”.

Mesmo que muitas vezes em tom de brincadeira, hoje meu pai mantém muito
bem acondicionada uma colec¢éo de fantasias, que deixa bem claro ndo emprestar para
ninguém, uma sandalia de salto alto (a Unica da casa) que todo ano vai e volta do
sapateiro para colocar um refor¢co devido ao grande desgaste do carnaval e uma caixa de
maquiagens e afins (unhas, cilios e toda parafernalia necessaria para a caracterizacéo).
Maquiagens estas, que inclusive eu precisei pegar emprestadas em funcdo das fotos da
minha formatura. Mantém-se uma relacdo de zelo dele para com estes objetos, e se
pensando em objetos pessoais dentro da nossa casa, estas sdo as poucas coisas que ele
chama de “minhas”.

Essa construgdo passou a nos acompanhar e acredito que tenha sido importante
na abertura de muitas discussdes que viriam a surgir depois no seio da nossa familia,
ainda por eventuais repercussdes que traria. Meu pai e minha méde vem de familias com
realidades muito diferentes, ambas conservadoras, no entanto com perspectivas e
projetos distintos de acordo com suas situagdes sociais. No entanto, as relacdes de
convivéncia diaria, que diziam respeito apenas a nos quatro sempre foram baseadas na
abertura ao dialogo, possibilitando a desconstrucdo e reconstrucdo de varios assuntos
que eram polémicos/tabus se pensados em suas familias de origem. Em algum momento
pensei que eu e meu irmao teriamos conquistado isso neles, mas hoje percebo que nos
nos conquistamos todos a partir do respeito e cumplicidade, para que entdo tivéssemos
uma situacdo de confianca.

Muitos seriam os pontos importantes na minha formacdo junto a eles, mas
ressalto as questdes de género, sexualidade e religiosidade, pois acredito que sdo as que
interessam neste momento e que em alguma ocasido tiveram de ser discutidas por nos
enquanto familia, permitindo-nos sempre a mudanca e a exposicdo de opinides alheias,

porque nos transformamos em forga € suporte uns aos outros.
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Acredito que o fato de meus pais terem aceitado a proposta de desenvolver este
trabalho junto comigo, trabalhando em conjunto desde a construgdo do objeto-figurino
até o momento de leva-lo a pablico evidenciam essa parceria. O fato de ele participar de
todos 0s ensaios e duas performances publicas de grande repercussdo, em meio a outras
mulheres imaginadas, tomando essa discussdo para si com respeito, seriedade e
contribuindo com todo o planejamento confirma e reforca ainda mais essa relacéo.

Em acordo com essa narrativa pessoal, o periodo da Histéria da Arte que tomo
como base para contemplar estas questdes é o Medieval, marcado pelas tematicas da
religiosidade cristd enquanto forma de doutrinacdo social e sua significativa
contribuicdo na constituicdo do imaginario feminino e do ideal modelo de familia e de
moralidade. Valendo-me da classica binaridade da ‘“Maria Santissima” e da “Eva
Pecadora” propus a representagdo de uma santa dragqueen e intitulei o trabalho como
“Livrai-nos de todo mal da construg¢do social”. Embora considere todas as leituras que
esta obra pode abranger, ndo é meu intuito julgar qualquer religido, mas trazer a
problematica para o debate no contexto contemporéneo, principalmente ao poder
envolver nesta acdo a minha familia, que se estrutura nos moldes legitimados e aceitos

socialmente.

4.3. Do projeto ao objeto-figurino

O figurino (Fig. 14) que apresento traz uma peca principal, a qual venho referindo-
me como objeto-figurino que constitui-se de um grande manto construido de retalhos de
sacos de café moido (a parte laminada fechada a vacuo). Foram utilizadas embalagens
prateadas e douradas (tons amarelo e laranja) distribuidas aleatoriamente e costuradas.
O intuito é o de trabalhar com a ideia de mosaico utilizando esses materiais platinados,
pois tanto esta técnica quanto as cores dos materiais sd0 caracteristicos das

manifestacdes artisticas do periodo medieval, mais especificamente da Arte Bizantina.
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Missa Lobor. ¢olorise

Figura 16: Mariana Corteze. Croqui n°1. 2012.

Junto a este manto, o0 modelo utilizou um vestido de camurca em tom cru e um
lenco de mesma tonalidade sobre a cabeca. Nos pés calcou sandalia com salto
plataforma revestida com mesmo material do manto e enrolado as mdos uma corrente
dourada. Em seu rosto uma maquiagem caracteristica de dragqueen, com a totalidade da
face coberta com branco, macas do rosto e boca ressaltadas pelo vermelho e uma
pintura marcante no torno dos olhos, carregada por cores quentes e delineadas de preto;
os olhos ganham destaque por longos cilios postigos na cor laranja.

Ao escolher as imagens do capitulo anterior, procurei estabelecer uma seqliéncia
narrativa, comecando por duas fotografias (Figs. 4 e 5) em que o personagem proposto
estd em processo de construgdo. As imagens com enquadramento horizontal mostram
apenas 0 rosto e destacam-se pelo contraste da exuberancia da maquiagem com o
restante da imagem em tom rebaixado/pastel. Na primeira imagem (Fig. 4) o modelo
ndo olha para a cdmera, pois fixa seu olhar em um espelho que segura a sua frente,

imprimindo vaidade ao simulacro. Na segunda imagem (Fig. 5), o embate com a camera
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é direto, 0 modelo se apresenta com cabega/cabelo a mostra, sem acabamentos de
maquiagem, como se utilizasse uma maéscara e deixasse transparecer essa trama
identitaria e provocativa entre as figuras do masculino e do feminino. As duas imagens
mostram apenas o que nelas esta contido, a0 menos em relagdo aos contetdos formais
da imagem e ndo interpretativos/de sentido, sendo assim o que é apresentado ainda ndo
é 0 objeto do meu trabalho, mas parte do processo. Pode ser apenas um homem, pra
mim este homem é o meu pai e a partir das interferéncias propostas em seu préprio
rosto, crio outra possibilidade de si, forjo uma identidade ou invento um personagem.
Nesse primeiro momento as imagens sé apresentam o ser e suas questdes de identidade,
incitando o expectador a revisitar seus imaginarios para dar inicio a suas leituras.

Na terceira imagem (Fig. 6) o trabalho “Livrai-nos de todo mal da construcéo
social” esta completo. E 0 retrato de uma santa, o enquadramento vertical retrata a
figura de meio perfil, mostrando-a a partir do peito para cima. A figura coloca-se na
lateral direita e sobre um fundo escuro, com seu corpo levemente voltado para o lado. A
imagem apresenta grande contraste de iluminagéo, com entrada de luz a partir do canto
superior esquerdo que incide diretamente sobre a face desta santa, e para onde seus
olhos estdo voltados. A fotografia é elaborada de forma a criar uma cena austera, se
utilizando de recursos estéticos marcantes do estilo barroco, conferindo dramaticidade a
composicao a partir do alto contraste de iluminacao e representacdo dirigida. Nao fosse
0 rosto caricato deste personagem, a imagem seria uma classica fotografia de santidade,
com face serena voltada para cima e seus olhos de encontro a luz, como se em contato
com uma superioridade divina.

As proximas duas imagens (Figs. 7 e 8) trabalham ainda com esta ambientagéo
de luz e sombras e mantém a cena ainda mais rigida por ndo destacar o rosto, mas
indicar como cerne do discurso apenas a condicdo de santidade da figura por suas maos
postas em sentido de oracdo. A identidade ndo tem interesse nesse momento, mas as
crencas e valores que podem ser conferidas a representacdo pela simples posicdo das
maos juntas proximas ao peito, trazendo para discussdo a autonomia da imagem e
eficiéncia dos signos como discurso ndo-verbal na comunicacdo humana. De acordo
com esta disposicdo corporal apresentada pela figura e seus trajes configuram-se por
suposicBes muitas leituras interpretativas sobre a identidade do ser em questdo,
determinadas pela avaliacdo de aceitacdo ou negacdo de determinados temas que
interpelam a imagem ao considerar os discursos baseados nas verdades de cada

religiosidade. O leitor é provocado a conferir coeréncia de sentido a esta representagéo,

46



no entanto 0s signos que acumula ndo condizem com as relacGes imediatas que
carregamos em nosso imaginario, despontando contrariedade, oposicdo entre ideias e
figuras.

Nas préximas duas imagens (Figs. 9 e 10) ainda aparecem as maos colocadas em
sentido de oragdo, mas junto a isso o corpo da figura vai perdendo o rigor
comportamental e seu rosto colocado novamente a mostra pela iluminagdo. Em uma de
pernas cruzadas encarando a camera, em outra olhando para o lado como se algo lhe
pedisse atencdo. A cena que antes era austera e prezava por uma ideia rigida e impessoal
vai revelando o ser que a comporta. As maos em sentido de oragdo ndo séo suficientes
neste emaranhando imagéticos para sustentar um foco discursivo severo a
representacdo, pois seus proprios conteldos apontam para o que esta fora dela,
revelando possibilidades.

As quatro imagens que seguem (Figs. 11, 12, 13 e 14) sdo uma sequéncia de
retratos em que prezo pelas expressbes faciais para revelar as possibilidades que as
representacdes propdem. A Figura 11 mostra a imagem da santa, definida pelo manto
sobre sua cabeca, com os olhos voltados para algo fora da imagem, a direita. Diferente
da Figura 6 em que aparecia com a face e olhar voltado para o foco de luz e expressédo
serena, nesta o0 seu interesse € do lado oposto, 0 sombrio. Na imagem que segue (Fig.
12) sua expressédo facial vai ganhando maior displicéncia com a seriedade sugerida pelo
sagrado que ostenta, ao revirar seus olhos e colocar leve sorriso ao rosto, em tom de
sarcasmo. As proximas duas imagens [Fig. 13 e 14] retomam as maos em sentido de
oracdo, mas a contrapdem com suas expressoes de ironia explicitadas ao fazer careta
mostrando a lingua e enviando beijo ao expectador. Estas duas ultimas chegam ao apice
da desconstrucdo das santas configuradas nos imaginarios sociais, representadas neste
momento por uma imagem ousada e ndo mais contida, com a exaltacdo do profano em
coexisténcia ao sagrado.

Por fim, na ultima imagem (Fig. 15) trago uma fotografia da desmontagem desta
santa e exponho quem estava por baixo do manto. Um retrato de um homem, de peito e
pelos a mostra, posando para camera sem santidade e sem ousadia, em cena
descompromissada, a vontade ainda que de rosto maquiado. Esta Gltima fotografia,
mesmo que sem apresentar 0 meu objeto-figurino, justifica-o e resume meu trabalho,
pois a criacdo deste personagem santa dragqueen foi a forma de comunicar visualmente
e a qualquer publico o que esta Unica fotografia representa para mim ao estar imbuida

em todo meu repertdrio e narrativa.
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Como busquei demonstrar até aqui, eu precisei encontrar signos que colocassem
0 expectador neste jogo de significados e sentidos propostos na coexisténcia de
oposicdes e incoeréncias a fim de discutir até que ponto uma imagem-referéncia anula a
outra. A imagem em questdo é a do meu pai e o fato dele estar representando uma
santa, uma dragqueen, ou ambas, ndo anula o fato de ser meu pai e poder referenciar a
qualquer uma. Na realidade, as duas representacOes estabelecidas socialmente destas
figuras desconsiderariam a figura de um pai, sendo que 0 meu se constitui um pouco do
que cada uma representa, seja pelas idéias sagradas e impessoais (de seguranga,
protecdo, amor, conforto, moral) que buscamos nas representacdes das religiosidades,
seja pelas ideias humanas e pessoais representadas neste caso pela dragqueen e que séo
julgadas como profanas e imorais de acordo com 0s preceitos de uma sociedade
constituida por bases religiosas.

Sendo assim, as situagdes que envolveram meu pai nestas a¢fes junto a mim e
ao PhotoGraphein acabavam propondo alguns estranhamento ou desconfortos, muitas
vezes desencadeando um burburinho curioso, comentarios diversos e até mesmo
perguntas sobre a veracidade de meu pai ser gay ou dragqueen. As repercussoes tiveram
dimensGes maiores do que 0s eventos em que ocorreram as apresentacgoes.

Muito mais do que a veracidade deste fato, ou das minhas diversificadas
respostas, que variavam do contexto em que ocorriam, inicialmente tomadas com
surpresa e tentando discutir sobre o assunto até as simples resposta “sim” ou “nao”
esperando pelas reacGes, 0 mais importante sempre me pareceu ser o fato de esta ser
uma possibilidade, e abrir este discurso de possibilidades ¢ de um “por que nao?!” me
interessou muito.

Enguanto escrevo esse trabalho, o pai volta e meia passa pela porta do meu
quarto, me vé mexendo nas imagens ¢ pergunta envaidecido “por que tu td mexendo nas
minhas fotos?”, “quando vai ter de novo?” e, as vezes, interrompe meu processo com
um “deixa eu ver essa, deixa eu ver essa”. Ele é inquieto e ndo para para escutar
colocagdes muito longas desses percursos que ndo fazem parte do cotidiano dele
(teoricamente), por isso a ideia que tem sobre o meu trabalho acredito que seja mais em
relacdo ao objeto-figurino, como se o seu papel fosse apenas o favor de carrega-lo, sem
a consciéncia de que a minha leitura sobre essas imagens sdo justamente sobre a figura
dele e as representacdes que ele me propds e foram transformadas publicas através da

linguagem da arte.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho apresentado aqui, como requisito parcial a conclusdo do curso de
Especializacdo em Artes, me possibilitou concluir ndo s6 mais uma etapa académica,
mas as mdltiplas janelas que abri durante minha formacdo como Arte/Educadora.
Durante o tempo que me detive neste trabalho, pude retomar atraveés de um processo
reflexivo, as vérias etapas formativas de maneira a lhes atribuir sentido e reintroduzi-las
no ciclo da formacéo. Considero que meu envolvimento com a pesquisa possibilitou um
engajamento autobiografico através do qual foi possivel a descoberta de meus temas de
interesse e direcionamento das experiéncias que me seriam significativas durante este
percurso. Por isso, ao trazer para analise a obra “Livrai-nos de todo mal da construcao
social” exemplifiquei os conceitos que conduziram as discussdes do trabalho através
dos discursos verbais e ndo-verbais, de forma a contemplar a integridade desta proposta.
No entanto, a sensacdo € de ter alcancado um nivel de compartilhamento de
experiéncias (auto)formativas plausivel, mas considerando ainda o papel do leitor
enquanto sujeito ativo da significacdo, por isso me abstenho de algumas exposicdes que
entraram no fluxo do pensamento e posteriormente foram retiradas do corpo do texto,
preservando lacunas que ainda podem ser preenchidas.

Ao pensar a formacdo como (auto)formacdo, exposta aqui em ambito
académico, pude relacionar o meu trabalho como docente da educacdo béasica, em
particular, de uma escola periférica da cidade de Pelotas. Os conceitos que abordei
fundamentam e motivam minhas atividades ao levar em consideracdo a diversidade de
realidades existentes em nosso meio social e as formas autbnomas de lidar com as
mesmas. As experiéncias formativas experienciadas em ambito académico e de
transitoriedade nas demais setorizacGes sociais me auxiliam a propor, assim como foi
proposto a mim, a mediacdo de experiéncias significativas no campo estético como
forma de instigar os demais sujeitos do contexto escolar a situacfes de reconhecimento
dos seres sociais como produtores de cultura e interferentes com suas individualidades e
subjetividades nos espacos que ocupam e ndo apenas como reprodutores de
comportamentos e emocbes que lhes sdo impostos pelos padrées hegemonicos
estabelecidos pela sociedade.

Ao referenciar uma obra minha neste trabalho ndo € meu intuito restringir a
producdo a um artefato artistico dentro de um circuito/mercado de arte, mas sim pensar

na importancia da producdo de imagens como documentos culturais e reflexos de um
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contexto histérico. Baseando-me em minhas préprias experiéncias assumo a
responsabilidade de promover a conscientizagdo do ser singular e autoconhecimento
para com os que trabalho, visando o desenvolvimento da capacidade destes individuos
de produzirem artefatos em resposta a questdes colocadas pela linguagem artistica,
constituindo um discurso ndo-verbal legitimos de si. Desta forma, acredito ser possivel
contribuir em uma formacgéo humana integral ao levar em consideracdo a complexidade
do ser e as possibilidades diversas de manifestar-se e constituir-se em plenitude.

Propostas como essas que instigam a reflexdo coletiva de um assunto comum
gerador de respostas estéticas particulares incentivam a responsabilidade de participacdo
em um grupo e a valorizacdo do diferente como atributo enriquecedor. Mesmo quando
0s posicionamentos através do discurso verbal sdo condizentes, a transposicdo deste
discurso sob o signo da visualidade sera uma resolugdo particular Unica, fundamentada
ndo s6 no dominio de uma unica linguagem e raciocinio linear légico como as escolas
vem privilegiando, mas também influenciado pelos conhecimentos do sensivel e
repertorios imagéticos retidos em seus imaginarios.

Sendo assim, como em um processo autopoiético, reintroduzo enquanto docente
em formacgdo todos os aprendizados significados durante este percurso da escrita
monografica e que repercutiram das experiéncias vivenciadas no meu proprio contexto,
de volta ao meu contexto, sob novas perspectivas.

E neste sentido que contemplo a questio norteadora da investigacdo aqui
apresentada: Qual a importancia da pesquisa como elemento da formacao experiencial
dos sujeitos docente? Promovendo-a como elemento fundamental da formacdo destes,
por possibilitar articulacdes teoricas e poéticas reveladas em producdes artisticas como
formas de depoimento/posicionamento sobre o mundo em congruéncia com as
experiéncias individuais. Tais processos vinculados a pesquisa necessitam ser
vivenciados em ambito académico para que possam posteriormente ser reintroduzidos
em processos de formacdo dentro das escolas, formacao esta entendida como um projeto
de afeccdo de acordo com o tocante subjetivo particular de cada um. Desta forma,
privilegia-se o exercicio de manifestaces das individualidades tanto através da
linguagem verbal quanto ndo-verbal, revelando uma educacdo que entende a emocao e

demais sentidos como elementos formativos do ser social.
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