Pelotas, 2013




SIMONE VAGHETTI RIBEIRO

A leitura de imagem nas Artes Visuais — um estudo de caso em uma
escola publica

Monografia apresentada ao curso de POs-
Graduacdo — Especializacdo em Artes, Area de
Concentragdo: Artes Visuais, terminalidade:
Ensino e Percursos Poéticos da Universidade
Federal de Pelotas, como requisito parcial a
obtencdao do titulo de Especialista.

Orientadora: Profa. Dra. Maristani Polidori Zamperetti

Pelotas, 2013



Banca Examinadora

Profa. Dra. Maristani Polidori Zamperetti (CA/UFPel)
(Orientadora)

Profd. Dra. Larissa Patron Chaves (CA/UFPel)
(Banca examinadora)

Prof2. Ms. Angela Balzano Neves (CA/UFPel)
(Banca examinadora)



Resumo

Esta monografia é resultado de uma pesquisa de campo, que teve por objetivo geral
investigar a importancia da leitura de imagem como possibilidade pedagogica e
metodoldgica nas aulas de Arte com alunos do Ensino Fundamental. O estudo
apresenta uma abordagem qualitativa e se caracteriza como um estudo de caso, por
meio de observacbes em sala de aula e entrevistas semiestruturadas com a
professora de Artes Visuais. A abordagem teorica da pesquisa foi embasada em Ana
Mae Barbosa (1991), por ter langado os primeiros debates em relacdo a leitura de
imagem, Maria Helena Wagner Rossi (2003) e Fernando Hernandez (2007) cujas
pesquisas apontam importantes discussdes no que se refere a métodos de leitura de
imagens em sala de aula. A analise dos dados revelou que os alunos aprendem
apenas a identificar o que se vé na imagem, o titulo, ano, local, nome do autor,
técnicas utilizadas, objetos e formas contidas, tratando-se de uma aprendizagem
baseada na descri¢do narrativa dos atributos da imagem. Nesta abordagem didatico-
pedagogica do Ensino de Artes Visuais verificou-se que é dada pouca importancia
as imagens do cotidiano dos alunos, como também ao desenvolvimento de sua
capacidade critica em relacédo as imagens apresentadas. Portanto, espero que essa
pesquisa possa contribuir com os estudos referentes a leitura de imagem, uma vez
que é de suma importancia para os professores e futuros professores de Artes
Visuais a construgcdo do conhecimento artistico e o desenvolvimento de uma leitura
critica do mundo.

Palavras-Chave: Ensino de Artes Visuais. Leitura de Imagem. Pratica Pedagogica.



Abstract

This monograph is the result of a field research, which aimed at investigating the
importance of reading image as a pedagogical and methodological possibility in the
teaching art classes to elementary school students. The study has a qualitative
approach and is characterized as a case study through classroom observations and
semi-structured interviews with the teacher of Visual Arts. The theoretical approach
of the research was based on Ana Mae Barbosa (1991), for having launched the first
debates in relation to image reading, Maria Helena Wagner Rossi (2003) and
Fernando Hernandez (2007) whose research point to important discussions
regarding methods to read images in the classroom. Data analysis revealed that
students learn to identify just what you see in the image, the title, year, place, name
of author, techniques, objects and forms contained, in the case of learning based on
the narrative description of the attributes image. In this pedagogical-didactic
approach of teaching Visual Arts found that there is insufficient attention to the
everyday images of students, but also to develop their critical skills in relation to the
images presented. So | hope that this research will contribute to studies related to
image reading, since it is of paramount importance for teachers and future teachers
of Visual Arts building artistic knowledge and the development of a critical reading of
the world.

Key-Words: Visual Arts Teaching. Image Reading. Teaching Practice.
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Apresentacao

Essa monografia apresenta os resultados de uma pesquisa realizada em
uma escola publica da cidade de Pelotas, RS, em relacdo a leitura de imagem como
processo pedagogico no Ensino de Artes Visuais.

A pesquisa esta subdividida nos seguintes capitulos:

No primeiro capitulo, Antecedentes e questdes da pesquisa, relato meu
interesse pelo tema, articulando com minha trajetéria académica e a pesquisa de
conclusao do curso Artes Visuais — Licenciatura, com dados iniciais que me levaram
refletir sobre o tema, destacando os autores que foram utilizados para o
embasamento tedrico.

O segundo capitulo, Um breve enfoque do Ensino de Arte no Brasil,
apresento um pequeno histérico sobre a trajetoria do Ensino de Arte no Brasil,
embasando-me nos textos de Biasoli (1999), lavelberg (2003) e Ferraz e Fusari
(1999).

No terceiro capitulo, A insercao da leitura de imagem no Ensino de Arte,
abordo a insercéo da leitura de imagem, os conceitos de leitura e imagem e também
apresento alguns métodos de leituras através de autores que falam sobre o assunto
no processo educacional.

O quarto capitulo, Metodologia da pesquisa, apresento os procedimentos
utilizados para a pesquisa, observacoes, entrevistas, registros escritos, gravados e
fotograficos.

E no quinto e dUltimo capitulo, Observagbes e os dados coletados —
possibilidades de analise, relato as observacbes e entrevista na escola,
confrontando os dados encontrados com as leituras feitas sobre o assunto, e logo

apos é apresentada as consideracdes finais.



1. Antecedentes e questdes da pesquisa

Nas experiéncias vivenciadas na disciplina de Estagio Supervisionado | e I,
do Curso de Artes Visuais — modalidade Licenciatura, do Instituto de Artes e Design
(IAD) %, da Universidade Federal de Pelotas, constatei que, a partir das observacées
das préticas docentes nas escolas, uma das principais e mais recorrentes atividades
desenvolvidas na disciplina de Artes é o “desenho”. A maioria das propostas sao
voltadas as atividades do desenho espontaneo, sem amparo nhuma tematica ou
especificidade da linguagem, tampouco na histéria e na producdo artistica.
Geralmente, esse exercicio envolve somente o depoimento descritivo do aluno sobre
as razbes da escolha do tema. Além disso, uma grande parte destes desenhos sao
cOpias mimeografadas para colorir.

A partir disso fiz uma pesquisa em uma escola municipal de Pelotas (RS)
para o trabalho de concluséo de curso de graduacéo (RIBEIRO, 2010). Este trabalho
foi intitulado: Propostas e processos avaliativos do desenho desenvolvidos por uma
professora de Artes Visuais em uma escola publica de Pelotas, e teve por objetivo
geral, investigar como a professora desenvolve atividades com a linguagem do
desenho e como é realizada a avaliacdo desta atividade.

Por meio das observagbes em sala de aula, os dados coletados e as
entrevistas com a professora de Arte pude perceber uma préatica pedagodgica voltada
para desenhos estereotipados, copias e imitacdes, ndo havendo outros parametros
a nao ser os modelos da professora. Ao propiciar um ensino baseado num modelo
para o aluno copiar, ela impede o desenvolvimento da imaginacdo e inibe a
manifestagcéo expressiva e criativa.

Uma das propostas apresentadas pela professora de Arte era a criagdo de
um desenho através da releitura de uma imagem impressa de uma obra de arte, no
qual percebi que ndo houve uma apreciacdo, os alunos simplesmente copiaram a
imagem do quadro, nédo realizando a releitura. De acordo com Barbosa releitura
significa

reler, ler novamente, dar novo significado, reinterpretar, pensar mais uma
vez. [...] E olhar o mundo a nosso redor e criar a partir de tantas coisas que

vemos no mundo, na arte, na TV... enfim tudo aquilo que nossa retina
registra pode ser usado (BARBOSA, 2005, p. 145).

' A partir de 2010 o Instituto de Artes e Design passou a chamar Centro de Artes (CA).
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Neste sentido releitura € uma nova interpretacdo da obra a partir da visao
qgue o aluno tem do mundo, de sua vivéncia e cultura. A releitura se orientada de
forma adequada propicia a construcdo de muitos conhecimentos no ensino e
aprendizagem em arte.

Hoje fazemos parte de uma sociedade da imagem e as instituicbes
educacionais precisam inserir discussdes sobre leitura de imagens em suas praticas
educativas, se almejam a formacao de um cidadao consciente e critico dentro e fora
da escola.

Sendo assim, a pesquisa apresenta como tema: A leitura de imagens como
processo pedagdgico no Ensino de Arte em uma escola publica da cidade de
Pelotas. Para tanto, proponho-me a investigar como a professora de Artes Visuais
trabalha a leitura de imagens em sala de aula?

Partindo desta problematica, € necessario elucidar alguns questionamentos,
tais como:

- Quais os conteudos de Artes Visuais trabalhados nas séries finais do
Ensino Fundamental?

- A professora utiliza imagens nas aulas de Arte? Que tipo de imagens?

- Se isso ocorre, qual a metodologia utilizada nas suas aulas?

A pesquisa apresenta como objetivo geral investigar a importancia da leitura
de imagem como uma possibilidade pedagdgica e metodoldgica nas aulas de Arte
com alunos do Ensino Fundamental.

O estudo teve como objetivos especificos estudar o percurso do ensino de
Arte no Brasil, a inser¢do da leitura de imagens no Ensino da Arte, o conceito de
leitura e imagem, como também analisar os Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1997) e a Lei de Diretrizes e Bases (LDB, 1996), no que se refere ao
Ensino da Arte para o Ensino Fundamental, verificando o método de leitura de
imagem em sala de aula.

A abordagem tedrica da pesquisa foi embasada em autores como: Ana Mae
Barbosa (1991), por ter trazido a discussdo a relacdo leitura de imagem com o
Ensino de Arte; Maria Helena Wagner Rossi (2003) e Fernando Hernandez (2007)
cujas pesquisas apontam importantes discussdes no que se refere a métodos de
leitura de imagens em sala de aula, assim como os Par&metros Curriculares

Nacionais da Arte (1997) e a Lei Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (1996).
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Para Ana Mae Barbosa (1991), a leitura de imagens na escola prepara os
alunos para a compreensao da gramatica visual de qualquer imagem, seja artistica
ou Nao.

Maria Helena Rossi (2003, p. 9) afirma que “a cultura vivida pelo aluno de
hoje se caracteriza pela saturacdo de imagens, e a maioria das informacgdes que ele
recebe chega através delas”. Por isso o professor (a) de Arte precisa questionar a
sua pratica pedagdgica no ambito da cultura visual.

Segundo Hernandez (2007) um projeto de trabalho auxiliaria no ensino e
aprendizagem da leitura de imagens. O trabalho com projetos envolve o aluno em
investigacdo de um tema ou um problema, as acbes e 0s conhecimentos
necessarios para a compreensao sao discutidos e planejados entre o professor e 0s
alunos, todos tém responsabilidades. A aprendizagem se da durante todo o
processo que tem como base as experiéncias dos proprios sujeitos que constituem o
centro do processo educativo.

A seguir, apresento um breve resumo de trabalhos académicos que utilizei
como aporte tedrico para esta monografia, cujos estudos tém como base a tematica
da leitura de imagens no ensino de Arte Visuais.

Méarcia Maria de Sousa (2006), em seu trabalho de dissertacao intitulado:
Leitura de imagens na sala de aula relagdes entre saberes, praticas de professores
de arte e grupos de estudos, apresentada ao programa de Pds-graduacdo em
Educacdo Brasileira da Universidade Federal de Uberlandia, tem como objetivo
analisar a relacéo entre formacéao continuada do professor de Arte e a compreensao
gue este docente possui de aspectos conceituais e metodolégicos relativos a leitura
de imagens norteadores da producdo de saberes e praticas que caracterizam o seu
trabalho na sala de aula. O foco da investigacdo situa-se nas praticas de sala de
aula de uma professora de artes visuais/plasticas que atua na rede municipal de
ensino de Uberlandia e que participa de dois grupos de estudos de professores de
Arte locais: um do Centro Municipal de Estudos e Projetos Educacionais Julieta Diniz
(CEMEPE) - ligado a Secretaria Municipal de Educacado - e outro, do Nucleo de
Pesquisa em Ensino de Arte (NUPEA) — ligado ao Departamento de Artes Plasticas
da Universidade Federal de Uberlandia. Neste trabalho, a Abordagem Qualitativa
apresenta-se como metodologia de pesquisa que possibilita a articulacdo de um
dialogo entre as acles realizadas nos grupos de estudos e a atuacdo docente no

tocante as praticas de leitura de imagens. Dessa forma, busca-se conhecer e
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analisar, sob o0 ponto de vista dessa professora, o papel dos grupos de estudos em
dois diferentes modos: no aprofundamento de questdes tedricas e metodoldgicas
relacionadas ao ensino das artes visuais/plasticas e na conscientizacdo dos
profissionais dessa area de ensino, para elucidar a necessidade de promover
leituras significativas de imagens na interacdo com seus alunos.

Edimara Alves Fagundes (2012), em seu trabalho de dissertacao,
apresentado a Universidade Tuiuti do Parana ao programa de Pds-graduacao
Mestrado e Doutorado em Educacgao, teve como objetivo geral compreender como
os/as professores/as realizam as atividades de leitura de imagem com vistas ao
ensino da arte na educacao basica. Para tanto, busca compreender a insercdo da
leitura de imagem no ensino da arte, analisar a pratica do/a professor/a de arte no
ensino fundamental e médio de escolas estaduais de Curitiba, com relacéo a leitura
de imagem nas aulas de arte, refletindo sobre as possibilidades e limites da
atividade de leitura de imagem no ambiente escolar. A metodologia tem abordagem
gualitativa, fazendo-se uso da pesquisa colaborativa, do grupo focal e
acompanhando as atividades realizadas por dois professores/as. Possibilita-se,
assim, um dialogo entre professores/as, revelando as suas praticas e como essas
podem anunciar uma determinada realidade. A pesquisa defende o ponto de vista de
gue a leitura de imagem, nas aulas de arte, pode ampliar a criticidade e a
criatividade, e, quando envolvidas no contexto do/a estudante, adquirem um maior
nivel de significacdo, uma vez que se liga a sua sensibilidade que, normalmente, é
negada no espaco escolar. Desta forma, é necesséario criar bases para que o/a
professor/a possa oferecer essas condi¢cbes ao/a aluno/a.

Denise Velho da Silva (2006), em sua monografia intitulada: A leitura de
imagem como parte de uma proposta pedagoégica no ensino aprendizagem da arte,
apresentada ao Curso de PéOs-Graduacdo — Ensino da Arte da Universidade do
Extremo Sul Catarinense — UNESC, teve como base refletir sobre o Ensino da Arte
na escola, bem como, compreender a leitura de imagens como proposta
pedagogica, e se esta contempla ou ndo o real papel da arte na educacéo. O
objetivo principal foi analisar as possiveis contribuicbes da arte no espaco escolar,
bem como a pratica da leitura de imagens como recurso pedagdgico no ensino e
aprendizagem da arte. As propostas de leitura de imagem no ensino e

aprendizagem da arte, utilizadas nas escolas foram apresentadas a partir de
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imagens fixas e moveis e, por meio das quais pode refletir como se da a mediacéo e
a construcdo de conhecimento entre professores/as e alunos/as.

Vanderléia Moreira Barrozo (2011) apresenta uma pesquisa para o trabalho
de concluséo do curso de Licenciatura em Artes Visuais apresentado a Faculdade
de Educacao e Ciéncias Humanas — UNIMES, que tem como tema a leitura de
imagem no contexto escolar, que teve por objetivo apresentar estratégias de Leitura
de Imagem no ensino fundamental a partir de pesquisa bibliografica. A escolha do
tema deu-se pelo fato de que nos dias atuais, o significado da palavra “texto” vai
mais além do que uso da linguagem escrita. Por isso, os arte-educadores devem
oportunizar aos alunos os caminhos para leitura de imagens, sejam aguelas
produzidas pela publicidade ou pela arte, levando-os ao dominio dos codigos visuais
atraves da sensibilizacéo, da familiarizagédo e do contato frequente com as imagens.

Luciane Idéne dos Santos (2006), em sua monografia intitulada: A leitura de
imagens visuais como recurso pedagoégico no ensino da arte: Uma experiéncia com
alunos do ensino fundamental, apresentada a Diretoria de PoOs-graduagdo da
Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC, para a obtencéo do titulo de
especialista em Ensino da Arte, teve por objetivo refletir sobre diferentes questbes
relacionadas a leitura e interpretacdo de imagens visuais, assim como proporcionar
ao educador de Arte momentos de andlise da sua pratica pedagdgica. O estudo
visou investigar os problemas de interpretacdo de imagens visuais, quais as
dificuldades apresentadas pelos alunos. A pesquisa de campo foi composta por
experiéncias com alunos do Ensino Fundamental em que realizaram diferentes
leituras e interpretacfes de imagens utilizando a linguagem escrita e também
plastica. Com auxilio da pesquisa percebeu-se a dificuldade do aluno no momento
de interpretar e ter que escrever, mas, a facilidade em trabalhar a producéo artistica.

Os estudos citados acima relatam a importancia da leitura de imagens como
processo e recurso pedagogico e que deve estar presente no Ensino de Arte, pois
possibilita ao aluno a compreensdo dos conhecimentos artistico, culturais e
estéticos, o que me levou entdo a escolha desses trabalhos para subsidiar a

fundamentacéo tedrica desta pesquisa.



2. Um breve enfoque do Ensino de Arte no Brasil

Para poder entender o ensino da Arte no Brasil, é preciso voltar um pouco
no tempo, buscando compreender as mudancgas ocorridas no sistema educacional
da area da arte.

Segundo Biasoli (1999), em 1549 os jesuitas vieram para o Brasil sob a
ordem da classe dominante portuguesa para pacificar os indios, a fim de transforma-
los numa possivel classe trabalhadora. A partir de suas acdes, surge a primeira
manifestacdo do Ensino de Arte no Brasil. O trabalho atinge adultos e criancas, que
por meio da danca, musica, teatro e dialogos em versos sao educados com o
objetivo de estabelecer os padrbes comportamentais determinados pela Igreja
Catdlica. Em 1759 ocorre a expulsdo dos jesuitas pelo Marqués de Pombal, novas
modificacdes foram impostas para o Ensino de Arte, mais especificamente, para o
ensino do desenho e para a criacdo de aulas publicas de geometria. Estas propostas
tiveram pouca repercusséo, em virtude do apelo e das formas utilizadas para obrigar
a participacao do publico nessas aulas. Contudo, tais aulas sofrem mudancas, como
por exemplo, o acréscimo do desenho de modelo vivo, por meio de aulas régias, em
1800, em que a imagem desenhada obedecia rigorosamente aos padrées de beleza
estabelecidos pelo cédigo neoclassico, trazidos da Itdlia pelos professores que
ministravam as aulas.

Com a vinda de D. Joé&o VI para o Brasil em 1808, o pais passa por varias
mudancas significativas, tais como: a implantacdo da Imprensa Régia (1808), a
criacdo do Jardim Botanico do Rio (1810), que incentiva o levantamento das
variedades de plantas e animais para estimular expedicfes cientificas, entre outras.
Em relacdo a educacédo ainda ndo havia de modo geral uma politica educacional
sistematizada e planejada. Em 1816, chega ao Brasil a Missdo Francesa, e instala-
se a Academia Imperial de Belas-Artes no Rio de Janeiro. Ao chegar ao pais, a
Missdo Francesa encontra uma arte com tragos originais, o Barroco brasileiro,
realizado por artistas que eram considerados, pelas camadas superiores, como
simples artesdos. Assim, o Barroco passa a ser substituido pelo Neoclassicismo
trazido pelos franceses, o0 que ocasiona o distanciamento entre a arte académica e a

arte popular (BIASOLI, 1999). Desta forma, 0 ensino neoclassico se da através
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da mimese — coOpia de modelos e do natural — pela repeticdo mecanica de
modelos, e ndo por imitagdo ativa sobre o modelo da natureza ou da
cultura. Era desejavel uma aproximacao com o modelo na cépia, embora na
academia ocorresse, entre alguns artistas, o0 uso do modelo como ponto de
partida para a realizacdo de um trabalho mais expressivo. [...] O ensino
neoclassico concretiza-se por intermédio de penosos exercicios formais
(IAVELBERG, 2003, p. 110).

A partir disso surgem novas vertentes para o Ensino de Arte no Brasil.
lavelberg (2003) menciona duas vertentes para educacgao escolar em arte: ldealista
Liberal e Realista Progressista. Na tendéncia Idealista Liberal, a educagao, sozinha
poderia garantir a constru¢cado de uma sociedade mais igualitaria e democratica. Sao
escolas dessa tendéncia: Escola Tradicional, Escola Renovada Progressista, Escola
Renovada N&o-Diretiva e Escola Tecnicista. Na tendéncia Realista Progressista,
discutem-se as contribuicbes da escola para a conscientizagdo do povo. Sao elas:
Escola Libertadora, Escola Libertaria e Critico-Social dos Conteudos.

O marco inicial da Escola Tradicional no Brasil é a Republica. Rui Barbosa,
gue foi influenciado por modelos educativos estrangeiros, copiava as propostas de
ensino de desenho e transcrevia sem nenhuma preocupagdo com a cultura nativa
(1889). Na prética das escolas, prevalecia a concepc¢ao neoclassica com énfase na
linha, no contorno, no tracado e a repeticio de modelos que visavam o
aprimoramento e destreza dos estudantes para vida profissional. Na Escola
Tradicional, enfatizava-se o ensino de conteldos, e o produto da aprendizagem era
a reproducéao, e ndo o processo. A aprendizagem era receptiva, 0s métodos eram a
exposicao verbal e a demonstracdo da matéria norteada por uma concepcado de
ensino autoritaria.

A Escola Nova ou Escola Ativa surge no Brasil em 1930 e sua disseminacao
ocorre em 1950/1960. Defende-se a livre expressao, auto-expressao espontanea,
livre da influéncia de canones, padrdes e modelos de arte. Fundamentada nas
teorias de John Dewey (filosofo americano, 1859 — 1952), Herbert Read (filosofo
inglés, 1893 — 1968), Viktor Lowelfeld (filosofo alemé&o, 1930 — 1960), o Ensino de
Arte torna-se um marco importantissimo na historia das escolas brasileiras.
Influenciado por esse movimento Augusto Rodrigues liderou a criacdo de uma
Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de janeiro em 1948, e divulgou o Movimento
Educacao pela Arte, baseada na expressdo da liberdade criadora individual e no
papel do individuo na sociedade. Na Escola Nova, priorizavam-se 0s aspectos

psicolégicos do desenvolvimento, com pouca énfase nos aspectos sociais. Os
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conteudos eram definidos nas atividades em funcdo das experiéncias vivenciadas. A
aprendizagem pela descoberta, o aprender fazendo eram orientacdes fortes para a
aprendizagem, assim como 0 pesquisar e o solucionar problemas. A educacéo era
centrada no aluno, e o professor tinha papel de facilitador da aprendizagem. Se por
um lado esses aspectos foram importantes para o rompimento com os padrbes
estéticos e metodoldgicos tradicionais, por outro, criou-se uma postura nao diretiva,
onde tudo em arte era permitido em nome da livre-expressao.

A Escola Tecnicista surgiu nos EUA em 1950, e instalou-se no Brasil entre
as décadas 60 e 70. Ligada ao sistema produtivo capitalista, a Escola Tecnicista
tinha por objetivo a preparacdo dos alunos para o mercado de trabalho. Acreditava-
se na neutralidade cientifica com énfase no uso de manuais, modulos, tecnologia
educacional e autoinstrugdo. “Aprender a fazer” era uma orientacdo forte da

proposta, sobre isto, Ferraz e Fusari (1999) ressaltam:

Nas aulas de Arte, os professores enfatizavam um “saber construir”
reduzido aos seus aspectos técnicos e ao uso de materiais diversificados
(sucatas, por exemplo), e um “saber exprimir-se” espontaneistico, na
maioria dos casos caracterizando poucos cOompromissos com o
conhecimento de linguagens artisticas (FERRAZ E FUSARI, 1999, p. 32).

O professor realizava um papel técnico, neutro e imparcial, sendo
responsavel pela eficiéncia e eficacia do ensino. Em virtude da auséncia de bases
tedricas, os professores apoiavam-se em propostas e atividades retiradas dos livros
didaticos, que estavam em alta no mercado, apesar de ndo terem a sua qualidade
comprovada engquanto recursos para a constru¢do do conhecimento em arte.

O ensino da Arte na Escola Libertadora segue a proposta da pedagogia
ativa, acOes interdisciplinares em torno de um tema gerador, praticas ndo diretivas;
0s conteudos da arte popular com conteddos politicos eram forte presenca nas
escolas. Tinha como representante Paulo Freire, educador brasileiro, que propde
uma alfabetizacdo de adultos que conduza a uma consciéncia clara dos fatos

vividos. Segundo lavelberg (2003) a énfase era uma pratica escolar

ndo formal e critica, a medida que questionava a
relacdo/natureza/consciéncia/transformacédo. Trabalhava-se com temas
geradores, com énfase nos saberes de cada grupo ou comunidade. O
professor tinha o papel de animador e mantinha uma postura dialégica na
relagdo com educando, com forte ligagdo com o popular. A aprendizagem
ocorria a partir de problematizacdes nas quais se analisava e se tomava
consciéncia da realidade, com base para militAncia politica (IAVELBERG,
2003, p.116).
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A Escola Libertaria propde experiéncias de autogestao nas instituicdes, a
nao-diretividade do processo educativo e autonomia vivenciada por professores e
alunos. Os conteudos séo definidos pelas necessidades do grupo e o professor tem
a funcdo de conselheiro ou monitor. O importante era crescer em grupo, conforme
as proprias aspiracoes e necessidades, em praticas antiautoritarias.

Nos fins da década de 70, retomam-se os estudos tedrico-criticos, buscava-
se uma escola publica e de qualidade para que os alunos tivessem acesso aos
contetdos fundamentais para sua formacgéo. A Escola Critico Social dos Conteudos
difere das anteriores pela énfase que da aos conteudos, confrontando-os com a
realidade social. Conforme assegura lavelberg (2003), os métodos subordinados aos

contelidos,

buscavam unidade entre teoria e pratica e formacdo de uma consciéncia
critica. Os conteudos, por sua vez, sdo ligados a cultura universal e as
realidades sociais. O professor é autoridade competente, mediador entre a
experiéncia do aluno e o saber, que direciona o processo de ensino e
aprendizagem. Do que o aluno ja sabe, caminha-se para o saber
sistematizado articulado & pratica social concreta (IAVELBERG, 2003,
p.117-118).

A partir da década de 80, surge a Escola Construtivista, em que os métodos
de ensino levam em consideracdo a tipologia de conteldos a serem ensinados
associados com as metodologias de aprendizagem. As necessidades dos alunos
precisam ser detectadas e estes, apoiados, para que desenvolvam uma boa imagem
de si mesmos como estudantes que conseguem aprender, sendo o professor o
responsavel pelas situacbes de aprendizagem e pela criacdo de atividades
diferenciadas.

Aprovada em 20 de dezembro de 1996, a nova Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB n°. 9.394/96) garante, em seu art. 26,8 2° “O ensino da
Arte constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacéo
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

Com isso, Arte também passou a ser legitimada pelos Parametros
Curriculares Nacionais, sendo reconhecida por este como uma area especifica do
conhecimento colocando-a em igualdade com qualquer uma das areas, tanto

aguelas pertencentes as ciéncias humanas quanto as exatas:

Na proposta geral dos Parametros Curriculares Nacionais, Arte tem funcao
tdo importante quanto a dos outros conhecimentos no processo de ensino e
aprendizagem. A area de Arte esta relacionada com as demais areas e tem
suas especificidades (BRASIL, 1997, p.19).
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Também, neste documento, foi definido no curriculo do Ensino de Arte,
quatro linguagens: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, definindo-se critérios
tanto para a selecdo de conteudos, quanto para a avaliagdo dos conhecimentos em
Arte em ambas as linguagens.

Atualmente o contexto ensino e aprendizagem em Arte desenvolvem-se de
acordo com trés eixos norteadores: produzir, apreciar e contextualizar, essa
concepcao de ensino propde uma inter-relagdo entre o fazer artistico, a leitura de
imagem e a contextualizagdo historica.

Infelizmente, percebe-se ainda nas escolas brasileiras, a influéncia
persistente das tendéncias citadas anteriormente permeando a acdo dos

professores no ensino-aprendizagem de arte.



3. Alinsercao da leitura de imagem no ensino de arte

Antes de relatar a insercao da leitura de imagem no Ensino de Arte torna-se
necessario definir o termo imagem e o seu percurso na histéria da arte, para sua
compreensao no decorrer do estudo.

De acordo com Luft (2008, p. 375), imagem é a “representacdo de pessoa,
coisa, etc, por desenho, pintura, escultura e outros processos”. Segundo Houaiss
(2001) é a “representacdo da forma ou do aspecto de ser ou objeto por meios
artisticos”. Como se pode ressaltar em ambos 0s conceitos, a imagem apresenta
concepcdes que se aproximam, definem a imagem como uma producao artistica.

Para Aumont (2008) a imagem € sempre modelada por estruturas profundas,
mas € também um meio de comunicacdo e de representacdo do mundo. Sendo
assim, ela pode refletir o elemento cultural de determinado contexto.

A cada periodo histérico, a imagem tem diferentes caracteristicas, e relata
por seus meios, as pesquisas, descobertas e conhecimentos do ser humano. O
homem da pré-histéria ao usar a imagem, acreditava no poder magico que ela
representava, desenhar a caca poderia significar possui-la. Utilizavam a imagem
para assegurar a morte dos animais ou para protegé-los contra os ataques. No
Egito, a imagem estava ligada a organizacao social e as crencas religiosas, onde a
arte seguia normas e as imagens egipcias, hoje sdo claramente reconhecidas
devido a essas normas, como por exemplo, a lei da frontalidade?, caracteristica da
arte egipcia, € conhecida no mundo inteiro. Os gregos no inicio buscavam inspiracao
nos egipcios, mas logo passaram a fazer sua propria arquitetura, escultura e pintura,
criando imagens de belezas idealizadas.

Na Idade Média, a imagem tinha funcdo didatica, ensinava a religido,
narrando por meio de imagens, acontecimentos do Novo e Velho Testamento. A
Igreja tinha poderes sobre a arte, decidia qual a melhor imagem e o seu uso.

Contrapondo-se ao dominio da igreja, desenvolveu-se o Renascimento, a imagem

2 E uma das convengdes mais intrigantes da arte do antigo Egito. E uma arte estilizada, mas também
€ uma arte de atencdo ao pormenor, de detalhe realista, que tenta apresentar o aspecto mais
revelador de determinada entidade, embora com restritos angulos de visdo. Para esta representacao
séo s6 possiveis trés pontos de vista pela parte do observador: de frente, de perfil e de cima, e que
cunham o estilo de uma forte componente estatica, de uma imobilidade solene. Disponivel em:
< http://pt.wikipedia.org/wiki/Lei da Frontalidade> Acesso em: 14 de outubro de 2013.
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representada retoma aos padrdes da antiguidade classica, de beleza idealizada.
Porém a imagem contida, serena e harmoniosa do Renascimento, aos poucos da
lugar ao irregular, ao contorcido, ao grotesco da imagem Barroca.

No Impressionismo a imagem surgiu a partir de muitas pesquisas e
descobertas, tendo como resultado o efeito e estudo da luz, sem se preocupar com
o realismo na imagem, posteriormente representado por meio da imagem
fotogréfica. A partir de 1900 até os dias atuais, inimeras transformacdes
aconteceram na arte, acompanhadas de manifestos politicos e sociais, tendo como
objetivo chamar a atencéo e conscientizar a humanidade (SANTOS, 2006).

Para a autora, com a Arte Moderna é conquistado

um papel importante na sociedade, [visto que esta] é transformadora de
conhecimento e com auxilio da imagem, se questiona a funcdo da arte, a
politica e valores, provocando interpretacbes e mudancas na sociedade
(SANTOS, 2006, p.22).

Na contemporaneidade, a imagem ocupa um espaco notavel no cotidiano
das pessoas — o0 poder, como na Pré-historia, o ideal do Renascimento, a
expressividade do Barroco — acrescida de outros atributos: questionar, propor,
apreciar, contextualizar, interpretar, produzindo significados e sentidos nas pessoas.

Em relacéo a presenca da imagem na educacéo, Rossi (2003) enfatiza que
a imagem esteve presente na educacao tradicional;, posteriormente, durante a
Modernidade, foi abolida para ndo contaminar o aluno em sua livre-expresséo e,
agora, esté voltando com novos objetivos. Apds décadas de auséncia na escola, a
imagem retorna a ocupar um lugar central nas aulas de arte. Conscientes dessas
ideias, o novo Ensino da Arte enfatiza a pratica da leitura de imagens em todos 0s
niveis do processo de escolarizagéo.

Sobre a questéo da leitura de imagens no Ensino de Arte brasileira, pode-se
assumir que o0 assunto comecgou a emergir com énfase entre os educadores a partir
do 3° Simpdsio sobre o Ensino da Arte e sua Histéria (Sdo Paulo, MAC-USP, 14-18
de agosto de 1989). Esse encontro resultou, na publicagéo da obra® organizada por
Ana Mae Barbosa e Heloisa Margarida Sales (1990), a qual procurava estabelecer
os eixos filosoficos e conceituais que sustentam as diferentes propostas de ensino
de arte (BUORO, 2002).

* 0 ensino da Arte e sua histéria. Sdo Paulo, MAC/USP, 1990.
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A leitura de imagem passa a compor o curriculo escolar apés Ana Mae
Barbosa ter desenvolvido a Proposta Triangular, uma adaptacdo da metodologia do
DBAE (Discipline Based Art Education) americano. Barbosa organizou esta
metodologia em 1987, quando participava do Programa de Arte-educacédo no Museu
de Arte contemporanea de Sao Paulo. Na concepcéo original da DBAE ocorre a
associacdo de quatro instancias do conhecimento em arte: a producéo, a critica, a
estética e a historia da arte. No caso brasileiro, uniram-se as vertentes da critica e
da estética na dimensdo da leitura de imagem. Sendo assim o0 ensino e
aprendizagem da arte envolve trés eixos: o fazer artistico, a leitura da imagem e a
historia da arte.

A proposta de Barbosa surgiu para reestruturar o Ensino da Arte no Brasil,
pois, nas escolas, predominava o ensino geométrico, a livre expressao, os desenhos
prontos, as producdes baseadas nas datas comemorativas e 0 estimulo aos
esteredtipos ou a disciplina a servico das demais disciplinas.

Para Barbosa um curriculo que interligasse

o fazer artistico, a histéria da arte e a analise da obra estaria se
organizando de maneira que a crianga, suas necessidades, seus interesses
e seu desenvolvimento estariam sendo respeitados e, ao mesmo tempo,
estaria sendo respeitada a matéria a ser aprendida, seus valores, sua
estrutura e sua contribuicdo especifica para cultura. (BARBOSA, 1991,
p.35)

Barbosa em seu livro intitulado “A imagem no ensino da arte: anos oitenta e
novos tempos” (1991) define cada um dos eixos da Proposta Triangular. De acordo
com autora a leitura da imagem, nesta proposta de ensino da arte “é construir uma
metalinguagem da imagem. Nao é falar sobre uma pintura, mas falar a pintura num
outro discurso, as vezes silencioso, algumas vezes grafico e verbal somente na sua
visibilidade primaria” (BARBOSA, pg.19). Barbosa afirma que a leitura de imagens
na escola prepara os alunos para a compreensdo da gramatica visual de qualquer
imagem, seja artistica ou ndo, tornando-os conscientes da producdo
humana, passada e presente. A autora enfatiza que o contato com diversas imagens
possibilita que os alunos compreendam e avaliem todo tipo de imagem, aprendendo
com elas.

Ha muitos estudos que abordam a leitura de obra/imagem e suas definicdes.

Para Rossi (2003) o termo leitura pode ser confundido com apreciacao,

fruicdo, percepcdo, recepcdo, acesso, apreensdo, compreensdo, atribuicdo de
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sentido. Todos servem para denotar o processo que o leitor vive na relacdo com a
obra/imagem, seja na interatividade, na pintura, no museu ou na sala de aula.

Pillar (1999) menciona que o olhar ndo € ingénuo, pois estd comprometido
com o passado, as experiéncias, sua época e lugar. Por isso a impossibilidade de
uma leitura unica.

Segundo Buoro (2002) a obra de arte como texto visual adquire existéncia
plena quando se torna objeto de leitura.

De acordo com Martins, Picosque e Guerra (1998) propor a leitura de uma
obra de arte pode ser, entdo, mediar, dar acesso, instigar o contato mais sensivel e
aberto acolhendo o pensar, sentir do fruidor e ampliando sua possibilidade de
produzir sentido.

Os Parametros Curriculares Nacionais divulgados pelo MEC, no Brasil,
ampliou as ideias de Leitura da Imagem para Apreciacdo, de Histéria da Arte para
Contextualizacdo e de Fazer Artistico para Producdo Artistica. Conforme estes

documentos,

apreciar refere-se ao ambito da recepcdo, incluindo percepcéo,
decodificacéo, interpretacéo, fruicdo de arte e do universo a ela relacionado.
A acdo de apreciar abrange a producdo artistica do aluno e a de seus
colegas, a producgéo histérico-social em sua diversidade, a identificacdo de
gualidades estéticas e significados artisticos no cotidiano, nas midias, na
industria cultural, nas préaticas populares, no meio ambiente. Produzir refere-
se ao fazer artistico (como expressdo, construcdo, representacio) e ao
conjunto de informagdes a ele relacionadas, no a&mbito do fazer do aluno e
do desenvolvimento de seu percurso de criagdo. O ato de produzir realiza-
se por meio da experimentagcdo e uso das linguagens artisticas.
Contextualizar € situar o conhecimento do préprio trabalho artistico, dos
colegas e da arte como produto social e histérico, o que desvela a
existéncia de multiplas culturas e subjetividades (BRASIL, 1997, p. 50).

Para Barbosa (1991) a concepc¢do da producdo artistica esta calcada no
processo criativo, encarado como interpretacdo e representacdo pessoal de
vivéncias numa linguagem plastica. Na metodologia triangular, a historia da arte nédo
é linear, mas pretende contextualizar a obra de arte no tempo e explorar suas
circunstancias. Em lugar de estarmos preocupados em mostrar a chamada evolucao
das formas artisticas através do tempo, pretendemos mostrar que a arte nao esta
isolada de nosso cotidiano, de nossa historia pessoal.

A Proposta Triangular ndo apresenta uma sequéncia metodoldgica, ora

pode-se trabalhar leitura de imagens e partir para a contextualizacdo ou para a
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producdo artistica, ocorrendo 0 mesmo com o0s demais eixos, ndo sendo uma
metodologia estatica.

Na perspectiva da Proposta Triangular, compete a cada professor construir
sua metodologia para ensinar arte de forma a estimular uma leitura significativa e
condizente com os fazeres artisticos e os conteudos que propde com base em seus
objetivos de ensino. A partir dos trés eixos: fazer, ler e contextualizar, € possivel
pensar uma pratica pedagdgica significativa no Ensino da Arte.

Por fim enfatiza-se que alguns anos depois, o0 termo metodologia € revisto e
Barbosa passa a chama-lo de Proposta. Posteriormente, a partir de novas

discussdes, a palavra Proposta foi substituida por Abordagem.

3.1. Processos metodologicos de leituras de imagem em sala de aula

A importancia da insercdo da Leitura de Imagem na escola tem sido
amplamente discutida por diversos tedricos e arte-educadores que apresentam
estratégias metodoldgicas para esse fim.

A metodologia de anélise de obra/imagem € de escolha do docente, “onde o
importante € que a obras de arte sejam analisadas para que se aprenda a ler a
imagem e avalia-la; esta leitura € enriquecida pela informacéo historica e ambas
partem ou desembocam no fazer artistico” (BARBOSA, 1991, p.37).

Feldman (apud BARBOSA, 1991), aponta quatro estagios a serem seguidos
para a leitura da imagem que séo distinguiveis, mas interligados entre si. Sao eles:
descricdo, andlise, interpretacao e julgamento.

A descricédo se refere a prestar atencdo ao que se vé, como, por exemplo,
tipos de linhas, cores, elementos da obra. Nesta etapa identifica-se, também, o titulo
da obra, o nome do artista, lugar, época, técnica utilizada, o tipo de representacao
(figurativo ou abstrato).

Quanto a andlise, é necesséario atentar ao comportamento dos elementos
visuais do objeto em estudo, como estes se influenciam e se relacionam, por
exemplo, as cores, as texturas, 0s espacos, as superficies, os volumes e o tamanho
dos objetos, dentre outros.

A interpretacdo é a possibilidade de atribuir significado & obra de arte. E o
estagio em que, baseado nos elementos descritos e analisados da obra, o

observador encontra significados ao trabalho de arte, usam-se palavras para
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descrever ideias que explicam as sensacdes e sentimentos que se tem diante do
objeto.

O julgamento consiste em decidir acerca do valor de um objeto de arte,
atribuindo valor estético ao objeto. E o momento de especificar as razdes da
qualificacdo de determinado trabalho em estudo

Feldman (apud Barbosa, 1991, p. 44) sugere ainda que as leituras sejam
comparativas entre duas ou mais obras, possibilitando aprendizagens mais
enriguecedoras por meio da confrontagao.

Rossi (2003), utilizando imagens de obras de arte e da publicidade, realizou
uma pesquisa com duracdo de trés anos para conhecer as peculiaridades da leitura
estética de alunos do Ensino Fundamental e Ensino Médio. A autora apontou cinco
tipos de relacbes possiveis que os alunos estabeleceram com as imagens. As
relacbes sdo: Relacdo imagem-mundo (I — M), Relacdo imagem-artista (I — A) e
Relac&o imageme-leitor (I — L).

Na Relacdo imagem-mundo (I — M) o leitor acredita que a imagem é,
literalmente, uma representacdo do mundo, assim, a arte serviria para mostrar 0s
fatos e o artista transferir as caracteristicas e as qualidades do mundo para imagem.
Essa relacdo apresenta-se em trés variacdes: Relacdo | — M tipo 1: quando o leitor
nao admite a autonomia do artista, apenas aproveita as oportunidades dos temas
que surgem diante dele; Relacé&o | — M tipo 2: O leitor reconhece a intencionalidade
do artista, mas apenas em procurar algo que sirva a seus propositos; Relacdo | — M
tipo 3: O leitor pensa que a obra é resultado da transferéncia dos sentimentos, ideias
ou humores do artista para a imagem.

Quanto a Relacdo imagem-artista (I — A) o leitor sente-se como um
decifrador dos significados que o artista teria colocado na obra. Nessa relacdo, o
leitor ainda ndo tem consciéncia da constituicdo cultural do artista, valoriza sua
expressividade e consegue distinguir o julgamento moral do estético.

Na Relagdo imagem-leitor (I — L) o leitor adquire consciéncia de sua
atividade interpretativa, demonstra a consciéncia de si mesmo no papel de leitor, o
sentido da imagem comeca ser buscado na sua prépria subjetividade.

A partir da pesquisa, Rossi propde trés niveis de pensamento estético: o
Nivel 1, composto pelas caracteristicas das rela¢cdes imagem-mundo tipos 1 e 2; 0

Nivel 2, composto pelas caracteristicas da relacdo imagem-mundo tipo 3 e o Nivel 3,
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formado pelas relacdes imagem-artista e imagem-leitor. Os alunos ndo estéo
limitados a um nivel ou outro, podendo transitar entre todos.

Levando em consideracao os resultados de sua pesquisa, a autora aponta
para a necessidade de um trabalho de sensibilizacdo e familiarizacdo dentro da
escola, objetivando principalmente dar oportunidade aqueles alunos que nao
possuem, no ambiente extraescolar, um contato significativo com as imagens e
producdes artisticas produzidas pela cultura da sociedade na qual se inserem.

Outra pesquisa desenvolvida no contexto da docéncia da Arte encontra-se
em Buoro (2002), que ressalta a importancia do conhecimento sobre a histdria da
arte e o exercicio constante da leitura da imagem para quem trabalha com o Ensino
de Arte. A autora prop0e seis momentos para a leitura de obras de arte, descritos a
seqguir:

Num primeiro momento, os alunos aprendem a descrever as obras
criteriosamente, a fim de que resgatem um olhar mais atento e sensivel. No
momento posterior, partem para a descoberta de percursos visuais sobre a imagem,
percebendo toda a estruturagcdo da composicdo e possibilitando o afloramento de
questdes e significacdes pertinentes e imanentes ao texto visual. A seguir, 0s alunos
percebem as relacdes entre a obra focalizada e a producdo anterior e posterior a
esta, realizada pelo artista produtor. Depois, os olhos leitores tentam aproximar-se
mais do significado do texto visual, sendo entdo convidados a sair em busca das
respostas que surgirdo nesse processo e que permaneceram até entdo suspensas.
Esse momento é de pesquisar, entrar em contato com os textos das Histérias da
Arte, de criticos de arte, artigos, ensaios, contextos historicos, dentre outras fontes,
tentando encontrar respostas para as perguntas que brotam do texto visual em
analise. No prosseguimento da atividade, colocamos a obra lida em dialogo com a
producado artistica, tanto diacronica — isto €, posta na linha do tempo —, quanto
sincrénica — das relagcfes entre as producgdes artisticas daquele momento historico
especifico. Por fim, um texto verbal deve ser construido, como registro do percurso
empreendido, o qual abarque a significacdo do texto visual lido.

Para Buoro (2002), este estudo busca apresentar alguns caminhos para que
a imagem da arte conquiste o espaco devido na sala de aula e no trabalho do
professor, tornando assim a construcdo de leitores de imagem uma realidade do

cotidiano do ensino e aprendizagem da Arte.
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Outra possibilidade para a leitura de imagens nas aulas de Arte encontra-se
em Hernandez (2007) através dos projetos de trabalho (PdT). A aprendizagem se da
durante todo o processo e tem como base as experiéncias dos préprios sujeitos que
constituem o centro do processo educativo.

Segundo Hernandez (2007) um projeto de trabalho pode comecar:

a) por uma pergunta ou uma situacao relevante, no sentido de sua conexao
com problemas emergentes;

b) por um tema que facga parte das inquietudes dos alunos;

C) por um assunto que se faca presente nos debates e problematicas dos
conhecimentos do planejamento;

d) por uma intuicdo que conecta com experiéncias 0 que vive e preocupa o
aprendiz.

No projeto de trabalho, os estudantes nao apenas falam sobre arte, discutem
sobre fontes diversas, propdem relacbes, como também déo sentido a tudo isso,
construindo diferentes tipos de representacgdes visuais.

A partir dos estudos dos diferentes autores pesquisados, espera-se que 0
educador entenda que ndo ha uma receita que ensine a trabalhar com a leitura de
imagem e ndo ha uma leitura que seja a mais correta, mas que cada educador
possa descobrir juntamente com seus alunos, qual o melhor método de leitura que
possa ajudar na construcdo do conhecimento artistico, na ampliacdo do olhar e com

isso colaborar para a formacdo de um cidaddo mais consciente e critico.






4. Metodologia da pesquisa

A metodologia utilizada na pesquisa € do tipo qualitativa. Para Lidke e
André (1986), o carater indutivo da investigacdo, a conquista do ambiente natural
como fonte direta dos dados e o pesquisador como principal instrumento na acéao,
proporciona o desencadeamento do processo de pesquisa, selecionando, coletando
e propondo discussdes sobre o material a ser investigado.

O estudo de caso foi o método de pesquisa utilizado. Por meio de
observacbes em sala de aula e entrevistas semiestruturadas com a professora
responsavel pela disciplina, procurei analisar a metodologia da docente de Arte no
qgue se refere a leitura de imagens em suas aulas. Visando contribuir para o0s
estudos referentes a leitura de imagens e reconhecendo que € de suma importancia
para os professores de Artes Visuais desenvolverem a constru¢do do conhecimento
artistico e o desenvolvimento para uma leitura critica do mundo, busquei
compreender este processo pedagdgico.

A pesquisa foi desenvolvida em uma escola da rede municipal de ensino,
localizada no bairro Porto da cidade de Pelotas, RS. Essa instituicdo funciona em
dois turnos (manha e tarde) e atende cerca de 125 alunos. A maioria desses
estudantes sdo carentes quanto ao nivel socioecondmico. A instituicdo possui cinco
salas de aula, sala de informatica, biblioteca, sala dos professores, secretaria,
banheiros e cozinha/refeitorio. Estruturalmente, € uma escola pequena e se encontra
em péssimas condi¢des.

As observagdes em sala de aula foram realizadas nos dias 22 e 29 de
novembro e no dia 04 de dezembro de 2012, no total de 13 aulas, com turmas de
quinta a oitava séries do Ensino Fundamental.

A professora em questdo é formada em Artes Visuais — Licenciatura, curso
pertencente ao Instituto de Artes e Design (IAD/UFPel), em 2009. Possui
Especializacdo em Artes, Terminalidade: Patrimonio Cultural. E professora de Arte
da rede municipal pelotense ha trés anos, com uma carga horéaria de 40 horas. Na
escola investigada, a professora trabalha 10 horas desde fevereiro de 2012.

Na entrevista com a professora de Artes Visuais, procurei obter informagdes
sobre sua formacdo e tempo de atuacdo na area, e se a professora trabalha com

imagens nas aulas de Arte, que tipo de imagens e os procedimentos que envolvem a
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pratica docente em aula. Busquei saber também se a docente considerava
importante o uso de imagens em suas aulas. A entrevista foi registrada através de
um gravador de voz de celular, no dia 06 de dezembro de 2012, e durou cerca de 20

minutos.



5. Observacdes e os dados coletados

No dia 22 de novembro de 2012 foram realizadas trés observagdes, no
periodo da manh&, com turmas distintas.

Desta forma, a primeira observacdo aconteceu com uma turma de sexta
série. A aula ocorreu em dois periodos com duragdo de 45 minutos cada. Essa
turma era composta por 16 alunos, cuja faixa etaria era entre 11 e 16 anos.

No primeiro momento a professora olhou em seu caderno os nomes dos
alunos que nao realizaram a atividade da semana anterior ao feriado da
Proclamacédo da Republica, e os nomeou para ir até a sua classe para receber uma

folha mimeografada com o exercicio intitulado “ritmo visual, colorir e criar efeitos”
(Fig.1).

@ﬁ'
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Figura 1: Fotografia do exercicio intitulado “Ritmo visual, colorir e criar efeitos”

Logo a seguir, relembrou rapidamente aos alunos o que era ritmo, atravées
de batidas com as palmas das méos e da reproducado da obra de Andy Warhol (Fig.
2). Em relac&o a obra de Andy Warhol teceu comentéarios em relacdo a repeticéo de
figuras com cores variadas. Sobre o trabalho, explicou aos alunos que deveriam

definir o ritmo (horizontal ou vertical), seguindo este até a conclusao do exercicio.
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Figura 2: Fotografia da reproducéo da obra “Mickey Mouse”

Em seguida apresentou por meio do livro didatico as reproducdes das obras
“Operarios” (Fig. 3) e “Paisagem com touro” (Fig. 4) de Tarsila do Amaral. Fez um
breve relato sobre a diferenca entre o estilo figurativo e geométrico. Sobre a obra
“Operérios”, 1933, a professora referiu-se a “paisagem urbana, véarias pessoas,
chaminé remete indastria, periodo da industrializacdo e mao de obra, cultura da
miscigenacdo, mdo de obra escrava, japoneses, arabes, alemaes e poloneses,
representa a mistura de racga, retrato da sociedade brasileira”. Em relacdo a obra
“Paisagem com touro”, 1925, relatou “paisagem rural, mato, touro, representacdo do
animal recorrente no pais, tem festas que homenageiam o boi, como o boi-bumb&”
(REGISTRO DE OBSERVACOES, 22.11.2012).

Figura 3 (esquerda): Fotografia da reproducéo da obra “Operarios” - 1933
Figura 4 (direita): Fotografia da reproducéo da obra “Paisagem com touro” - 1925
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Logo apOs entregou aos alunos que ndo estavam fazendo o trabalho
anterior, folhas impressas com o0s elementos que compunham a imagem da
reproducdo da obra “Paisagem com touro”. Os alunos deveriam criar diferentes
composi¢cdes com os elementos para formar uma cena. A professora descreveu 0s
elementos da composicao e pediu aos alunos que a composi¢cao nao ficasse igual
ao da artista. Depois a professora distribuiu folhas de oficio, giz de cera, lapis de cor,
cola e tesoura aos alunos que ndo possuiam esses materiais para execug¢do da
atividade, caminhando pela sala de aula para acompanhar o processo.

A aluna A perguntou a professora: “que cor era o cabrito?” A aluna B,
antecipando-se a professora, respondeu: “é um touro!”. A professora respondeu para
aluna A: “a cor que tu queres, a artista pintou de branco”. A aluna A respondeu:
“entdo vou pintar de rosa”. Embora a professora nao tenha se referido ao trabalho
como uma releitura, a aluna vé uma possibilidade de expresséo individual através da
utilizacdo de uma cor de sua preferéncia. Assim, concordando com 0 proposto por
Pillar (1999, p. 18) “[n]a releitura h& transformacdao, interpretacdo, criacdo com base
num referencial, num texto visual que pode estar ou ndo implicito na obra final. Aqui
0 que se busca € a criacdo e ndo a reproducao de uma obra”. Neste sentido o aluno
poderia realizar seu trabalho a partir de sua interpretacao, ndo havendo necessidade
de executar uma cépia do objeto observado.

A docente olhou para o trabalho da Aluna C e explicou para ela que deveria
dividir a composicdo entre céu e chdo, e mostrou o trabalho da Aluna D para
exemplificar, mas ressaltou que a Aluna C poderia organizar a sua maneira.

A aluna E mostrou o trabalho a professora, e esta comentou: “ndo deixa
espaco em branco, faz uma estrada”.

Para o Aluno F, a professora disse: “vocé vai pintar as imagens, recortar,
fazer o céu, o chdo, a grama verde, tem que completar, pede para o colega te
ajudar”. Talvez a professora quisesse, com esta observacao, auxiliar os alunos no
sentido de facilitar a producdo do trabalho, porém essas intervencdes podem
colaborar ou reprimir o desenvolvimento criativo na realizacao da atividade.

Ao término da aula a professora avaliou alguns trabalhos que haviam sido
concluidos (Fig. 5). No momento em que avaliava alguns desses trabalhos percebeu
a dificuldade do Aluno G e levou o livro didatico para o menino olhar a imagem, mas
a professora lembrou ao Aluno G que ndo poderia ser igual a composicao da artista.

Segundo a professora, estava previsto a continuidade da atividade, mas nao foi
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possivel, pois nem todos conseguiram terminar o exercicio, entdo pediu aos alunos

gue guardassem 0s materiais e terminassem em casa.

Figura 5: Fotografias de alguns dos trabalhos realizados pelos alunos no dia 22.11.2012

Apés tocar o sinal, a Aluna | espalhou alguns pésteres (Fig. 6) sobre sua

mesa e as meninas sairam correndo de suas classes para ver as imagens.
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Figura 6: Fotografia dos pdsteres expostos na sala de aula

Conforme aponta Hernandez, a satisfacdo que os estudantes

sentem com a cultura visual ou que esta lhes propicia em suas vidas, ndo é
um aspecto a ser recriminado ou reprimido, mas a ser transformado em
guestdes sobre o papel que desempenha na construcdo de suas
subjetividades (HERNANDEZ, 2007, p.69).

7

Sendo assim, € importante que as praticas educativas em Artes Visuais
preparem educandos para interpretar e compreender os simbolos e os significados
presentes em uma imagem, assim como, fomentem um posicionamento critico dos
estudantes perante as imagens que 0s cercam cotidianamente. Assim, penso que a
professora poderia se interessar pelo que os alunos gostam de ver em termos de
imagens, possibilitando a utilizagdo em sala de aula.

A segunda observacao foi realizada com um grupo da quinta série, o qual
era composto por 19 alunos com idades entre 10 e 14 anos. A duragdo da aula
também foi de dois periodos com 45 minutos cada.

No primeiro momento, a professora relembrou aos alunos o que seria uma
composigdo. Relatou que “um dnico desenho na folha ndo é uma composi¢do, mas
as combinacgfes de varios desenhos formam uma cena, uma mensagem, ou seja,
uma composicao”. Logo a seguir, explicou que “0 movimento modernista rompeu
com o padrdo académico no qual os artistas seguiam regras para compor suas
obras e cita como exemplos, a cor e o estilo”.

Depois a professora apresentou a reproducdo da obra “Operérios” (Fig. 3)
realizada em 1933 pela artista Tarsila do Amaral. Segundo a professora: “esta obra

retrata o periodo da industrializacdo no Brasil onde surgem muitas fabricas, méao de
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obra escrava, a mistura de racas, negros, indios, mulgumanos, japoneses;
representa a realidade do pais”. Em seguida apresentou a reproducdo da obra
“Paisagem com touro” (Fig. 4) de 1925, de Tarsila do Amaral, onde explanou aos
alunos: “a obra é uma paisagem rural, particularidade brasileira; a obra em sua
composicdo possui arvores, folhas, morros, casas, touro; a cultura do gado é muito
importante no Rio Grande do Sul”, informacdo semelhante aquela dada a sexta
série.

Apos a explanacdo a professora apresentou a atividade intitulada “Recorte,
colagem e composicao” que constituia em colorir, recortar e organizar os elementos
da composicgéo, definindo o ch&o, o céu, e a criacdo de novos elementos. Mostrou a

composic¢do impressa da reproducao da obra “Paisagem e touro” (Fig. 7).

Figura 7: Fotografia da composicao impressa da reproducédo da obra “Paisagem com touro”

A docente entregou uma prova escrita a uma das alunas e comentou: “leia
os textos e faca os exercicios, tudo que esta ai, fizemos em aula”. Posteriormente
avaliou os trabalhos da aula anterior “Ritmo visual, colorir e criar efeitos” (Fig. 1),
enquanto os alunos realizavam a tarefa solicitada.

A professora disse ao Aluno A: “tem que ter as montanhas para nao ficar
voando na folha, mas é isso ai” referindo-se a composi¢cao apresentada pelo aluno.

Um fato chamou minha atenc&o no decorrer desta atividade, a aluna B antes
de comecar o exercicio, pré-determinou em sua folha o local onde colocaria cada um
dos elementos, assim como também o que iria desenhar na folha.

Ao término da aula a docente avisou aos alunos que ndo terminaram a
atividade, que estes poderiam mostrar os trabalhos na proxima semana, mas 0s que

nao trouxessem o material na semana seguinte, ficariam sem nota.
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Como percebi que alguns alunos ja haviam terminado a atividade pedi a
professora para tirar fotos dos trabalhos (Fig. 8).
A professora relatou-me no final da aula que nesta escola pode trabalhar o

mesmo contelldo com todas as séries.

Figura 8: Fotografia dos trabalhos “Recorte, colagem e composi¢ao”

A terceira observacdo sucedeu-se em uma classe de oitava série. A aula
teve duracdo de um periodo de 45 minutos e nesta classe havia apenas sete

discentes com idades entre 15 e 16 anos.
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A professora realizou a atividade intitulada “Ritmo visual, colorir e criar
efeitos” (Fig. 1), no qual explicou a proposta através da reproducdo impressa da
obra de Andy Warhol (Fig. 2), que ja fora desenvolvida com a turma de sexta série
do turno da manhd. Sobre o exercicio proposto ressaltou aos alunos que primeiro
deveriam definir as linhas vertentes e alternar com duas ou trés cores no maximo.

O sinal tocou e os alunos ainda ndo haviam realizado a tarefa, entdo a
professora recolheu o material para que os alunos continuassem na proxima aula.

No dia 27 de novembro 2012 as observacgOes seriam realizadas apenas nas
turmas de 72 e 82 séries, mas nao foi possivel, pois as turmas de 52 a 82 série da
escola reuniram-se no refeitdrio da instituicdo, para assistir os videos produzidos por
escolas municipais de Pelotas que participaram do “1° Festival de Video Estudantil
de Pelotas”, projeto que nasceu da parceria do Projeto de extensao Arte, Incluséo e
Cidadania da UFPel e a Secretaria Municipal de Educacéao.

As proximas observacdes ocorreram no dia 29 de novembro de 2012, sendo
realizadas no periodo matutino. Desse modo, a quarta observacao foi efetuada em
uma turma de sexta série. A aula era dividida em dois periodos de 45 minutos cada.
Os alunos tinham entre 11 e 16 anos.

No primeiro momento a professora pediu aos alunos que pegassem 0S
trabalhos da semana anterior (Fig. 5) e logo apds a docente contextualizou
novamente as reproducdes utilizadas na aula antecedente “Operérios” (Fig. 3) e
“Paisagem com touro” (Fig. 4) de Tarsila do Amaral. A professora explicou aos
alunos que Tarsila do Amaral tentou representar duas paisagens diferentes da
cultura brasileira. Sobre a Obra “Paisagem com touro” explicou: “é uma paisagem
rural, tem mato, casas, um touro, sendo este animal recorrente no pais, tem festas
gue homenageiam o boi, festival de Parintins e o boi-bumba”. A respeito da obra
“Operarios” ela fez 0 mesmo relato do dia 22 de novembro de 2012.

Logo apOs a docente apresentou a atividade intitulada “Composi¢cdo e
colagem”. A partir da obra “Operarios” os alunos deveriam elaborar uma
composicao por meio de desenhos e recortes de revistas. A docente enfatizou
alguns detalhes da obra: “as imagens nao aparecem de corpo inteiro, recortem sé o
rosto e o colo, as pessoas nao sao idénticas, entdo podem recortar homens,

mulheres, criangas, brancos, negros e expressoes diversas”.
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Em seguida, exemplificou a atividade através da imagem impressa de uma

releitura da obra “Operarios” de Tarsila do Amaral realizada pelo estudante Felipe
Oliveira Mendes* (Fig. 9).

Figura 9: Fotografia da releitura intitulada “Lula_operarios modus operandi’- de Felipe
Oliveira Mendes

A professora foi até o quadro negro e fez um esboco dos elementos
presentes na obra “Operarios”, e também fixou ao lado do desenho a releitura de

Felipe Oliveira Mendes (Fig. 10). Logo em seguida caminhou entre as classes para
acompanhar o inicio da atividade.

Figura 10: Fotografia do esbo¢o dos elementos da obra apresentado pela professora aos
alunos

* Felipe Oliveira Mendes faz uma releitura de uma das mais respeitadas obras da pintora tupiniquim
Tarsila do Amaral. O original, batizada de "Os Operérios", feita em 1933, mostra o real sofrimento do
povo brasileiro, com varias faces, cores e expressdes. Nessa releitura, nomeada "Os Operarios,
Modus Operandi”, nosso atual presidente representa esse povo, ora novo, rebelde e carrancudo, ora
sorridente, grisalho e engravatado, como presidente da republica. A obra é vorpal e fascinante,
provando que uma boa ideia pode tomar formas reais apenas com a ferramenta recorte do Paint.

Disponivel em:<http://paintbrushers.blogspot.com.br/2009/03/semana-de-arte-modesta-releitura-
de.html> Acesso em: 29 de julho de 2013.
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O Aluno A foi até o quadro negro com uma régua e mediu a diagonal da
composicao, a professora ficou observando a acdo do aluno e falou: “ndo precisa
ficar igual”. Aluna B perguntou: “pode apagar a diagonal para colar as cabecas” a
docente respondeu: “sim”. O Aluno C ressaltou: “estes prédios vdo me matar para
fazer”, a professora explicou para Aluna D que “os canos” [as chaminés das fabricas]
eram arredondadas e os prédios estavam na vertical e que um era a continuagcéao do
outro, assim como pediu a aluna que respeitasse 0s contornos.

No decorrer da atividade a professora chamou a atencdo do Aluno E que
pintou de amarelo uma das chaminés da composicdo, entdo a professora pediu um
momento de atencdo e explicou aos alunos que deveriam respeitar as cores
presentes na imagem e em seguida entregou revistas para que o0s alunos
continuassem a atividade sobrepondo as imagens recortadas na composi¢do. No
momento em que 0s alunos procuravam as imagens nas revistas surgiram alguns

comentarios:

Olha a Xuxa, vou recortar!

Eu vou recortar os Rebeldes, s6 tem gente feliz nesta revista [...] olha o
Rodrigo Dourado da novela Rebelde... (REGISTRO DE OBSERVACAO,
29.11.2012).

O aluno que fez a observagéo sobre o grupo Rebeldes, gritou para a colega
que estava do outro lado da sala:

[...] A namorada do Justin Bieber, a Beyonce, Adriane Galisteu com duas
bibas, a Bella e Edward da Saga Crepusculo, ela parece chapada e ele
baita chifrudo (REGISTRO DE OBSERVACAO, 29.11.2012).

Percebi que os alunos recortavam apenas as imagens que eles conheciam,
em especial de artistas consagrados da midia. Talvez a escolha dessas imagens
seja pelo fato de que algumas revistas apresentavam, na maior parte delas, noticias
relativas a televisdo e cinema ou também denota a influéncia que os meios de
comunicacdo de massa exercem sobre as pessoas. Segundo Hernandez (2007), o
professor precisa auxiliar os alunos a compreenderem que as imagens das midias e
da cultura visual tendem a criar identidades de género, sexo e consumidores.
Portanto, penso que seria importante que a professora questionasse os alunos
guanto ao uso destas imagens midiaticas, procurando ampliar as suas abordagens e

guestionamentos sobre elas.
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Nesta turma os alunos concluiam o exercicio, mostravam a professora para
avaliagdo e em seguida traziam o trabalho para eu fotografar (Fig. 11), assim como

0s que ndo haviam finalizado o exercicio ainda (Fig. 12).

Figura 12: Fotografias de trabalhos nédo concluidos do exercicio “Composi¢éo e colagem”

A proxima observacgéo foi realizada em uma turma de quinta série. A aula
ocorreu em dois periodos com duracdo de 45 minutos cada. A classe era composta
por 17 alunos com faixa etaria entre 10 e 14 anos.

A professora ficou esperando alguns minutos até que os alunos chegassem
a sala, pois estes se encontravam na aula de Educacéo Fisica, disciplina que ocorre
fora das dependéncias da escola.

Os alunos chegaram a sala muito agitados e a professora lembrou-0s que
aula de Educacdo fisica ja havia acabada. A docente disse: “temos cinco minutos
para terminar o trabalho da semana passada “Recorte, colagem e composi¢cao”,
guem esqueceu em casa problema seu, sinto muito”. Aluna A perguntou: “quanto
vale?” e a professora respondeu: “depende, dez trabalhos, dez pontos”. Pediu
atencao a todos e exibiu a reproducdo da obra “Paisagem com touro” (Fig. 4) de
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Tarsila do Amaral, explicando que era uma paisagem rural, e que o touro era um
animal recorrente no pais e que havia muitas festas em homenagem ao boi. Logo
apos apresentou a reproducdo da obra “Operarios” (Fig. 3) de Tarsila do Amaral,
onde descreveu como uma paisagem urbana, a miscigenacdo como uma das
caracteristicas do Brasil, a migracdo de diferentes racas para Sdo Paulo e as
dificuldades enfrentadas pelos operarios neste periodo. Em seguida apresentou os
procedimentos necessarios para a execucao da atividade intitulada “composicdo e
colagem”.

No primeiro momento os alunos deveriam desenhar os elementos presentes
na obra “Operarios”, a docente sugeriu aos alunos que desenhassem primeiro 0s
prédios, chaminés e 0 céu, em seguida pintassem os elementos da composi¢do
seguindo as cores presentes na imagem, e por fim recortassem varios rostos com
expressdes faciais diferentes, pessoas de racas e caracteristicas diferentes. A
docente mostrou aos alunos a releitura da obra “Operarios” de Felipe Oliveira
Mendes (Fig. 9) e relatou aos estudantes o que era uma releitura “é 0 mesmo tema
do artista fazendo a nossa maneira, este artista elaborou sua composicao através de
imagens antigas e recentes do ex-presidente Lula”. A professora foi até o quadro
negro e esbocou 0s elementos presentes na obra “Operarios” de Tarsila do Amaral e

fixou ao lado a releitura de Felipe Oliveira Mendes (Fig. 13).

Figura 13: Fotografia do esboc¢o dos elementos da obra apresentado pela professora aos
alunos

Apos as explanacdes, enfatizou novamente que o exercicio da aula passada
teria apenas cinco minutos para o seu término. Para os alunos que ja haviam
concluido o exercicio, solicitou que colocassem sobre a mesa para a avaliacéo, e

gue comecassem a atividade mencionada.
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Depois de concluido, avaliado o trabalho anterior e efetuada a primeira parte

da atividade designada, a professora distribuiu revistas para que os alunos

recortassem e colassem imagens para a conclusédo do exercicio, entdo percebi que

no momento em que 0s alunos olhavam as revistas surgiam varios comentarios:

Meu trabalho vai ser da Avenida Brasil, s6 tem Avenida Brasil, olha o
Jorginho, o nome do meu filho se for guri vai ser Jorginho e se for guria é
Amanda. Tem mais mulher que homem nesta revista.

As mulheres gostam de sair nas fotos, [...] olha o que eu achei o Neymar
com o nené dele, o Davi Lucas (REGISTRO DE OBSERVACAO,

29.11.2012).

O sinal toca e os alunos foram para o recreio.

Os alunos retornaram a sala, a atividade continuou e 0s comentarios

também. A aluna C encontrou as cantoras Claudia Leite e Daniela Mercury e

perguntou a professora: “qual das duas cantoras vocé gosta mais, professora?” e a

docente respondeu: “Claudia Leite”. A aluna D comentou: “achei a Suelen da novela,

olha a Suelen, os Rebeldes”. A aluna E olhou a atriz Isabelle Drummond e perguntou

para as meninas que estavam proximas a ela:

Gurias vocés lembram quando a gente brincava no recreio de empreguete
de Cida, Penha e Rosério?

Eu lembro a gente dangava no recreio a muasica das empreguetes (Aluna F)!
Tinha que ter mais aula de arte, tem pouca aula... (Aluna G) (REGISTRO

DE OBSERVAGCAO, 29.11.2012).

Notei que alguns alunos no decorrer da aula j4 haviam terminado atividade

entdo pedi a professora para tirar fotos dos trabalhos (Fig. 14).
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Figura 14: Fotografias do exercicio “Composi¢éo e colagem”

Observei que as imagens criadas pelos alunos eram cépias semelhantes da
obra apresentada pela docente a turma. Embora a professora sugerisse que cada
um fizesse da sua maneira, todavia, o esboco da obra e a reprodugcédo de uma
imagem na lousa (Fig. 13) acabaram gerando um modelo a ser seguido.

Como faltavam alguns minutos para o término da aula a professora pediu
aos alunos que guardassem os materiais, e que terminassem a atividade em casa.

A sexta e ultima observacado do dia aconteceu em uma turma de oitava série.
A duracdo da aula foi de um periodo de 45 minutos e estavam presentes apenas
cinco alunos, com média de idade entre 15 e 16 anos.

A docente entregou o exercicio “Ritmo visual, colorir e criar efeitos” (Fig.1)
da semana anterior, e ressaltou que o exercicio seria finalizado naguele momento.
Como uma das alunas ja havia concluido a atividade, a professora pediu que ela
esperasse um pouco até a proxima atividade e sugeriu uma revista para a aluna ler,
mas a aluna recusou. A professora entdo comentou: “faz duas semanas que a
colega terminou” e o Aluno A respondeu: “ela é rapida, faz de qualquer jeito”, entéo
a docente contestou: “ela faz direitinho”.

A docente explicou que os alunos deveriam usar duas ou trés cores no
maximo para definir o ritmo na atividade, o Aluno B falou: “eu nem sei o jeito que
estou fazendo [...] vou pintar com giz de cera, se ndo vou ficar aqui até amanha”.

No decorrer da aula a professora explicou aos alunos que neste trimestre
foram realizados seis trabalhos, mas que iria considerar apenas cinco e que
valeriam dois pontos cada, enfatizou ainda que tinham alunos que estavam sem
notas em alguns trabalhos, entdo propds aos alunos recuperarem na proxima aula.

O Aluno C mostrou o trabalho para a professora que olhou e disse: “falta

coisa”, e o Aluno respondeu: “como sempre...” e retornou a classe para terminar o
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trabalho. O Aluno D pediu para ir embora e a professora perguntou: “porque ir
embora, ndo terminou a aula?”, O aluno D respondeu: “estou com sono, fiquei
olhando o jogo a noite”. O Aluno E falou para Aluna F “guria tu € lenta”, a professora
escutou e disse: “é lenta , mas faz caprichado, isso é que conta”.

A docente convidou-me para ir a sua mesa e mostrou-me imagens
impressas dos cantores Luan Santana, Lady Gaga, Amy Winehouse e do jogador
Neymar. A professora explicou que estas personalidades haviam sido escolhidas
pelos alunos em uma enquete realizada nas aulas de Arte para o desenvolvimento
de uma atividade que incluiria também o uso do computador como ferramenta. A
docente contou que reservou a sala de informética da escola com antecedéncia,
mas no dia marcado néo foi possivel utilizar a sala e aplicar a atividade almejada.

O sinal tocou e a professora avisou aos alunos que podiam levar os
trabalhos finalizados (Fig. 15) para casa ou deixar no armario da escola, e pediu que

nao se esquecessem de trazer na proxima aula.

Figura 15: Fotografias de trabalhos finalizados do exercicio “Ritmo visual, colorir e criar efeitos”
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Por fim, no dia 4 de dezembro de 2012 ocorreram as ultimas observacoes.

Assim, a sétima observacdo ocorreu em uma turma de sétima série. A turma
de sétima série tinha um grupo composto por 12 alunos com idades entre 12 e 15
anos. A aula ocorreu em dois periodos com duracao de 45 minutos cada.

Foi realizada a primeira observacdo nesta turma. No primeiro momento a
professora explicou aos alunos gque ja estavam duas semanas sem aula de Arte e
relembrou que na primeira semana ndo houve aula devido a reunido dos professores
na Secretaria Municipal de Educacdo (SME), e na semana seguinte coincidiu com a
apresentacao dos videos do “1° Festival de Video Estudantil de Pelotas na escola”.

No segundo momento, a professora apresentou a reproducdo da obra “A
morte de Marat”, de 1973, realizada pelo pintor Jacques Louis David (Fig. 16). A
docente relatou que o artista retratou Jean Paul Marat, um revolucionério francés, e
que o pintor o conhecia pessoalmente e que o teria visto na véspera de sua morte,
tal como o representou, e que nesta época era um momento muito tenso na Franga,
muitas perseguicdes politicas. Marat escrevia artigos criticando o governo sem
assinar, temendo represélias. O revolucionario vivia escondido em um sistema de
esgoto onde contraiu uma doenca de pele que o obrigava a viver dentro de uma

banheira durante o dia.

=

Figura 16: Fotografia da reproducédo da obra “A morte de Marat”, 1973, Jacques Louis David

No terceiro momento mostrou a reproducédo da Obra “Guernica”, realizada
em 1937 por Pablo Picasso (Fig. 17), e perguntou aos alunos: “vocés conseguem
ver o que esta representado?” Os alunos responderam: “uma confusdo”, “[...]

pessoas mortas e pedagos de animais”, “[...] bichos e gente morta”. Em seguida, a
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professora revelou o nome do artista: Pablo Picasso, e o0 nome da obra: “Guernica”.
A docente explicou aos alunos que o nome da obra fazia referéncia a uma cidade
bombardeada no periodo de guerras, e que o0 artista havia participado de um
movimento artistico chamado Cubismo, no qual os artistas buscavam outras
maneiras e materiais para as composicdes, 0s cubistas representavam o0s objetos

em trés faces (frente, lado e costa) através de formas geométricas.

Figura 17: Fotografia da reproducéo da obra “Guernica”, 1937, Pablo Picasso

No quarto momento a professora exibiu A obra “Inser¢cbes em Circuitos
Ideoldgicos: Projeto Cédula”, feita em 1970 pelo artista Cildo Meireles (Fig. 18).
Primeiro esclareceu aos alunos que na Arte Conceitual, a ideia € mais importante
gue a obra. Depois descreveu a obra como uma cédula, um carimbo e uma pergunta
“Quem matou Herzog?” A docente ressaltou que nesta obra o artista criticava a
ditadura militar brasileira, uma época que ocorreu casos horriveis, torturas, pessoas
eram mortas e alegavam aos seus familiares que as pessoas tinha se suicidado; foi
0 que aconteceu com jornalista Vladimir Herzog encontrado morto em uma cela,
sendo declarada a causa da morte o suicidio. A professora explicou aos alunos que
nesta obra Cildo indagava de quem era a culpa da morte do jornalista, e que o

artista ndo assinava as cédulas por medo de represélias.
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Figura 18: Fotografia da reproducéo “Insercées em Circuitos Ideoldgicos: Projeto Cédula”,
1970, Cildo Meireles

Logo depois explanou a atividade decorrente: montar um cartaz sobre
alguma questdo social ou politica, meio ambiente (reciclagem, poluicéo,
desmatamento), salude, miséria ou outro tema. ApGs escolher o tema os alunos
deveriam produzir uma composi¢cdo com imagens de revistas, desenhos e uma frase
sobre o tema escolhido.

No decorrer da atividade surgiram alguns comentarios em relacdo as

imagens presentes nas revistas em que os alunos apreciavam como:

O politico sempre aparece em uma festa com o dinheiro do povo!

Eu vou querer o presidente da republica!

Olha o Roberto Carlos na revista, professora vocé gosta do Roberto Carlos?
[A docente respondeu: “mais ou menos”].

Aqui ndo tem imagem...

Olha a Rebelde, ela é bonita.

A Gabi Amarante!

Uma porcaria essa revista...

Olha o principe e a princesa, que bonita a roupa da princesa!

Essa revista s6 tem celebridades!

Eu adoro essa revista s6 tem fofoca dos artistas... (REGISTRO DE
OBSERVACAO, 04.12.2012).

Ao longo da aula a professora percebeu que alguns alunos estavam com
dificuldades em definir o tema, entéo ela foi até a biblioteca da escola e trouxe varios
jornais. Em seguida explicou que no jornal sempre tem uma secdo de politica,
economia, social, saude, cultura, lazer, esporte, e que a partir das imagens
presentes nessas secdes poderiam surgir varios temas, onde mencionou a fome,
desnutrigdo, preconceito, poluicdo da agua e do solo como exemplos de tematicas.

Logo a seguir, enfatizou novamente os procedimentos da atividade, escolher
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imagens de revistas ou jornal, completar com desenho e escrever uma mensagem
sobre o tema escolhido.

No transcorrer da atividade, o aluno A falou para a professora que havia
encontrado a imagem de uma mulher em uma cadeira de rodas, e a docente entédo
explanou: “encontraste uma cadeirante, € uma questdo social, agora pensa,
raciocina para fazer a composicao”.

Faltavam alguns minutos para o término da aula, a professora foi de classe
em classe avaliar os trabalhos (Fig. 19) e avisou aos alunos que nao haviam

terminado o exercicio, que o trouxessem na préoxima semana.

Figura 19: Fotografias do exercicio intitulado “Cartazes”

A Ultima observacgéo do dia ocorreu, entdo, em uma classe de oitava série
composta por 7 alunos com faixa etéaria entre 15 e 16 anos. Aula teve duracdo de um
periodo de 45 minutos.

A professora comegou a aula pedindo aos alunos que guardassem os albuns
de fotografia que estavam circulando entre eles na sala, logo a seguir entregou 0s
exercicios que ndo haviam sido finalizados em aulas antecedentes. Penso que seria

importante que a professora pedisse para ver as fotos que os alunos estavam
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compartilhando, caso permitissem, e que, de alguma forma, pudesse interligar o
conteudo a ser desenvolvido em aula com as fotografias trazidas pelos alunos.

No decorrer da aula a professora enfatizou a necessidade de encerrar as
notas e que nesta turma os alunos faltavam muito, sendo que a cada semana um
grupo diferente assistia as aulas. Logo a seguir o Aluno A falou: “eu ja estou
passado, eu preciso s6 de trés, td louco para ficar em casa”, entdo a professora
respondeu: “ainda faltam trés pontos, o trimestre ndo acabou, temos exercicios para
completar e atividade do dia”.

Em seguida apresentou a proposta intitulada “Composicdo com figuras
humanas” que consistia em criar uma cena por meio de recortes de figuras humanas
e a linguagem do desenho.

Apos as informagdes referentes a atividade, a docente passou de classe em
classe, e comecou a avaliar os trabalhos que ndo haviam sido finalizados em aulas
anteriores.

Em relagdo ao exercicio “Composi¢cdo com figuras humanas” o Aluno B
perguntou a professora se ele poderia usar s6 imagens recortadas da revista, pois
ele havia montado uma cena com as seguintes imagens: uma porta, uma geladeira,
uma figura feminina e um secador de cabelo, a professora respondeu que nao, e
gue era para recortar sO as figuras humanas e completar a cena com desenhos. A
Aluna C falou: “nesta revista tem um Papai Noel” e o Aluno D comentou: “faz um
pinheiro na cozinha”. O Aluno E surpreendeu-se: “pinheiro na cozinha?”, e em
resposta a afirmacédo, o Aluno D enfatizou: “sim, existem varias casas em que a
arvore de Natal fica na cozinha!” A aluna F perguntou para a professora se podia
fazer uma cena em que uma mulher posava para uma fotografia, e a docente

respondeu que sim.

Ao término da aula professora recolheu os trabalhos da turma (Fig. 20).
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Figura 20: Fotografias do exercicio intitulado “Composi¢cao com figuras Humanas”

Nesta aula percebi que ndo houve muitos dialogos, acredito que tenha sido
pelo numero de trabalhos realizados em apenas um periodo.

Ressalto novamente que a professora poderia ter inserido as fotografias que
circulavam entre os alunos na atividade proposta, por exemplo, proporcionando a
criacdo de composicdes a partir da analise das fotos dos alunos, as quais continham
figuras humanas, aproximando a vivéncia do aluno ao tema estudado na aula,
promovendo maior interacdo com o contexto de aprendizagem escolar.

Em relagcdo a todas as observacdes realizadas na escola percebi a presenca
de muitas atividades paralelas ao mesmo tempo. A professora contextualizava
varias informacdes, embora demonstrasse que conhecesse sobre o assunto, o relato
destas informacdes em alguns momentos eram breves e articulados rapidamente, 0s
alunos ficavam quietos a maior parte do tempo, ndo havia dialogo entre a professora

e os alunos no momento da contextualizagdo das imagens.

5.1 Um confronto entre a fala da professora e as observagdes em sala de aula

Apé6s serem concluidas as observac6es em sala de aula e a entrevista com
a professora de Arte, no qual foram feitos alguns questionamentos, realizei uma
andlise dos dados obtidos, em confronto com a fundamentagéo teorica.

Ao perguntar a professora se utiliza imagens na aula de Arte, a docente

respondeu:

Sim, normalmente eu utilizo. Eu pego sempre alguma coisa para poder
exemplificar né, o que eu quero que fagam, para poder iniciar aula. E a
partir de uma imagem que eu vou comecar a explicar, seja uma questéo
mais técnica, alguma coisa mais histéria da Arte, de conteddo mesmo, mas
normalmente vai ser a partir de uma imagem. As vezes eu trago
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reproducdes de obras de arte, as vezes trago imagens de revistas, imagens
da internet, as vezes eu trago ja releituras prontas de outros artistas né,
mas sempre € uma imagem que eu trago. E dificil eu comecar a aula sem
mostrar uma imagem primeiro pra entrar no assunto (ENTREVISTA, 06.12.
2012).

Percebi através dessa resposta que as imagens sao selecionadas a partir do
conteudo, demonstrando que no momento da escolha das imagens néo é levado em
consideracdo 0 contexto em que os alunos estdo inseridos ou 0 seu interesse.
Concordo com Barrozo (2011, p. 62) ao ressaltar que: “As imagens nao cumprem
apenas a funcdo de informar ou ilustrar, mas também de educar e produzir
conhecimento”. Assim, penso que a professora poderia selecionar as imagens
referentes ao conteddo de ensino abordando também o interesse e o repertério
imagético dos alunos para uma construcao significativa do conhecimento em arte.

Logo em seguida, perguntei a docente quais critérios ou aspectos eram

relevantes na hora de escolher estas imagens, e a mesma relatou:

Tem a ver com o contelido que eu vou trabalhar, ai depende do assunto
gue eu td trabalhando naquele dia. Se eu té6 trabalhando com a arte
moderna, por exemplo, ai eu vou procurar os artistas de arte moderna se é
brasileira ou ndo né, mas tem que ter haver com o assunto que eu vou
trabalhar e com o tipo de trabalho que eu quero que eles desenvolvam
também, mas sempre tem que estar relacionado com o conteido que eu
esteja trabalhando né. Muitas vezes eu levo trabalhos meus, que eu tenho
trabalhos do tempo do CEFET, do tempo da faculdade também, entédo eu
ainda guardei esses trabalhos e quando, ndo tenho imagens ou ndo procuro
imagens ou ndo posso imprimir as imagens. [...] Mas se eu néo tenho as
imagens eu trabalho com as producdes minhas mesmo, com as coisas que
eu fazia na época de estudante, até para explicar como eu quero que fique
o trabalho [...] mas o critério a fazer € sempre esse. Dependendo do
assunto que eu td trabalhando eu vou ir procurando na internet ou em livro
alguma imagem que tem a ver com o que eu td explicando (ENTREVISTA,
06.12. 2012).

Novamente percebi na fala da professora que as imagens sédo selecionadas
priorizando o conteddo, mas a professora demonstra interesse em selecionar outros
tipos de imagens, talvez procurando trazer situagcdes do cotidiano. Por meio das
observacbes em sala de aula foi possivel constatar a presenca de imagens
estereotipadas, de reproducdes de obras de arte, de revistas, de jornais, de livros e
da internet presentes no trabalho pedagdgico da professora. Em relacdo a selecao
de imagens no processo de escolarizacdo, Rossi (2003, p. 10) enfatiza: “Hoje ja
existe uma consciéncia maior de que a selecdo de imagens a serem analisadas
devem ser abrangentes e diversificadas, incluindo, ao lado da arte erudita, as

manifestacbes populares e as imagens da midia”. A partir disso, entendo que a



51

professora deveria proporcionar aos alunos um repertorio imagético que
contemplasse manifestacdes artisticas de diferentes épocas e lugares em conjunto
com imagens da cultura visual ampla.

Diante do exposto questionei a professora sobre a elaboracdo dos

conteudos da disciplina. Ela informou que:

Este é o quarto ano que eu trabalho com o curriculo, quando eu assumi a
primeira matricula na prefeitura, eu trabalhava s6 com os pequenos. [...]
qguando eu vim para ca, que foi este ano que eu peguei de quinta a oitava,
eu comecei a mudar um pouquinho né. [...] Entdo o contetido daqui também
fui eu que criei a partir de livros [...], fui dando mais ou menos uma
sequéncia légica. [...] Entdo, eu trabalho quinta e sexta as mesmas
propostas, e sétima e oitava as mesmas também, porque eles ndo tém essa
vivéncia, essa continuidade de quinta a oitava, 0 que ja viram e que nao
viram. E assim ano que vem, ai eu ja vou comecar a modificar para ter uma
sequéncia gradativa de quinta a oitava, como € 0 meu primeiro ano aqui, eu
ainda t6 moldando o contetdo para eles saberem o0 que é quinta, sexta,
sétima e oitava né, mas por enquanto, t6 muito no inicio, é muito
introdutério. Neste trimestre eu trabalhei Arte e sociedade e algumas
relacdes de producdes de artistas locais e tudo mais, a relagdo da arte com
a sociedade, e 0 que vai exprimr algumas producdo artistica
(ENTREVISTA, 06.12. 2012).

O que pude constatar a partir da fala da docente e das observacdes que
realizei, € que a professora utiliza o0 mesmo conteudo e planejamento para diferentes
turmas, deixando assim de observar a faixa etaria e o nivel de compreensao de cada
aluno. Porém, entendo que, conforme afirmou & professora, ela esta iniciando a
organizar e ministrar os contetdos para as séries finais do Ensino Fundamental da
escola, e esta, de certa forma, implementando um novo trabalho, pois ndo tem
parametros claros sobre o que os alunos conhecem ou ja aprenderam na escola
sobre Artes Visuais.

A elaboracdo dos conteudos é feita pelo professor, porém deve basear-se
em alguns critérios de selecdo. De acordo com os PCN o professor precisa

contemplar:

Contetidos compativeis com as possibilidades do aluno; valorizagdo do
ensino de conteddos basicos de arte necessarios a formacdo do cidadao,
considerando, ao longo dos ciclos de escolaridade, manifestacfes artisticas
de povos e culturas de diferentes épocas, incluindo a contemporaneidade;
especificidades do conhecimento e da agéo artistica (BRASIL, 1997, p. 41-
42).

O conteudo deve ser selecionado levando em consideracdo as
possibilidades do aluno, a realidade onde o0 mesmo esta inserido, suas vivéncias e

concepcOes estéticas. Desta forma, penso que a professora poderia contemplar em
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sua proposta pedagdgica temas relacionados as Artes Visuais ao cotidiano
imagético do aluno.

Em outra pergunta da entrevista, indaguei como a professora trabalha a
leitura de imagens em sua aula, desde o planejamento até a metodologia, enfim, os
procedimentos que envolvem a pratica docente em sala de aula. Relatou-me da

seguinte forma:

Bom tu j& deve ter percebido ali. A minha leitura ndo é uma coisa muito
extensa, até porque a atencao deles e muito dispersa [...] Entdo o que eu
faco € uma leitura mais por curiosidade, pergunto para eles o que eles estao
vendo, eles comecam a falar algumas coisas, e a partir do que eles vao
falando eu vou explicando. Primeiro faco uma leitura formal, depois eu vou
contextualizando, tentando fazer uma leitura mais iconoldgica, tentando
mostrar a relagdo daquela obra com o contexto da época, do porque ela foi
feita e tudo mais [...] Eu tento sempre mostrar os dois lados: a parte da
técnica da composicdo o que tem na obra o que ndo tem, como foi feita,
com que material e depois eu tento fazer uma leitura mais voltada para o
contexto, o momento histérico seja la o que for, para a produgdo daquela
obra. Eles ajudam muito, porque eles vao falando muito o que eles acham
gue aconteceu e porque o artista fez as leituras sdo mais ou menos assim
né [...] aqui com os maiores, aqui hdo vejo isso, eu vejo aquilo ponto
acabou, eles custam mais a desenvolver. Entdo eu tenho que ficar
perguntando que cor usou para eles verem que eles podem falar das cores
também, quantas pessoas tem, [...], [se] tem pessoas, tem sO objetos para
eles verem, eu tenho que fazer as perguntas para ir despertando os olhares
deles, porque eles olhando assim... eles ficam muito apaticos no inicio [...]
Eu digo para eles tem que ter a participagdo deles, sem a participacéo deles
ndo funciona, mas eu também gosto do meu momento de falar, né?
(ENTREVISTA, 06.12. 2012).

Percebi na fala da professora momentos de contradi¢cdo, inicialmente relata
que a leitura € desencadeada por questionamentos que a mesma vai apresentando
com base no que os alunos percebem e identificam nas imagens, logo a seguir
exple que a leitura das imagens ocorre a partir das perguntas formuladas por ela
com o intuito de despertar o olhar dos alunos. Nas aulas observadas verifiquei que
no momento da leitura das imagens nao existiram didlogos e questionamentos entre
a professora e os alunos, presenciei um processo metodolégico em que a docente
transmitia informacfes. Porém, por vezes presenciei a falta de participacdo dos
alunos, assim é dificil saber se a professora optou por essa metodologia devido a
circunstancias vivenciadas na sala de aula.

Pude constatar no que foi revelado na entrevista e na pratica pedagoégica da
professora, uma leitura sendo conduzida a partir de elementos visuais da obra, da
biografia do artista e o contexto de producao da obra. De acordo com Fagundes

(2012) uma leitura que leva em conta apenas estes aspectos, evidencia um método



53

prescritivo, em que o professor direciona o aluno para que tenha uma relagcdo com a
obra de arte, com as imagens em geral e com a producédo do conhecimento de uma
maneira passiva. Na pesquisa em questao, apresento alguns meétodos de leitura de
imagem no Ensino de Arte de importantes tedricos e arte-educadores, entre 0s quais
Feldman (1991), Rossi (2003), Buoro (2002) e Hernandez (2007). A partir das
reflexdes construidas das teorias que fundamentam este estudo percebi que o
processo de leitura de imagem exposto pela docente é centrado em um dos estagios
ou momentos denominado descritivo mencionado por Feldman e também citado por
Buoro (2002). Sendo assim, os alunos aprendem apenas a identificar o que se vé na
imagem, o titulo, ano, local, nome do autor, técnicas utilizada, objetos e formas
contidas, trata-se de uma aprendizagem baseada exclusivamente em uma descri¢cao
narrativa das identificacbes da imagem.

Ao ser questionada sobre a importancia da leitura de imagem para o Ensino

de Arte, a professora declarou:

E fundamental, fundamental. Se nZo tiver uma apreciacdo antes, eles néo
tém como conhecer as coisas, eles tém que primeiro olhar, e até pra ter
uma cultura visual, eles terem um repertorio visual também, e que facilita
também até na producédo deles. Para eles terem outras ideias sai daquele
tipico desenho de fazer um morrinho, um solzinho nascendo, eles vendo
outras coisas conseguem ampliar mais a imaginacao deles e mais também
a reflexdo de como eles podem fazer de outras possibilidades, eu acho que
é fundamental por isso. [...] Mas eu acho fundamental ndo sé a imagem de
artistas. Eu trago outras imagens também [...] (ENTREVISTA, 06.12. 2012).

No relato da docente é possivel perceber que a leitura de imagem é
importante para o aprendizado do aluno; serve de suporte pedagdgico; motiva a
busca de outras formas de representacdes nos desenhos dos alunos e que nao
deve incidir apenas com as obras consagradas, mas também com a presenca de
outros tipos de imagens.

A professora traz em seu comentario o conceito de cultura visual, embora
nao utilize o termo, demonstra conhecimento sobre um enfoque contemporaneo de
leitura e utilizacdo de imagens. Hernandez (2007) denomina cultura visual um novo
campo de estudo, tendo a imagem como objeto central e por meio da qual séo
produzidos significados em contextos culturais. O autor propde que as atividades
pedagogicas ligadas ao ensino de Arte passem a incorporar desde as imagens mais
corrigueiras, presentes em revistas, jornais, filmes, videos, programas televisivos,
campanhas publicitarias, logomarcas, outdoors, videogames, sites, até as imagens

da arte. E trazer o cotidiano do aluno no momento do ensino e aprendizagem.
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Nas aulas observadas que tinham como recurso pedagdgico as revistas
impressas percebi que as imagens da midia televisiva influenciavam as producdes
artisticas dos alunos, assim como propiciava leituras diversas que envolvia o
cotidiano dos mesmos, mas que nao foram ponderadas no momento do ensino e

aprendizagem. Sousa aponta que o professor de Arte

tem um papel fundamental como mediador do conhecimento sobre as
imagens e o aprendizado do aluno, no sentido de que, ao apresentar e
trabalhar com imagens em sala de aula, esse professor pode tanto
contribuir de forma significativa para ampliar e ativar o olhar do aluno, como
para torna-lo um receptor passivo que, simplesmente, copia qualquer tipo
de imagem (SOUSA, 2006, p. 215).

No prosseguimento da entrevista, questionei a professora de como foi a sua
preparacdo na graduacdo ou na pos-graduacdo em relacdo a imagem, quais as
lembrancas ou métodos abordados que ela lembrava. A docente relatou:

Por exemplo, nas disciplinas de Historia da Arte, ndo tinha uma aula que
ndo tivesse [...] sempre tinha imagem, sempre tinha leitura, a gente passava
uma manha inteira as vezes vendo slide, slide né, com varias coisas, entdo
era o data-show, mas sempre teve. A gente sempre foi bem estimulado, eu
acho nesse sentido, e ndo s6 em Histéria da Arte, em outras disciplinas que
a gente teve 14, sempre tinha alguma coisa que comecasse a falar mais
sobre a imagens. A gente tinha outras disciplinas tedricas que também
falavam da importancia de levar a imagem para os alunos [...] Mas eu acho
gue dentro do curso sempre foi muito claro, a gente teria que trabalhar com
a imagem também, ndo s6 com a producdo deles, das criancas enfim, mas
com a imagem também. Eu acho que sempre ficou muito claro para mim
pelos menos [...] Bom, que eu lembro assim direto com educacgédo, Fernando
Hernandez né, que fala muito de cultura visual, li muito as coisas dele né,
durante a graduacao entdo, nem se fala né. Que fala muito desta questao
da importancia de levar imagens e nao s6 obras de arte, de levar qualquer
tipo de imagem que tu possa desenvolver outros assuntos a partir dessas
imagens né. Mas também, nas questées mais técnicas, eu lembro muito do
Wolfflin, que falava muito dos tipos de leitura. Panofsky também, enfim que
eu me lembro de cabeca € isso agora, faz tanto tempo, mas eu trabalhei
muito foi com isso mesmo na graduacéo [...] (ENTREVISTA, 06.12. 2012).

Na fala da professora desponta os conhecimentos sobre leitura e utilizacao
de imagens aprendidas nas disciplinas de Historia da Arte e em outras teoricas
presentes em seu curso de Graduacao. E possivel perceber que a docente teve uma
formacdo académica com disciplinas que inseriam a imagem como suporte ou
mediacdo no processo pedagodgico, assim como suas contribuicdes na construcao
dos seus saberes mediando esta atividade.

Em relacdo aos métodos abordados, a professora cita os estudos de
Herndndez, Wolfflin e Panofsky, apontados em sua fala. Com o objetivo de
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apresentar um breve resumo dos métodos de Wadlfflin e Panofsky coloco
informacées sobre os autores®.
Para finalizar a entrevista, perguntei a professora se ela trazia esses

conhecimentos para sala de aula. A professora respondeu:

Sim, mas nado dessa maneira. Eu ndo trago esses autores, nem digo para
eles isso é formal, iconoldgico, isso eu ndo fago. Mas eu tento aprofundar e
mostro para eles o que seria uma leitura entdo inicial, mais simples, né e ai
vou dizendo o que tem e 0 que ndo tem, 0 que a gente vé e 0 que a gente
nado vé. E depois uma leitura que a gente vai mais interpretando a obra e ai
eles comecam a entender o que seria interpretar aquela obra, saber do
artista, porque que aquela obra foi feita ndo necessariamente o motivo do
artista, mas o contexto da época né que acabou gerando aquela obra, eles
comegam a entender um pouquinho mais também dos motivos pelos quais
as obras estdo aqui, até hoje e porque a gente acha uma coisa mais
importante e ndo acha a outra, entdo eu acho é bem por ai (ENTREVISTA,
06.12. 2012).

No depoimento fica evidente a preocupacédo da docente em adequar 0s
conhecimentos de métodos de leituras obtidos em sua formacdo em relacdo a sua
pratica pedagoégica. Nas observacbes em sala de aula constatei alguns
procedimentos metodoldgicos citados pela docente como a descrigdo dos elementos
da obra e a contextualizacdo da producdo da obra e do artista. Percebi também que
no momento do ensino e aprendizagem néo era levado em considerado o contexto
em que os alunos estavam inseridos, ou seja, ndo havia dialogo entre professora e
alunos no intuito de estabelecer uma relacdo de compreensao e apreciacao a partir
das imagens apresentadas. Sobre isso, Silva aponta “que na leitura de imagem
buscamos perceber, compreender, interpretar os elementos que constituem o objeto
e estabelecer relacdes entre esta e a nossa experiéncia cotidiana” (2006, p. 12).

Assim, por meio da entrevista com a professora foi possivel elucidar alguns
aspectos de sua metodologia, apresentando a concepcao e o processo pedagogico

em relacdo a leitura de imagem nas aulas de Artes Visuais na instituicdo observada.

> De acordo com Coli (1982) para melhor entender o processo evolutivo interno dos estilos, Heinrich
Wolfflin desenvolveu um método formalista de interpretacdo da arte. As obras sdo analisadas
segundo alguns conceitos: Linear ou Pictérico; Plano ou Profundidade; Forma fechada ou Forma
aberta; Unidade ou Pluralidade e Clareza (luz absoluta) ou Obscuridade (luz relativa). Para Panofsky
existem trés niveis de compreensado de obras de arte. O primeiro € a leitura pré-iconogréfica, que é a
descricao dos elementos presentes em uma obra. O segundo, a leitura iconografica, é a interpretacéo
daquilo que esta sendo representado. O terceiro, a leitura iconolégica, é o estudo do significado da
obra, que abrange desde o momento histérico até a escolha das técnicas utilizadas, a fim de entender
0 porqué das solugdes encontradas pelo artista.



6. Consideracdes finais

Ao término das descricfes e analises dos dados desta pesquisa, que teve
como objetivo geral investigar a importancia da leitura de imagem como uma
possibilidade pedagodgica e metodologica nas aulas de Arte com alunos do Ensino
Fundamental, exponho algumas consideracdes finais para esse trabalho.

Compreender a trajetoria do Ensino de Arte no Brasil e a insercdo da leitura
de imagem no Ensino de Arte foram o ponto de partida neste estudo. Durante este
percurso foi possivel reconhecer mudancas significativas que nortearam o sistema
educacional em Arte.

Ao analisar as tendéncias pedagogicas que tiveram certo predominio em
determinada época constatei que a tendéncia tradicional continua persistente na
escola, esta permanece restringindo-se a copia e a repeticdo de modelos propostos
pelo professor.

Em relagdo a leitura de imagens, esta ndo era uma pratica adotada no
Ensino de Arte, mas comecou a fazer parte dos curriculos a partir de 1987, apo6s
Ana Mae Barbosa ter desenvolvido a Proposta Triangular fundamentada em trés
eixos: fazer, ler e contextualizar e que visava o desenvolvimento de praticas voltadas
para a valorizacdo e reconhecimento da arte-educacdo nas escolas, 0 que
ocasionou mudancas tedrico-metodolégicas no seu ensino, sendo hoje a Proposta
Triangular a principal referéncia do Ensino de Arte no Brasil.

Esta pesquisa teve como problema a seguinte questdo: Como a professora
de Artes Visuais trabalha a leitura de imagens em sala de aula?

Com base nos aportes tedricos, nas observacées em sala e entrevista com a
professora de Arte de uma escola publica de Pelotas, respondo minha problematica
de pesquisa.

A partir dos dados apontados na entrevista com a professora, as imagens
sao selecionadas priorizando os contetdos das Artes Visuais. Observei em sala de
aula que a docente trabalha com imagens estereotipadas, de reproducdes de obras
de arte, de revistas, de jornais, de livros e da internet. Embora isto aconteca,
analisando as propostas de ensino e aprendizagem em arte da docente, percebi que
a mesma inicia com a leitura dessas imagens ao propor as atividades, dando énfase
a contextualizacéo e ao fazer artistico. Esta pratica esta ligada ao conceito que se

formou em torno da Proposta Triangular difundida e orientada por Ana Mae Barbosa.
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Presenciei a leitura de imagens sendo conduzida a partir de elementos
visuais, da biografia do artista e o contexto de producdo. Sendo assim, os alunos
aprendem apenas a identificar o que se vé na imagem, o titulo, ano, local, nome do
autor, técnicas utilizadas, objetos, elementos e formas contidas, tratando-se de uma
aprendizagem baseada exclusivamente em uma descricdo narrativa das
identificacbes da imagem. Constatei também que no momento da leitura das
imagens ndo existiram dialogos e questionamentos entre a professora e 0s alunos.

A leitura de imagem € importante na medida em que permite uma interacédo
entre os envolvidos e ndo somente com o objeto de observacao. Os educadores sao
os mediadores entre o contexto dos leitores e o contexto da imagem, ou seja, entre
0s estudantes e as obras que estao olhando, para que estes atribuam significagbes
a arte e falem a partir de suas experiéncias.

Nesta abordagem didatico-pedagdgica do Ensino de Artes Visuais verifiquei
que é dada pouca importancia as imagens do cotidiano dos alunos (de revistas, de
publicidade, de jornais, de programas televisivos e internet), como também ao
desenvolvimento de sua capacidade critica em relagdo as imagens apresentadas. A
disciplina de Arte Visual hoje se torna responsavel por preparar o aluno para a
leitura desse material que é exposto todo o dia, e o exercicio de analise dessas
imagens permite uma postura mais critica diante delas. O repertério imagético dos
estudantes pode favorecer o estabelecimento de um maior interesse pela leitura de
obras de arte.

Para mim, a pesquisa foi muito relevante, pois a partir dos aportes teoricos
gue fundamentam o estudo e a pesquisa de campo passo a ampliar meus
conhecimentos em relacdo a leitura de imagem no processo educacional em Artes
Visuais, de forma a me tornar capaz de trabalhar com métodos de leituras que
possibilitem ofertar aos alunos instrumentos necessarios para que tenham uma
aprendizagem significativa e que permitam a cada educando, a sua prépria reflexao
diante das imagens.

Portanto espero que essa pesquisa possa contribuir com os estudos
referentes a leitura de imagem, uma vez que é de suma importancia para 0s
professores e futuros professores de Artes Visuais em sala de aula na construcéo do

conhecimento artistico e desenvolvimento para uma leitura critica do mundo.
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